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I. Einleitung

1. Masken des Staates: Tduschung und Reprisentation

»Legatus vir bonus peregre missus ad mentiendum causa reipublice«. Diese um 1600 ver-
fasste Sentenz wird dem englischen Gesandten Jakobs I. in Venedig, Sir Henry Wotton,
zugeschrieben. Der legarus — der Begriff schliefSt buchstiblich das Recht ein — bezeichnet
seit der romischen Antike (gemeinsam mit dem orator und dem nuncius) Triger diploma-
tischer Funktionen. Wotton greift zur Charakeerisierung des Legaten der Frithen Neuzeit
das humanistische Idealbild eines ehrenhaften und guten Redners auf und spannt es mit
dem politischen Realismus der Tduschung und der Spionage zusammen. Die Legitimitit
dieser Spannung bezicht er aus der 6ffentlichen Angelegenheit des Staates, also dem im
Rekurs auf Niccoldo Machiavelli und den rémischen Geschichtsschreiber Tacitus geprig-
ten Begriff der ratio status. Der Einsatz der Staatsrison erlaubt es, zum Schutz der Herr-
schaft und der politischen Entitit in den inneren wie dufleren politischen Bezichungen
Politik und Recht* bzw. Moral zu trennen.?

Mit Blick auf die Neuzeit und Moderne — als ihre Errungenschaften gelten bekannt-
lich radikalisierte Konzepte der Authentizitit und Aufrichtigkeit* — tiberrascht Wottons
Bonmot keinesfalls, sondern bestitigt, was uns die Figur des Diplomaten immer schon
verdichtig macht: Die Maske des Staates liigt, weil sich hinter den leeren Formeln des
Zeremoniells und rhetorischen Spitzfindigkeiten Tauschung und ein Pakt an Interessen
und Operationen verbergen, die mitunter gegenliufig zur offiziellen Rede sind — eine
»école du mensonge«,’ die die Verbindung von Politik und Probitit denkbar erschwert.

1 Zit. nach Jean Jules Jusserand, The School for Ambassadors, in: American Historical Review 27
(1922), Heft 3, S. 426—464, hier S. 439.

2 Vgl. Pietro Gerbore, Formen und Stile der Diplomatie, Reinbek bei Hamburg 1964, S. 16.

3 Vgl. Herfried Miinkler, Machiavelli. Die Begriindung des politischen Denkens der Neuzeit aus der
Krise der Republik Florenz, Frankfurt a. M. u.a. 2007, S. 281ff. und den Sammelband von Volker
Reinhardt (Hrsg.), Der Machtstaat: Niccold Machiavelli als Theoretiker der Macht im Spiegel der
Zeit, Baden-Baden 2015. Vgl. zum diplomatischen Diskurs auch Heidrun Kugeler, >Ehrenhafte
Spione«. Geheimnis, Verstellung und Offenheit in der Diplomatie des 17. Jahrhunderts, in: Claudia
Benthien/Steffen Martus (Hrsg.), Die Kunst der Aufrichtigkeit im 17. Jahrhundert, Tiibingen 2006,
S.127-148.

4 Vgl. Lionel Trilling, Das Ende der Aufrichtigkeit, Frankfurt a. M./Berlin 1983. Fiir die Frithe Neu-
zeit auch Claudia Benthien/Steffen Martus, Einleitung: Aufrichtigkeit — zum historischen Stellen-
wert einer Verhaltenskategorie, in: dies. (Hrsg.), Die Kunst der Aufrichtigkeit im 17. Jahrhundert,
Tiibingen 2006 (= Frithe Neuzeit, 114), S. 1-16.

5 Marc Belissa, La diplomatie et les traites dans la pensee des Lumieres: >Negotiation universelle« ou
recole du mensonge In: Revue d’Histoire Diplomatique 113 (1999), S.291-317, S. 300. Dazu auch
Ursula Geitner, Die Sprache der Verstellung. Studien zum rhetorischen und anthropologischen
Wissen im 17. und 18. Jahrhundert, Tiibingen 1992, S. 21f.
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Der diplomatische vir bonus® ist in Anlehnung an Quintilian und die rémische Rheto-
rik eine »Erfindung« der humanistischen Gelehrtenkultur, ebenso wie der »ideale Fiirst..”
Worttons vermeintlicher Widerspruch setzt diese konzeptuelle Figuration mitten in die
Witren der europiischen Auflen- und Biindnispolitik an der Schwelle vom 16. zum
17. Jahrhundert, die maf3geblich fiir die Staatsbildungsprozesse der Frithen Neuzeit war.
Der Topos des gelehrten und wohlredenden Ehrenmanns muss sich nun in der Praxis der
Diplomatie bewihren, und das heifft: Er wird im Namen des Staates bei der Ausfiihrung
diplomatischer Rede und Handlungen offenbar zwangsliufig zum Triger von Liige und
Trug. Dieser Zusammenhang ldsst sich aus der Sicht des gelehrten Tugendkatalogs des
Spithumanismus als Tragodie darstellen, aber auch als komische Brechung: Die Sentenz
setzt dann keinen Konflikt oder Widerspruch in Szene, sondern ironisiert das humanis-
tische Ideal selbst, das wie Don Quijote als hohle Figur durch ein neues politisches und
epistemisches Territorium wandert, in dem Verstellung und Spionage als Orientierungs-
zeichen dienen.

Die mittlere, tragikomische Losung, die der spanische Tacitismus (etwa bei Baltasar
Gracidn oder Diego de Saavedra Fajardo) und die franzésische Politik und Diplomatie-
theorie (Richelieu, Mazarin und Francois de Calliéres) finden werden, hat Max Weber
in seiner Vorlesung »Politik als Beruf« als »Verantwortungsethik« gefasst. Weber setzt die
Verantwortungsethik als (Wieder-)Geburt der Politik in der Renaissance und ausgehend
von einer Rehabilitierung Machiavellis von der »Gesinnungsethik« ab, die allein den Ma-
ximen der Religion folge.?

Wottons Aphorismus ist jedoch auch aus einer weiteren Perspektive zu lesen, aus der
Perspektive literarischer bzw. fiktionaler Kommunikation: Die Maske des Diplomaten ist
nicht nur gemifd faktualer Kommunikationssituation als >Larve« (Mittel der Simulation
und Tiuschung) zu verstehen, sondern dient einem spezifisch fiktionalen Kommunika-
tionszusammenhang® — zu denken wire an die hofische Zeremonialkultur oder an poli-
tische Rituale wie die Kronung — auch als mediale Voraussetzung von Sichtbarkeit und
Bedeutung oder schlicht des Vollzugs und Gelingens von Politik. Das theatrum mundi in
der »Epoche der hofischen Feste«® weist der Diplomatie, ihren Akteuren und Praktiken
dabei eine bedeutende Rolle zu, den Staat, d. h. hier vor allem die 6ffentliche (im Gegen-
satz zur privaten) Sache, zu vertreten und zu verhandeln — und damit: ihn Giberhaupt erst
theatral erscheinen zu lassen. Damit wird das Verhiltnis zwischen Sender und Gesandtem
in den Blick genommen; das Geschickt-Sein der Ambassadeure der Frithen Neuzeit ist

6 Marcus Fabius Quintilianus, Institutionis Oratoriae Libri XII/Ausbildung des Redners. Zwslf
Biicher, hrsg. und tibers. von Helmut Rahn, Bd. 2, Darmstadt 1975, S. 685. Vgl. dazu auch Franz-
Hubert Robling, Redner und Rhetorik. Studie zur Begriffs- und Ideengeschichte des Rednerideals
(= Archiv fiir Begriffsgeschichte, Sonderheft, 5), Hamburg 2007.

7 Vgl. Maurice Keens-Soper, Francois de Callieres and Diplomatic Theory, in: The Historical
Journal 16 (1973), Heft 3, S. 485—508.

8 Vgl. Max Weber, Politik als Beruf, in: ders., Gesammelte Werke. Studienausgabe, Bd. I/17, hrsg.
von Wolfgang J. Mommsen und Wolfgang Schluchter in Zusammenarbeit mit Birgitct Morgen-
brod, Tiibingen 1994, S. 1—23.

9 Vgl. Gérard Genette, Fiktion und Diktion, Miinchen 1992, S. 65—94.

10 Richard Alewyn, Das grofie Welttheater. Die Epoche der hofischen Feste, 2. Aufl., Miinchen 198s.

10
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demnach auch als Akt der politischen Reprisentation und Fiktionalisierung zu verste-
hen. Studien zum Verhiltnis von Politik und Literatur in der Frithen Neuzeit widmen
sich in der Regel der frontalen bzw. vertikalen, d.h. auf das Innere von Reich und Staat
bezogenen Reprisentation als Kulturmodell. Dagegen schligt die vorliegende Studie eine
Verschiebung in die »Horizontale« der Diplomatie vor, hin zur zwischenstaatlichen Kom-
munikation, Verhandlung und Nachrichtengewinnung.

Das Nebeneinander von Tiuschung und List auf der einen, Botschaft und Reprisen-
tation auf der anderen Seite macht mit dem Gotterboten Hermes/Merkur eine gerade in
der Frithen Neuzeit wieder aktualisierte Antikereferenz sichtbar, welche die Verbindung
von Politik, Rhetorik und Literatur bekriftigt. In der skizzierten Ambivalenz erweist sich
der Diplomat — einem Tropus oder einem Schauspieler vergleichbar — als zutiefst literari-
sche Figur mit einer eigenen literarischen Geschichte. Wie Timothy Hampton in seiner
2009 erschienenen Studie Fictions of Embassy ausfiihrt, erdfinet sich hier ein fruchtbares
Forschungsfeld. Unter »diplomatic poetics« versteht er in einem an Formulierungen des
New Historicism erinnernden Chiasmus

a way of reading literature that would be attuned to the shadow of the Other at the
edge of the national community, and a way of reading diplomacy that would take into
account its fictional and linguistic dimensions. [...] Literary texts provide a unique
and privileged terrain for studying the languages of diplomacy, and in turn, diplomatic
culture plays a dynamic role in literary history, in the invention of new literary forms.”

Als Annahme der vorliegenden Arbeit gilt demgemif3, dass wir es mit spezifischen Bezie-
hungen zwischen den Praktiken der Literatur und jenen der Diplomatie zu tun haben,
die fiir die »Kulturpoetik« der Frithen Neuzeit signifikant sind.”® Beide Praktiken durch-
laufen wihrend dieser Zeit Modernisierungsprozesse. Die damit aufgerufenen Masken
der 7es publica erinnern uns einerseits an die Medialitdt und Fiktionalitit des Politischen,
andererseits an die politische Praxis der gelehrten Literatur.

Im Folgenden werden diese Bezichungen fiir die Dramatik vom ausgehenden 16. bis
zum 18. Jahrhundert untersucht. Daraus resultiert eine gattungspoetologische Diffe-
renzierung, die die linguistische Dimension« der Diplomatie hin zu Fragen der Repri-

11 Timothy Hampton, Fictions of Embassy. Literature and Diplomacy in Early Modern Europe,
Ithaca/London 2009, S. 2f.

12 Vgl. Moritz Bafiler, Einleitung: New Historicism — Literaturgeschichte als Poetik der Kultur, in:
ders. (Hrsg.), New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der Kultur, Frankfurt a. M. 1996,
S.171f; Stephen Greenblatt, Kultur, in: ebd., S.48-59 und Louis Montrose, Die Renaissance
behaupten. Poetik und Politik der Kultur, in: ebd., S. 60-93.

13 Hampton verweist auf Benjamins Passagen-Werk: »[J]ust as in his famous study of nineteenth-
century Paris, The Arcade Project, Walter Benjamin seized on the figures of the sandwichman and
the prostitute as emblematic types thrown forth for analysis by the particular economic relations
of the era of high capitalism, so might we focus on the ambassador as a type who can help illumi-
nate certain aspects of the dynamic relationship between literature and political power in the early
modern period.« (Hampton, Fictions of Embassy, S. 10).

II



EINLEITUNG

sentation, Mimesis und Performativitit erweitert.” Nicht nur werden Diplomaten seit
der Renaissance mit Schauspielern verglichen, vielmehr kann die diplomatische Praxis
selbst als Drama mit raumzeitlichen Ordnungen betrachtet werden, die fiktional mit der
historischen Realitit verbunden sind, jedoch einen eigenen (Ver-)Handlungsspielraum
erdffnen.”s Gleichzeitig bietet die Dramatik der Frithen Neuzeit vom héfischen Opern-
Libretto iiber das fiir Schultheaterauffithrungen verfasste Trauerspiel bis zur Textfassung
eines Friedensballetts unterschiedliche Auffiithrungspraktiken sowie verschiedene Rela-
tionen zwischen Text und Auffithrung, die im Kontext der Diplomatie zu berticksich-
tigen sind. Theatrale Auffiihrung und dramatischer Text sind gleichermaflen Teil der
frithneuzeitlichen Medialisierung der Politik, weil korperliche Prisenz und allegorischer
Auftrite einerseits zeremoniellen Ereignischarakter haben, andererseits als dramatische
Lesetexte Verbreitung finden und rhetorisch institutionalisiert werden.™

Wenn die literaturwissenschaftliche Lektiire die Medialitit des Politischen sichtbar
macht, dann lisst sich die Diplomatie allerdings nicht nur im (iibergeordneten) Zusam-
menhang von internationalen Beziehungen und Weltordnungsmodellen verstehen: Viel-
mehr riicke die dramatische Figuration das komplexe Setting der diplomatischen Praxis
als »Maschinerie«'” in den Blick. Sie erdffnet eine Biihne, auf der die Figur des Gesandten
in ihrem Medienverbund bzw. ihrer »Mediensphire«® sichtbar wird: Dazu gehéren (1) ein
souverdnes Subjekt, (2) der reprisentative Agent, (3) ein »anderes< Gegeniiber, (4) das
instrumentelle Objekt und (5) ein spezialisierter rhetorischer Diskurs.” Die dramatische
Konfiguration erlaubt es, die Gleichzeitigkeit dieser Praktiken darzustellen sowie unter-
schiedliche Bestandteile dieser Maschinerie zu problematisieren. Fiir die Auseinander-
setzung mit der Dramatik bedeutet das, den Fokus auf die spezifische Charakterisierung
von Botschaftsfiguren zu legen, auf den Handlungszusammenhang ihrer Botschaft, auf
ihren zeremoniellen Auftritt, auf die darin stattfindenden Anerkennungsprozesse und
Rituale der Gegenseitigkeit, auf rhetorische Praktiken und Vélkerrechesdiskurse sowie
auf Wahrnehmung, Aktualisierung und Kommunikation von Differenz. Dieser gattungs-
und mediengeschichtliche Schwerpunkt muss zwangsliufig Konstellationen von Diplo-

14 Vgl. Ellen R. Welch, A Theater of Diplomacy. International Relations and the Performing Arts in
Early Modern France, Philadelphia 2017, S. 7.

15 Vgl. Nathalie Rivére de Carles, The Poetics of Diplomatic Appeasement in the Early Modern
Era, in: dies. (Hrsg.), Early Modern Diplomacy, Theatre and Soft Power. The Making of Peace,
London 2016, S. 1—24, hier S. 4.

16 Vgl. Bernhard Jahn, Johann Christian Hallmanns Spitwerk (1699-1704) und der Kontext des
Wiener Kaiserhofs: Opportunismus oder Interkonfessionalitit?, in: Jahrbuch fiir Schlesische Kul-
turgeschichte 53/54 (2012/2013), S. 191—211, hier S. 199.

17 Gilles Deleuze/Felix Guattari, Anti-Odipus. Kapitalismus und Schizophrenie, Frankfurt a. M.
1974, S.141. Vgl. auch Fredric Jameson, Das politische Unbewufite. Literatur als Symbol sozialen
Handelns, Reinbek bei Hamburg 1988, S.17f. Zum »Gebrauch« als Kategorie der Praxeologie
vgl. Andreas Reckwitz, Grundelemente einer Theorie sozialer Praktiken. Eine sozialtheoretische
Perspektive, in: Zeitschrift fiir Soziologie 32 (2003), Heft 4, S. 282-301.

18 Régis Debray, Einfithrung in die Mediologie, aus dem Franz. von Susanne Létscher, Bern u.a.
2003, S. 56f.

19 Vgl. Costas M. Constantinou, On the Way to Diplomacy, London/Minneapolis 1996 (= Border-
line, 7), S. 95—120.

12



MASKEN DES STAATES

matie und Literatur in der Frithen Neuzeit ausklammern, die wie im Fall der Relation
von diplomatischer Apodemik, Reisebericht und epischer Literatur eine eigene Studie
verlangen.

Die vorliegende Arbeit geht davon aus, dass das Theater die internationale Politik
und diplomatische Praxis nicht nur abbildet, sondern durch den zeremoniellen Rahmen,
durch Figurationsarbeit und Allegorisierung daran teilhat. Das hat zum einen mit den
Verfassern dramatischer Dichtung zu tun, die im Europa der Frithen Neuzeit auf un-
terschiedlichen institutionellen Ebenen der hofischen, stidtischen, akademischen und
theologischen Kultur als diplomatische Akteure titig sind und das Selbstverstindnis der
gelehrten Dichtung aus der Nihe zur Diplomatie generieren. Zum anderen liegt das am
Medium Theater selbst: »Funktioniert« nicht das sTheatrale« im >Politischen«, fragt der
franzosische Semiotiker und Kulturtheoretiker Louis Marin, »weil das Politische im The-
atralen funktioniert?«*® Die theatrale Inszenierung der Politik ist ohne politische Praxis,
ohne Fiktion der Politik sowie ohne die inhdrenten Konfliktlagen — Stichwort: Souve-
rinitit — im Drama nicht zu denken. Die »Konstruktion des politischen Kérpers«' in
der diplomatischen Praxis bleibt an die mediale Bedingung ihrer Méglichkeit gebunden.
Ebenso wie der Diplomat als Triger eines souverinen Bildes fungiert, verhandeln dra-
matische Textur und theatrale performance Bilder von Diplomaten bzw. der Diplomatie.

Eine Literaturgeschichte der Diplomatie kann in diesem Verstindnis einen Beitrag
zur politischen Mediengeschichte der Frithen Neuzeit leisten: Im Gesandten, in seiner
Performativitit und in der diplomatischen Konfiguration erkennt die Dramatik der
Frithen Neuzeit verstirkt die Medialitit und Fiktionalitit der Politik, also das, was da-
zwischen geht, was Herrschaft tibertrdgt. Und es obliegt der Historisierung dramatischer
Texte im Kontext der zeitgendssischen Diplomatie und Diplomatietheorie zu zeigen, auf
welche Weise Dramatik und Theater ihre eigene Medialitit in der politischen spiegeln.
Theatrales und politisches Medium verweisen so gegenseitig auf die »Unwigbarkeiten
der Vermittlung«.?* Das hat, so wird zu zeigen sein, auch Auswirkungen auf die Poetik,
Faktur und Rhetorizitit dramatischer Texte sowie auf die ihnen korrespondierenden
theatralen Praktiken. Gerade in der Bezichung der Dramatik zu den Praktiken der Di-
plomatie erdffnet sich iiber die Sozial- und Wissensgeschichte der spithumanistischen
Gelehrtenkultur (Rhetorik, Poetik, Gesandtentheorie, Gesprichsliteratur, Vélkerrecht
und Zermonialwissenschaft) eine historische Perspektive, die von den 1580er Jahren bis
zur Mitte des 18. Jahrhunderts reicht.

20 Louis Marin, Von den Michten des Bildes. Glossen, Ziirich/Miinchen 2007, S. 183.

21 Vgl. Albrecht Koschorke/Susanne Liiddemann/Thomas Frank/Ethel Matala de Mazza, Der fiktive
Staat. Konstruktionen des politischen Kérpers in der Geschichte Europas, Frankfurt a. M. 2007.

22 Dirk Niefanger, Geschichtsdrama der Frithen Neuzeit 1495—1773, Tiibingen 2005 (= Studien zur
deutschen Literatur, 174), S.133. Vgl. dazu auch Erika Fischer-Lichte, Semiotik des Theaters, Bd. 1:
Das System der theatralischen Zeichen, 3. Aufl., Tiibingen 1994, S.19. Fischer-Lichte spricht fiir die
Semiotik des Theaters von »Zeichen von Zeichenc.

13
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2. Deutsche Dramatik und europiische Diplomatie in der Epoche des
'Immerwihrenden Krieges«

Wihrend in der anglistischen und romanistischen Literaturwissenschaft und Frithneuzeit-
forschung seit der Jahrtausendwende zahlreiche Studien zum Verhiltnis von Literatur
und Diplomatie, literarischer Gelehrtenkultur und diplomatischer Praxis entstanden
sind,? stellt dieser Zusammenhang, zumindest als iibergreifende Fragestellung, fiir die
Germanistik ein erstaunliches Forschungsdesiderat dar.>* Mehrere Griinde kénnen dafiir
genannt werden. Erstens die Sonderform der deutschen Libertit und der politischen Ent-
wicklung im Heiligen Romischen Reich Deutscher Nation. Durch den Dreiffigjihrigen
Krieg verzdgert sich der (National-)Staatsbildungsprozess und kompliziert — das zeigt
auch der Westfilische Friede 1648, der zugleich Reichsverfassung und vélkerrechtlicher
Vertrag ist — die Fragen der absolutistischen Machtpolitik im Reich bis zum Spanischen
Erbfolgekrieg.” Theorie und Praxis der Diplomatie im Kaiserreich wurden lange im
Kontext des 6ffentlichen und kaiserlichen Rechts (»Reichspublizistik«) betrachtet; die
Unterscheidung zwischen politischen Beziehungen innerhalb des Reiches und jenen zu
Akteuren auflerhalb der Reichsgrenzen ist dabei hiufig verwischt.2

Zweitens steht die deutschsprachige Literatur- und Kulturreform des 17. Jahrhunderts,
die mit Martin Opitz’ Poetik und Ubersetzungsprojekten wihrend des Krieges einsetzt,
als konfessionspolitisches und nationalsprachliches Projekt zum Teil im Konflikt mit der
Reprisentationskultur des kaiserlichen Hofes in Wien. Wihrend Sir Philip Sidney oder
Francois de Calli¢res als Dichterdiplomaten des englischen und franzésischen Hofes die-

23 Vgl. ausgewihlt Hampton, Fictions of Embassy; Welch, A Theater of Diplomacy, oder zuletzt den
Sammelband von Nathalie Rivére de Carles (Hrsg.), Early Modern Diplomacy, Theatre and Soft
Power. The Making of Peace, London 2016.

24 Zu einzelnen diplomatischen Aspekten der deutschsprachigen Dramatik in der Frithen Neuzeit
existieren Forschungen bzw. greifen diese im Rahmen eines grofleren thematischen Aspekts
Fragen der Diplomatie als institutionellen Bestandteil auf; das betrifft vor allem Studien zur
héfischen und stidtischen Fest- und Theaterkultur bzw. zur zeremoniellen Rhetorik: Vgl. den
Sammelband von J6rg Jochen Berns/Thomas Rahn (Hrsg.), Zeremoniell als hofische Asthetik in
Spitmittelalter und Frither Neuzeit, Tiibingen 1995 (= Frithe Neuzeit, 25) und Georg Braungart,
Hofberedsamkeit. Studien zur Praxis héfisch-politischer Rede im deutschen Territorialabsolutis-
mus, Tiibingen 1988 (= Studien zur deutschen Literatur, 96), S.137-148. Sowie zur literarischen
Diskursgeschichte und Poetik des Krieges: Vgl. Nicola Kaminski, Ex Bello Ars oder Ursprung der
»Deutschen Poeterey«, Heidelberg 2004. Zuletzt zum Verhiltnis von Literatur und Vélkerrecht
allgemein: Chenxi Tang, Imagining World Order. Literature and International Law in Early
Modern Europe, 1500-1800, Ithaca/London 2018, sowie bei Andreas Gryphius: Jane O. Newman,
»Mediating Amicably«? The Birth of the Trauerspiel Out of the Letter of Westphalia, in: Nathalie
Rivere de Carles (Hrsg.), Early Modern Diplomacy, Theatre and Soft Power. The Making of
Peace, London 2016, S. 6989 und Chenxi Tang, International Legal Order and Baroque Tragic
Play: Andreas Gryphius's Catharina von Georgien, in: DVjs 88 (2014), Heft 2, S. 141-171.

25 Vgl. dazu noch immer Gerhard Oestreich, Reichsverfassung und europiisches Staatensystem 1648—
1789, in: ders., Geist und Gestalt des friilhmodernen Staates. Ausgewihlte Aufsitze, Berlin 1969,
S.235-251. Vgl. auch Heinz Duchhardt/Matthias Schnettger, Barock und Aufklirung, 5. neu bearb.
und erw. Aufl., Miinchen 2015.

26 Vgl. Heidrun Kugeler, »Le Parfait Ambassadeur«. The Theory and Practice of Diplomacy in the
Century following the Peace of Westphalia, PhD Oxford 2006, S. 34f.
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nen, scheint die europiische Diplomatie auf den ersten Blick zu weit von den gelehrten
Dichtern entfernt zu sein — und dies umso mehr, da der Status des Gesandten in der
europiischen Michtepolitik an die von Jean Bodin ins Feld gefiihrte Souverinitit absolu-
tistischer Herrschaftsverbinde gebunden ist.

Beruht die deutsche Dichtung, etwa in den Friedensspielen Johann Rists oder Justus
Georg Schottelius’ oder in der neostoizistischen Ausstattung der schlesischen Trauerspiele,
nicht geradezu auf einer Zuriickweisung der franzésischen und spanischen Diplomatie?
Wurden diplomatische Machinationen nicht gerade als emblematische Verdichtung des
hofischen Intriganten- und Larvenspiels angesehen? Und bedeutet Diplomatie — durch-
aus im Verstindnis Wottons — dabei nicht zuvorderst internationalen Krieg und europii-
sche Interessen im Reich, die der concordia des Reichsverbands und der »teutsche[n] Ehr
und Redligkeit«*” im Wege stehen?

Die vorliegende Arbeit setzt an dieser Stelle an: Der politische Zusammenhang des
Reiches wird im Krieg wie im Frieden und nicht zuletzt in Ubergangsphinomenen zwi-
schen Krieg und Frieden?® als zweifellos komplexer, sich dem Verstindnis moderner Nati-
onalstaaten entzichender, aber vielfiltiger Schauplatz diplomatischer Reprisentation und
Verhandlung wahrgenommen. Das betrifft zum einen wie im Fall Martin Opitz’ oder
Daniel Caspers von Lohenstein diplomatische Dienste und Ambassaden innerhalb und
auflerhalb des Reiches.?? Nicht nur die Kommunikation zwischen deutschen und europi-
ischen Hofen bzw. Staaten, sondern auch der Austausch zwischen den Héfen innerhalb
des Reiches, nicht zuletzt auch auf Friedenskongressen oder auf dem Reichstag, folgt
der diplomatischen Kommunikation — auf unterschiedlichen institutionellen Ebenen und
Funktionen vom Prinzipalgesandten bis zum Legationssekretdr. Das meint insbesondere
auch auslindische Gesandte und Residenten an verschiedenen Fiirstenhofen; bereits zu
Kriegszeiten entfaltete sich im Reich ein »Geflecht von diplomatischen Niederlassungen,
dessen Dichte in Europa seinesgleichen nicht kannte«.3® Politik und politische Kommu-
nikation sind vor dieser Folie immer auch als Fragen der Diplomatie und der an der
Diplomatie orientierten Zeremonialkultur zu verstehen.

Zum anderen erweisen sich Dramatik und theatrale Praktiken in ihren unterschiedli-
chen rhetorischen Situierungen — Schiferspiel, Friedensspiel, Tragikomddie, Trauerspiel
und Komédie — selbst als Reflexions- und Praxisfeld der Diplomatie und der politischen
Reprisentation im Reich. Demgemif§ avancieren Drama und Theater fiir die Gelehr-
tenkultur zu einem Medium der politischen Teilhabe, aber zugleich auch zu einem Me-

27 Johann Rist, Das Friedewiinschende Teutschland. In einem Schauspiele 6ffentlich vorgestellet und
beschrieben, Colln 1649, S. 172.

28 Vgl. Arnke, Volker/Siegrid Westphal/Michael Rohrschneider, Die Wiederherstellung des Friedens.
Einfiihrende Betrachtung, in: Volker Arnke/Siegrid Westphal (Hrsg.), Der schwierige Weg zum
Westfilischen Frieden. Wendepunkte, Friedensversuche und die Rolle der »Dritten Partei«, Ber-
lin/Boston 2021 (= Bibliothek altes Reich, 35), S. 3-14.

29 Gelehrte und Diplomatendichter wie Georg Rodolf Weckherlin oder Christian Hoffmann von
Hoffmannswaldau bleiben durch den generisch-rhetorischen sowie medialen Vorzug der Drama-
tik in der vorliegenden Studie ausgeblendet.

30 Heinz Schilling, Hofe und Allianzen. Deutschland 16481763, Berlin 1989 (= Siedler Deutsche
Geschichte, 8), S. 150.
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dium, in dem gelehrte Selbstinszenierung und die Auseinandersetzung mit Fragen der
Souverinitit die Teilnahme an der diplomatischen Kommunikation der absolutistischen
Machtpolitik in Europa ermdglichen bzw. ersetzen — auch dabei haben wir es mit Masken
des Staates zu tun, die in einem »Theater der Institution«3* auftreten.

Davon ausgehend stellt sich die Frage, von welchem Theater und welcher Dramatik
eigentlich die Rede ist. Wenn auch die deutschsprachige Dramatik an ihren bekannten
institutionellen und geografischen Orten — es handelt sich zu keinem geringen Teil um
protestantisches Schultheater — im Zentrum dieser Untersuchung steht, muss sich eine
Studie diplomatischer Dramatik in der Frithen Neuzeit zugleich nach mehreren Seiten
hin 6ffnen. Das betrifft zuerst weitere theatrale Gattungen wie die Oper oder das Ballett.
Auch Libretto und Cartel-Fassung der franzésischen »Ballets« sind im oben angedeuteten
Zusammenhang von Auffithrung und dramatischem Text dazuzurechnen. Zusitzlich
zu den Gattungen riicken der interkonfessionelle und interlinguale Austausch von dra-
matischen Formen und Texten in den Fokus dieser Arbeit. Aufgerufen sind damit das
Jesuiten- und Benediktinertheater sowie die rege Ubersetzungstitigkeit der spithumanis-
tischen und frithaufklirerischen Gelehrtenkultur. Entscheidend ist, dass (konfessions-)
politische Positionierungen und Auseinandersetzungen der deutschsprachigen Dramatik
selbst auf einer isthetisch-theatralen Ebene erfolgen und sich so zunichst weniger auf
politische Ereignisse, sondern auf deren Erscheinen und Konstruktion im intertextuellen
und intermedialen Zusammenhang héfischer Performativitit und Theatralitit beziehen.
Demgemifd wird an dieser Stelle auch ein diplomatischer Raum, ein Raum der Verhand-
lung, zwischen Genres, Theater- und Zeremonialkulturen angenommen, der spezifisch
fiir die Dramatik des Reichs im 17. und 18. Jahrhundert ist und der Gelehrtenkultur
symbolische Teilhabe und Kommensurabilitit der Politik ermégliche.

Die hier vorgeschlagene Analyse dieser dramatischen Texte, Theaterformen und Auf-
fithrungen im Zeichen der Diplomatie fokussiert (1) die dsthetische Reprisentation und
Allegorisierung internationaler Bezichungen (mit allen ihren Komplizierungen und Ent-
faltungsmoglichkeiten im Reich), (2) den Diplomaten als reale persona, die Teil einer per-
formance ist, als Spieler, als Arrangeur, Mizen oder Zuschauer; (3) den Diplomaten als
dramatische Figur (Auftritt, Charakterisierung, als Teil spezifischer Konfigurationen und
Diskurse) und (4) die rhetorischen und politischen Praktiken (Reprisentation, Verhand-
lung, Spionage, Korrespondenz, Miindlichkeit/Schriftlichkeit) der Diplomatie, nicht zu-
letzt in ihrer medialen Nihe zu jenen des Theaters, (5) das diplomatisch-raumliche Setting,
die Bithnen und Hinterzimmer inklusive symbolischer Codierungen (Zeremoniell, Offent-
lichkeit, Audienz, arkane Riume) und (6) internationale Beziehungen (als Intertextualitit
und -medialitit) zwischen den verschiedenen (europiischen) Theaterformen, ihren generi-
schen Formationen und Verkdrperungen der Souverinitit.

Die Studie versucht im Zusammenspiel mit Konstellationen und Diskursen der euro-
pdischen Diplomatie ein Panorama an diplomatisch-dramatischen Konfigurationen nach-

31 Rudiger Campe, Theater der Institution. Gryphius’ Trauerspiele Leo Armenius, Catharina von
Georgien, Carolus Stuardus und Papinianus, in: Roland Galle/Rudolf Behrens (Hrsg.), Konfigura-
tionen der Macht in der Frithen Neuzeit, Heidelberg 2000 (= Neues Forum fiir allgemeine und
vergleichende Literaturwissenschaft, 6), S. 257—288.
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zuzeichnen, das bis in die Fakeur und Gattungspoetik der Texte sowie in gelehrte und
diplomatische Praktiken Einsichten bringt. Auch wenn es sich durch den Schwerpunkt
auf die deutsche Dramatik um keine dezidiert komparatistische Arbeit handelt, riicken
zur Relationierung des diplomatischen Theatrum Europaeuwm unweigerlich verschiedene
Literatursprachen sowie ihre Theaterkulturen und dramatischen Gattungen in den Blick:
die venezianische Oper, Shakespeares Komédien und Historienstiicke, das franzésische
Ballet de cour, das klassizistische Drama Corneilles, das bildgewaltige Ordenstheater in
neulateinischer Sprache oder das Stegreifspiel der Wanderbiihnen.

Obwohl mit der Relation von deutschem Drama und europiischer Diplomatie thea-
trale Formen von Anerkennung, mitunter auch Kompromissbildung in den Vordergrund
riicken, wird damit keine europdische Friedensutopie evoziert; ebensowenig ist die Diplo-
matie — Wotton dient wiederum als Kronzeuge — vorschnell auf die Seite des Friedens
und der internationalen Eintracht zu stellen. Gerade die Fiktion einer res publica chris-
tiana darf nicht dariiber hinwegtiuschen, dass die Diplomatie mit dem milicdrischen
Komplex und der Prisenz des Krieges verwoben ist und es auch nach 1648 bleibt.3*
Mehrfach wurde zuletzt auf den martialischen Charakter der Frithen Neuzeit in Europa
hingewiesen, auch und gerade nach 1648: Der Eindruck einer Epoche des »Immerwih-
renden Krieges«? bestitigt sich, wenn man ab der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
(Hugenottenkriege, niederlindischer Unabhingigkeitskrieg, spanisch-englische Ausein-
andersetzungen bis zum Untergang der spanischen Armada 1588) von einer kriegerischen
Verdichtung ausgeht. Diese Verdichtung bestitigt sich dann in den Kriegen mit dem
Osmanischen Reich und den Kriegen der Ostseemichte Didnemark, Schweden und Po-
len tiber die verschiedenen Phasen und Schauplitze des Dreiffigjahrigen Krieges und die
darauffolgende Expansionspolitik Ludwigs XIV. bis zum Spanischen Erbfolgekrieg und
dem Nordischen Krieg. Zwar ist die Diplomatie dem militdrischen Komplex verhaftet
und eine ambivalente Trigerin von Friedensutopien, ausgehend von den naturrechdichen
Schwerpunkten der europiischen Rechtstheorie erdffnet jedoch gerade die Literatur
in der diplomatischen Figuration spezifische Moglichkeitsriume, jene »Techniken der
Ubereinkunft« zu proben, die nach Walter Benjamin in der Lage sind, den mythischen
Zusammenhang von Rechtssetzung und Rechtserhaltung zu durchbrechen.?4

32 Dazu grundlegend Kaminski, Ex Bello Ars. Aus historiografischer Perspektive Guido Braun, Vom
Frieden zum Krieg und vom Krieg zum Frieden. Frithneuzeitliche Perspektiven der Historischen
Konflikt- und Friedensforschung, in: Volker Arnke/Siegrid Westphal (Hrsg.), Der schwierige Weg
zum Westfilischen Frieden. Wendepunkte, Friedensversuche und die Rolle der »Dritten Parteic,
Berlin/Boston 2021 (= Bibliothek altes Reich, 3s), S.15-35 und Johannes Burkhardt, Die Fried-
losigkeit der Frithen Neuzeit. Grundlegung einer Theorie der Bellizitit Europas, in: Zeitschrift fiir
Historische Forschung 24 (1997), Heft 4, S. 509—574.

33 Zitiert nach Johannes Burkhardt, Der DreifSigjihrige Krieg, Frankfurt a. M. 1992, S. 10.

34 Walter Benjamin, Zur Kritik der Gewalt, in: ders., Gesammelte Schriften IL.1, hrsg. von Rolf
Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt a. M. 1991, S. 179—204. Vgl. dazu Bettine
Menke, »Zur Kritik der Gewalt«: Techniken der Ubereinkunft, Diplomatie, Liige, in: Hendrik
Blumentrath u.a. (Hrsg.), Techniken der Ubereinkunft. Zur Medialitit des Politischen, Berlin
2009, S. 37—56.
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3. Mediation und Verhandlung, Reprisentation und Zeremoniell:
Eine kleine Mediologie der Frithen Neuzeit

Die vorliegende Arbeit folgt im Vorschlag, sich dem Zusammenhang von literarischer
und politischer Praxis, von Gelehrtenrepublik und internationalen Bezichungen, von
deutschsprachiger Dramatik und europiischer Diplomatie iiber die Sensibilisierung fiir
die Medialitit von Politik und Recht zu nihern, jenem kulturwissenschaftlichen For-
schungsfeld, das Régis Debray in deutlicher Absetzung von einer allein technikzentrierten
Medientheorie als »Mediologie«® bezeichnet. Dieser methodische Ansatz integriert,
gerade wo es mitunter um sogenannte >Gelegenheitsdichtungc geht, funktions- und
ideengeschichtliche Ansitze, relationiert und disponiert sie jedoch im Rahmen einer Kul-
tur- und Mediengeschichte der Frithen Neuzeit: Eine mediologische Methode untersucht
demgemif§ Vermittlungen und Vermittlungsfiguren in historischen Kulturen, d.h. »die
dynamische Gesamtheit der Prozeduren und Koérper, die zwischen eine Produktion von
Zeichen und eine Produktion von Ereignissen geschaltet sind«.3® Debrays systematisches
Verstindnis des Medienbegriffs als »Dispositiv — Triger — Prozef3«37 erdffnet der literatur-
wissenschaftlichen Analyse Perspektiven einer theoretischen Verschrinkung historischer
Konzepte von Autorschaft, Gattung, Rhetorik, Ubersetzung, Reprisentation, Souveri-
nitdt, Recht und Delegation im Zeichen diplomatischer Vermittlung. Im Rahmen einer
Wissenschaft vom »iibermittelnden Menschen«® lassen sich auf diese Weise Fragen der
Literatur- und Intellektuellensoziologie mit jenen der Mimesis- und politischen Theorie
der Frithen Neuzeit zusammenfiihren.

Davon ausgehend sind vier mediologische Aspekte der Diplomatie fir die frithneuzeit-
liche Dramatik hervorzuheben: Mediation, Reprisentation, Verhandlung und Zeremo-
niell. 3 Mediation meint zwei Formen des In-der-Mitte-Stehens bzw. Dazwischengehens
— einerseits die medial-dispositive, andererseits die konkrete politische Vermittlung.
Wihrend es im ersten Fall allein um die prozesshafte Herstellung des kommunikativen
und (auflen-)politischen Kanals*® durch Funktion und Auftritt des Diplomaten geht,
nimmt der zweite Fall Unterhindler und Institutionen in den Blick, die zwischen poli-
tischen Positionen oder — bei Prizedenzstreitigkeiten — rhetorischen Semantiken vermit-
teln. Beide Ebenen erinnern uns an die Prozeduren der diplomatischen Maschinerie, die
in der dramatischen Konfiguration aufzufichern sind und eine gleichermaflen historische
wie performativitits- und medientheoretische Situierung der frithneuzeitlichen Dramen-
poetik ermoglichen.

Mit der Reprisentation kommt jener Begriff ins Spiel, der den dramatischen und diplo-
matischen Auftritt engfiihrt und zu einem Topos der frithneuzeitlichen Diplomatie avan-

35 Régis Debray, Fiir eine Mediologie, in: Claus Pias u.a. (Hrsg.), Kursbuch Medienkultur. Die
maflgeblichen Theorien von Brecht bis Baudrillard, Stuttgart 1999, S. 67.

36 Ebd., S.74.

37 Ebd., S. 69.

38 Debray, Einfithrung in die Mediologie, S. 10.

39 Hampton schligt eine dhnliche Teilung vor. Vgl. Hampton, Fictions of Embassy, S. 7.

40 Vgl. Debray, Einfithrung in die Mediologie, S. 141f.
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cierte: der Ambassadeur, so die franzosische Ubernahme des legazus, als Schauspieler und
Triger einer Maske. In Das Portriit des Konigs nihert sich Louis Marin dem Begriff der
Reprisentation iiber zeitliche und riumliche Abwesenheit und Prisenz:

Was ist Re-Prisentieren, wenn nicht (in der Modalitit der Zeit) aufs neue oder (in
der des Raums) anstelle von etwas Prisentieren? Das Prifix re- importiert den Wert
der Substitution in den Term. Etwas, das priasent war und es nicht mehr ist, wird jetzt
reprisentiert. An der Stelle von etwas, das woanders prisent ist, ist hier etwas anderes
prisent. Am Ort der Reprisentation ist also etwas, das zeitlich oder riumlich absent
oder vielmehr ein anderes ist, und ein Selbes dieses anderen wird an seiner Stelle
ersetzt. So der Engel am Grab am Morgen der Auferstehung: >Er ist nicht hier, er ist
in Galilda, wie er gesagt hatte;; so der Gesandte im fremden Land. Dies wire der erste
Effekt der Reprisentation im allgemeinen: tun, als ob der andere, der Abwesende, hier
und jetzt der Selbe wire; nicht Prisenz also, sondern Prisenzeffeke.

Die Analogie von zeitlicher und rdumlicher Abwesenheit ruft ein ganzes Register an Re-
prisentanten aus der antiken Kunst, Mythologie und Theologie auf, die der Diplomat auf
dem Weg in die Moderne hinter sich gelassen hat. Das Theater zeigt den Legaten hingegen
in guter Gesellschaft jener Boten- und Botschaftsfiguren, die wie die antiken Gétterboten
Hermes und Merkur oder die Vielzahl an Engeln dazwischengehen. Zudem riicke die Frage
der Reprisentation, die die Gesandtenfiguren mit der dramatischen Faktur, in der sie
erscheinen, verbindet, auch die theatrale Dimension der Darstellung von der frithneuzeit-
lichen Mimesis bis zum Status der Allegorie in den Blick. Darin liegt eine Pointe der folgen-
den Ausfithrungen: Der Wechsel der kultur- und literaturgeschichtlichen Perspektive von
der innerstaatlichen Reprisentation zur zwischenstaatlichen Kommunikation wirft neue
Fragen der politischen Reprisentation im Verstindnis des body politic (Ernst Kantorowicz)
auf; Theater und Dramatik sind von jenem Kulturphinomen, das Marin als »Prisenzeffekt«
von Engeln und Gesandten bezeichnet, nicht zu trennen.

Die diplomatische Verbandlung bezeichnet im engeren Verstindnis eine spezifische
Form der Gesprichsfithrung, die auf Gegenseitigkeit und Gleichzeitigkeit beruht und
Verbindungen zu anderen Feldern rhetorisch-institutioneller Praxis unterhilt wie der
Beratung.** Wihrend rechtliche und ethische Diskurse den Begriff der Verhandlung im
Rahmen von Kompromissbildung fassen,® hat sich die Rhetorik im Bereich der dia-
lektischen Disputation mit den dialogischen Elementen der Gerichtsrede auseinander-
gesetzt.* Im Verstindnis einer dramatischen Diplomatie riicken dabei zunichst Einsatz

41 Louis Marin, Das Portrit des Kénigs, iibers. von Heinz Jatho, Berlin/Ziirich 2005, S. 10.

42 Vgl. Thomas Macho, Was tun. Skizzen zur Wissensgeschichte der Beratung, in: Thomas Brand-
stetter u.a. (Hrsg.), Think Tanks. Die Beratung der Gesellschaft, Ziirich 2010, S. 59-8s.

43 Vgl. Wilhelm, Theodor, Traktat iiber den KompromifS. Zur Weiterbildung des politischen Be-
wufStseins, Stuttgart 1973, S.134-153; jetzt: Véronique Zanetti, Spielformen des Kompromisses,
Berlin 2022, S. 11-19.

44 Vgl. Simon Wolf, Verhandlung, in: Gert Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rhetorik,
Bd. 9, Tiibingen 2009, S. 1053-1070.
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und Konfiguration der Verhandlung in den Fokus — als mediale Eréffnung des Kanals,
mitunter ein Beginnen ohne Vertrauen und Protokoll — sowie der Versuch, diese Kon-
figuration aufrechtzuerhalten bzw. zu transformieren. Die fiir die vorliegende Arbeit
wichtige Praxisorientierung, die sich fiir die Prozesshaftigkeit von Vermittlung interes-
siert, ist insbesondere mit der Kategorie der Verhandlung verbunden. Nimmt man diese
Kategorie in ihrer rhetorisch-institutionellen Praxeologie® ernst, lassen sich fruchtbare
Verbindungen zur dramatischen Dialogfiihrung und Allegorese der frithneuzeitlichen
Dramatik, zur sophistischen Rede und zur Dialogliteratur, zum manieristischen Spiel,
zu Verhaltenslehren, zur Zeremonial- und Trakrtatliteratur herstellen. Die Spiegelung der
Verhandlung in der (dramatischen) Literatur setzt, insbesondere mit Blick auf die Frie-
densverhandlungen der Frithen Neuzeit, verschiedene mediale Praktiken in Beziehung:
etwa miindliche Verhandlungsfithrung auf der einen und Schriftverkehr (briefliche Re-
lationen an die Entsender, gegenseitig kommentierte Vertragsentwiirfe) auf der anderen
Seite. Den unterschiedlichen medialen Praktiken kénnen wiederum verschiedene raum-
zeitliche Konfigurationen (Statik und Dynamik) sowie institutionelle Hierarchien und
scripts zugeordnet werden.

Gerade die Konzentration auf die politisch und konfessionell zerkliiftete Kultur der
Frithen Neuzeit ermdglicht es dabei, jene Praktiken und Figurationen in den Blick zu
nehmen, deren Funktion in der Moderation des Nicht-Identischen, des Dislozierten
und Ungleichzeitigen liegt. Der Diskurs der Verhandlung#® erhilt demgemif im Um-
feld der groflen Friedenskongresse der Frithen Neuzeit, insbesondere des westfilischen,
kiinstlerische und literarische Aufmerksamkeit. Im 17. Jahrhundert meint Verhandlung
zudem im grofleren Sinn die Institutionalisierung und Organisation einer permanenten
Gesandtschaft. Diese négociation permanente umfasst demnach das professionalisierte Zu-
sammenspiel der Praktiken der Diplomatie wihrend des extraterritorialen Aufenthalts.4”
Mit Blick auf Wottons eingangs zitierten Aphorismus und den politischen Realismus der
Frithen Neuzeit erméglicht es die Auseinandersetzung mit Praktiken, Figuren und Szenen
der Verhandlung auch, beide Seiten der Diplomatie — als Liige im Verstindnis der ratio
status und Darstellung/Inszenierung des Staates — im Blick zu behalten. Dazu gehért
letztlich auch der Einsatz mehrerer Bithnen und Rollen; fiir die Dramatik spannt die
Verhandlung den Rahmen von der offiziellen Audienz bis zum Interessensausgleich auf
der Hinterbithne der Intriganten und Kuppler.

Das Zeremoniell fasst die Moglichkeit politischer Kommunikation in das barocke
Phantasma sozialriumlicher und symbolischer Synchronisierung: »Das Zeremoniellg, so
Niklas Luhmann, »war das Kernstiick einer Ordnung der Reprisentation gewesen, zu der
nicht nur stilisierte Korper und Gesten gehorten, sondern auch Girten, Bauten, Stadt-
planungen, Theaterauffiihrungen (gleichsam Mikrotheater im Makrotheater).«* Der As-

45 Vgl. Reckwitz, Grundelemente einer Theorie sozialer Praktiken.

46 Vgl. Christian Windler, Praktiken des Verhandelns. Zur Einfithrung, in: Arndt Brendecke (Hrsg.),
Praktiken der Frithen Neuzeit: Akteure, Handlungen, Artefakte, K6ln/Weimar 2015 (= Frithneu-
zeit-Impulse, 3), S. 209-214.

47 Vgl. Keens-Soper, Frangois de Callieres.

48 Niklas Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft, Frankfurt a. M. 1995, S. 432.
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pekt der Ordnung und Synchronisierung verschiedener Reprisentationen und medialer
Praktiken in einem Tableau dient der vorliegenden Arbeit zur Historisierung der medio-
logischen Konfigurationen und erdffnet zugleich Einblicke in die soziale und epistemolo-
gische Praxis dieser Bezichungen. Unter dem zugespitzten Begriff des »diplomatischen Ze-
remoniellsc versteht die gegenwirtige Kulturgeschichtsschreibung der frithneuzeitlichen
Diplomatie »die Gesamtheit der formalisierten symbolischen Interaktionen zwischen den
Gesandten, die mit der Verhandlungspraxis in Beziechung stehen und »iiber den Status
der Akteure Auskunft geben«.#* Damit verbunden ist — dhnlich wie in den verschiedenen
medialen Praktiken und scripzs der diplomatischen Verhandlung — ein ganzer Katalog an
Prozeduren, die gerade in der Ermoglichung von Mediation, Reprisentation und Kom-
munikation zugleich auch Stérungen und Konflikte erzeugen.

Zeremoniell und Zeremonialkultur avancieren insbesondere im Reich nach 1648 zu
einem eigenen Vermittlungs- und Konfliktfeld, in dem hierarchische Strukturen mit je-
nen des Nebeneinanders und der Gleichordnung koinzidieren und dessen Einsatz in der
Theatralitit der Souverinitit liegt.° Der von Luhmann skizzierte Zusammenhang von
zeremoniellem Mikro- und Makrotheater erhilt mit der Diplomatie eine zusitzlich Ver-
mittlungsebene: die Inklusion einer extraterritorialen Gesandtschaft, die selbst wiederum
auf ein potenziell anderes (bzw. anders klassifiziertes) Zeremonialsystem verweist. Aus
dieser zutiefst theatralen Synchronisierung und Vermessung, die das Zeremoniell zu leis-
ten beansprucht, resultieren fiir die Dramatik der Frithen Neuzeit gattungspoetologische
Konsequenzen, die in Audienzen, Verhandlungs- und Beratungsszenen sowie in den ba-
rocken Allegorisierungen internationaler Beziehungen und des Friedens herauszuarbeiten
und den Aspekten der Reprisentation und Verhandlung zu korrelieren sind. Fiir den Zu-
sammenhang von europiischer Diplomatie und deutscher Dramatik stellt sich ausgehend
vom Zeremoniell immer auch die Frage nach dem (mitunter prekiren) Verhiltnis von
abstraktem Vélkerrecht und diplomatischer Praxis.

Entlang dieser Kategorien lassen sich — in je unterschiedlicher Gewichtung — auch die
untersuchten dramatischen Formen und Auffithrungskontexte ordnen. Kap. IT widmet
sich vorrangig dem Zusammenhang von Mediation und Reprisentation im Zeichen des
Boten- und Diplomatengottes Merkur und unternimmt den fiir die folgenden Kapitel
grundlegenden Versuch, die Relation von diplomatischer Praxis und politischer Fiktion
zu beschreiben und in unterschiedlichen generischen Zusammenhingen aufzufichern.
Die Frage nach dem rechtlichen und politischen Status von Gesandtschaften — Jean Bo-
dins Vorstellung der Souverinitit ist hier prigend — wird als Frage der Reprisentation
zunichst in der Poetik Martin Opitz’ gespiegelt. Wenn das Buch von der Deutschen Poete-

49 Niels F. May, Zeremoniell, in: Irene Dingel u.a. (Hrsg.), Handbuch Frieden im Europa der Frii-
hen Neuzeit/Handbook of Peace in Early Modern Europe, Berlin/Boston 2021, S. 609625, hier
S.610. Vgl. etwa Barbara Stollberg-Rilinger, Symbolische Kommunikation in der Vormoderne.
Begriffe — Forschungsperspektiven — Thesen, in: ZHF 31 (2004), S. 489—527, dies., Zeremoniell,
Ritual, Symbol: Neue Forschungen zur symbolischen Kommunikation in Spitmittelalter und
Frither Neuzeit, in: Zeitschrift fiir Historische Forschung 27 (2000), S.389—405 und dies., Die
Wissenschaft der feinen Unterschiede. Das Prizedenzrecht und die europdischen Monarchien
vom 16. bis zum 18. Jahrhundert, in: Majestas 10 (2002), S. 125-150.

5o Vgl. Braungart, Hofberedsamkeit, S. 137-148.
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rey (1624) wie Sidneys Defence of Poesy (1595) die Souverinitit und majestas der Dichtung
postuliert, kommt der literarischen Ubersetzungskultur des Spithumanismus im Gegen-
zug die Rolle diplomatischer Vermittlung zu.

Georg Philipp Harsdorffers Ubersetzung von Richard Zouchs allegorischer Schul-
komédie The Sophister (1639) im fiinften Band der Frauenzimmer Gesprichspiele (1645)
zeigt diese mediale und politische Dimension gleichermaflen an. Im Diskurs zweier Fi-
guren iiber das Amt des Gesandten kommt es zu einer signifikanten Zuspitzung, die wir
ausgehend von der diplomatischen Traktatliteratur (Gentili, Hotman, Kirchner, Zouch,
Haveln und Wicquefort) und der frithen Volkerrechtstheorie als diplomatische Mimesis
fassen. An Shakespeares Historiendrama The Life and Death of King John (1596) und
Opitz Ubersetzung der Seneca-Tragodie 7rojanerinnen wird die Mimesis dramatischer
Gesandtenfiguren — die Maske des Staates im dramatischen »Gebrauch« — aufgeschliisselt.
So wie die Diplomatietheorie den Legaten als mimetische Figur vom Herold unterschei-
det, sind Ambassadeur und Ambassade mit der Funktion von Boten und Botschaft im
Drama zu vergleichen bzw. in ihrer politischen Theatralitit zu differenzieren. Ein Blick
auf das italienische Musiktheater am Hofe Leopolds 1. — 7/ pomo d'oro (1668) —, das den
Zusammenhang von Mediation und Reprisentation noch einmal in einer neuen und
fiir die europiische Theaterkultur mafigebenden Konstellation sichtbar macht, beschlief3t
den zweiten Abschnitt. Der Diplomat nimmt darin keinen Platz auf der Biihne, sondern
im Zuschauerraum als Rezipient der politischen Fiktionalisierung ein, die als allegorische
Reprisentation auf der Bithne erscheint.

Im dritten Abschnitt riickt die Performativitit der Friedensverhandlungen in den Mit-
telpunkt und bleibt dabei eng mit den Fragen der Vermittlung und der Reprisentation
verkniipft. Das Hauptaugenmerk liegt auf der theatralen und textuellen Reprisentation
der Verhandlung auf dem Westfilischen, dem kleineren darauffolgenden Niirnberger so-
wie dem Friedenskongress von Nimwegen. Ausgehend vom Friedenstheater der Jesuiten
und der Ballettauffithrung der franzésischen Delegation in Miinster werden die von den
Mitgliedern der Niirnberger Pegnitzschifer mafigeblich ausgefiihrten Feste, Auffithrun-
gen und Festdokumentationen des Niirnberger Exekutionstages 1649/1650 in den Blick
genommen — mit einem Schwerpunkt in Birkens Friedensspiel Teutscher Kriegs Ab= und
Friedens Einzug (1650) sowie seinem Schiferspiel Margenis, das zwar erst zum Frieden von
Nimwegen (1679) publiziert wurde, jedoch bereits unmittelbar nach dem Exekutionstag
entstanden und aufgefiihrt worden war.

Eine Verhandlung in Miinster, Osnabriick, Niirnberg, Nimwegen oder Utrecht steht
zunichst immer vor der Frage, wer in welcher Funktion berechtigt ist, daran teilzuneh-
men. Der Friedenskongtress ist nicht nur ein Ort der permanenten politischen und recht-
lichen Verhandlung, sondern auch einer der permanenten Verhandlung von Zeremoniell
und Rangfolge. Demgemifd unterscheiden sich die Allegorien der Friedensverhandlungen
sowie der Friedensvertrige signifikant von der hofischen Reprisentation, wie sich im
Fall der Wiener Hofoper zeigt. Die allegorische Konfiguration folgt der Frage nach der
Reprisentation der Verhandlungsparteien. Daraus ergeben sich fiir den Niirnberger Exe-
kutionstag zwei Darstellungsprobleme: das Nebeneinander von Kriegsoffizieren und Ge-
sandten sowie das Nebeneinander der unterschiedlichen Ebenen, jener des Reiches und
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jener der tibergeordneten pax christiana zwischen dem Kaiser, Schweden und Frankreich.
Die Abgesandten der Reichsstinde werden in diesem Tableau ihren bedeutenden Auftritt
haben. An Birkens Margenis lisst sich zeigen, wie die Fragen der Prizedenz, des Vilkerrechts
und der diplomatischen Praxis in der Allegorie der Amnestie zusammenlaufen. Abgeschlos-
sen wird das zweite Kapitel mit zwei Friedensspielen, die dem Friedenskongress in Niirn-
berg vorausgehen und helfen, Birkens diplomatisches Modell herauszustreichen: Der erste
hier behandelte Text ist Johann Rists Das Friedewiinschende Teutschland (1647/1649). Zwei
spitere Spiegelungen der Friedensspiele aus dem Umfeld der Friedenskongresse finden
sich in Andreas Gryphius’ Majuma (1653) und den Festspielen des Salzburger Benedik-
tinerménchs Simon Rettenpacher.

Mit dem Trauerspiel, dem die Kapitel IV und V gewidmet sind, riicke jene dramatische
Gartung ins Zentrum, die im genus grande die internationale politische Kommunikation
im Drama reprisentiert. Es verwundert nicht, dass dort, wo kénigliches Personal auf-
tritt und Souverdnitit verhandelt wird, gehduft Diplomaten auf die Bithnen der Dramen
treten. Mit den Diplomaten werden auch die Bithnen ihrer Milieus, ihrer mimetischen
und rhetorischen Praxis sowie des volkerrechtlichen Rahmens sichtbar, in dem sie sich
bewegen. Die Arbeit widmet Andreas Gryphius Catharina von Georgien einen eigenen
Abschnitt. Darin kristallisieren sich mehrere thematische Aspekte: Gryphius’ Trauer-
spiel wird als postwestfilisches Drama der Souverine gelesen, dessen rhetorische Faktur
und dramatis personae eng mit der zeitgendssischen Diplomatie in Theorie und Praxis ver-
woben sind. Die dramatische und politische Vermittlungsfigur des russischen Gesandten
entfaltet in mehreren Audienzszenen ein dichtes Netz an Reprisentationen und Anerken-
nungsritualen, das bislang in der Forschung (im Gegensatz zur Vertragstheorie und zum
Eidbruch der Figur des Chach Abas) kaum wahrgenommen wurde. Die Betrachtung der
Rhetorik und Bauform dieser Reprisentationen wird Grundlage der These, dass Delega-
tion und Reprisentation auf der Bithne des Mirtyrerdramas selbst zum Thema gemacht
und mit der Kongressdiplomatie verkniipft werden.

Auf der Grundlage von Gryphius' Gesandtschaftsdrama versucht der Abschnitt V
schliefSlich eine diplomatische Dramenpoetik zu skizzieren, die von Gryphius’ Carolus
Stuardus (1657/1663) zunichst zu einem spiten musikalischen Trauerspiel Johann Chris-
tian Hallmanns Catharina /Konigin in Engelland (1684) fithre. Wenn sich Gegenintrigen
in der Handlung des koniglichen Mirtyrerdramas verlaufen, tibernehmen die Gesandten
neue Funktionen — die Zeugenschaft des koniglichen Mirtyrertheaters ist eine davon.
Damit versucht die vorliegende Studie, in der diplomatischen Figuration auch die am
germanistischen Diskurs tiber die deutschsprachige Barockdramatik haftende Opposi-
tion zwischen Transzendenz- und Immanenzorientierung, die Walter Benjamin in der
berithmt gewordenen »verzdgernde[n] Uberspannung der Transzendenz«* zu fassen ver-
sucht hat, historisch und poetologisch neu zu dynamisieren. Dabei wird uns mit Blick
auf die von Marin formulierte Relation von Engeln und Gesandten das vermeintliche

st Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, hrsg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt a. M.
1978, S. 48.
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Paradoxon beschiftigen, wie engelhaft die Gesandten gerade in Zeiten des politischen
Realismus sein kénnen.

Mit Hallmanns Theodoricus und Rettenpachers Demetrius riicken schliefilich die Di-
plomaten und mit ihnen ihre politisch und medial mitunter prekire Position selbst ins
Zentrum des Trauerspiels und markieren den Ubergang zwischen der Mirtyrerdramatik
und der Dramatik Daniel Caspers von Lohenstein. In Lohensteins rafrikanischen Trauer-
spielen« Cleopatra (1661/1680) und Sophonisbe (1680) spielt die Reprisentation nur eine
neben mehreren Rollen, wihrend die rhetorische und soziale Praxis der Verhandlung
gemeinsam mit den héfischen Beratungstechniken zum entscheidenden dramatischen
Topos und Mittel avanciert. Nicht nur lasst sich anhand der »afrikanischen Trauerspiele
eine Verschiebung von der Reprisentation zur Verhandlung verfolgen, sondern auch eine
vom Zeremoniell zur Situierung und zum prudentistischen Spielraum der Diplomatie.
Darin deutet sich in der dramatischen Figuration eine Ebene der Reflexion an, wie sie
um 1700 in der franzésischen Gesandtentheorie anzutreffen ist. Lohensteins dramatische
Verhandlungskunst wird dabei ausgehend von seiner diplomatischen Mission nach Wien
1675 entwickelt.

Der Abschnitt VI nimmt noch einmal den Zusammenhang von Zeremoniell und
Theater auf, um vor diesem Hintergrund die (Musik-)Dramenpoetik um und nach 1700
im Kontext ihrer institutionellen und sozialen Ausdifferenzierungen zu betrachten. Die
zentrale Rolle der Diplomatie in den dramatischen Formen dieser epistemologischen und
poetologischen Ubergangszeit ist erstaunlich; das zeigt sich insbesondere im Zusammen-
hang zeremonieller Individualisierung und (biirgerlicher) >Privat-Klugheit.. Den Ausgang
nimmt diese Auseinandersetzung mit den dramatischen Figurationen des Ubergangs im
Zeichen der Diplomatie bei Christian Weises biblischen und gemischten Dramen. Mit
Weises dramatischem Werk greift die vorliegende Arbeit Galanteriekonzepte und europi-
ische Hoflichkeitsdiskurse um 1700 auf, um sie im diplomatischen Kontext zu situieren.
Ein dhnliches Phinomen Lisst sich in einem vom Schultheater zunichst weit entfernten
institutionellen Zusammenhang darstellen. Das Selbstverstindnis der Reichsstadt Ham-
burg zeigt sich darin, dass die Oper am Ginsemarkt um 1700 zu einem zentralen Medium
der Diplomatie im Reich avanciert, das wiederum generisch-dsthetische Impulse fiir das
deutsche Musiktheater im 18. Jahrhundert impliziert.

Als einer dieser Impulse sind sicherlich die dramatischen Tiirkenfigurationen auf den
Musiktheaterbithnen im 18. Jahrhundert zu sehen. Ausgehend vom zeremoniellen Wiener
und Hamburger Kontext und den Friedensverhandlungen zwischen Kaiser und Osmani-
schem Reich nimmt die Arbeit die erste Phase der sogenannten >Tiirkenoper< bzw. -drama-
tik in den Blick. Als Resonanz des Wiener Zeremonialtheaters im Zeichen der institutionel-
len Ausdifferenzierung werden auch die unter dem Titel Wiener Haupt- und Staatsaktionen
bekanntgewordenen Handschriften des hanswurstischen Stegreiftheaters gelesen. Dabei
zeigen sich — {iber die konfessionspolitischen, sozialen und institutionellen Grenzen hin-
weg — iiberraschende Bezichungen zwischen Spafitheater und zeremonialwissenschaftlichen
Werken in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts.

Zwei poetologisch signifikante Resonanzen des Zeremonialtheaters im 18. Jahrhundert
bilden den Abschluss des Kapitels. Dabei handelt es sich zunichst um eine dramen-
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poetologische Konstellation aus dem frithaufklirerischen Umfeld Johann Christoph
Gottscheds: Mit der ersten deutschsprachigen Shakespeare-Ubersetzung durch Caspar
Wilhelm von Borcke, preuflischer Gesandter in England, und die dadurch angestofiene
Historisierung nationaler Theaterformen bzw. den historisierenden Vergleich internatio-
naler Theaterkulturen durch den Legationssekretir Johann Elias Schlegel iiberfiihre die
Arbeit die Frage diplomatischer Dramatik und Dramenpoetik in die Diskurse der Aufkli-
rung. Das letzte Kapitel widmet sich schliefSlich den zeremoniellen und diplomatischen
Resonanzen im klassizistischen Theater des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Glucks Pariser
und Wiener sowie Goethes Weimarer Auffithrungen der Iphigenie auf Tauris werden he-
rangezogen, um Briiche und Verschiebungen, aber auch bemerkenswerte Fortschreibun-
gen im (Musik-) Theater des Klassizismus zu skizzieren.

Gewissermallen als grand ballet versucht ein Schlusskapitel (Abschnitt VII) noch ein-
mal, die zentralen in der Studie herausgearbeiteten Themen, Figurationen und Konflikt-
felder der diplomatischen Dramatik von 1580 bis 1740 auf die Bithne zu stellen und als
Fragen der Kulturtheorie fruchtbar zu machen.

EIE Y

Wege zur Diplomatie sind Wege zum Dialog, zum Text, zur Theorie, zum Wissen und
zum Theater — dafiir bin ich den folgenden Menschen und Institutionen zu groffem Dank
verpflichtet: Thomas Assinger, William Basinski, Anna-Kathrin Bleuler, Anja Burghardt,
Ridiger Campe, Uta Degner, Peter Deutschmann, Armin Eidherr, Anna Estermann,
Dorothée Goetze, Nicole Haitzinger, Karin Harrasser, Deborah Holmes, Paul Keckeis,
Manfred Kern, Anna-Theresa Kélczer, Albrecht Koschorke, Stephan Kurz, Christopher
Laferl, Helmut Lethen, Thomas Macho, Marlen Mairhofer, Johanna Maringer, Anika
Michalek, Barbara Michalek, Roman Michalek, Werner Michler, Sibylle Mésl, Caitriona
Ni Dhuill, Dirk Niefanger, Lena Oetzel, Jolanta Peck, Franz Peck, Susanne Plietzsch,
Ralph Poole, Nathalie Rivere de Carles, Romana Sammern, Mareike Schildmann, Johanna
Schumm, Scott Spector, Katrin Stogbuchner, Karl Wagner, Norbert Christian Wolf,
Waltrun Worgdteer, Karl Worgdtter; dem Internationalen Forschungszentrum Kultur-
wissenschaften in Wien, dem interuniversitiren Schwerpunke Wissenschaft & Kunst der
Paris Lodron Universitit Salzburg/Programmbereich »Figurationen des Ubergangs«, dem
Osterreichischen Wissenschaftsfonds FWF, dem Férderverein zur wissenschaftlichen For-
schung an der Paris Lodron Universitit Salzburg und dem Wallstein Verlag in Géttingen.

Meine Familie hat mich durch die schwierigsten Verhandlungen begleitet — Martina
Worgotter und meinen Kindern Rosa und Aaron ist dieses Buch gewidmet. Anna Krancz
hitte ich es noch gern iiberreiche.
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I1. Souverinitit und Mimesis:

Politische Fiktion im Zeichen Merkurs

1. Reprisentation an den Schwellen der Souverinitit

Conrad von Héveln, unter dem Namen »Candorin« Dichter des von Johann Rist be-

griindeten Elbschwanenordens, verfasste gegen Ende seines Lebens die erste Theorie der

Ambassaden in deutscher Sprache." In seiner Abhandlung Candorins Vollkommener Teus-

sche Gesandte (1679) findet sich in § XI eine bemerkenswerte Taxonomie des Gesandten,

der selbst als Subtyp des politicus aufzufassen ist.> Die Palette reicht vom Orator tiber den

Residenten und die Geisel bis zum Dolmetscher:

Einige benamsen/ beschreiben und theilen den Gesandten besonders auff und in

mancherley Gattung und Art/ als

1.

Grof8-Gevolmichtigter (Plenipotentiarius,) welcher nach der Sachen Bewandnif$
zu Zeiten iiber seinen Befehl in gewissen Fillen schreitet.

Worthalter/ Redener (Orator) Ursache / der Gesandtschafft Haubt/ so gemeinig-
lich entweder das Wort selbst thut/ oder jemand [...] die Anrede verrichten ldsset.
Botschaffter/ (Nuncius) der ohne grossen Gewohnheits=Prung wegen Gemein=
eigener Sache verbotschafftet und abgefirtiget ist.

Ligender/an einem Ort gleich als ein Statthalter bleibhaffter/ (Ordinarius, Resi-
dente, Locum tenens, Vicarius, Agente) s.d. gl.

Nicht=behartlicher/ sondern nach seiner Auflwiirckung flugs wieder weg=schei-
dender (Envoyé, Extra-ordinaire Ambassadeur).

Sachwalter (Commissarius) der das von einer Hohen Herrschaft wegen einer ge-
meinen Sache auffgetragene/ und darum hinbescheidene Werck bedienet/ zuwei-
len auch wol ein Schalt=Gesandte (Vice-Legatus) ist/ oder als ein Mittler (Media-
teur) das seine thut.

Abgeordneter/ (Deputirter) welcher fiirnemlich von Gemeinem oder Geringerem
an und zu einem Hohen/ def§ gemeinen Gesuches halber als ein Abgesandter
auflgeordnet und dahin beschieden worden.

Stabtriger/ Krieges= oder Friedens=Herold (Caduceator, Fecialis, Heraldus) so
beydes den Krieges= und Friedens= An= und Auffstand ankiindet.

1 Vgl. Kugeler, Le Parfait Ambassadeur, S. 34.

2 Vgl. Wolfgang E.]J. Weber, Lateinische Geheimnisse. Auf8enpolitisches Handeln und Aufienpolitik in
der Politikwissenschaft des 17. Jahrhunderts, in: Heinz Duchhardt/Martin Espenhorst (Hrsg.), Frie-
den iibersetzen in der Vormoderne. Translationsleistungen in Diplomatie, Medien und Wissenschaft,
Géttingen 2012 (= Verdffentlichungen des Instituts fiir Europidische Geschichte Mainz, Abteilung
fiir Universalgeschichte, Beiheft 92), S.67-88, hier S.70. Ahnlich der Consiliarius, Minister oder
Cancellarius, Secretarius etc.
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9. Geisel (Obses) welcher an Pfandes stat/oder einer gegen dem andern verschicket
und gelassen wird.

10. Dolmetscher/ Tolk/ (Interpres) ist einer dem Haubte der Gesandschafft um Auf3-
deutung der fremden Sprache an Auf§lindische zugegebener/ welcher in sothaner
fremden Zunge deff Haubtes Gewerbe (als Gesandten Bedieneter) fiirbringet/
erkliret und auflleget.

1. Der Neben=oder zugegebene Gesandte/ (Adjunctus) wird nur in sonderbaren Be-
gebenheiten gebrauchet/ indessen hat der Gesandschafft Haubt billig den Vorzug.

12. Ein Verschickter/ einzelweise Post=Auf§gesandter (Courier) der in schneller Eile
etwa warum aufbefihligt.?

Die Logik dieser in weiten Teilen hierarchischen Ordnung, die nicht zuletzt an die zaxis
der Engel erinnert, teilt sich nicht sofort mit, sie folgt einem Amalgam verschiedener Fel-
der (Recht, Rhetorik, Zeremoniell) und Praktiken (Reprisentation, Vermittlung, Botschaft,
Verhandlung, Ubersetzung). Die Vielfiltigkeit der Gesandtenklassen resultiert zum einen
aus den unterschiedlichen Funktionen der Entsendung, sowohl hinsichtlich der dufleren
statuarischen Form der Gesandtschaft als auch hinsichtlich der institutionellen und sozi-
alen Struktur des Gesandtschaftskollektivs bis hin zum in allen Verhandlungen Bevoll-
michtigten (Plenipotentiarius), der die Liste anfithrt. Zum anderen offenbart Hévelns
Klassifikation der Gesandten die Frage nach der Souverinitit oder Teilsouverdnitit der
Entsender und Empfangenden. Dies erfolgt wie beim Plenipotentiarius, Nuncius oder
Residenten entweder als gleichrangige Anerkennung oder auf deutlich hierarchischen
Ebenen, wie nicht zuletzt am Beispiel des deputierten Abgesandten (von unten nach oben)
im Reich und dem rémischen Commissarius (von oben nach unten) deutlich wird. Jeden-
falls ist die Gesandtschaftsart nicht vom politischen Status des Entsenders zu trennen und
lenkt den Blick auf Souverinititsvorstellungen der Frithen Neuzeit, denen im Folgenden
ein kurzer historischer Abriss gewidmet wird, bevor wir zu den Erscheinungsformen und
Maglichkeitsbedingungen der diplomatischen Reprisentation zuriickkehren.*

Die in Hévelns Klassifikation sichtbar werdende Frage nach dem Zusammenhang von
diplomatischer Reprisentation und Souverinititsstatus bezieht ihre Dringlichkeit aus der
politischen Ordnung des Heiligen Rémischen Reichs Deutscher Nation im und nach
dem Dreifligjahrigen Krieg. So galt der Westfilische Friede einerseits als vélkerrechtlicher
Vertrag zwischen den Grofimichten Habsburg, Schweden und Frankreich, andererseits
als innerer Reichsreligionsfriede und als Reichsgrundgesetz.’ Dieses Reichsgrundgesetz le-
galisierte das Biindnisrecht der Reichsstinde, die damit zu volkerrechtsfahigen Subjekten

3 Conrad von Héveln, Candorins Vollkommener Teutsche Gesandte: nach allen dessen genauesten
Eigenschafften/Wie nemlich seliber in denen vor/bey/und nach der ihme auffgebiirdeten Verrich-
tung vorzufallen gewdhnlichen Begebenheiten gebiihrligst /zu sein selbst eigener Ehre/ und unsterb-
lichem Ruhm/sich zuverhalten Treu=meinend: Vorgestellet, Frankfurt a. M. 1679, S. 6-8.

4 Zur schwierigen Genealogie und Typologie der Gesandtenklassen von Charles Pascha bis zu Francois
de Calliéres vgl. Gerbore, Formen und Stile der Diplomatie, S. 91-94.

s Vgl. Heinhard Steiger, Der Westfilische Frieden: Grundgesetz fiir Europa?, in: Heinz Duchhardt
(Hrsg.), Der Westfilische Friede. Diplomatie — politische Zasur — kulturelles Umfeld — Rezeptions-
geschichte, Miinchen 1998, S. 33-80.
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des europiischen Michtesystems — allerdings durch die Bindung an das Reichsrecht nicht
zur Ginze souverin wie etwa seit 1648 die Niederlande — wurden, verbunden mit einer
Interventionsmoglichkeit anderer Grofimichte in die inneren Angelegenheiten des Rei-
ches, sofern von den Stinden gefordert.® Das Reich war damit als eine Staatenfoderation
mit monarchistischer Spitze organisiert, die der Historiker und Staatsrechtler Samuel von
Pufendorf aufgrund dessen heterogener Konstitution als »monstro simile«’ bezeichnete.
Diese an ein Ungetiim erinnernde Mischform von Verfassungstypen behinderte zusam-
men mit der Multikonfessionalitit und der »Abkoppelung von der neuen Wirtschaftsdy-
namik am Atlantiksaum«® die Teilnahme an der europiischen Staatenkonkurrenz. Auch
im Reich werden verstirke jene Schwellen sichtbar, an denen Souverinitit als Zauberwort
dient, um ins Spiel der internationalen Politik eintreten zu kénnen: Das zeigt sich nicht
zuletzt darin, dass die franzésischen Bevollmichtigten in Westfalen — mit politischem
Kalkiil — das reichsrechtliche ius territoriale der Reichsstinde und Fiirsten, d. h. das Recht
im beschrinkten Maf§ Krieg zu fithren und Gesandte zu verschicken, mit »droit de sou-
veraineté« iibersetzten.” Ebenso im staatsrechtlichen Feld der Reichspublizistik, in dem
seit dem ausgehenden 16. Jahrhundert die Deutungsmacht iiber die politische Theologie
des Reichs bzw. ihrer politischen Krifte verhandelt wurde, driickt sich diese Problematik
bzw. die Zunahme einer mit der Reichsgewalt konkurrierenden Territorialgewalt aus.™®
Wie Leibniz in einem Brief an den Vizekanzler Hugo bemerkt, bot das Biindnisrecht den
deutschen Fiirsten schliefSlich die Gegelenheit, »de se produire sur le théitre public de
I'Europe et de prendre part & toutes ces nouvelles cérémonies estrangeres«.”

Jean Bodin verfasste mit seinen Six livres de la République (1576) die fiir das 17. Jahrhun-
dert mafSgebliche Abhandlung der unteilbaren Hoheitsgewalt: »Majestas, so die beriihmte,
den Absolutismus vorwegnehmende Formel in der lateinischen Fassung von Bodins Ab-
handlung, »est summa in cives ac subditos legibusque soluta potestas.«* Dieser Begriff der
Souverinitit, d.h. majestas als absolute potestas und dauernde auctoritas, entspricht dem
Bild des Fiirsten, »bei dem die Entscheidung tiber den Ausnahmezustand ruht«.”” Bodin

6 Vgl.ebd,, S. 68f.

7 Samuel von Pufendorf, Die Verfassung des deutschen Reiches, hrsg. und iibers. von Horst Denzer,
Frankfurt a.M. 1994 (= Bibliothek des deutschen Staatsdenkens, 4), S. 198.

8 Vgl. Heinz Schilling, Konfessionalisierung und Staatsinteressen. Internationale Bezichungen 1559—
1660, Paderborn 2007 (= Handbuch der Geschichte der Internationalen Beziehungen, 2), S. 348.

9 Zit. nach Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S. 68.

10 Vgl. Michael Philipp, Christoph Besold und die Souverinitit. Zur Rezeption Bodins im Deutsch-
land des frithen 17. Jahrhunderts, in: ders. (Hrsg.), Debatten um die Souverinitit. Jean Bodins
Staatsverstindnis und seine Rezeption seit dem 17. Jahrhundert, Baden-Baden 2016, S.123-159,
hier S.125ff., und Yvonne Pfannenschmid, Auswirkungen von Bodins Souverinititslehre auf die
frithe Reichspublizistik, insbesondere auf Ludolf Hugo, in: ebd., S. 161-182.

11 Gottfried Wilhelm Leibniz, Brief an den Vizekanzler Hugo, in: ders., Die Werke, 1. Reihe, Bd. 4:
gemif seinem handschriftlichen Nachlasse in der Koniglichen Bibliothek zu Hannover, hrsg. von
Onno Klopp, Hannover 1865, S. 6.

12 Johannes Bodinus, De Republica libri sex, Frankfurt a. M. 1609, S. 123.

13 Walter Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, hrsg. von Rolf Tiedemann, Frankfurt a. M.
1978, S.52. Walter Benjamin wird ausgehend von Carl Schmitts Auseinandersetzung mit dem
Begriff der Souverinitit die yUnméglichkeitc dieser Entscheidung in der Figur des Tyrannen zu
einem Ausgangspunkt seiner Theorie des deutschen Trauerspiels machen. Vgl. ebd., S. s1—s7 und
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hatte das Prinzip der Unteilbarkeit der Herrschaft bereits vor dem Dreifigjahrigen Krieg
zur Stabilisierung des von Konfessionskonflikten und Biirgerkriegen gezeichneten Konti-
nents formuliert und die Reichspublizistik nahm dieses Prinzip vielfach — bejahend und
ablehnend — auf: gerade weil die Verfassung des Reichs einem status mixtus folgte, der auf
der Verteilung der Herrschaft auf mehrere Ebenen beruhte, am augenscheinlichsten in
der Kaiserwahl durch die Kurfiirsten.

Bodin, dessen Definition keine Mischformen zulisst, klassifiziert das Reich als aristo-
kratische Herrschaftsform, in der dem Kaiser lediglich der héchste Rang im Verstindnis
einer dignitas zukomme, jedoch keine Souverinitit.”* Davon ausgehend lassen sich zwei
Lager festmachen: Wihrend die »Caesarianer« versuchten, die monarchische Stellung des
Kaisers hervorzuheben, taten dies umgekehrt die >Fiirsterianer< mit den Reichsstinden.
Bogislaw Philipp Chemnitz weist die majestas im Verstindnis Bodins unter dem Pseudo-
nym Hippolithus a Lapide zur Ginze den Reichsstinden zu,” dabei bleibt dem deutschen
Kaiser lediglich der Titel. Dagegen sahen radikale Caesarianer den Kaiser in der Tradition
der translatio imperii und der mittelalterlichen Reichsidee als romischen Cisaren mit weit-
gehend von den Gesetzen entbundener Hoheitsgewalt: Dietrich Reinkingk etwa weist in
seinem Tractatus de regimine seculari et ecclesiastico (1619) dem Kaiser die volle Souverinitit
zu."® Der Marburger Rechtsgelehrte Hermann Kirchner versucht, als gemifigter Fiirste-
rianer sowohl an Bodins Theorie festzuhalten als auch der rechtlichen Realitit des Reichs
zu entsprechen. Mit ihm erhilt die Trennung in eine majestas realis und eine majestas per-
sonalis Einzug in das Feld der Reichspublizistik. Die majestas realis wohne nach Kirchner
dem Staat selbst inne — betreffe also die Teilung der Macht zwischen Reichsstinden bzw.
Territorialsystemen und dem Kaiser —, die majestas personalis betreffe den unbestritten

Carl Schmitt, Politische Theologie. Vier Kapitel zur Lehre von der Souverinitit. 8. Aufl., Berlin
2004, S. 13: »Souverin ist, wer {iber den Ausnahmezustand entscheidet«, lautet Schmitts beriihmte
Definition zu Beginn des Buchs. Dazu auch Giorgio Agamben, Ausnahmezustand (Homo sacer
IL.1), iibers. von Ulrich Miiller-Schéll, Frankfurt a. M. 2004. Auch Koschorke u.a., Der fiktive
Staat, S. 115: »Vom Souverin der politischen Theorie des Absolutismus zum Tyrannen ist es nur
ein kleiner Schritt. Jederzeit kann eine rechtlich ungebundene Herrschaft in Unrecht umschlagen;
jederzeit kann die Person des Herrschers, in der die Machtfiille des Staates sich manifestiert und
einen individuellen Kérper erhilt, in ihrer physischen Natur entfesselt werden.« Zum Unterschied
zwischen modernem und barockem Souverinititsbegriff im Zusammenhang des Ausnahmezu-
stands vgl. Benjamin: »Wenn der moderne Souverinititsbegriff auf eine hochste, fiirstliche Exe-
kutivgewalt hinauslduft, entwickelt der barocke sich aus einer Diskussion des Ausnahmezustandes
und macht zur wichtigsten Funktion des Fiirsten, den auszuschliefen.« (Benjamin, Trauerspiel,
S.47). Vgl. dazu auch Samuel Weber, Taking Exception to Decision — Walter Benjamin and
Carl Schmitt, in: diacritics 22 (1992), S. 5—18 und Claude Haas/Daniel Weidner, Einleitung, in:
dies. (Hrsg.), Benjamins Trauerspiel. Theorie — Lektiiren — Nachleben, Berlin 2014 (= Literatur-
Forschung, 21), S.7-25, hier S.11, und Sigrid Weigel, Souverin, Mirtyrer und >gerechte Kriege:
jenseits des Jus Publicum Europaeum. Zum Dilemma Politischer Theologie, diskutiert mit Carl
Schmitt und Walter Benjamin, in: Daniel Weidner (Hrsg.), Figuren des Europiischen. Kultur-
geschichtliche Perspektiven, Miinchen 2006 (= Trajekte), S. 101128, hier S. 118 f.

14 Vgl. Jean Bodin, Sechs Biicher iiber den Staat, Bd. 2, hrsg. von Peter Cornelius Mayer-Tasch,
Miinchen 1986, S. 320ff.

15 Vgl. Pfannenschmid, Auswirkungen von Bodins Souverinititslehre, S.164f.

16 Vgl. Christoph Link, Dietrich Reinkingk, in: Michael Stolleis (Hrsg.), Staatsdenker im 17. und
18. Jahrhundert. Reichspublizistik, Politik, Naturrecht, Frankfurt a. M. 1977, S. 78-99.
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hoéchsten Rang, der immer bei der Person liege. Damit schafft Kirchner eine »Art modifi-
zierte Souverinititslehre fiir das Reich«,”7 an die Limnaeus anschlieen wird.™

Gerade die Heterogenitit des reichspublizistischen Feldes zementiert in ihrem Streit-
grund den Doppelcharakter der kaiserlichen Herrschaft, die in der kaiserlichen Wiirde die
Fithrung des alten Lehensverbandes und die Herrschaft iiber die habsburgischen Erblande
vereint. Spitestens mit dem Westfilischen Frieden konnte auch die Wiener Hofburg
nicht verleugnen, dass es sich bei der mittelalterlichen Formel Kaiser und Reich¢ nun-
mehr um zwei getrennte politische Michte und nebeneinanderliegende Rechtsformati-
onen handelte, die auch die kaiserlichen Gesandtschaften jeweils neu vor die Frage der
Reprisentation und Delegation stellten: Die vom Kaiser verschickten und ihn reprisen-
tierenden Gesandten waren darum nicht im gleichen Mafd auch Vertreter des Reichs,
sondern konnten das nur in dem Umfang sein, »in dem ihrem Herrn Rechte und Ver-
pflichtungen gegeniiber dem Reich verblieben waren«.” Demgemif§ hatte eigentlich der
Reichstag in Regensburg iiber Reichsgesandtschaften zu entscheiden, was nicht zuletzt
Kaiser Leopold I. und sein Geheimer Rat regelmiflig zu verhindern wussten — etwa im
diplomatischen Austausch mit dem Osmanischen Reich oder anlisslich einiger postwest-
filischer Friedensverhandlungen.

Der Beginn des Dreifigjihrigen Krieges 1618 und die Friedensschliisse 1648 sind zwei
wichtige Zisuren innerhalb eines dariiber hinausgehenden, bis weit ins 18. Jahrhundert
reichenden Prozesses, der insbesondere mit der Krise des Konzepts der Universalmonar-
chie in der politischen Vorstellung Europas zusammenhingt. Der Dreif8igjihrige Krieg
gilt als »Hoéhe- und Umschlagpunke eines elementaren politischen Strukturwandels« im
frithneuzeitlichen Europa, dessen erste Manifestation der Westfilische Friede darstellt.
Am Anfang steht die Ausgangsordnung des alten Europa, am Ende das »werdende Ord-
nungsprinzip des modernen Staatensystems«.>® Die Ausgangsordnung war noch einer
universalistischen Hierarchie verpflichtet: Als universalistisch galt sie, weil das christliche
Europa >von Rechts wegen« als politische Handlungseinheit angesehen wurde, und hier-
archisch war diese Ordnung insofern, als die sie konstituierenden politischen Gewalten
von einer »Ungleichheit im Rang«*' ausgehen. Diese Ordnung verlangte einen Platz an
der Spitze des universalen Gebildes, vergleichbar der Hierarchie eines modernen Terri-
torialstaats. Der frithere Anspruch von Papst und Kaiser konnte in der Neuzeit nicht auf-

17 Pfannenschmid, Auswirkungen von Bodins Souverinititslehre, S.167. Vgl. Hermann Kirchner,
Respublica. Methodic/E Disputationis Acie Rum Veterum tum recentiorum Politicorum opinio-
nibus candide & probe excussis, Marburg 1608.

18 Vgl. Rudolf Hoke, Johannes Limnaeus, in: Michael Stolleis (Hrsg.), Staatsdenker in der Frithen
Neuzeit, Miinchen 1995, S. 100117, hier S. 105. Als Bezugspunkte des Limnaeus sind, zusitzlich zu
Kirchner noch Christoph Besold und die Arumaeus-Schiiler Matthias Bortius, Benedict Carpzov
und Daniel Otto zu nennen.

19 Klaus Miiller, Das kaiserliche Gesandtschaftswesen im Jahrhundert nach dem Westfilischen Frie-
den (1648-1740), Bonn 1976 (= Bonner Historische Forschungen, 42), S. 16f.

20 Johannes Burkhardt, Auf dem Weg zu einer Bildkultur des Staatensystems. Der Westfilische Friede
und die Druckmedien, in: Heinz Duchhardt (Hrsg.), Der Westfilische Friede. Diplomatie — poli-
tische Zasur — kulturelles Umfeld — Rezeptionsgeschichte, Miinchen 1998, S. 81114, hier S. 83.

21 Ebd., S. 84.
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rechterhalten werden; so traten im DreifSigjdhrigen Krieg die habsburgische Dynastie mit
ihren beiden Teillinien, die franzosische Krone und der »das universalistische Erbe des
Nordens« mobilisierende Gustav Adolf in eine Rivalitit um die europiische Spitzenstel-
lung. Dabei ging es nicht um die Rivalicit unter Reprisentanten gleichwertiger Staaten,
die allenfalls nach einer dann etwas suspekten Hegemonie iiber andere streben konnten,
sondern um die Rivalitit mehrerer Inhaber um den »Platz an der Spitze«.??

Wenngleich die prawestfilischen Herrschaftsstrukturen auch nach den Friedensschliis-
sen noch in weiten Teilen wirksam blieben,? konstituierte sich das durch die Friedens-
vertrige ermdglichte Staatenmodell Europas nach 1648 jedoch im groferen Ausmafl als
zuvor {iber den Zusammenhang der Souverdnitit und die Moglichkeit einer Gleichord-
nung europiischer Gewalten, {iber ein Nebeneinander von voneinander als gleichrangig
anerkannten und einander als gleichrangig anerkennenden Michten. Darin kreuzen sich
volker- und staatsrechtliche Definitionen der Souverinitit, wie sie bereits bei Jean Bo-
din, Giovanni Botero und Hugo Grotius, spiter insbesondere bei Samuel von Pufendorf
formuliert werden. Im internationalen Zusammenhang handelt es sich bei den souve-
rinen Trigern des sich entwickelnden Systems grofitenteils wiederum um die vormals
rivalisierenden Universalgewalten mit reduziertem Anspruch, der aus den Erfahrungen
des Dreifigjihrigen Krieges resultierte: Gemeinsam ist den europiischen Rivalen des
ausgehenden 17. und des 18. Jahrhunderts die zunehmende Einsicht, dass der Kampf um
die universale Macht nicht zu gewinnen ist. Demgemaf ist der Westfilische Friedens-
kongress »unbeschadet mancher Vorldufer, Unvollkommenheiten und nétiger Wieder-
holungstermine« als »erste grofle und modellgebende Gleichordnungsversammlung« zu
verstehen.>#

Der Westfilische Friede beschleunigte die Verabschiedung der dominanten Formen
der Universalitit, die das ganze Mittelalter seit dem Romischen Reich zumindest in der
politischen Imagination geprigt hatten. Wenn spitestens mit dem Jahr 1648 die »Tatsache
anerkannt wird, dafl das Reich nicht die letzte Berufung aller Staaten darstellt, ist das
Reich nicht mehr die Form, von der man hoffen oder triumen sollte, dafd die Staaten sich
eines Tages in ihr vereinigen werden«.” Im Zusammenhang des Westfilischen Friedens
wird auflerdem die zunehmende Abtrennung staatlicher Institutionen von der Kirche,

22 Ebd.

23 Dieser Aspekt ist vor allem gegen die noch immer anzutreffende Position ins Feld zu fiihren, das
»Westfilische System« habe zur Ginze das moderne europiische Staatensystem hervorgebracht.
Vgl. dagegen Heinz Duchhardt, »Westphalian System«. Zur Problematik einer Denkfigur, in: His-
torische Zeitschrift 269 (1999), Heft 2, S. 305-315 und Benjamin de Carvalho/Halvard Leira/John
M. Hobson, The big bangs of IR. The myths that your teachers still tell you about 1648 and 1919,
in: Millennium — Journal of International Studies 39 (2011), Heft 3, S. 735—758. Aus der Perspektive
des Jubildumsjahres 2018 vgl. auch Michael Rohrschneider, Zasur 16482 Die Westfilische Friedens-
ordnung im Urteil der Publikationen zum Gedenkjahr 2018, in: Endpunkte. Und Neuanfinge.
Geisteswissenschaftliche Anniherungen an die Dynamik von Zeitliufen. Hrsg. von Sao JerSe und
Kristina Lahl, Wien/Kéln 2022, S. 67-84.

24 Burkhardt, Bildkultur des Staatensystems, S. 84.

25 Michel Foucault, Geschichte der Gouvernementalitit 1. Sicherheit, Territorium, Bevélkerung. Vor-
lesung am College de France 1977-1978, hrsg. von Michel Sennelart, iibers. von Claudia Brede-
Konersmann und Jiirgen Schroder, Frankfurt a. M. 2004, S. 422.
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die auf die Reformation zuriickgeht, beférdert. Somit ist die Politik der Staaten in ihren
Entscheidungen und Biindnissen nicht mehr unmittelbar nach Konfessionen geordnet,>
vielmehr kénnen sich — wie das franzésische Beispiel im Dreifigjihrigen Krieg zeigt —
katholische Staaten mit protestantischen Staaten verbiinden. Beide groffen Formen der
Universalitit, Reich und Kirche, sind iiber die Jahrhunderte damit zu einem »Schnecken-
haus ohne Inhalt« geworden, wie Michel Foucault zuspitzt: Daraus erwachse ein Prinzip
der »[politisch] offenen Zeit« und des »staatlich vielgestaltigen Raum[es]«, das Entititen
hervorbringe, »die in gewisser Weise absolut sind, ohne daf§ zwischen ihnen eine Bezie-
hung der Unterordnung oder der Abhingigkeit besteht«.?”

Freilich ist dieser Prozess vom Ordnungsmodell der Universalmonarchie zur zwischen-
staatlichen Gleichordnung — gleichermaflen als Drehung von der vertikalen Hierarchie in
die Horizontale?® — niche linear, sondern komplex, langsam, heterogen und heterochron
zu denken: Gerade die Geschichte des 17. und frithen 18. Jahrhunderts, nicht zuletzt
der Spanische Erbfolgekrieg, zeigt dkonomisch-koloniale Verschiebungen, dynastische
Wiederholungen, mitunter Gleichzeitigkeiten mehrerer politischer Semantiken.?? Dazu
ist der Begriff der Gleichordnung besonders im 17. Jahrhundert der Tendenz nach zu
stark; um von einer vlkerrechtlichen Ordnung nach 1648 ausgehen zu kénnen, geniigt
eine »Mehrzahl relativ unabhingiger, nicht notwendigerweise gleichrangiger Herrschafts-
verbinde, die in einem »politischen, wirtschaftlichen, kulturellen Verkehrsverbund mit-
einander stehen« und keiner »iibergeordneten Autoritit mit vollstindiger Rechtsetzungs-,
Rechtsprechungs- und Vollzugsgewalt unterworfen sind«3® Angesichts der vielfaltigen
Imperien und »composite states<* kann von einer potenziellen Gleichordnung gespro-
chen werden, die einen langsamen Ubergang von der Rivalitit zwischen den Fiirsten
zur Konkurrenz zwischen den Staaten markiert,’* demgegeniiber sich bis zum Ende des
18. Jahrhunderts allerdings auch weiterhin ein sozialhierarchisches System der zeremoni-
ellen Rangfolge hilt.? Bereits Gottfried Wilhelm Leibniz bezeichnete das geschlossene

26 Deutlich relativierend dagegen Kampmann, S. 48—49.

27 Foucault, Geschichte der Gouvernementalitit I, S.422f Vgl. auch Steiger, Grundgesetz fiir
Europa?, S. 69: »Der Kaiser verlor endgiiltig seine wenn auch nur symbolische, schon lingst be-
strittene Universalstellung. Der Papst hatte seine religiose hierarchische Stellung in Europa bereits
mit der Reformation und der Spaltung der Christenheit auch im Abendland im 16. Jahrhundert
verloren. In den Vertrigen vom 24. Oktober 1648 kommt beides zum Ausdruck.«

28 Vgl. Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S. 72 f. Das zeigt sich in und nach Westfalen in der Neue-
rung der Garantieregelungen zur Friedenssicherung durch andere europiische Michte, welche die
»horizontale Struktur der europdischen Michteordnung« (ebd., S. 72) bestitigte.

29 Vgl. Heinz Dieter Kittsteiner, Die Stabilisierungsmoderne. Deutschland und Europa 1618-1715,
Miinchen 2010, S. 323.

30 Wilhelm K. Grewe, Epochen der Vélkerrechtsgeschichte, Baden-Baden 1984, S.26. Dazu auch
Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S. 67f.

31 Dorothée Goetze/Michael Rohrschneider, Imperien und »composite states« in der Frithen Neuzeit,
in: Leibniz-Institut fiir Europdische Geschichte (Hrsg.), Europiische Geschichte Online (EGO),
Mainz 2022, URL: http://www.ieg-ego.cu/goetzed-rohrschneiderm-2022-de (zuletzt 4.5.2022).

32 Vgl. Duchhardt, »Westphalian System, S. 305-315.

33 Vgl. Christoph Kampmann, Politischer Wandel im Krieg — politischer Wandel durch Krieg?
Militirische Gewalt und politische Innovation in der Epoche des Dreifigjihrigen Kriegs, in:
Michael Rohrschneider/Anuschka Tischer (Hrsg.), Dynamik durch Gewalt? Der DreifSigjihrige
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Staats- und Souverinititsmodell Pufendorfs und Hobbes als Fiktion, an deren Stelle er
ein multiples System von territorialer Herrschaft und Souveridnitit setzte, in dem auch
deutsche Fiirstentiimer die Moglichkeit besitzen, relative Souverinitit im internationalen
Verkehr zu beanspruchen.?

Durch den langsamen Wechsel von der vertikalen Universalordnung zur zwischenstaat-
lichen Gleichordnung tritt an die Stelle einer »absolute[n] Eschatologie, die fiir die Ge-
schichte ein Reich, eine universale Monarchie als Punke der Vollendung festlegen wiirdes,
zunehmend eine »relative Eschatologie«: »eine heikle und zerbrechliche Eschatologie, die
man aber tatsichlich anstreben muf, und diese zerbrechliche Eschatologie ist nun der
Frieden.«? Somit lisst sich auch der Westfilische Friede genauer beschreiben: Auch wenn
ihm der Anspruch auf Einheit einer pax universalis noch eingeschrieben ist, ist dieser
Friede nicht von einer tibergeordneten Macht zu erwarten, sondern im Gegenteil — »von
einer Vielheit ohne groflere und besondere Wirkungen der Herrschaft«. Der Friede resul-
tiert nicht mehr aus der Einheit, sondern aus der »Nicht-Einheit, aus der Vielheit, die als
Vielheit aufrechterhalten wird«.3® Gegeniiber den verinderten Konfigurationen erweist
sich die Diplomatie des 17. Jahrhunderts institutionell und diskursiv als sneue« Technik,
diese Nicht-Einheit zu verwalten.

Deutliche Spuren hinterlésst dieser Prozess nicht nur in der Diplomatie, sondern auch
im zeitgendssischen Volkerrechtsdiskurs. Fiir dessen Neubegriindung zeichnet neben dem
spanischen Jesuiten Francisco Sudrez und dem niederlindischen Gelehrten Hugo Gro-
tius — beide legten Varianten eines naturrechtlichen 7us gentium vor, das das Verhaltnis
zwischen Souverdnen im Krieg und Frieden regelt — insbesondere der englische Rechts-
gelehrte Richard Zouch verantwortlich. Der Oxforder Professor, der jenen juridischen
Lehrstuhl bekleidete, auf dem bereits Alberico Gentili iiber das internationale Recht der
Gesandten doziert hatte, war der Erste, der aus der Nicht-Einheit der Konfessionskriege,
welche die grofle Einheitsgeste der res publica christiana inklusive tibergeordneter Schieds-
instanzen briichig erscheinen lief3, theoretische Konsequenzen zog, durchaus im Einklang
mit dem postuniversalistischen Souverinititsanspruch Englands.’” Demgemif§ vollzog er
in seinem Traktat Juris et judicii fecialis, sive juris inter gentes, quaestionum de eodem expli-
catio (1650) den Wechsel vom ius gentium zum ius inter gentes. Letzteres gilt fiir Zouch
im Gegensatz zum ilteren ius gentium, das — nach dem antiken Vorbild der res publica

Krieg (1618-1648) als Faktor der Wandlungsprozesse des 17. Jahrhunderts, Miinster 2018, S. 41-69,
hier S. 47—s0.

34 Vgl. Gottfried Wilhelm Leibniz, Caesarini Fiirstenerii de Jure Suprematus ac Legationis Princi-
pum Germaniae, in: ders., Simtiche Schriften und Briefe. Bd. IV/2, Berlin 1963, S.3—270, insb.
Cap. 10.

35 Foucault, Gouvernementalitit [, S. 434.

36 Ebd.

37 Nicht nur strukturell, sondern am Beispiel zeigt sich das etwa an Zouchs Umgang mit der jiingeren
Vergangenheit. Als Gewihrsmann dient ihm Jean Bodin. Vgl. Richard Zouch, Juris et Judicii
Fecialis, sive, Juris inter gentes, et Quaestionum de eodem Explicatio, QVA, Quae ad Pacem &
Bellum inter diversos Principes, aut Populos spectant, ex praecipuis Historico-jure-peritis, exhiben-
tur, Lugd. Batavor 1651, S. 117-123 und 236—238.
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romana bei Cicero — auch privatrechtliche Normen des Fremdenrechts umfasste,3® als
Volkerrecht im engeren Sinn, das ausschliefflich souverine Rechtssubjekte untereinander
beachten und durch Gewohnheit im Dazwischen etablieren :3

Ius inter Gentes est, quod in communione inter diversos Principes, vel populos, penes
quos est imperium, usurpatur. Quod scilicet, Moribus rationi congruis inter Gentes
plerasque receptum est, & id in quod gentes singulae inter se consentiunt, & obser-
vatur inter eas quibuscum Pax est, & inter eas quibuscum Bellum.4°

Daraus resultiert theoretisch eine gleichgeordnete Gemeinschaft von principes und deren
rechtlichen Ubereinkiinften, die einerseits auf von allen geteilten Sitten der Vernunft be-
ruhen, andererseits auf zwischen einzelnen Staaten schon etablierten Vereinbarungen. Mit
Zouch deutet sich erstmals der Versuch an, vom naturrechtlichen Hintergrund des 7us
gentium zu einem positiven Volkerrecht zu gelangen.#' In dieser Konsequenz ist Zouchs
Theorie gleichsam das externe Pendant zum Leviathan (1651), wenngleich Hobbes die
Maéglichkeit jener Pazifizierung der menschlichen Wolfsnatur, die durch Herrschaft im
innerstaatlichen Rahmen zu erfolgen habe, im Bereich zwischen den Staaten verneint.**
Fiir den deutschsprachigen Raum ist jedoch zu bemerken, dass sich durch die breite
postwestfilische Grotius-Rezeption und mit Samuel von Pufendorfs Berufung an die
Universitit Heidelberg 1661 die naturrechtliche Fundierung der internationalen Bezie-
hungen und des Vélkerrechts etablierte.

Bodins puissance souveraine gilt als Eintrittskarte der internationalen Diplomatie, wie
der — auch von Hévelns Gesandtentheorie konsultierte — franzosische Diplomat und Ge-
lehrte Jean Hotman in De la charge et dignité de l'ambassadenr (1603) schreibt: »Toutefois
la regle generale en cecy est, Que ceux-la sont proprement Ambassadeurs qu'on envoye
aux Princes souverains portans couronne non ducale, mais royale, & aux Republiques
grandes ou petites, si elles ont droit de souveraineté«.*4 Und Richard Zouch rekapitu-

38 Vgl. Heinhard Steiger, Vilkerrecht, in: Otto Brunner u.a. (Hrsg.), Geschichtliche Grundbegriffe.
Historisches Lexikon zur politisch-sozialen Sprache in Deutschland, Bd. 7, Stuttgart 1992, S. 100.

39 Vgl. Dieter Janssen, Richard Zouch und die Entstehung des klassischen Vélkerrechts, in: Markus
Kremer/Hans-Richard Reuter (Hrsg.), Macht und Moral — Politisches Denken im 17. und
18. Jahrhundert, Stuttgart 2007 (= Theologie und Frieden, 31), S. 227 f.

40 Zouch, Explicatio, fol. AT".

41 Vgl. Steiger, Vélkerrecht, S. 116 f.

42 Vgl. Thomas Hobbes, Leviathan oder Stoff, Form und Gewalt eines kirchlichen und biirgerlichen
Staates, hrsg. von Iring Fetscher, 5. Aufl., Frankfurt a. M. 1992, S. 82 (Teil I, Kap. 13): »Aber obwohl
es niemals eine Zeit gegeben hat, in der sich einzelne Menschen im Zustand des gegenseitigen
Krieges befanden, so befinden sich doch zu allen Zeiten Kénige und souverine Machthaber auf
Grund ihrer Unabhingigkeit in stindigen Eifersiichteleien und verhalten sich wie Gladiatoren: sie
richten ihre Waffen gegeneinander und lassen sich nicht aus den Augen — das heifit, sic haben ihre
Festungen, Garnisonen und Geschiitze an den Grenzen ihrer Reiche und ihre stindigen Spione bei
ihren Nachbarn.«

43 Vgl. Notker Hammerstein, Samuel Pufendorf, in: Michael Stolleis (Hrsg.), Staatsdenker in der
Frithen Neuzeit, 3., erw. Aufl., Miinchen 1995, S. 172-196.

44 Jean Hotman, De la charge et dignité de 'ambassadeur. Seconde édition augmentée, Paris 1604, S. 4.
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liert nach dem Hinweis, dass Elisabeth I. den Gesandten des Herzogs von Alba nicht
empfing, weil er keinen offiziellen Brief* des Kénigs von Spanien mit sich fiihrte und
deshalb lediglich einen Privatmann vertrete: »Homines privatos Oratores mittere non
posse«.4® Demgemify wird unterschieden zwischen Souverinen und Nicht-Souverinen
bzw. Privatminnern, zwischen Staaten und Nicht-Staaten. Allerdings verweist Zouch,
den Diplomatietheoretiker Charles Paschal und dessen Werk Legatus (1598) referierend,
mit Blick auf das Rémische Reich und Deutschland auf eine Einschrinkung, die spiter
bei Leibniz zum multiplen Modell ausgebaut werden wird:

Paschalius ad magnitudinem Romani imperii refert, quod qui magnis provinciis praefi-
ciebantur, se Regibus aequales ferebant: deinde, quod hujusmodi Legationes, de com-
munibus negotiis, inter provincias conterminas necessariae, cum aliquando summae
potestatis consulendi non est otium, admittuntur, nec tamen inter justas Legationes
censendas putat. Eodem modo Principibus Germaniae & liberis Civitatibus, de rebus
ad ipsos pertinentibus, jus Legatos mittendi asserit.”

Das ius territorii, die Landeshoheit, gewihrte den deutschen Reichsfiirsten die Maglich-
keit, Botschafter untereinander und inbesondere auch zu fremden Souveridnen zu verschi-
cken.®® Auf diese Verdoppelung der diplomatischen Verwaltung der Nicht-Einheit ange-
sichts der geteilten Souverinitit hat Gerhard Oestreich frith hingewiesen: Gerade der
anachronistische Sonderfall der deutschen Libertit, d.h. die konstitutive Rolle der
Reichsstinde gegeniiber dem im symbolischen Verstindnis universalistischen Kaiser, be-
forderte das kaum zu tiberblickende Feld der modernen Diplomatie und der politischen
Allianzen, das aus dieser Konfiguration hervorging.#® Im Zeichen der Souverinitits-
theorie des 17. Jahrhunderts kam es dadurch zu einer Neuordnung der diplomatischen
Akteure, die sich in der durch Frankreich und Schweden erwirkten Teilnahme der Reichs-
stinde am Westfilischen Friedenskongress manifestierte. Demgemif§ setzten Richelieu
und sein Nachfolger Mazarin Ambassadeure bereits wihrend des DreifSigjihrigen Krieges
auch an deutschen Fiirstenhéfen ein, ebenso wie sie deutschen Botschaftern wie dem nie-
derlindischen Juristen Abraham de Wicquefort, der in den Diensten Friedrich Wilhelms
von Brandenburg, Augusts von Braunschweig-Liineburg und spiter der Niederlande
engagiert war, den permanenten Zugang zum franzosischen Hof erméglichten. Uber eine
solche de-facto-Anerkennung der Teil- bzw. nach Leibniz relativen Souverdnitit,’® d. h.

45 Vgl. Tobias Nanz, Agenten der Diplomatie, in: Lorenz Engell u.a. (Hrsg.), Agenten und Agentu-
ren, Weimar 2008 (= Archive fiir Mediengeschichte), S. 53—62, hier S. 60.

46 Zouch, Explicatio, S. 184.

47 Ebd.

48 Siche dazu auch Héveln, Teutsche Gesandte, S. 66£., der wie Wicquefort das Recht der Gesandt-
schaft den Kurfiirsten vorbehilt.

49 Vgl. Oestreich, Reichsverfassung.

so Vgl. Tang, Imagining World Order, S. 84-87. In seiner Schrift Caesarini Fiirstenerii de Jure Supre-
matus ac Legationis Principum Germaniae (Simtliche Schriften und Briefe. Bd. IV/2, Berlin 1963,
S.3—270) entwickelt Leibniz das Modell einer relativen Souverinitit anlisslich der Ablehung eines
Gesandten fiir das Herzogtum Braunschweig-Liineburg am Friedenskongress von Nimwegen.
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Volkerrechesfihigkeit ohne vollige rechtliche Unabhingigkeit, einzelner deutscher Fiirs-
ten und Héfe wurde der kaiserliche Universalanspruch, der im 17. Jahrhundert lediglich
symbolisch aufrechterhalten werden konnte, wihrend des Krieges unterminiert.”"

Bereits 1604 erschien Hermann Kirchners Abhandlung Legatus, die in Terminologie
und Statusfragen auf Alberico Gentilis vdlkerrechtliche Schrift De legationibus zuriick-
geht. Im Unterschied zum gelehrten Vorginger befasst sich Kirchner, Professor fiir Poetik
und Geschichte in Marburg sowie Poeta Caesareus Coronatus,5* ausgehend von konfessio-
nellen und politischen Fragen des Reichs auch explizit mit den Reichsstinden und deren
Biindnisrecht. In Legitimation der Beziechungen, die sein Landesherr Moritz von Hessen-
Kassel, der ein Jahr darauf zum Calvinismus konvertierte und sich mit der Kurpfalz in der
Protestantischen Union engagierte, zum franzosischen Kénig Heinrich I'V. unterhielt,5
kommt Kirchner lange vor den Westfilischen Friedensvertrigen zu dem Schluss, dass
auch die Reichsstinde das ius legationis in Anspruch nehmen kénnten, seien sie doch in
ihrem jeweiligen Machtbereich in einer souverinen, mitunter sogar kaiserdhnlichen Stel-
lung.5¢ Auch wenn also in den Komitien des Reichs die Reprisentanten der Reichsstinde
und Kurfiirsten nicht als Gesandte/Legaten, sondern als »Ablegatos & Selectos, Abge-
sandte [deutsch i. O., C.P]« zu bezeichnen seien, hitten die Reichsstinde eben nicht nur
das Recht, iiber vom Kaiser delegierte Gesandtschaften des Reiches informiert zu werden
und iiber das Medium des Reichstags Sondergesandtschaften (wie im Fall des Osmani-
schen Reiches) kollektiv zu legitimieren. Vielmehr steht ihnen nach Kirchner auch selbst
das Recht zu, eigene Gesandte innerhalb und auferhalb des Reichs zu versenden und
solche von Fiirsten und Staaten zu empfangen, die »Imperatoris & Imperii non agnoscunt
subjectionemc, sofern sie das Recht besitzen, Gesandte zu entsenden.

Welche Rolle kommt nun dem Gesandten zu in diesem heterogenen politisch-recht-
lichen Gefiige, einer »Mehrzahl relativ unabhingiger, nicht notwendigerweise gleichran-
giger Herrschaftsverbidnde Bereits die Gliederung von Kirchners Legatus verdeutlicht
den historischen Zusammenhang. Die Frage, 1) was ein Legat ist, wird darin iiber weitere

st Vgl. Christoph Kampmann, Politischer Wandel im Krieg — politischer Wandel durch Krieg?
Militirische Gewalt und politische Innovation in der Epoche des DreifSigjahrigen Kriegs, in:
Michael Rohrschneider/Anuschka Tischer (Hrsg.), Dynamik durch Gewalt? Der DreifSigjihrige
Krieg (1618-1648) als Faktor der Wandlungsprozesse des 17. Jahrhunderts, Miinster 2018, S. 41-69.

52 Kirchner war 1594 Teil der hessischen Delegation am Reichstag in Regensburg. Aus Anlass der
diplomatischen Mission verfasste er eine Sammlung lateinischer Anagramme, die er schliefllich
auch Rudolf II. vortrug, der ihn daraufhin zum Dichter krénte. Zur Verleihung des Titels poeta
laureatus fiir Kirchner der entsprechende Akt des Reichshofrats im Osterreichischen Staatsarchiv:
AT-OeStA/HHStA, RHR Privilegia varii generis latinae expeditionis 1—4-20. Vgl. auch Jacob
N. Beam, Hermann Kirchner’s Coriolanus, in: PMLA 33 (1918), Nr. 2, S.269-301, hier S. 270.
Kirchner verfasste auch ein lateinisches Schuldrama: Hermann Kirchner, Coriolanus tragicomica,
Marburg 1599. Dabei handelt es sich — noch vor Shakespeares Drama — um eine der ersten Drama-
tisierungen des rémischen Stoffes.

53 Vgl. Schilling, Konfessionalisierung und Staatsinteressen, S. 364.

54 Vgl. Hermann Kirchner, Legatus. Cunctis tum in Juris-prudentiz, polticarumque artium studiis,
tum in reip. administratione versantibus lectu scitus, & scitu necessarius, Lichae 1604, S. 38 ff. Vgl.
auch Ruth Kohlndorfer-Fries, Diplomatiec und Gelehrtenrepublik. Die Kontakte des franzdsi-
schen Gesandten Jacques Bongars (1554-1612), Tiibingen 2009 (= Frithe Neuzeit, 137), S. 39 ff.

55 Kirchner, Legatus, S. 13f.
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Leitfragen gekldre: nach 2) den unterschiedlichen Reprisentationsformen von Legationen
(als institutionelle Amter), 3) der Legitimation des Souverins, einen Legaten zu verschi-
cken, 4) der Auswahl und Delegation des Legaten, 5) den Ablehnungsgriinden gegeniiber
einem fremden Legaten, 6) der eingeschrinkten oder offenen Form des Mandats, 7)
der extraterritorialen Sicherheit und 8) dem Zeremoniell der Sendungsziele des Lega-
ten. Kérper und Ort der diplomatischen Handlung, so kénnen wir Kirchners Leitfragen
jedenfalls verstehen, sind nicht nur solche der Verhandlung und politischen Kommuni-
kation, vielmehr treten nun Reprisentation und rechtlicher Status in den Vordergrund.56
Durch Grenziibertritt, Bewegung zwischen den Héfen und die raumliche Verschiebung
der Souverinitit fungiert der Gesandte einerseits als extraterritoriale Reprisentation der
Herrschaft. Andererseits dient er als Diskursfigur, in welcher die skizzierten Konfigurati-
onen von Krieg und Frieden, die Positionen von Souverdnitit und Teilsouverdnitit aus-
verhandelt werden. Gerade in der Figur des Gesandten, dessen Profession die Verbindung
der Staaten und Souverine ist, werden die skizzierten Transformationen und Gleichzei-
tigkeiten — Hierarchie und Gleichordnung — (nicht zuletzt als Konflikte) sichtbar und als
symbolischer Text lesbar: Seine diplomatische Vermittlungspraxis macht ihn dabei selbst
zum diskursiven Schauplatz von Vermittlung und Souverinitit, in dem die Bedingung
der Moglichkeit von politischer Reprisentation zu kliren ist.

Diese Komplexitit zeichnet auch die Klassifikation Conrad von Hévelns aus, die zwar
einem selbstbewussten Anspruch auf Gesandtschaften der deutschen Fiirsten folgt, zugleich
aber auch im Gegensatz zu Kirchner und Zouch vor Augen fiihrt, dass die aus der Uni-
versalmonarchie abgeleitete Vorstellung der Rangfolge im Praxisfeld der Diplomatie auch
nach 1648 Bestand hat — nicht zuletzt als Konfliktzone der skizzierten verfassungs- und
volkerrechtlichen Transformation gehdren Prizedenzstreitigkeiten zum tiglichen Geschift
der postwestfilischen Diplomatie. Fiir kleinere politische Entititen des Reichs birgt das
Ideal der souverinen Gleichrangigkeit zudem die Gefahr, zur Ginze aus der diplomati-
schen Reprisentation ausgeschlossen zu werden — »homines privatos oratores mittere non

56 Vgl. dazu insbesondere das erste Kapitel des ersten Buchs in Kirchner, Legatus, S.3-15. Kirchner
folgt mit wenigen Abweichungen dem klassischen Aufbau der diplomatietheoretischen Abhandlun-
gen, von Bernard du Rosiers Manuskript Ambaxiator brevilogus (1436) tiber Gentilis de legationibus
(1585) und Jean Hotmans De la charge et dignité de l'ambassadeur (1603) bis zu Juan Antonio de Vera
y Zanigas El enbaxador (1620). Grundsitzlich lassen sich diese Abhandlungen in zwei Gruppen
trennen: Wihrend die Rechtsgelehrten Kirchner und Gentili (in den lateinischen Schriften) stirker
den rechdichen Status der Entsendung und der Mission des Legaten selbst fokussieren, stehen
fiir Rosier, Hotman und de Vera die Tugenden des idealen Botschafters im Vordergrund. Wobei
die Unterschiede gradueller Natur sind. Dem »legatus« ist das Recht begrifflich eingeschrieben:
»aufgrund eines Gesetzes eingesandt«. (Der neue Pauly. Enzyklopidie der Antike, Altertum, Bd. 7,
hrsg. von Hubert Cancik und Helmut Schneider, Stuttgart/Weimar 1999, S. 5.) Allgemein zu diesen
Abhandlungen vgl. Garrett Mattingly, Renaissance Diplomacy, London 1955; Daniel Ménager, Dip-
lomatie et théologie 4 la Renaissance, Paris 2001; Kugeler, Le Parfait Ambassadeur; dies., Le Parfait
Ambassadeur. Zur Theorie der Diplomatie im Jahrhundert nach dem Westfilischen Frieden, in:
dies. u.a. (Hrsg.), Internationale Beziehungen in der Frithen Neuzeit. Ansitze und Perspektiven,
Miinster 2006, S.180—211 und Dante Fedele, Configuring Diplomatic Office and Activity: The
Literature on the Ambassador, in: Dorothée Goetze/Lena Oetzel (Hrsg.), Early Modern European
Diplomacy. A Handbook, Berlin/Boston 2024, S. 87-102.
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posse« —, wohingegen das strikte Rangfolgemodell (bei uneingeschrinkter Anerkennung
von dessen Giiltigkeit) eingeschrinkte diplomatische Sprechpositionen erméglichte. Zu-
dem verweisen Figuren der transnationalen Vermittlung in der Frithen Neuzeit immer auch
auf nichstaatliche Akteure bzw. dynastische oder konfessionelle Netzwerke, die sich dem
Gegeniiber von Souverinen nach der Theorie des Vélkerrechts zwangsliufig entziehen.5

Diplomatie entspricht in der Frithen Neuzeit einer nicht fixierten Grammatik der
politischen Reprisentation; ihre Praxis ist demgemifd als performierte und in Verhand-
lung stehende Klassifikation der Entsendungsfunktion und des politischen und recht-
lichen Status des Entsenders zu verstehen. Und in der Art und Weise, wie diese Klassi-
fikationspraxis diplomatische Kommunikation und Reprisentation der Souverdnitit im
17. Jahrhundert in Verbindung setz, ist sie jener der gelehrten Dichtung und der europi-
ischen Nationalpoetiken der Frithen Neuzeit zu vergleichen.

2. Souverinitit der Dichtung:

Opitz und das self-fashioning der spithumanistischen Gelehrtenrepublik

Der franzésische Gelehrte und Diplomat Jean Hotman blickte auf ein bewegtes Leben
zuriick, als er 1630 in Paris auf den wesentlich jiingeren Martin Opitz traf. Die Zeit
der Hugenottenkriege hatte Hotman, Sohn des Rechtsgelehrten und Calvin-Sekretirs
Franciscus Hotomanus, mit der Familie in der Schweiz verbracht, bevor er nach dem
Studium der Rechte nach Paris zuriickkehrte. Mit der Delegation des englischen Bot-
schafters in Paris, Sir Amias Paulet, dessen Sohne er unterrichtete, ging er schliefflich
nach England. Als Teil dieser Delegation war er auch mit Francis Bacon verbunden, der
als junger und von Elisabeth gewihlter Attaché im Dienst von Paulet stand.®® In Eng-
land erlangte Hotman tiber Freundschaften mit dem Diplomaten und Arcadia-Dichter
Sir Philip Sidney sowie Robert Dudley, Earl of Leicester, Zugang zum Hof Elisabeths.
Als Sekretir Leicesters, der als Chancellor der Universitit Oxford fungierte, blieb er bis
zum Tod seines Vaters 1590 in England. Nach der Riickkehr nach Paris pflegte Hotman,
durch seine internationalen Erfahrungen begiinstigt und von konfessionspolitischen
Differenzen unbehelligt, enge Kontakte zu Kardinal Richelieu, der ihn bis zum Aus-
bruch des Dreif8igjahrigen Krieges als Botschafter ins Herzogtum Berg nach Diisseldorf
entsandte.

Hotmans Abhandlung De la charge et dignité de l'ambassadeur (1603) gilt als eine der
bedeutendsten Referenzen fiir die Diplomatietheorie der Frithen Neuzeit. Kein diploma-
tisches Manual, keine politische Theorie und keine vélkerrechtliche Abhandlung kehren
die Funktion der humanistischen Bildung fiir den Ambassadeur so konsequent hervor
wie Hotmans Werk. In Oxford verkehrte Hotman mit dem Rechtsgelehrten Alberico

57 Vgl. Schilling, Konfessionalisierung und Staatsinteressen, S. 100-119.
58 Ernest Nys, Introduction, in: Alberico Gentili, De legationibus libri tres, Vol. 1, Oxford 1924,
Sp. 11a—37a, hier Sp. 33a—34a.
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Gentili.®? Und so wie Genidili in seinem Traktat De legationibus Sidney zum »optimus
legatus« erklirt,%° tut dies Hotman mit dem an mehreren deutschen Fiirstenhofen wir-
kenden franzésischen Gesandten Jacques Bongars.’" Auf beide wird das von Quintilian
iiberlieferte Cato-Zitat des »vir bonus dicendi peritus«®> angewandt, das zur Gelehrsam-
keit und der Treue gegeniiber dem Fiirsten noch Tugendhaftigkeit und Rhetorik hinzu-
fiigt: gelehrte Ehrenminner also, die die Kunst der Rede beherrschen.

Im August 1630 schreibt eben dieser Hotman tiber Martin Opitz, den er im gelehrt-
diplomatischen Kreis um Hugo Grotius in Paris kennengelernt hat, an den Heidelberger
und Strafburger Gelehrten Georg Michael Lingelsheim: »Il est sans doubte pour faire fruict
et honneur a sa patrie. J’ay contracté auec luy vne amitié fort estroicte, &c.«%3 In der Person
Jean Hotmans entfaltet sich orts- und (von der Zeit Elisabeths bis zur Geburt Ludwigs
XIV.) epocheniibergteifend ein Gelehrtennetzwerk des Rechts, der Diplomatie, Theologie
und Literatur, das schliefSlich auch Hugo Grotius und Martin Opitz umfasst. Damit ist
ein spithumanistisches Kriftefeld der europdischen Gelehrtenrepublik skizziert, das Fragen
der Politik und héfischen Reprisentation nihersteht als im 15. und 16. Jahrhunderc.%
Als Verbindungsglied zwischen internationaler Gelehrtenkultur und héfischer Politik
dient in Theorie und Praxis (durch die Ambassaden der Gelehrten) die Diplomatie.® Die

59 Vgl. ebd. und Henry R. Woudhuysen, Sir Philip Sidney and the Circulation of Manuscripts,
1558-1640, Oxford 1996, S. 79.

60 Vgl. Albericus Gentili, De legationibus, libri tres, London 1585, S. 146.

61 Vgl. Kohlndorfer-Fries, Diplomatie und Gelehrtenrepublik, S. 42. Da sie beide aus reformierten
Familien stammten, galten Hotman und Bongars als Spezialisten fiir auffenpolitische protestanti-
sche Angelegenheiten wie im Fall von Bongars’ Ambassaden im Reich.

62 Quintilianus, Institutionis Oratoriae, S.685. Vgl. auch Thomas Schirren, Wieviel Philosophie
braucht der Redner? Zur Bedeutung der Philosophie in der Institutio oratoria des Quintilian, in:
Gernot Michael Miiller/Fosca Mariani Zini (Hrsg.), Philosophie in Rom — Rémische Philosophie?
Kultur-, literatur- und philosophiegeschichtliche Perspektiven, Berlin/Boston 2018 (= Beitrige zur
Altertumskunde, 358), S. 189—246.

63 Jean Hotman sieur de Villiers Saint-Paul (Paris) an Georg Michael Lingelsheim, 17./27.8.1630, in:
Martin Opitz, Briefwechsel und Lebenszeugnisse. Kritische Edition mit Ubersetzung, hrsg. von
Klaus Conermann u.a., Bd. 2, Berlin/Boston 2009, S. 849. Auf die Bedeutung Hotmans fiir Opitz
verweist auch dessen Freund Christoph Colerus: Laudatio Honori & Memoriae V. CL. Martini
Opitii pauld post obitum ejus A. MDC.XXXIX. in Actu apud Uratislavienses publico solenniter
dicta, Leipzig 1665. In der Ubersetzug von D. Kaspar Lindner: Umstindliche Nachricht von des
weltberithmten Schlesiers, Martin Opitz von Boberfeld, Leben, tode und Schriften, nebst einigen
alten und neuen Lobgedichten auf Jhn. Erster [unnd] anderer Theil, hrsg. von D. Kaspar Gottlieb
Lindnern, Hirschberg 1740-1741, Teil 1, S. 211.

64 Vgl. dazu noch immer Max Braubach, Diplomatie und geistiges Leben im 17. und 18. Jahrhun-
dert. Gesammelte Abhandlungen, Bonn 1969.

65 Wihrend die Geschichtswissenschaft entsprechende Forschungsschwerpunkte erdffnet hat (vgl.
Kohlndorfer-Fries, Diplomatie und Gelehrtenrepublik, und Sven Externbrink, Humanismus,
Gelehrtenrepublik und Diplomatie: Uberlegungen zu ihren Beziehungen in der Frithen Neuzeit,
in: Hillard von Thiessen/Christoph Windler (Hrsg.), Akteure der Auflenbezichungen. Netzwerke
und Interkulturalitit im historischen Wandel, Kéln u.a. 2010, S.133-150), fehlen dhnliche Un-
tersuchungen fiir die Germanistik. Grundsitzlich ist dabei an jene Studien anzuschlieffen, die
die Transformation der spithumanistischen Gelehrtenrepublik konzis als zunehmende politische
Funktionalisierung beschreiben. Vgl. Erich Trunz, Der deutsche Spithumanismus um 1600 als
Standeskultur [1931], in: Richard Alewyn (Hrsg.), Deutsche Barockforschung. Dokumentation
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Selbstverstindlichkeit, mit der der »Vater der deutschen Dichter«®® im inneren Zirkel der
europiischen Gelehrten-Diplomaten auftaucht, ist bemerkenswert.

Opitz kniipfte bereits in seiner Heidelberger Zeit Kontakte zu diesem internationalen
Netzwerk. Mit dem Heidelberger Kreis um Georg Michael Lingelsheim gelangte der Beu-
thener Gymnasiast Opitz nicht nur in das »geistige, kulturelle und politische Zentrum des
Calvinismus in Deutschland«,®” sondern auch in das Zentrum der »irenischenc Bewegung,
die sich in Anlehnung an den niederlindischen Gelehrten Grotius einer interkonfessio-
nellen Politik verschrieben hatte.’® Von diesem gelehrten Kriftefeld ausgehend engagierte
sich Opitz auch fiir die Wahl Friedrichs V. zum bohmischen Koénig, wie seine Oratio ad
Fridericum Regem Bohemiae anlisslich der Prager Kronung des »Winterkénigs« dokumen-
tiert.% Beendet wurde dieses Engagement bekanntlich mit der Eroberung der Kurpfalz,
der Schlacht am Weiflen Berg und der Flucht des »Winterkdnigss Opitz Trostgedichte in
Widerwertigkeit def§ Krieges, 1621 in Jiitland verfasst, aber erst 1633 in Breslau veroffentliche,
greift diesen Moment des Umschlags auf: Es diente dem jungen Gelehrten als kultureller
Ersatz fiir jenes heroische (National-)Epos, das nach der Schlacht am Weiffen Berg entfiel.7°

In Heidelberg pflegte Opitz nicht nur Kontakte zu Lingelsheim, der als Vertreter der
res publica literaria Hugo Grotius, Daniel Heinsius oder Joseph Justus Scaliger, den Sohn
des beriihmten und fiir Opitz’ Poetik wichtigen Verfassers der Poetices libri septem (1561),
zu seinen gelehrten Freunden zihlte,”" sondern auch zu Ludwig Camerarius, dem engsten
Berater und Hofrat Friedrichs V. Nicht erst rund um Grotius in Paris, bereits in Heidel-
berg tritt er — nicht untypisch fiir die engen Bezichungen zwischen Schlesien und der
Pfalz — in jenes gelehrt-diplomatische Netzwerk ein, fiir das Jean Hotman so beispielhaft
steht. Camerarius, spiter schwedischer Gesandter, und Lingelsheim — obwohl uneinig in

einer Epoche, 2. Aufl., Kéln und Berlin 1966, S.147-181; Wilfried Barner, Barockrhetorik.
Untersuchungen zu ihren geschichtlichen Grundlagen, Tiibingen 1970 und Wilhelm KiihImann,
Gelehrtenrepublik und Fiirstenstaat. Entwicklung und Kritik des deutschen Spithumanismus in
der Literatur des Barockzeitalters, Tiibingen 1982 (= Studien und Texte zur Sozialgeschichte der
Literatur, 3).

66 Erdmann Neumeister, De Poetis Germanicis, hrsg. von Franz Heiduk und Giinter Merwald,
Bern/Miinchen 1978, S. 76 und 215. Vgl. auch Klaus Garber, Martin Opitz — >der Vater der deut-
schen Dichtung:. Eine kritische Studie zur Wissenschaftsgeschichte der Germanistik, Stuttgart 1976.

67 Vgl. Garber, Martin Opitz, S. 120 und Hans-Gert Roloff, Martin Opitz — 400 Jahre! Ein Festvortrag,
in: Thomas Borgstedt/Walter Schmitz (Hrsg.), Martin Opitz: Nachahmungspoetik und Lebenswelt.
Tiibingen 2002, S.7-30, hier S.18.

68 Nach griech. eiréne: Vgl. grundlegend Dieter Wolf, Die Irenik des Hugo Grotius nach ihren
Prinzipien und biographisch-geistesgeschichtlichen Perspektiven, Marburg 1969 (= Schriften des
Instituts fiir wissenschaftliche Irenik, 9).

69 Vgl. Roloff, Martin Opitz, S.18 und Garber, Martin Opitz, S.123: Zur publizistischen Unterstiit-
zung des Winterkdnigs kommen noch ein Panegyrikus auf Ludwig Camerarius und das »Gebet,
daf§ Gott die Spanier wiederumb vom Rheinstrom wolle treiben« hinzu.

70 Opitz schreibt im Buch von der Deutschen Poeterey tiber sein Trostgedicht und die Méglichkeit
eines heroischen Epos im bzw. nach dem Krieg: »Ob aber bey vns Deutschen so bald jemand
kommen méchte/ der sich eines volkommenen Heroischen werckes vnterstehen werde/ stehe ich
sehr im zweifel/ vond bin nur der gedancken/ es sey leichtlicher zue wiindschen als zue hoffen.«
(Martin Opitz, Buch von der Deutschen Poeterey, in: ders., Gesammelte Werke, II/1, Stuttgart
1978 [= Bibliothek des literarischen Vereins in Stuttgart, 300], S. 364)

71 Vgl. Marian Szyrocki, Martin Opitz, 2., iiberarb. Aufl., Miinchen 1974, S. 37f.
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Bezug auf Friedrich V. — standen beide im engen Austausch mit dem oben angefiihrten
franzésischen Gesandten Jacques Bongars. Mit Lingelsheim, in dessen Diensten Opitz ab
1619 als Hauslehrer stand, verkehrte Bongars einmal die Woche, die beiden wechselten
iiber 600 Briefe.”> Auf Vermittlung des spithumanistischen Gelehrten und Diplomaten
Hubert Languet, der kursichsischer Gesandter am Wiener Hof und mit dem englischen
Dichter und Diplomaten Philip Sidney befreundet war, hatte Lingelsheim Philips Bruder
Robert Sidney auf dessen peregrinatio academica begleitet.”? Zudem verweist Christophe-
rus Colerus auf Opitz in seiner Laudatio honori, die groflen Aufwand betreibt, an den
Diplomaten und Staatsmann zu erinnern, sowie wiederum auf die Bedeutung der Pfalz
fiir das skizzierte gelehrt-diplomatische Netzwerk.74

OpitZ internationale Vernetzung in der Gelehrtenrepublik und Irenik (vor allem mit
Lingelsheim, Grotius, Hotman und Bernegger), die nach der Flucht aus Heidelberg
durch den Aufenthalt im calvinistischen Leiden und Kontakte mit dem niederlindischen
»Nationaldicher< Daniel Heinsius noch verstirkt wurde, war wohl auch auschlaggebend
dafiir, dass der katholische Kammerprisident in Schlesien, Karl Hannibal von Dohna,
mit Opitz den Verfasser des Buchs von der Deutschen Poeterey (1624) und einen der pro-
nonciertesten protestantischen Autoren 1626 als Sekretir und Kanzleivorsitzenden ein-
stellte — trotz seines fritheren konfessionspolitischen Engagements.”s Bereits anlisslich
des Todes des habsburgischen Erzherzogs Karl, Bischof von Breslau, hatte sich Opitz
1625 als Teil einer von Dohna sowie den firstlichen Riten Reinhard von Kickepusch und
Caspar Kirchner angefiihrten schlesischen Delegation auf den Weg nach Wien gemacht.
Opitz verfasste fiir diesen Anlass ein deutsches Beileidsgedicht, das Kaiser Ferdinand II.
im Rahmen einer Audienz tiberreicht wurde und das er — will man der Legende Glauben
schenken — auf Bitte des Wiener Hofes ad hoc ins Lateinische iibersetzte. Im katholischen
Machtzentrum des Heiligen Rémischen Reiches boten sich dem jungen Gelehrten neue
Maéglichkeiten, die bei Publikation des Trostgedichts zweifellos ausgefallen wiren: Der
zufriedene Kaiser kronte Opitz zum poeta laureatus und Dohna bot ihm die lange erhoffte
politische Stellung an. Im Laufe der nichsten Kriegsjahre avancierte Opitz zum erfolg-
reichen Diplomaten. Wihrend Dohna fiir ihn beim Kaiser ein Adelspatent einreichte,”®
hiele sich Opitz zu Verhandlungen am brandenburgischen Hof in Berlin, am polnischen

72 Vgl. Kohlndorfer-Fries, Diplomatie und Gelehrtenrepublik, S. 184 ff.

73 Ebd., S.177f. Vgl. zum konfessionspolitischen Kontext der Freundschaft Axel E. Walter, Spit-
humanismus und Konfessionspolitik. Die europdische Gelehrtenrepublik um 1600 im Spiegel der
Korrespondenzen Georg Michael Lingelsheims, Tiibingen 2004 (= Frithe Neuzeit, 95), S. 93 f.

74 Vgl. Colerus, Laudatio, S.162ff. Er nennt u.a. den aufgrund seiner »wichtigen Gesandtschaften«
gerithmten Hippolytus a Collibus ebenso wie den Juristen und Diplomaten Marquard Freher oder
Dionysius Gothofredus, Rechtsgelehrten und Vater des franzésischen Diplomaten in Westfalen
und Historikers Théodore Godefroy. Dazu auch Schilling, Konfessionalisierung und Staatsinteres-
sen, S. 121

75 Vgl. Dirk Niefanger, Martin Opitz und Karl Hannibal von Dohna. Ein Beispiel fiir Intersektionali-
tit im Opitz-Netzwerk zwischen 1626 und 1632, in: Stefanie Arend/Johann Anselm Steiger (Hrsg.),
Martin Opitz (1597-1639). Autorschaft, Konstellationen, Netzwerke, Berlin/Boston 2019, S. 91-105.

76 Szyrocki, Martin Opitz, S.80. Martin Opitz durfte sich gemiff Adelsbrief vom 14. September
1627 >Opitz von Boberfeld< nennen. Das Adelspatent wurde ihm in Prag vom Kaiser personlich
tiberreicht.
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Hof in Warschau und am habsburgischen Hof in Prag auf, wo er wahrscheinlich Wallen-
stein begegnete.””

1630 entsandte Dohna Opitz nach Frankreich; nach mehreren Wochen in StrafSburg —
im »Zentrum der Irenistik«’® traf er wieder auf Lingelsheim —, reiste er fiir einige Monate
weiter nach Paris. Bereits die deutschen Etappenziele der Reise nach Frankreich evozieren
ein Nebeneinander von Héfen und Gelehrtenstuben in Dresden, Leipzig, Gotha, Hanau
und Frankfurt.”? Wihrend die iltere Forschung noch davon ausgegangen ist, Opitz hitte
sich dabei auf eine von Dohna geduldete humanistische Bildungsreise begeben, hat Klaus
Garber auf den politischen Zusammenhang der diplomatischen Mission verwiesen.’°
Auch wenn der Paris-Aufenthalt bis auf einen Brief Opitz’ an Dohna spirlich dokumen-
tiert ist,%! gibt doch Colerus’ Laudatio Aufschluss dariiber:®

Hier [Paris, C. P] erforscht man die wichtigsten Vortheile, so man mit der Zeit fiir das
beste seines Vaterlandes anwenden kan. Unser Opitz lief§ sich dieses alles héchstange-
legen seyn. Er sahe sich auf diesem politischen Schauplatze sehr genau um. Er wurde
mit den grofiten Staatsminnern bekannt. Er erfuhr die wichtigsten Dinge, er lernte
sie beurtheilen, und behielt alles in frischem Andenken, damit er seinem Vaterlande
vollige Nachricht davon geben kdnnte. Gemeine Dinge waren ihm hier zu gemein, ob
sie schon sonst nicht eben fiir gar zu gemein zu achten sind. Und um was sich sonst
Reisende am gewohnlichsten bekiimmern, das war ihm schon alles aus den Biichern
bekannt. Die Gebriuche, die Gesetze, die Lage, die Gerechtsame, die Landschaften,
die konigliche Regierung, die Beschaffenheit des Parlaments, die Geschichte der Stidte
und der vergangenen Kriege hatte er schon grofStentheils inne. Jtzo wollte er eigentlich
nur von den Geheimnissen des Staats Nachricht einziehen. Besonders ging sein Abse-
hen dahin, wie es um das Gleichgewicht von Europa beschaffen sey, und welches Land
dem andern iiberwichtig wire, wenn es in Bewegung kommen sollte ?®

Bedenkt man, dass Opitz sich in Paris im politischen Machtzentrum Kardinal Richelieus
bewegte, ist der Zeitpunkt seiner Mission entscheidend; insbesondere hinsichtlich des
in Bewegung kommenden europiischen aequilibrium in einem »Jahr weitreichendster
politischer \X/eichenstellungen«.84 Auf dem Regensburger Kurfiirstentag von 1630, der

77 Vgl. Garber, Martin Opitz, S. 128.

78 Roloff, Martin Opitz: 400 Jahre, S. 27.

79 Vgl. Colerus, Laudatio, S. 202 ff.

80 Vgl. Klaus Garber, Im Zentrum der Macht. Martin Opitz im Paris Richelieus, in: ders., Wege
in die Moderne. Historiographische, literarische und philosophische Studien aus dem Umkreis
der alteuropiischen Arkadien-Utopie, hrsg. von Stefan Anders und Axel E. Walter, Berlin 2012,
S.183—222.

81 Opitz an Dohna, 9.9.1630, in: Opitz, Briefwechsel, 2, S. 850-856.

82  Darauf verweisen auch Szyrocki, Opitz, S. 93 ff. und Garber, Im Zentrum der Macht, S. 186.

83 Colerus, Laudatio, S. 206f.

84 Garber, Im Zentrum der Macht, S.186. 1630 konsolidiert sich das von Biirgerkriegen — die
Hugenottenaufstinde und die Revolte des Hochadels in der sogenannten Fronde — geschwichte
Frankreich unter der mitunter riskanten Fithrung Richelieus, die nun auch eine deutlicher anti-
habsburgische Auflenpolitik verfolgt, welche schliefSlich in den Kriegseintritt miinden wird: »1630
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zur Absetzung Wallensteins fithrte, manifestierte sich der politische Paradigmenwechsel:
»Richelieus Emissire [...] [beachteten] geschickt die oberste Maxime der Deutschland-
politik des Kardinals in den kommenden Jahren, »je nach Voraussetzung von Stunde und
Ort, katholische, evangelische oder stindische Leidenschaft auszunutzen, wo immer
méglich zu vereinigen und gegen den stets neu suggerierten Hegemonieanspruch Habs-
burgs zu mobilisieren.<® In Paris begegnete Opitz das deutsche monstrum (Richelieu
spricht von einer Bestie mit vielen Képfen) im Spiegel des franzdsischen Kardinals. Wenn
zu dieser Zeit Einblicke in die politische Zukunft des Kontinents und des Reichs zu
gewinnen waren, dann in Paris. Das Jahr 1630 ist auch von eminenter Bedeutung fiir un-
terschiedliche Szenarien des Kriegsverlaufs: Wihrend sich Opitz auf dem Weg nach Paris
befindet, landet Gustav Adolf auf der Insel Usedom, Wallenstein findet sich hingegen
vorerst entmachtet im Herzogtum Friedland.

Als Opitz’ Orakel der politischen Zukunft im bewegten Europa hebt Colerus in seiner
Laudatio Hugo Grotius hervor, der sich seit seiner spektakuliren Flucht vor den nieder-
lindischen orthodoxen Calvinisten 1621 im Pariser Exil aufhielt:

Zu diesem Fiirhaben brauchte er nun einen erfahrnen, einsichtigen und willfihrigen
Mann, der ihm bey vorfallenden Gelegenheiten von allem nihere Kundschaft geben
konnte. Und diesen traf er alsobald nach Herzenswunsche an. Es war der grosse Hugo
Grotius, aus den Niederlanden. Ein Mann, welcher die hollindische und ernsthafte
Gemiithsart mit der franzésischen Freundlichkeit und Héflichkeit sehr wohl zu vermi-
schen wuste; ein Mann, den sein Vaterland zwar vertrieben, aber den Frankreich desto
williger aufgenommen hatte; ein Mann, den der Konig tiberaus liebte, dem die Prinzen
vom Gebliith sehr gewogen waren, den das Parlament und die vornehmsten geheimen
Minister ihrer besondren Freundschaft wiirdig achtete. So grof8 seine Gelehrsamkeit,
so grof§ sein Rang und Ansehen war; eben so freundlich und leutselig war er auch im
Umgange. Fiirnehmlich erfuhr dieses unser Opitz, den er anitzt gar besonders werth-
schitzte, theils weil er mit ihm schon lingst in einem gelehrten Briefwechsel gestanden,
theils weil er ihn wegen der Ehrenrettung der deutschen Sprache liebgewonnen hatte.
Sein Haus in Paris war gleichsam ein delphisches Orakel, welches die Abgesandten
der grofiten Konige und Fiirsten, die Parlamentsherren, die koniglichen Hof= und
Reichs=Rithe bestindig besuchten. Unser Opitz that dieses nach giictigst erhaltener
Erlaubnif ebenfalls, und ging allemahl gelehrter, erfahrner und weiser von dannen.
Er horte bey ihm von Kriegs= und Friedenssachen, von Biindnissen, vom Aufkommen
und Abnehmen, von Krankheiten und Hiilfsmitteln der christlichen Republik auf das
allerkliigste und einsichtigste Handeln, und lernte die meisten Geheimnisse verstehen,
in so weit es der damalige Staat erlaubre.®

ist zugleich das Jahr einer besonders regen und intensiven franzésischen Diplomatie. Schon der
schwedisch-polnische Waffenstillstand im Jahr zuvor kommt unter mafigeblicher franzosischer
Vermittlung zustande. Das franzésische Interesse an ihm liegt auf der Hand. Erst jetzt werden die
schwedischen Krifte frei zum Einsatz gegen Frankreichs Widersacher Habsburg.« (Vgl. S.185f.)

85 Ebd., S.18s. Zitat von Carl Jacob Burckhardt, Richelieu, Bd. 2, Miinchen 1966.

86 Colerus, Laudatio, S.207ff.
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In diesem Szenario bildet die neue >konfessionsneutrale« Auflenpolitik Richelieus und
Ludwigs XIII. — beide schitzten Grotius — den Gegenstand, Grotius historisch-politische
und vélkerrechtliche Kenntnis die Methode der politischen Analyse bzw. die Waage, auf
der das »Aufsteigen« und »Abnehmen« der Staaten zu messen ist. In seinen drei Biichern
De jure belli ac pacis, die ein Jahr nach der von Grotius gelobten opitzianischen »Ehren-
rettung der deutschen Sprache«®” erschienen waren und die Gustav Adolf im Krieg mit
sich fiihrte, driicke sich dieser Zusammenhang in der Vereinbarkeit von naturrechtlicher
Souverinitit und internationalen Verpflichtungen »in Kriegs= und Friedenssachen«®®
aus. Im Zentrum der neuen Auflenpolitik wie des neuen politischen und rechtlichen
Verstindnisses stehen, durchaus irenisch geprigt, anti-habsburgisches Engagement und
interkonfessioneller Dialog. Zugespitzt lisst sich also formulieren: Wihrend Zouchs 7us
inter gentes die aus den Friedensverhandlungen resultierende, d.h. aus Westfalen kom-
mende Theorie ist, half Grotius’ Theorie eines sikularen Naturrechts, die er vom Krieg
ausgehend® im internationalen wie interkonfessionellen Rechtszusammenhang in Frank-
reich in der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts entwickelte, den Weg nach Westfalen
vorzubereiten. Hugo Grotius wurde 1634 {ibrigens zum schwedischen Botschafter in Paris
ernannt®® und hatte Anteil am offiziellen Kriegseintritt Frankreichs ein Jahr spiter sowie
an der von Schweden und Frankreich mitkonzipierten zukiinftigen Reichsverfassung des
Westfilischen Friedens, den er durch seinen Tod 1645 nicht mehr erlebte.9"

Die Uberschneidung von Diplomatie und Gelehrtenkultur als irenische Figuration sowie
die Bedeutung von Grotius fiir den Paris-Aufenthalt zeigen auch Opitz Ubersetzung des
Lehrgedichts Bewijs van den waaren godsdienst (1622), von Grotius selbst in die lateinische
Prosafassung De veritate religionis christianae (1627) iibersetzt, und ein fiir dessen dltesten
Sohn Cornelius verfasstes lateinisches Gedicht.”> In Fragen der Politik galt Hotman neben
Grotius, dessen Familie selbst schlesische Wurzeln hatte,?? als wichtigster Informant von

87 Ebd., S.208.

88 Ebd., S.210.

89 Im Versuch, das naturrechtliche Friedensrecht ausschliefllich vom Krieg aus zu denken, sah Leibniz
frith einen Mangel von Grotius Vélkerrechtstheorie: Diejenigen, »die ihm [Grotius, C.P] schon
jetzt bescheinigen, uns die Elemente des Natur- und Vélkerrechts an die Hand gegeben zu habenc
seien »mafilose Lobredner«. »Denng, so Leibniz in der deutschen Ubersetzung weiter, »es sind doch
bei ihm sehr viele Dinge nur nebenbei beriihrt, die insofern blof§ Materialien fiir das Kriegsrecht
abgeben kénnen. (Gottfried Wilhelm Leibniz, Entwiirfe zu »Elementen des Naturrechts, in: ders.,
Frithe Schriften zum Naturrecht. Lateinisch — deutsch, hrsg. und tibers. von Hubertus Busche und
Hans Zimmermann, Hamburg 2003, S. 95)

90 Vgl. dazu Hamilton Vreeland, Hugo Grotius Diplomatist, in: The American Journal of Internati-
onal Law 11 (1917), Heft 3, S. 580—606.

91 Vgl. Henk Nellen, Hugo Grotius: A Lifelong Struggle for Peace in Church and State, 1583-164s,
Leiden/Boston 2007, S. 476 f. Auch Camerarius stand nach dem Tod des Winterkonigs in schwe-
dischen Diensten.

92 Vgl. Wilhelm Kiihlmann, Martin Opitz in Paris (1630) — Zu Text, Praetext und Kontext eines
lateinischen Gedichtes an Cornelius Grotius, in: Opitz, Briefwechsel, 2, S. 471-499, der lateinische
Text inkl. Ubersetzung findet sich angehingt, S. 490-499. Zuerst in Martin Opitz, Silvarum libri
I11. Epigrammatum liber unus, Frankfurt 1631.

93 Vgl. Colerus, Laudatio, S. 211: »Johann Hottomannus, ein wiirdiger Enkel aus einem beriihmten
Bref3lauischen Rathsgeschlechte«.
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Opitz; die beiden standen in regelmiffigem Austausch, nicht nur tiber Fragen der Irenik
und der Literatur, sondern auch iiber Fragen der internationalen Politik.%4 Da Schlesien
unter habsburgischer Herrschaft stand, konnte Opitz keineswegs den Status eines Gesand-
ten beanspruchen und musste seine Informationen fernab des Hofes bezichen: rund um
das Haus Grotius. Unter Beriicksichtigung der neuen franzésischen Auflenpolitik, deren
Gelingen wesentlich auf irenischen, zumindest interkonfessionellen Taktiken beruhte, des
sich dadurch anbahnenden Biindnisses mit Schweden, des calvinistisch-irenischen Milieus
in Paris, der Isolation der protestantischen Reichsstinde und der kaiserlichen Gegenrefor-
mation in Schlesien erscheint Opitz diplomatische Mission fiir den kaiserlichen Kammer-
prisidenten durchaus delikat. Es ist nicht genau zu kliren, welche Informationen Opitz
bekam und an wen er sie weitergab, d.h., ob er Dohna oder dem kaiserlichen Hof iiber
die franzosisch-schwedischen Entwicklungen berichtete oder es im Interesse der protes-
tantischen Reichsstinde nur vorgab.? Opitz selbst erscheint in dieser Konstellation als
prekires Medium, das sowohl die Komplexitit des Reichs und den Kriegszustand als auch
die Verfassung des zukiinftigen konfessionspolitischen Friedens konfiguriert.

Fiir Opitz fiihrte der Schwedische Krieg bereits vor dem franzésischen Eintritt zu einer
weiteren Wendung: Dohna musste nach dem Vorstof§ schwedischer Truppen als kaiser-
licher Vertreter 1632 aus Breslau fliichten und starb wenig spiter in Prag. Wie insbeson-
dere die Briefe zwischen Johann Christian von Brieg und Georg Rudolf von Liegnitz
zeigen, trat Opitz nun in die Dienste der schlesischen Piastenherzége und in jene der
Schweden, was zweifellos die Ansicht stirke, dass seine diplomatische bzw. informations-
politische Mission nicht zum Nachteil der Protestanten im Reich ausgefallen sein kann.9
Fiir die Herzdge von Brieg und Liegnitz tibernahm er diplomatische Missionen bei Ulrich
von Holstein, am Brandenburger Hof und bei Oxenstierna. Zudem fungierte Opitz als
permanenter schlesischer Kontaktmann zum schwedischen Heerfithrer Banér, der ihn
wiederum selbst an den fiirstlichen Hof in Dresden delegierte.”” Nachdem Opitz sich
wihrend der nichsten beiden Jahre in der pro-evangelischen Allianz unter schwedischer
Fiithrung offenbar exponiert hatte, war ein erneuter Wechsel des politisch-diplomatischen

94 Opitz an Dohna, 9.9.1630, in: Opitz, Briefwechsel, 2, S.850-856. Die iiberlieferten Korrespon-
denzen dieser Zeit zeigen, dass Opitz iiber Grotius hinausgehende und lingerfristige Kontakte
zu hochrangigen Vertretern der europiischen Gelehrtenrepublik, hiufig im dafiir bevorzugten
Medium des Briefs, unterhielt: zu den Briidern Dupuy, Nicolas Rigault, Claudius Salmasius,
Théodore Godefroy oder eben auch dem eingangs hervorgehobenen Jean Hotman. Diese Kom-
munikation zwischen den Gelehrten iiber Opitz Paris-Aufenthalt hinausgehend dokumentiert
etwa ein Brief an Georg Michael Lingelsheim vom 22.3.1631 (ep. 310322A): Opitz, Briefwechsel, 2,
S. 969 ff.

95 Vgl. ebd. Nicht zuletzt aufgrund von Dohnas Vorschlag, Grotius irenisches Manifest zu iiber-
setzen, scheint es denkbar, dass Opitz — vor Dohnas gegenreformatorischem Furor, der ihm
zweifelhafte Berithmtheit als »Seligmacher« verschaffte — auch interkonfessionelle Méglichkeiten
fiir die kaiserliche Seite ausloten sollte. Als die Ubersetzung von De veritate religionis christianae
schliefllich 1631 erschien, wihrend die schwedische Kriegsriistung in vollem Gange war, lehnte
Dohna die Widmung ab.

96 Vgl. Garber, Martin Opitz, S. 128.

97 Vgl. ebd., S.130. Banér duflert sich »voller Anerkennung iiber Opitz diplomatische Fihigkeiten«
gegeniiber Johann Christian.
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Dienstes nicht mehr méglich, als die Habsburger 1635 wieder in Schlesien die Macht
ergriffen und die Piastenfiirsten nun auf den Kaiser schworen.?® Opitz wandte sich des-
halb an die polnische Krone und wechselte mit einem Lobgedicht auf Wladislaw I'V. als
héfische Eintrittskarte ins gemischtkonfessionelle Danzig, wo er jedoch an einer Pester-
krankung verstarb. In Danzig war er nicht nur als Historiograf titig, sondern organisierte
die konigliche Auslandskorrespondenz und versorgte den polnischen Hof mit Neuig-
keiten und seinen Einschitzungen der Kriegshandlungen. Auch in Danzig zeigt sich die
Doppelung in der Informationsbeschaffung und -verteilung, da Opitz zugleich auch fiir
die schwedischen Gegenspieler Polens, also Oxenstierna und Banér, titig war.”?

Zwar hat die Forschung vermehrt darauf hingewiesen, dass sich Opitz in diplomati-
scher Mission mitunter »auf den hoéchsten Entscheidungsebenen der Politik zwischen
Oxenstierna und Wallenstein«'*® bewegte; Fragen der gelehrt-diplomatischen Praxis
seiner Ambassaden haben bislang — tiber den ideengeschichtlichen Komplex der Irenik
hinausgehend — jedoch in der Forschung keine Rolle gespielt. Das mag auch daran lie-
gen, dass Opitz kurz vor seinem Tod im August 1639 am Danziger Hof die Vernichtung
seiner politischen und diplomatischen Korrespondenz veranlasste.” Umso diffuser mu-
ten auch die iiberlieferten, mitunter widerspriichlichen biografischen Bruchstiicke und
Dokumente des schlesischen Gelehrten an. Opitz Leben und Werk sind nur im Kontext
der komplexen Karte des DreifSigjihrigen Krieges zu verstehen, wie etwa auch Nicola Ka-
minski in ihrer prononciert militirischen Lektiire der Deutschen Poeterey hervorgehoben
hat;"** seine Biografie dient als Itinerar durch die unterschiedlichen Ebenen der Kriegs-
topografie im politisch-rechtlichen monstrum, die mit seiner Ankunft in Heidelberg 1619
beginnt, von Flucht und Exil geprigt ist, und — aus der Retrospektive — erstaunliche
Wendungen umfasst.

Gleichzeitig evoziert die Perspektive auf das gelehrte self-fashioning'®? des schlesischen
Protestanten ausgehend von seiner Heidelberger Sozialisation — wie bei Colerus zu se-
hen ist — auch eine Konstante: die Rolle eines Akteurs im internationalen Netzwerk der
diplomatischen Gelehrtenrepublik wihrend des Krieges. Dies umso mehr, als seine ge-
lehrten Freunde wie Hotman oder Grotius durch das calvinistische Bekenntnis ins Exil

98 Vgl. ebd., S. 130f. und Roloff, Martin Opitz, S. 27.

99 Vgl. Garber, Martin Opitz, S. 132: Er verwendete seine Informationen iiber Polen und Schweden
»jeweils wechselseitig« und »befriedigte das Informationsbediirfnis seiner Auftraggeber auf beiden
Seiten vorziiglich«. Dazu Klaus Garber, Der Reformator und Aufklirer Martin Opitz. Ein Hu-
manist im Zeitalter der Krisis, Berlin/Boston 2018, S. 677—725.

100 Herbert Jaumann, Nachwort, in: Martin Opitz. Buch von der Deutschen Poeterey (1624). Studi-
enausgabe, hrsg. von H.]., Stuttgart 2008, S. 191213, hier S. 203.

101 Vgl. Klaus Garber, Martin Opitz, in: Harald Steinhagen/Benno von Wiese (Hrsg.), Deutsche
Dichter des 17. Jahrhunderts. Ihr Leben und Werk, Berlin 1984, S. 116-184, hier S. 133.

102 Vgl. Kaminski, Ex Bello Ars, S. 16-52.

103 Vgl. Stephen Greenblatt, Selbstbildung in der Renaissance. Von More bis Shakespeare, in: Moritz
Baf3ler (Hrsg.), New Historicism. Literaturgeschichte als Poetik der Kultur, Frankfurt a. M. 1996,
S.35-47. Zum einen versteht Greenblatt self-fashioning als »Sinn fiir persénliche Ordnung, eine
charakeeristische Weise, der Welt zu begegnen, eine Struktur geziigelter Wiinsche«. Zum anderen
folgt diese Selbstinszenierung der Person einem »Aspekt jener allgemeinen Macht, Identitit zu
kontrollieren«. (Greenblatt, Selbstbildung, S. 35).
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gezwungen wurden und die Irenik auch im autobiografischen Zusammenhang als uto-
pische Praxis zu verstehen ist. Politisch erfolgte dieses self-fashioning durch wechselnde
Ambassaden, die Ausdruck jener »offentlichen dmpter[ ]«*** im Krieg sind, die Opitz in
der spithumanistischen Verquickung von Politik und Gelehrtenkultur bereits im Buch
von der Deutschen Poeterey einfordert'® und die er im Zentrum des aufkeimenden fran-
zdsischen Absolutismus bestitigt fand.'*® Die irenische Figuration ermoglicht konfessi-
onspolitisch prononcierte Positionen bei gleichzeitigem Einsatz fiir einen ibergeordneten
und gegen die konfessionelle Militanz gerichteten Dialog. Im kulturellen Verstindnis
meint das die Etablierung der deutschen Literatursprache im internationalen Kontext
der spathumanistischen Gelehrtenrepublik bzw. der damit verbundenen poetologischen
Souverinitit der Nationalliteratur wie bei Pierre de Ronsard oder Philip Sidney. Theo-
logie und Vélkerrecht, Poetik und Diplomatie — so wire das Selbstverstindnis des protes-
tantischen Spathumanismus im Kontext der europiischen Territorialisierung von Herr-
schaft zusammenzufassen — liegen nebeneinander. Das bedeutet auch, dass sich politische
und kulturelle Praxis der Gelehrten stets eingebettet finden in den Zusammenhang von
Selbstbehauptung und Abhingigkeit.

Bereits im konfessionspolitisch unzweifelhaften Trostgedichte, das deutlich den Terror
des Krieges beklagt und gegen die »Martern« der katholischen »Tyrannen« mobilisiert,
folgen Opitz’ Alexandriner einer irenisch-ausgleichenden Semantik des politischen Rau-
mes — ein bemerkenswertes Dazwischen. Sie tiberfithren die konfessionelle Praxis des
Gottesdienstes durch rhetorische Antithetik und Parallelkonstruktionen in ein horizon-
tales Differenzmodell:

Es ist ja nichts so frey/ nichts also ungedrungen

Als wol der Gottesdienst: so bald er wird erzwungen/
So ist er nur ein Schein/ ein holer falscher Thon.

Gut von sich selber thun das heist Religion/

Das ist GOtt angenchm. Laf$t Ketzer Ketzer bleiben/
Und gleubet ihr fiir euch: Begehrt sie nicht zu treiben.
Geheissen willig seyn ist plotzlich vmbgewandt/

Trew die aus Furchte kémpt hat mifllichen Bestand.*”

Friih zeigt sich in Opitz »beschidigtem« Epos jenes Differenzmodell, das fiir den West-
filischen Frieden und die Imagination einer neuen pax christiana beispielgebend werden
sollte. Dieses Modell kann die politische Agonalitit des Konfessionskrieges, die sich im
Polyptoton (»Lafit Ketzer Ketzer bleiben«) zuspitzt, auf einer {ibergeordneten Ebene —
»GOtt« — auflosen, gerade weil es die politisch ausgleichende Losung der religiésen Praxis
in der horizontalen Gleichordnung anstrebt und so eine neue Moderation der Konfessi-

104 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 346.

105 Ebd, S. 4m.

106 Vgl. Garber, Im Zentrum der Mach, S. 222.

107 Martin Opitz, Trostgedichte in Widerwertigkeit def8 Krieges, in: ders., Werke, Bd.I, hrsg. von
George Schulz-Behrend, Stuttgart 1968, S. 2051, 1/465—472.
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onspolemik erlaubt. Die Polemik gegen den Universalanspruch von Papst und Kaiser ist
freilich integraler Bestandteil dieses vermittelnden Differenzmodells. Entscheidend ist die
gegenseitige Anerkennung der verschiedenen Praxen, die Gott gleichermaflen »angenehmc
sind."*® Wir haben es dabei mit einer Inversion bzw. Umstiilpung der polemischen Kon-
fessionspolitik zu tun, nicht mit volliger Abkehr davon. Ahnliche Konfigurationen finden
sich bei Grotius, Bernegger oder Hotman."® Opitz trat in Den Haag, auf der Flucht vor
den spanischen Truppen, die noch frische, gewaltsame Losung des innerkonfessionellen
Streits zwischen Arminianern und Gomaristen entgegen, die u.a. mit der Einkerkerung
und schliefSlich Flucht von Hugo Grotius aus den Niederlanden endete. Wie sein Biograf
Colerus selbst irenisch ausfiihrt, »merkte [er] sich davon das fiirnehmste, und hat daher
nach der Zeit seinem Vaterlande manchmal fiir dergleichen schidlichem Unterfangen
zu rathen gewufSt«.”® Nach 1648 wird die interkonfessionelle Rhetorik — gleichermaflen
nicht-auflésbare Differenz und Vermittlung — als Verhandlungs- und Abstimmungspraxis
institutionalisiert. So legen die Westfdlischen Friedensvertrige ein Modell der izio in partes
fest, in dem die Reichsstinde auf den zukiinftigen Reichstagen nach zwei konfessionellen
corpora »auseinandertretent.™

An Opitz vielfiltigen, mitunter widerspriichlichen diplomatischen Missionen und Agen-
tentdtigkeiten ldsst sich der von Oestreich angedeutete diplomatische Experimentalraum
des Reichs, gerade im Krieg, sichtbar machen: Angefangen bei den kleinen Herzogtiimern
Brieg und Liegnitz und der Stadt Breslau, deren Ratsherren tibrigens das Buch von der Deur-
schen Poeterey (1624) gewidmet ist, iiber die groferen deutschen Héfe wie Brandenburg oder
die auflerhalb des deutschen Reiches gelegenen Niederlande fiihrt der Weg schliefflich zu
den groflen europiischen Héfen und Michten: Wien/Prag, Paris, Stockholm und Danzig.
Durch die diplomatischen Verwicklungen eines einzelnen Akteurs wird deutlich, wie viele
unterschiedliche Parteien — von potenziellen Universalmonarchien bis zu freien Stddten und
im Verstindnis der Staatenbildung embryonalen Fiirstentiimern — an der Schwelle der Sou-
verdnitit am diplomatischen Verkehr teilnehmen bzw. um Teilnahme bemiiht sind. Und
sie zeigen insbesondere fiir die diplomatischen Akteure aus protestantischen Gebieten eine
Angleichung zweier Praxisfelder: auf der einen Seite jene der internationalen Gelehrten-

108 Wobei selbst die neostoizistische comsolatio-Epik das operative Moment hervorhebt. Besonders
deutlich ist das an jener Stelle des Troszgedichtes, an welcher Opitz den obersten Taktiker und
Techniker der Intrige, Odysseus, als Gewihrsmann des heroischen Stoizismus aufruft. Vgl. Opitz,
Trostgedichte, S. 223, 11/433f. Zu Odysseus auch Peter von Matt, Die Kunst der Intrige. Theorie
und Praxis der Hinterlist, 3. Aufl., Miinchen 2013, S. 24—29.

109 Wihrend Hotman senior hart fiir »die reformierte Sache eingetreten war und in jeder Anni-
herung der Kirchen [...] eine Infragestellung konfessioneller Glaubensgrundsitze sowie eine
Gefihrdung des reformatorischen Erbes gesehen hatte«, setzte sich sein Sohn fiir eine Wieder-
vereinigung der Kirchen ein. Vgl. Mona Garloff, Verwandtschaft, Konfession und Gelehrsamkeit
im 16. Jahrhundert. Die Bezichungen der franzésischen Familie Hotman nach Schlesien, in:
Joachim Bahlcke/Irene Dingel (Hrsg.), Die Reformierten in Schlesien. Vom 16. Jahrhundert bis
zur Altpreuflischen Union von 1816, Géttingen 2016 (= Verdffentlichungen des Instituts fiir Eu-
ropiische Geschichte Mainz, Abt. fiir Abendlindische Religionsgeschichte, Beiheft 106), S. 31-52,
hier S. so.

1o Colerus, Laudatio, S. 171.

mr Vgl dazu die Westfilischen Friedensvertrige IPO 'V, 52/IPM § 47.
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republik, ihrer Vernetzungen und Kommunikationsweisen, die der sich internationalisie-
renden Politik neue Moglichkeiten bietet. Auf der anderen Seite stehen diplomatische und
informationspolitische Einsitze, die neuen Gelehrtengenerationen Entfaltungsméglichkei-
ten fiir akademische Laufbahnen bieten, welche — insbesondere in den protestantischen
Gebieten — durch Krieg und Konfessionspolemik bis dahin erschwert wurden. Die Irenik
ist demgemifd theologisch-gelehrter Ausdruck des diplomatischen self-fashioning in Krieg
und Konfessionsstreit.

Die Verortung der Dichtung »inn kéniglichen vand fiirstlichen Zimmern«," wie sie
Opitz im Buch von der Deutschen Poeterey programmatisch und als Wunsch nach der
euphorischen Riickkehr aus Ungarn — gleich Odysseus und Agamemnon™ — vornimmt,
meint demgemafd niche allein den Anspruch auf hofische Autorschaft, sondern bekriftigt
auch das gelehrte Selbstbewusstsein und den poetologischen Anspruch auf »Souverini-
tit,, auf literarische Teilnahme am internationalen Diskurs, die etwa von Grotius akkla-
miert und als solche anerkannt wurde. Diesen diplomatisch-gelehrten Zusammenhang
der frithneuzeitlichen Nationalpoetiken bezeugt auch die politische Metaphorik, die die
poctologischen Schriften begleitet. So etwa bei Sir Philip Sidney, der 1574 als diploma-
tischer Sekretir am Wiener Hof Maximilians II. und 1577/78 als ambassador der Koni-
gin Elisabeth am Hof Rudolfs II. titig war; mit einer diplomatischen Anekdote dieser
Zeit erdffnet auch seine Defence of Poesy. Figuren der Herrschaft und Diplomatie dienen
Sidney darin als privilegierter Referenzraum der nationalsprachlichen Literatur. Zu be-
riicksichtigen ist dabei der Kommunikationszusammenhang der Souverinitit: Poetische
Kunstfertigkeiten sind »princes over all¢, weil sie Tugend hervorrufen und der gelehrte
Dichter wie ein »monarch« iiber die Wissenschaften herrscht. Die Dichtung selbst ist
»most princely« und »full of majesty and beauty«."

Von Vergil ausgehend fithre Opitz in einer dhnlichen Denkbewegung in der Deut-
schen Poeterey fiir die gelehrte Dichtung die »hoheit des gueten namens«™ ins Feld, also

12 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 411. Ausfiihrlicher und gleichsam literaturgeschichtlich legitimiert
erfolgt diese Verortung in der Widmung an Ludwig Fiirst zu Anhalt-Kéthen in Martin Opitz,
Acht Biicher Deutscher Poematum, in: ders., Gesammelte Werke, Bd.1I/2, hrsg. von George
Schulz-Behrend, Stuttgart 1979 (= Bibliothek des literarischen Vereins, 301), S. 530-545. »Daf§
nun Ewre Fiirstliche Gnade auch der Poesie die hohe Gnade vnd Ehre anthut/ folget sie dem
rithmlichen Exempel oben erzehlter Potentaten so verstorben sind/ vnnd giebet selber ein gut
Exempel denen die noch leben. | Die Vrsache aber/ warumb Ewre vnnd andere werthe Helden
hierzu gleichsam von Natur gereitzet werden/ ist vornehmlich die Begiehr der Vnsterbligkeit/
welcher die edelsten Geister nachhengen/ vnnd jhnen den kiinfftigen Ruhm vnnd Namen als
eine Belohnung jhrer Tugenden vnnd Tapfferkeit ohn Vnterlaf fiir Augen stellen. So legte Ale-
xander seinen Tolch vnnd den Homerus allzeit zusammen; ohne Zweiffel anzuzeigen/ daf§ seine
ritterliche Thaten bald musten verschwiegen bleiben/ wann sie nicht durch sinnreiche Schrifften
vnnd Zuthun der Poeten erhalten wiirden.« (Ebd., S. 543)

113 Vgl. Opitz, Deutsche Poeterey, S. 339f.

114 Philip Sidney, Defence of Poesy, London 1595, S.220ff. Vgl. auch Joanna Craigwood, Sidney,
Gentili, and the Poetics of Embassy, in: Robyn Adams/Rosanna Cox (Hrsg.), Diplomacy and
Early Modern Culture, Basingstoke 2011, S. 82-100, hier S. 93.

115 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 412. Vgl. zur neuhumanistischen und neo-platonischen Tradition der
Rede von der Dignitit der Dichtkunst Hans-Georg Kemper: Platonismus im Barock. Martin Opitz’
Rede tiber die Dignitit der Dichtkunst im »Buch von der Deutschen Poeterey« (Kap. I-1V), in:
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majestas und dignitas. Wihrend nun einerseits die als ilterer Gelehrtentopos etablierte
Absetzung vom hofischen Diskurs zugunsten politischer und administrativer Praktiken
aufgegeben wird, bemiiht die Gelehrtenrepublik auf der anderen Seite die Souverinitit
der nationalsprachlichen Literatur, die Ubertragung einer politisch-rechtlichen Fiktion in
den Bereich der Poetik. Am deutlichsten kommt dieser Aspekt bei Martin Opitz in der

Vorrede zu den Weltlichen Poemata (1628) zum Vorschein:™®

Wir Deutschen/ wie wir zu dem Latein vand Griechischen/ nebenst den freyen Kiin-
sten/ etwas spiter kommen sind/ vinnd doch alle andere Nationen an reichem Zuwachs
der gelehrtesten Leute vberholet/ vnnd hinter uns gelassen haben/ also wollen wir von
vnserer eigenen Poeterey ingleichen hoffen/ die/ vngeachtet der nunmehr langwirigen
krige/ sich allbereit hin und wieder so sehr wittert vnd reget/ daf§ es scheinet/ wir
werden auch dififals frembden Volckern mit der Zeit das Vortheil ablauffen.””

Die Voraussetzung der nationalpoetologischen Subjektposition ist eine souverine Litera-
turpolitik, die zuallererst aus einer Gleichrangigkeit der europiischen Literatursprachen
resultiert, die sich in der gemeinsamen Verpflichtung auf die bzw. Abhiingigkeit von den
poetischen Formen und Regeln der Antike manifestiert. Opitz nennt mit Francesco Pet-
rarca und mit dem archetypischen héfischen Dichter Pierre de Ronsard zwei exponierte

nationalsprachliche und nur im Riickgriff auf die antiken Uberlieferungen denkbare

Positionen der Renaissance.™

Entsprechende literarische Praktiken, um sich im System der souverdnen Literatur-
sprachen zu erproben, sind interpretatio (als Ubersetzung) und imitatio auctorum bzw.
veterum aus dem Lateinischen, Griechischen und Franzésischen in die héfisch-deutsche
Literatursprache, ohne die die deutschsprachige Literatur des 17. und frithen 18. Jahrhun-
derts nicht zu denken ist."™ Opitz bekriftigt in der Deutschen Poeterey die Bedeutung des
permanenten Ubersetzens fiir die deutsche Dichtung, dass »wir vns zueweilen auf§ den
Griechischen vnd Lateinischen Poeten etwas zue vbersetzen vornemen: dadurch denn die

Olaf Hildebrand/Thomas Pittrif (Hrsg.), »...auf klassischem Boden begeistert«. Antike-Rezeptionen
in der deutschen Literatur, Freiburg i. Br. 2004 (= Paradeigmata, 1), S. 37-66.

116 Vgl. Garber, Martin Opitz, S. 165.

17 Opitz, Acht Biicher Deutscher Poematum, S. 542.

18 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 358f.: »Wiewol auch bey den Italienern erst Petrarcha die Pocterey in
seiner Muttersprache getrieben hat/ vnnd nicht sehr vnlengst Ronsardus; von deme gesaget wird/
das er/ damit er sein Frantzosisches desto besser auflwiirgen kéndte/ mit der Griechen schrifften
gantzer zwolff jahr sich vberworffen habe; als von welchen die Poeterey jhre meiste Kunst/ art vad
liebligkeit bekommen. Vnd muf ich nur bey hiesiger gelegenheit ohne schew dieses erinnern/
das ich es fiir eine verlorene arbeit halte/ im fall sich jemand an vnsere deutsche Poeterey machen
wollte/ der/ nebenst dem das er ein Poete von natur sein muf$/ in den griechischen vnd Lateini-
schen biichern nicht wol durchtrieben ist/ vnd von jhnen den rechten grieff erlernet hat; das auch
alle die lehren/ welche sonsten zue der Poesie erfodert werden [...].«

119 Zu der in der humanistischen Bildung der Frithen Neuzeit durch Melanchthon beférderten mitatio
auctorum vgl. Andreas Stegmann: Die Imitatio auctorum im Bildungswesen der Frithen Neuzeit,
in: Winfried Bottler (Hrsg.): Paul Gerhardt: Erinnerung und Gegenwart. Beitréige zu Leben, Werk
und Wirkung. Berlin 2006, S. 43—64.
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eigenschaft vnd glantz der worter/ die menge der figuren/ vad das vermégen auch der-
gleichen zue erfinden zue wege gebracht wird«.">® Voraussetzung der souverinen Setzung
der deutschen Literatursprache und ihres poetischen Erfindungsvermégens ist ein Netz
aus Vermittlungsfiguren. Es ist die Ubersetzung, die mit der Argenis (1621) von Barclay
und den Zivjanerinnen von Seneca in den Grof§gattungen fiir Vorbilder sorgte, wobei
sich »Qualifikation und Dignitit der deutschen Sprache« in der Differenz der Ubertra-
gung und Vermittlung iiberhaupt erst unter Bewetis stellen konnten.™

Das offentliche Amt des Dichters — so liele sich das self-fashioning des gelehrten Di-
plomatendichters erweitern — ist nicht nur eines iz den, sondern auch eines zwischen den
verschiedenen Literatursprachen sowie »kéniglichen vnnd fiirstlichen Zimmern«. Die Be-
deutung der literarischen majestas der Ubersetzung streicht Opitz in der Vorrede zu den
Trojanerinnen heraus. Vorangestellt sind der Vorrede die Bewertungen von Senecas Tra-
godie durch Scaligers Sohn Joseph und Daniel Heinsius: Die Rede ist von einer »divina
Tragoedia« und davon, dass Seneca »princeps omnium« sei.”* Vondel iibetliefert eine
dhnliche Einschitzung Hugo Grotius, der von einer »Regina tragoediarum« spricht.” Als
legitimer Reprisentant dieser literarischen Divinitit und Majestit erscheint der gelehrte
Ubersetzer, wobei Opitz die Relation zwischen dichterischer Souverinitit und gelehrter
interpretatio unter Ausdehnung der Stindeklausel weiter befestigt, als er seine Vorrede
zur Seneca—Ubersetzung mit dem Hinweis beginnt, »Trawerspiele tichten« sei »vorzeiten
Keyser/ Fiirsten/ grosser Helden vnd Weltweise Leute thun gewesen,”* wobei die dabei
referierte Liste der Kaiser von Cisar tiber Augustus bis zu Senecas Schiiler Nero reicht."
Bei Julius Caesar Scaliger konnte Opitz lesen, dass die griechischen von den romischen
Tragddien zu unterscheiden seien, dass aber die Tragodien Senecas an majestas der griechi-
schen Tragddie gleichzustellen seien.?® Der Aspekt der generisch-rhetorischen Royalitit

120 Opitz, Buch von der Deutschen Poeterey, S. 409f. Stegmanns Liste miissen das Italienische und
Spanische noch hinzugefiigt werden. Vgl. dazu auch Wilhelm Kiihlmann, Education in Early
Modern Germany, in: Max Reinhart (Hrsg.), Early Modern German Literature 1350-1700,
Rochester/Woodbridge 2007, S. 137-187.

121 Vgl. Garber, Martin Opitz, S. 165.

122 Martin Opitz, Gelehrter Leute Zeugnif§ von den Trojanerinnen, in: ders., Weltliche Poemata
1644. Erster Teil, unter Mitwirkung von Christine Eisner, hrsg. von Erich Trunz, Tiibingen 1967,
S.319. Vgl. auch Hans-Jiirgen Schings, Seneca-Rezeption und Theorie der Tragédie. Martin Opitz’
Vorrede zu den Trojanerinnen [1974], in: ders., Gesammelte Aufsitze. Als Festgabe zum 8o. Ge-
burtstag, hrsg. von Wolfgang Riedel, Wiirzburg 2017, S. 133-150.

123 Zit. nach Bernhard Asmuth, Die niederlindische Literatur, in: Eckard Lefevre (Hrsg.), Der
Einfluf§ Senecas auf das europiische Drama, Darmstadt 1978, S. 235—275, hier S. 246.

124 Martin Opitz, Senecae Trojanerinnen. Deutsch tibersetzet/ vnd mit leichter Auslegung erkleret,
in: ders., Gesammelte Werke, Bd. II/2, Stuttgart 1979 (= Bibliothek des literarischen Vereins in
Stuttgart, 301), S. 429 (»An den Leser«).

125 Allerdings dient ihm Cisar an anderer Stelle als wenig ruhmreiche Referenz, Opitz, Deutsche
Poeterey, S.348: »Doch muf§ ich gleichwol bekennen/ das auch an verachtung der Poeterey die
jenigen nicht wenig schuldt tragen/ welche ohn allen danck Poeten sein wollen/ vnd noch eines
theils zum vberfluf}/ ebener massen wie Julius Cesar seine kahle glitze/ sie jhre vnwissenheit vnter
dem Lorbeerkrantze verdecken.«

126 Vgl. Tulius Caesar Scaliger, Poetices libri septem/Sieben Biicher iiber die Dichtkunst, Bd. s, hrsg.
und iibers. von Gregor Vogt-Spira und Luc Deitz, Stuttgart/Bad Cannstatt 2003, S. 274 (VI, 6):
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fiir die Ubersetzung lisst sich mit Blick auf Barclays Argenis weiterfithren, handelt es
sich dabei doch um den politischen Schliisselroman des 17. Jahrhunderts, der nicht nur
Ludwig XIII. gewidmet ist, sondern im europiischen Rahmen schlicht als Legitimierung
der absoluten Monarchie gelesen wurde.””

Ausgehend von der Darstellung der zumindest temporiren konfessionspolitischen Al-
lianz zwischen dem anglikanischen England und der calvinistischen Pfalz durch die Hei-
rat des spdteren Winterkonigs Friedrich mit Elisabeth, Tochter von Jakob 1., 1613 liest Jane
O. Newman auch Martin Opitz’ Deutsche Poeterey als »poetics of alliance«. Ebenso wie die
historische Inszenierung der Allianz fungiere die Poetik als symbolische Aktualisierung
und Fortschreibung eines grofleren ideologischen Subtexts, dem im krisengeschiittelten
Europa der Frithen Neuzeit die zentrale Bedeutung zukomme: Allianz wird darin als his-
torisch spezifische Anordnung von Interdependenz und Autonomie verstindlich.”® Im
Vordergrund steht also nicht eine poetologische Reaktion des mafigeblich in Heidelberg
sozialisierten Gelehrten auf die realpolitische Ohnmacht der vermeintichen Allianz fiir
die protestantische Sache nach der Flucht Friedrichs und Elisabeths ins Exil nach Den
Haag und der Eroberung der Pfalz, sondern »the self-conscious use of another form of
alliance, namely poetic imitatio, to force the structures of dependence to serve the local
cause«.”? Dabei deckt Newman auch ein ganzes Netz aus poetologischen Referenzen und
Abhingigkeiten von Ronsard iiber Scaliger und andere auf, das Opitz unabhingig vom
Topos der Antike-imitatio zur Hervorbringung der eigenen Autonomie heranzieht — und
das im Vergleich letztlich erfolgreicher sein sollte als die kurpfilzische Politik.?° Opitz
war seit der Heidelberger Zeit mit den Schriften Hotmans und Grotius’ vertraut; die
von Newman aufgerufene Dialektik von iibergeordnetem System und regionaler Sou-
verdnitit, die das Buch von der Deutschen Poeterey kennzeichnet, erhilt in der spithu-
manistischen Gelehrtendiplomatie ihr reflexives Zentrum. Aus diesem Selbstverstindnis
heraus wiren zum einen auch die Breslauer Widmung und die damit verbundene Bewer-
bungsgeste zu verstehen, zum anderen Opitz erstes gemifd Nationalpoetik reprisentatives
Ubersetzungsprojekt, Senecas Trojanerinnen (1625), das der Reprisentation der antiken
dichterischen Souverinitit verpflichtet ist.

Im postwestfilischen Zusammenhang lisst sich diese Dialektik von Abhingigkeit und
Souverdnitit auch an Conrad von Hovelns Candorins Vollkommener Teutsche Gesandte
(1679) ablesen. Mit Opitz dhnlichen rhetorischen Mitteln legitimiert Héveln darin seine
erste deutschsprachige Theorie der Gesandtschaft, die durch die im Sprechake perfor-

»Quattuor supersunt maximi poetae (nam Silium his annumerare sane religio est) quorum Seneca
seorsum suas tuetur partes, quem nullo Graecorum maiestate inferiorem existimo, cultu vero ac
nitore etiam Euripide maiorem.« Dazu auch Schings, Seneca-Rezeption, S.137. An diesem Urteil
sollte sich der Streit zwischen Lipsius und Joseph Justus Scaliger entziinden.

127 Vgl. Gotthardt Frithsorge, Der politische Kérper. Zum Begriff des Politischen im 17. Jahrhundert
und in den Romanen Christian Weises, Stuttgart 1974, S.17.

128 Vgl. Jane O. Newman, Marriages of Convenience: Patterns of Alliance in Heidelberg Politics and
Opitz's Poetics, in: MLN 100 (1985), Heft 3, S. 537—576.

129 Ebd,, S.540f.

1o Vgl ebd., S. 5731t
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mierte Souverinitit des Entsenders iiber die Legitimierungs- und Ubersetzungstopoi der
deutschsprachigen Gelehrtendichtung hinausgeht:

Unser gegenwirtiger in= und mit Teutscher Tracht durch meine Feder aufigeschickter
Gesandte benimmt keinem AufSlindischen an Hoheit herligkeit und Wiirde das ge-
ringste/ besondern erldutert und vermehret vielmehr frembder Ansehnligkeit: indessen
kann meiner mir angebornen Japhetisch-Teutschen Muttersprache ich gleichwol auch
nicht ihrer Zungen Erbe-Recht verschmiahen/ verwerffen und frembd-entlehnetes die-
ser firziehen."

Der Gesandte wird »mit Teutscher Tracht durch die Feder« ausgeschickt; das mediale
Spiel ldsst hier eine Ambivalenz zu zwischen der deutschsprachigen (auf Schottelius
Sprachgeschichte verweisende*) Gesandtentheorie und der zunehmenden Bedeutung von
deutschen Fiirsten und Federn ausgeschickter Gesandter. Zudem wohnt diesem Einsatz des
deutschen Gesandten die Utopie der Reprisentation eines deutschen Souverinititsbereichs
inne, die sich eben auch im deutschen Sprechen zber Gesandtschaft von »Franzschen
Minen«®3 absetzt.

Gleichzeitig verweist der Autor, der »niemals in so hoch=herzlichem Wercke sich ge-
brauchen lassen/ und wol nimmer darzu gelangen wird«,’* auf seine reichen Erfahrungen
mit »denen fiirtrefflichen Gesandten/ Residenten/ Deputirten/ Agenten/ Commissarien/
u.a.m.« sowie auf »hierneben manches gutes gedrucktes Buch und Schrift«.”> Hovelns
diplomatische Referenzliste spiegelt die Welt des »Teutschen Gesandten« innerhalb und
auflerhalb des Reichs (streng nach zeremonieller Rangfolge genannt) wider: die pipst-
liche Eminenz Kardinal Chigi, der kaisetliche Freiherr von Plettenberg, der spanische
Gesandte de Rebolledo, der portugiesische Gesandte Antonio de Silva die franzésischen
Ambassadeure Davantcourt und Chanut, die schwedischen Gesandten Salvius, Erskein,
Mérner, Sparre und Moller, die dinischen Gesandten Ponz, Sehested, Reinkingk, der
polnische Gesandte Radziewski, der russische Gesandte Nassokin, die braunschweig-
liineburgischen Abgesandten Schrader, Schwarzkopf, Kéler und Kamman.3¢

131 Hoveln, Teutsche Gesandte, fol. VIII™-VIII". Héveln spielt die Ubertragung von Werk und Ge-
sandtschaft, Autor und Souverin mit einer Gruf$adresse an die zukiinftigen Kritiker konsequent
zu Ende: »Ingedenck nun/ daf wer einen Gesandten beleidiget/ derselbe wider die Majestit ein
verbrechen begehet: als habe so viel weniger Befahrung oder Scheu diese Buch=Gesandtschafft
(alff die solchen an= und zugeschrieben worden/ so da alff Gétt= und weldiche Reichs=pfleger
selbige schon in guter Sicherheit und Freyheit halten werden) in die weite Welt vor dieses mahl
auflzusteuren und zu verschicken.« (Ebd., fol. X*)

132 Zu den keltischen und »japhetischen« Sprachen vgl. Justus Georg Schottelius, Ausfiihrliche
Arbeit von der Teutschen Haubt-Sprache, Braunschweig 1663, S. 151f.

133 So ein Gedicht des Autors in Candorins Deutscher Zimber Swan Darin Des Hochlébl: ddelen
Swan=Ordens Anfang/ Zunimen/ Bewandnis/ Gebriuche/ Satzungen/ Ordensgesitze/ samt der
Hoch=ansihel: Gesellschafter Ordens=Namen entworfen, Liibeck 1667, S. 201.

134 Hoveln, Teutsche Gesandte, fol. VIV,

135 Ebd., fol. VIIT". Hoveln liefert die entsprechende Bibliografie auf S. 14 nach.

136 Vegl. ebd., fol. VII'-VIT".
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Mit Dietrich Reinkingk, der zu Beginn des DreifSigjahrigen Krieges in der Reichs-
publizistik als Vertreter einer kaiserlichen Position hervorgetreten war, wird auch jener
Politiker und Diplomat genannt, in dessen Entourage Héveln zuerst als Page, spiter als
Secretarius an verschiedenen Ambassaden teilnahm. Héveln gibt im Zeutschen Gesandten
an, viele der genannten Gesandten als Reinkingks Sekretir in Miinster und Osnabriick
sowie im Dienst des schwedischen Residenten in Hamburg kennengelernt zu haben.’”
Der gelehrte Dichter des hamburgischen Elbschwanenordens, dem das Werk auch in der
Vorrede zugeordnet wird, versucht demgemifd eine Liicke zu schlieffen. Die erste deutsch-
sprachige Gesandtentheorie ist nicht nur der zunehmenden Bedeutung von fiirstlichen
Gesandtschaften nach 1648 geschuldet, sondern auch dem administrativen, insbesondere
biirgerlichen Personal in der zweiten Reihe dieser Ambassaden. Insofern korrespondiert
Hévelns Gesandtentheorie auch mit den fiir die biirokratische Praxis der absolutistischen
Verwaltungen bedeutenden rhetorischen Lehrbiichern und Briefstellern, einer Gattung,
die dann um 1700 — mit den Wissensbestinden und Praktiken der Diplomatietheorie —
schlieflich in den zeremonialwissenschaftlichen Werken aufgehen wird.®

Gegeniiber der internationalen Politik und den Auflenbezichungen des Reichs erscheint
die innere Verfassung und Politik des Reichs selbst als kleine internationale und -konfes-
sionelle Bithne mit vielfiltigen Auflenbeziehungen. Auf dieser Bithne treten alle diplo-
matischen Reprisentationsformen auf, die Alberico Genidili in seiner richtungweisenden
Schrift De legationibus libri tres (1585) klassifiziert hat: die gleichrangige Verhandlung zwi-
schen Souverinen, die Verhandlung »abhingiger« Fiirsten untereinander und die Verhand-
lung zwischen Souverinen und abhingigen Fiirsten (in beide Sendungsrichtungen).’?
Nicht zuletzt die Friedenskongresse des 17. und 18. Jahrhunderts sowie der Reichstag,
der ab 1663 »immerwihrend« in Regensburg tagte, konnen als institutionelle Allegorie der
steigenden Bedeutung der diplomatischen Kommunikation innerhalb des Reichs angese-
hen werden — letztlich auch als Beleg dafiir, dass sich duf8ere und innere Reichsdiplomatie
tiberlagern: Auf dem Reichstag hatten nach 1648 schwedische und franzésische Gesandte
aufgrund der Westfilischen Friedensvertrige als teilweise Reichsverfassung ihren fixen
Platz. Diese unterschiedlichen Ebenen des diplomatischen Verkehrs, innerhalb und au-
Berhalb des Reichs, bekriftigen Oestreichs Paradoxon von Anachronismus und Moderni-
tit in der Reichsverfassung.

Fiir die deutschsprachige Literatur um und nach 1648 gelten — das zeigen Opitz und Ho-
veln — alle drei, insbesondere die beiden letzten bei Gentili genannten Szenarien der Diplo-
matie. Die beschriebene Dialektik von Abhingigkeit und Autonomie im Kontext der Sou-
verdnititsdebatten hat Auswirkungen auf die kulturelle Praxis. Im Unterschied zu Sidneys

137 Zur Teilnahme an den Westfilischen Friedenskongressen Hoveln, Teutsche Gesandte, S. 17. Vgl.
auch Vello Helk, Conrad von Héveln. Ein deutscher Barockdichter in Danemark, in: Daphnis.
Zeitschrift fiir mittlere deutsche Literatur 4 (1975), Heft 2, S. 144—171, hier S. 150.

138 Vgl. Anonym, Ceremoniale Brandenburgicum (1699); Zacharias Zwantzig, Theatrum Praeceden-
tiae (1706); Johann Christian Liinig, Theatrum Ceremoniale 1719/20; Julius Bernhard von Rohr,
Ceremoniel=Wissenschaft der Privat=Personen (1728) und ders., Ceremoniel-Wissenschaft der
groflen Herren (1729). Vgl. dazu Kap. V/2 und 3.

139 Vgl. Gentili, De legationibus, S. 9-12.
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souveriner Literatursprache im Kontext des englischen nation building ist demgemifS auch
die Souverinitit der deutschen Literatursprache, wie sie Opitz in der Deutschen Poeterey
postuliert, »doppelt« zu lesen: als internationaler Zusammenhang souveriner Literaturspra-
chen sowie als poetologische Diplomatie innerhalb des Reiches. Ebenso wie in der Politik
riicken dann fiir die Poetik nicht nur Krieg, Antagonismus und Konfessionspolemik,"°
sondern auch (mediale, nicht ethische) Vermittlungen zwischen all diesen Beziehungen ins
Zentrum.

3. Hermes/Merkur und die verkdrperte Botschaft

Ein berithmtes Flugblatt aus dem Kontext des Westfilischen Friedens ist der aus Miinster
kommende »Freud- und Friedensbringende Postreuter« (Abb.1). Die Friedenspost des
Kupferstichs wird allegorisch am linken oberen Rand von einem Friedensengel begleitet,
der die »Famac iibers Land posaunt, wihrend am oberen Rand der rechten Seite der Got-
terbote einen Briefumschlag mit dem lateinischen Schriftzug »Pax« bringt. Merkur tritt in
dieser Konfiguration nicht allein als Gétterbote auf, wie ihn Vergil in der frithneuzeitlich
bekanntesten Darstellung Merkurs als Gesandten Jupiters in der Aeneis apostrophiert, son-
dern figuriert selbst als gottliche Personifikation der Rede, Botschaft und Diplomatie.™'
Bereits Homer beschreibt den griechischen Vorldufer des romischen Merkur im »Hymnus

42 der »mit simtlichen Menschen und Got-

auf Hermes« als »hurtigen Boten der Gétters,
tern Gemeinschaft«# pflegt; hnlich im »Hermes« des hellenistischen Gelehrten Eratos-
thenes, den Martin Opitz in der Deutschen Poeterey als Beleg fiir philosophisches Wissen
und Erfahrung der Dichtung nennt.™# In Plautus’ Amphitruo stellt sich Merkur im Prolog
selbst als Meister der Botschaft vor — »nam vos quidem id iam scitis concessum et datum
| mi esse ab dis aliis, nuntiis praesim et lucro [...]« —, wenngleich er in den komischen
Verstrickungen des Stiicks vor allem als Schauspieler und Verstellungskiinstler erscheint.
In den Darstellungen des Westfilischen Friedens dient die antike Bildtradition, die
die Diplomaten nicht nur Hermes/Merkur, sondern dariiber hinaus auch Odysseus
und den Herolden der rémischen Republik zuordnet, als Verweis auf eine (zunehmend
professionalisierte) Gruppe an Gesandten und ihre friedensbringenden Praktiken.™#¢ So

140 Vgl. Kaminiski, Ex Bello Ars, S.16-52. Zur schlesischen »Oppositionsliteratur« auch Anne Wag-
niart, Das Projekt einer deutschsprachigen Kaiserliteratur im Schlesien des 17. Jahrhunderts, in:
Etudes Germaniques 65 (2010), Heft 2, S. 163-180.

141 Vgl. Harold Nicolson, Diplomacy, London 1964, S. 6.

142 Homer, Homerische Hymnen, hrsg. und iibers. von Anton Weiher, Berlin/Boston 2014, S. 63.

143 Gerhard Radke, Mercurius, in: Konrat Ziegler/Walter Sontheimer (Hrsg.), Der Kleine Pauly.
Lexikon der Antike, Bd. 3, Stuttgart 1974, Sp. 1229 f.

144 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 348.

145 Plautus, Amphitruo. Lateinisch/Deutsch, iibers. und hrsg. von Jiirgen Blinsdorf, Stuttgart 2015,
S. 8 (Prolog, 1 f.): »ihr wiflt, die andren Gétter gaben mir | die Sparten Botenwesen und Finanz«.

146 Vgl. Matthew S. Anderson, The Rise of Modern Diplomacy 1450-1919, London/New York 1993,
S.12.
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AMeuer

DIug Myiinfler vom 25 0ef Weinmonats im Kab
G 4 8. abgefertigter Sreud -ond Wricdenbringender Woftreuter,

ADbb. 1: Neuer Aufy Miinster [...] abgefertigter Freud= und Friedenbringender Postreuter (1648)

tiberschreiben die Bilder der Friedenspost im 17. Jahrhundert auch die »horrida iussa«4”
Jupiters, die der Gotterbote bei Vergil tiberbringt (und die schliefflich auch zum Selbst-
mord Didos fithren). Als Bote der strengen Mahnung an Aeneas, seine Sendung nicht
zu vergessen, ist Merkur in den spithumanistischen Dido-Tragddien des ausgehenden
16. Jahrhunderts zu finden, etwa bei Nicodemus Frischlin.'4?

Mit der Botschaft ist jedoch nur eine von vielen gottlichen Schirmherrschaften be-
zeichnet: Hermes/Merkur tritt als Gott der Fruchtbarkeit, der Wege und Wegeroffnun-
gen sowie der Reisenden, der Herden und Weiden, der Gymnastik und Rede sowie der
Kaufleute und sogar der Diebe auf. Rede und Gesang sichern ihm iiberhaupt erst einen
Platz im Olymp." Hinzu kommt seine Funktion als »Geleitsmann«,"° der auch »Voll-
macht als Bote zum Hades«™* hat und die Toten in die Unterwelt (und mitunter wie
im Fall von Persephone in umgekehrter Richtung aus dem Schattenreich zuriick in die
Welt der Lebenden) fiihrt, wobei ihn die Hadeskappe verbirgt. Es zeigt sich, dass seine

147 Zu Merkur bei Vergil, Aeneis, Buch 1V, 376: »[...] nunc augur Apollo,/nunc Lyciae sortes, nunc
et Tove missus ab ipso/interpres divum fert horrida iussa per auras.« (Erst ist’s der Seher Apollo,
dann sein lycisches Orakel, jetzt bringt sogar der Gétterbote, von Iuppiter selbst gesandt, schreck-
liche Befehle durch die Liifte.)

148 Nicodemus Frischlin, Dido: Tragoedia Nova, Tiibingen 1581.

149 Homer, Homerische Hymnen, S. 86f.

150 Ebd,, S. 89.

151 Ebd,, S. 93.
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verschiedenen Zustindigkeiten insbesondere durch Figurationen des Transfers und der
Reprisentation geeint werden: Hermes avanciert also zu einem universalen »Grenzgin-
ger«, zwischen den Gottern und den Menschen, zwischen Jenseits und Diesseits, (als
Wichter) zwischen Innen und Auflen, zwischen Philosophie und Magie, zwischen den
Teilnehmern eines Gesprichs, zwischen Geschiftspartnern — und natiitlich zwischen den
Machtblécken und Souverinen.’s?

Ein Stich des Niirnberger Stadtmalers und Diirer-Gesellen Georg Pencz aus dem
16. Jahrhundert (Abb. 2) zeigt den Gotterboten im doppelten Zwischenraum: Einerseits
erdffnet die Figur eine Verbindung zwischen Himmel und Géttern (rechts oben) mit der
irdischen Welt (Hof/Stadt, links unten), andererseits bezeugen der nach links geneigte
Hermesstab (Caduceus) sowie der nach rechts blickende Kopf Merkurs die horizontale
Verbindung, die durch die szenische Kreuzstellung der Beine sowie den spiegelverkehrten
Buchstaben »S< am oberen Bildrand wiederholt wird.

Auch in den Friedensallegorien, die nach 1648 verbreitet wurden, erhilt der Gott der
Diplomatie seinen Auftritt, etwa in Bildkompositionen wie Pieter de Jodes nach Abraham
van Diepenbeeck gestaltetem Titelkupfer Pacificatores orbis Christiani, das einer Mappe
mit den Gesandtenportrits der Friedensverhandlungen vorangestellt wurde (Abb. 3). Aller-
dings spart das Titelkupfer nicht nur die Diplomaten und ihre Praxis aus, sondern evoziert
durch die zentrale Position der europdischen Friedens- und Gliickseligkeitsallegorie,'s zu
deren Fuf§ nicht nur explizit an Merkur, sondern auch an die pax Augusta erinnert wird,
»ein wiederhergestelltes Friedensreich der Christenheit, in dem wieder Gerechtigkeit,
Kunst und Wissenschaft méglich sind«. Das ist zunichst nicht die Welt der Diplomatie,
»in der die Gesandten eine Staatenordnung konstituiert hittenc, sondern riickt den durch
sie hergestellten zwischenstaatlichen Frieden zugunsten des einfigurigen Universalfriedens
in den Hintergrund.’s*

152 Vgl. Florian Ebeling, Das Geheimnis des Hermes Trismegistos. Geschichte des Hermetismus,
Miinchen 2005, S.20f. und Costas M. Constantinou, On the Way to Diplomacy, London/
Minneapolis 2007 (= Bordetline, 7), S. 150f.

153 Allerdings ist die allegorische Zuordnung der Personifikation nicht ginzlich geklirt. Zwar sprechen
Burkhardt, Bildkultur des Staatensystems, S. 91 ff. und der von Buffmann/Schilling herausgegebene
dreibindige Ausstellungskatalog zu 1648 (Klaus BufSmann/Heinz Schilling [Hrsg.]: 1648. Krieg und
Frieden in Europa, 3 Bde, Miinster 1998) sowie Klaus Buffmann/Elke Anna Werner (Hrsg.): Eu-
ropa im 17. Jahrhundert. Ein politischer Mythos und seine Bilder, Stuttgart 2004 (darin insbeson-
dere Hans-Martin Kaulbach, Europa in den Friedensallegorien des 16.-18. Jahrhunderts, S. 53—78)
von einer Friedensallegorie. In der Beschreibung des British Museum wird das »Pacificatores«-
Kupfer dagegen klar als Europa-Allegorie identifiziert (vgl. British Museum, Collection online.
Pacificatores orbis christiani, sive icones principum, ducum, et legatorum/ Pronkbeelden der
Vorsten, en Vredehandelaars, https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1873-0510-3638
(zuletzt 24.3.2023). Zum Zusammenhang von christlichem Frieden und Europa-Allegorie im
17. Jahrhundert vgl. auch Wolfgang Schmale, Geschichte und Zukunft der Europiischen Identitit,
Stuttgart 2008, insbes. Kap. 6. So weist die Erdteil-Allegorie Jan van Kessels u.a. das Fiillhorn und
artes-Objekte wie Globus, Biicher etc. als typische Europa-Attribute aus.

154 Vgl. Burkhardt, Bildkultur des Staatensystems, S. 91f. und Kaulbach, Europa, S. 472.
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Abb. 2: Meister I. B. (= Georg Pencz): Mercurius (1528)
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Gleichzeitig unterstreicht Hermes/Merkur als Genius (neben der zweiten engelhaften
Allegorie des Uberflusses)’> mit Caduceus die »Machbarkeit« des Friedens. Der auf die
Bedeutung der Botschaft und Ubertragung verweisende Hermesstab findet sich in der im
Zentrum stehenden Personifikation eines christlich-europiischen gliickseligen Friedens
und am linken Rand des Stichs, wo er vor allen anderen Insignien der Freien Kiinste
rangiert, wiederholt. Diese Position betont auch der Titel, der die Gesandten und Unter-
hindler des ersten europiischen Friedenskongresses als »Pacificatores«5® bezeichnet: Frie-
densmacher- und erhalter.”” Damit sind nun nicht mehr die Herrschaftspersonlichkeiten
und Souverine gemeint, sondern diejenigen Personen, die als Bevollmichtigte verhandeln
und als Ambassadeure ihre abwesenden Souverine reprisentieren.’s® (Abb. 3)

Hermes/Merkur verweist auf die Bedeutung der modernen Diplomatie fiir die Ord-
nung des Reiches und Europas. Dabei greift die allegorische Bildsprache des Barock
den antiken Gétterboten sowohl als hierarchisch-vertikale Transferfigur, etwa zwischen
Gotter- und Menschenwelt,™ als auch als horizontale Ubertragungsfigur zwischen
den Parteien auf. Die vertikale Inszenierung des Gétterboten verweist nicht nur auf die
Eindimensionalitit der universal anmutenden »pax christiana«/»pax Augusta«.'®® Der
Ikonografie ist auch die reziproke und multilaterale Komplexitit der modernen Diplo-
matie horizontal eingeschrieben. So lassen sich mithilfe Merkurs im Kontext der Sou-
verinitit zwei Bereiche der frithneuzeitlichen Diplomatie differenzieren: Der vertikale
Botschaftszusammenhang ruft nicht nur die Frage der Kommunikation von oben nach
unten auf, sondern auch die hinter der Reprisentation liegende Frage der Delegation.
Diese Ubertragung ist dann als Voraussetzung der horizontalen Kommunikation zwi-
schen den Souverinen anzusehen. Auf der einen Seite figurierc Merkur als Gotterbote
die Autoritit der Sendung bzw. Sichtbarkeit der reprisentierten Souverinitit, auf der
anderen Seite als Gott der Botschafter die rhetorische, politische und rechtliche Kommu-
nikation zwischen den Polen. Beide Seiten finden sich in Conrad von Hévelns eingangs

155 Damit wird méglicherweise auf Amaltheia angespielt, die durch ein abgebrochenes Horn (manch-
mal tatsichlich als Ziege dargestellt) gekennzeichnete Allegorie des Uberflusses. Amaltheia und
Hermes gelten als Eltern des Hirtengottes Pan.

156 Vgl. dazu das Titelkupfer der gleichnamigen von Pieter van der Slaart in Rotterdam 1696 herausge-
gebenen Sammlung mit Gesandtenportrits: »Pacificatores orbis christiani, sive icones principum,
ducum, et legatorum.

157 Vgl. Volker Arnke, Akteur*innen der Friedensstiftung und -wahrung, in: Irene Dingel u.a.
(Hrsg.), Handbuch Frieden im Europa der Frithen Neuzeit/Handbook of Peace in Early Modern
Europe, Berlin/Boston 2021, S. s11—527.

158 Nicht minder wirkungsvoll findet sich der Auftritt Merkurs auf dem Frontispiz der mehrbin-
digen Aktensammlung und Dokumentation des Westfilischen Friedens, Acta Pacis Westphalicae
Publica (1734). Hier wird Merkur gleich in mehrere Genien aufgefichert. Zur genauen Beschrei-
bung und allegorischen Aufschliisselung des »General-Kupffer-Titel-Blatts« vgl. Tobias Nanz,
Grenzverkehr. Eine Mediengeschichte der Diplomatie, Ziirich 2010, S. 7 ff.

159 Vgl. dazu auch die Illustration Merkurs in Sebastian Brants Ausgabe von Vergils Aeneis: Publius
Vergilius Maro, Publij Virgilij Maronis Opera, hrsg. von Sebastian Brant, Straf§burg 1502, CCX~
II.

160 Zu pax christiana und res publica christiana vgl. Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S.73f. Dabei
insbesondere die neue, gegen den Sultan gerichtete Bedeutung der europiischen Michteeinheit
ohne die verloren gegangene Hoheit des Papstes.
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Abb. 3: Pieter de Jode nach Abraham van Diepenbeeck: Pacificatores Orbis Christiani (1696)
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aufgerufener Gesandtschaftstaxonomie realisiert, die vom nuncius iiber den interpres bis
zum Kurier im Zeichen Merkurs erfolgt.

Als Personifikation der Mediation und der Westfilischen Verhandlungspraktiken wird
Hermes/Merkur im Ballet de la paix in Szene gesetzt, das 1645 wihrend des Friedenskon-
gresses in Miinster von Mitgliedern der franzdsischen Delegation aufgefithrt wurde. Eine
der 14 Szenen ist allein Merkur gewidmet. In der dramatisierten Textbuchfassung werden
ihm zusitzlich folgende Zeilen in den Mund gelegt:

Aux Traittez, aux sermens, aux contracts ie preside
Des plus grands differens je suis Mediateur,
Vous n'aurés point de Paix si ie n’en suis 'auteur;

Ie suis son Courrier & son Guide.™!

Unter den Zusehern war auch der franzésische Gelehrte Théodore Godefroy, seit 1644
Teil der franzosischen Delegation und Verfasser des Ceremoniel francais. Godefroy, der
uns bereits als Briefpartner Martin Opitz und Teil des Pariser Gelehrten-Diplomaten-
netzwerks untergekommen ist, gibt einen Bericht iiber die choreografische Praxis des
Balletts: Wihrend das sechste Bild die personifizierten Herrschaftsbereiche Frankreich,
Deutschland, Spanien und Italien zunichst harmonisch tanzen lisst, endet diese Harmo-
nie durch die die Verbindung zwischen den Personifikationen (zer-)storende Discordia.
Auflésung erfihrt diese Disharmonie in der Choreografie erst durch Merkur, der im
Schlussbild des »grand Ballet«, so Godefroy, dazwischengeht, um die europiische Har-
monie wieder herzustellen, und gemeinsam mit den Tochtern des Friedens und den vier
Nationen den groflen Abschlussreigen vollzieht.™

In der Zeit der groflen Kriege erhilt auch das merkurische Paradigma der Diplomatie
eine Zuspitzung, die sich etwa im Frontispiz verschiedener Auflagen des vom belgischen
Diplomaten Frederik van Marselaers verfassten Traktakbuchs iiber Gesandte und Ge-
sandtschaften spiegelt. Die zweite (1626) und vierte Auflage (1666) des in der Tradition
von Hotmans Ambassadeur stehenden Legatus enthalten Varianten eines Titelkupfers, das
Merkur an der Seite Minervas zeigt. Diese steht hier jedoch nicht nur fiir die Weisheit
und Erkenntnis diplomatischer Praxis, sondern auch fiir die Kunst des Verteidigungskrie-
ges (im Gegensatz zum Angriffskrieg des Mars). Fiir die 1666er-Ausgabe von Marselaers
Gesandtentheorie lieferte Cornelius Galle der Jiingere nach einer Zeichnung von Peter
Paul Rubens das Frontispiz (Abb. 4), das den Krieg als Mittel zum Frieden darstellt.'

161 Anonym, Ballet de la paix. Dansé a Munster le 26. fevrier, Miinster 1645, fol. A3".

162 Théodore Godefroys Brief aus Miinster ist abgedrucke in Jiirgen Grimm/Margaret M. McGowan,
Ballets Danced in Munster: Francois Ogier, Dramatist, in: Dance Research 20 (2002), Heft 2,
S.27-37, hier S.29f. Dazu auch Helmut Lahrkamp, Franzésische Ballettauffiihrungen wihrend
des Friedenskongresses zu Miinster (1645 und 1646), in: Joseph Prinz (Hrsg.), Ex officina literaria.
Beitrige zur Geschichte des westfilischen Buchwesens, Miinster 1968, S. 227—242, hier S. 236.

163 Vgl. Ulrich Heinen, Rubens’ Bilddiplomatie im Krieg (1637/1638), in: Jutta Nowosadtko/Matthias
Rogg (Hrsg.), Mars und die Musen. Das Wechselspiel von Militir, Krieg und Kunst in der Frithen
Neuzeit, Berlin 2008 (= Herrschaft und soziale Systeme in der Frithen Neuzeit, ), S. 151-178. Der
archetypische Kiinstlerdiplomat Rubens besaf} die zweite Auflage des Legartus (1626).
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Eine bemerkenswerte Verbindung von Merkur und Minerva findet sich auf dem Titel-
kupfer der fiinf Jahre nach Opitz Tod vom Frankfurter Verleger Thomas Matthias Gotze
herausgegebenen Auflage der Weltlichen Poemata (1644)™* (Abb. 5). Auch beim Werk des
Kupferstechers Casper Merian — Schwager des Verlegers der Weltlichen Poemata und Sohn
des berithmten Schweizer Kupferstechers Matthius Merian, der u.a. als Illustrator des
Theatrum Europeum Berithmtheit erlangte — meinen Merkur und Minverva nicht blof§
Rede und Weisheit bzw. die Kiinste: Das Frontispiz ldsst Merkur aus einer Wolke erschei-
nen; seine rechte Hand hilt den Caduceus, die linke deutet auf Minvera, die den rechten
Bildrand besetzt. Thr gegeniiber, auf der linken Seite des Titelmedaillons, ist Herkules
platziert.”s In ihrem gemeinsamen mythologischen Kampf gegen den Kriegsgott Mars,
der ein beliebtes Sujet der Barockmalerei darstellt, sind Herkules und Minerva 1644 wohl
auch als Hinweis auf die bevorstehenden Westfilischen Friedensverhandlungen zu lesen.
Zwar wird durch den Fingerzeig Merkurs die Beziehung zu Minerva hergestellt, als sein
Pendant dient nun aber Fortuna, die mit ihren Attributen Kugel und Segel ein grofies alle-
gorisches Spektrum referiert, das im Zusammenspiel mit Minerva, Merkur und Herkules
jedoch eine deutliche politisch-diplomatische Konkretisierung erfihre. Werk und Leben
des »Vaters der deutschen Dichtung: werden hier postum nicht nur historisch-politisch
eingerahmt, sondern offensiv in der Kriegs- und Friedensdiplomatie situiert.

Mit dem Gétterboten bzw. Botengott Hermes ist, wie Harold Nicolson anmerke,
fiir die moderne Diplomatie jedoch eine Biirde verbunden: »[TThe choice of this deity
had an unfortunate effect upon the subsequent repute of the Diplomatic Service. [...]
Later diplomats have often regretted that someone less brilliant but more reliable was not
chosen as their titular deity.«*¢ Woher kommt dieser schlechte Ruf, der sich schon in der
Nennung der Diebe in der Liste von Hermes' Zustindigkeitsbereichen ankiindigt? Platon
leitet im Kratylos die Potenz des Betrugs nicht etwa iiber die Fihigkeit her, unsichtbar zu
werden, als vielmehr iiber den virtuosen Gebrauch der Rhetorik:

Auf alle Weise mufd doch »Hermes« etwas von der Rede bedeuten, denn dafd er Dolmet-
scher ist und Bote, auch hinterlistig und betriigerisch in Reden und auf dem Markte
Verkehr treibt, dieses ganze Geschift beruht doch auf der Kraft der Rede. Wie wir nun
auch schon vorher sagten, eirein ist der Gebrauch der Rede, und, was beim Homeros

164 Martin Opitz, Weltliche Poemata Zum Viertenmal vermehret vnd vbersehen heraus geben, Frank-
furt a. M. 1644. Vgl. zur Druckgeschichte Garber, Reformator und Aufklirer, S. 727—777.

165 Von Georg Wittkowskis Kommentar zu den Varianten der Opitz-Drucke stammt die Beschrei-
bung der Herkules-Figur als »wilder Mann« (Georg Wittkowski, Einleitung, in: Martin Opitz,
Teutsche Poemata. Abdruck der Ausgabe von 1624 mit den Varianten der Einzeldrucke und den
spiteren Ausgaben, hrsg. von G. W, Halle 1902, S. XXII), die von Wilfried Barner (Die gezihmte
Fortuna. Stoizistische Modelle nach 1600, in: Walter Haug/Burghart Wachinger [Hrsg.], For-
tuna, Tiibingen 1995 [= Fortuna vitrea, 15, S. 311-343, hier S. 335) und Klaus Garber (Reformator
und Aufklirer, S.739) aufgegriffen wurde. Zu Herkules und Minerva jetzt auch: Claus Zittel,
The Poetological Frontispiece in 17M-Century German Poetry, in: Gitta Bertram u.a. (Hrsg.),
Gateways to the Book. Frontispieces and Title Pages in Early Modern Europe, Leiden/Boston
2021, S. 150—232, hier S. 160.

166 Nicolson, Diplomacy, S. 6f.
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so oft vorkommt, emesato bedeutet erfinden. Aus diesen beiden zusammen, befiehlt
uns also der Namengeber gleichsam, den, welcher das Reden und die Rede erfunden
hat, diesen Gortt, ihr Leute, miifitet ihr doch billig Eiremes nennen. Nun aber, wie mir

scheint, putzen wir den Namen aus und nennen in [sic] yHermes.’67

Wihrend rhetorische Vermittlung und Friede auf der einen Seite stehen — der Zusam-
menhang der Begriffe eirene (Friede) und eirein (Gebrauch der Rede, wortl. sagen, reden,
erzihlen) geht bis in den Gleichklang —, verkérpert Hermes wie keine andere Figur der an-
tiken Mythologie List und Doppelziingigkeit. Der Betrug (Diebstahl der Herde Apollos,
Betrug des Zeus) ist also stindiger Begleiter der Zustindigkeitsbereiche des Dolmetschers
und Boten Hermes, der Betrug gehort als mediale Signatur geradezu zur guten Botschaft,
zu Ubertragung und Vermittlung. Nicht zuletze Plautus’ Tragikomédie Amphitruo iiber-
trigt diese Signatur des griechischen Hermes in den romischen Diskurs.

Auch dem medialen Transfer zwischen den Souverinen durch die Diplomaten sind
Interpretation, Missbrauch und Subversion der Souverinitit bereits eingeschrieben sowie
Hermes in der Ubermittlung der gttlich-souverinen Botschaft die gottliche Autoritit
unterwandert bzw. zumindest >verunreinigt.'®® Diese Ambivalenz zeigt sich nicht zuletzt
in der figuralen Allegorie der Diplomatie im Kontext der frithen Traktatliteratur, gelten
doch als hochste Boten (griech. angelos) die Engel, Ubermittlungsagenten Gottes. Und
jeder Engel kann zum Dimon werden: »Das Diabolische und das Angelische sind die
beiden Seiten ein und derselben Funktion.<®® In der Verbindung und Ubermittlung
lauert also die Unterbrechung,.

Es ist diese mediale und sozialfigurative Spannung, welche die Triftigkeit des gottlichen
Boten (angelos/nuncius) und Ubersetzers (hermeneuslinterpres) gerade auch fiir komplexe
wechselseitige und mitunter multilaterale Kommunikationssysteme wie jenes der Diplo-
matie in der Frithen Neuzeit verdeutlicht. Deshalb bietet sich Hermes/Merkur iiber die
historische Bildtradition hinausgehend auch als analytische Leitfigur diplomatischer Hand-
lungen und Handlungszusammenhinge sowie der Ambassadeure als individuelle Akteure
der Vermittlung an. Mit Sybille Krimers medientheoretischer Reflexion des Botenmodells
riickt dabei das »Wahrnehmen« und »Wahrnehmbarmachen«'7° von Transfer- und Vermitt-
lungsfunktionen der Diplomatie sowie die Aufficherung der daran beteiligten einzelnen

167 Platon, Kratylos, in: ders., Simtliche Werke, Bd. 3, iibers. von Friedrich Schleiermacher und
Hieronymus und Friedrich Miiller, hrsg. von Ursula Wolf, 37. Aufl., Reinbek bei Hamburg 2013,
S. 11-89, hier S. 47.

168 Wihrend Hermes in Homers Odyssee als Gotterbote agiert, kommt diese Aufgabe — mitunter auch
mit eigener gegen das Medium gerichteter politischer agency als Fiirsprecherin des Achill — in der
Ilias Iris zu. (Vgl. Homer, Ilias, ibers. von Wolfgang Schadewaldt, 17. Aufl., Frankfurt a. M. 2014,
S. 385, XXI11/290ft.). Im Homerischen Hymnos kommt es zum Vergleich der beiden Gétterboten,
wobei Hermes Demeter zur Teilnahme an der Gotterversammlung zu iiberzeugen vermag, Iris
nicht.

169 Debray, Einfiihrung in die Mediologie, S. 142.

170 Sybille Krimer, Medium, Bote, Ubertragung. Eine kleine Metaphysik der Medialitit, Berlin 2008,
S.19.
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Abb. 4: Cornelius Galle der Jiingere nach einer Zeichnung von Peter Paul Rubens,

Frontispiz aus Frederik van Marselaer: Legatus (1666)
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(sozialen, materiellen und performativen) Elemente in den Vordergrund. Finf Dimensio-
nen sind fiir eine Medientheorie der Botschaft zu beriicksichtigen:

Erstens ist die Manifestation von Distanz, Differenz und Heterogenitit in den (hori-
zontalen) Vermittlungshandlungen festzuhalten; Hermes tiberbriickt Abstinde und ver-
bindet Getrenntes, gewihrleistet durch diese Funktion aber auch die Aufrechterhaltung
der Differenzbedingungen. Dabei steht zunichst — und das ist fiir den Zusammenhang
der Diplomatie des 17. und 18. Jahrhunderts nicht zu unterschitzen — nicht zwangsliufig
eine gemeinsame Identitit im Mittelpunkt, auch wenn diese daraus erwachsen kann.
Anstelle der Auflésung der Differenz ermoglicht der Bote lediglich den » Umgang mit
Differenz«.'”" Eben darin erweist sich die Diplomatie als jene Instanz, welcher die Mode-
ration der beschriebenen Inversion des Westfilischen Friedens zukommt.

Zweitens erinnert Hermes auf vertikaler und horizontaler Ebene an den Auftrag sei-
nes Auftritts, d. h. das Sprechen mit »fremder Stimme«. Damit ist die konkrete Mission
gemeint: Der Bote — noch einmal sei an den Engel erinnert — ist nicht autonom, son-
dern heteronom, untersteht einem fremden Gesetz und ist von auflen gesteuert. Dem-
entsprechend hebt Hermann Kirchner in seiner Definition des Legaten an: »Legatum
esse personam, esse hominem, esse virum, esse eum, esse aliquem, qui alicujus Principis
munus sustineat.«’”* Derjenige, der den Auftrag des Fiirsten auf sich nimmt, handelt als
» Telekommunikation der Macht«.73

Zum Diritten riickt mit dem Boten die Relation selbst als »Parasit« (Michel Serres) der
Kommunikation ins Zentrum, eine »Figuration des Dritten«,'7* die den Boten als »Kipp-
figur« verstehbar macht:

Gerade weil die Kommunizierenden fiireinander unerreichbar sind, wird die Frage von
Belang, ob der Bote seinen heteronomen Status und die darin angelegte Neutralitit
wahrt oder ob er sich doch als Souverin und Manipulator »seiner« Nachrichten >gerierts,
mithin weglisst, verzerrt oder erfindet. Denn als Figuration des Dritten ist das Medium
immer auch Unterbrechung von etwas und somit eine Bruchstelle: Es kann eben auch
Zwist stiften, Streit aussien, Intrigen einfideln, gegeneinander ausspielen, verraten und
aufhetzen. Vermittlung trigt also ein symbolisch-diabolisches Doppelgesicht: Sie kann
als sym-bolischer Akt (zusammen-werfend), aber auch als dia-bolischer Akt (auseinan-
der-dividierend [oder auch: durcheinander werfend, C.P]) auftreten. Die diabolische
Entgleisung ist der Dritten- und Botenfunktion als Option stets eingeschrieben.'”s

171 Ebd,, S.262.

172 Kirchner, Legatus, S.3. Vgl. zu officium und munus legationis Dante Fedele, Naissance de la
diplomatie moderne (XIIIe-XVIlIe si¢cles). Lambassadeur au croisement du droit, de I'ethique et
de la politique, Ziirich 2017, S. 83-119.

173 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S. rir ff.

174 Vgl. den Sammelband Eva Efllinger u.a. (Hrsg.), Die Figur des Dritten. Ein kulturwissenschaft-
liches Paradigma, Berlin 2010.

175 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S. 115 f.
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Abb. 5: Casper Merian, Titelkupfer der vierten Ausgabe von Martin Opitz: Weltliche Poemata (1644)

67



SOUVERANITAT UND MIMESIS

So avanciert das Moment des potenziellen Betrugs und der diabolischen Entgleisung in
Hermes' Ubertragungs- und Vermittlungshandlungen zu einer der zentralen Fragestellun-
gen der Medienreflexion des Boten. Diese verweist nicht nur auf die immer schon durch
das Medium kontaminierte Botschaft, sondern auch auf den damit zusammenhingenden
Spionageverdacht, wie er uns bei Opitz untergekommen und als diplomatische wie
translatorische Konstante bis in die Gegenwart zu beobachten ist.”7¢ Der Verdacht nimmt
dabei Bezug eben nicht nur auf die konkrete Figuration und deren politische Komplexi-
tit, sondern bereits auch auf die Moglichkeitsbedingungen der medialen Praxis.

Viertens ist damit die Frage der materiellen »Verkorperung« der Nachricht im und
durch den Boten verbunden: »Dem Boten wird die Rede zu etwas »Auflerlichemc. In ihm
kristallisiert sich die Aussage zum Aufgesagten, zur >imitatio soni«.«'77 Imitatio und Mi-
mesis sind hier von besonderer Bedeutung: So gilt etwa der spitmittelalterliche Nuncius

als »der iiber seine Grenzen hinaus verschobene Kérper des Fiirsten«,”78

sein Vortragen
der Botschaft ist zugleich auch »ein In-Erscheinung-Treten seines Auftraggebers, eine
»Art von profaner Epiphanie«.”7? Diese Funktion des Boten korrespondiert mit der rheto-
rischen Sinnfigur der Ethopoiie (sermocinatio), bei welcher der Redner eine andere Person
oder eine (Sache als) fiktionale Person (Prosopopoiiel personificatio) einfithrt und sie auf

180 Gerade als Bestandteil der diplomatisch wech-

charakteristische Weise sprechen lasst.
selseitigen Konfiguration, wie sie sich ab 1648 im Europa der politischen Konkurrenz
und Gleichordnung von Souverinen prozesshaft etabliert, bezieht die Hermes-Frage der
materiellen »Verkdrperung« ihre besondere Aktualitit.

Fiinftens schliefllich ist eine seiner wesentlichen Dimensionen die »Indifferenz des
Boten gegeniiber dem Gehalt seiner Botschaft«: »Der Bote nimmt die Mitte ein, und das
heiflt: Er ist nicht Partei. Die Neutralitit der Mitte ist die Wurzel des Mittleramtes.«'"

Mit Krimers Ausfithrungen lassen sich zunichst zwei Ebenen der diplomatischen
Botschaft differenzieren. Einerseits tritt der Gesandte als Bestandteil eines medialen
Komplexes auf, er fungiert als Kommunikationskanal dazwischen, als ein Dritter, der
zwei Lager verbindet. Andererseits ist er eine archetypische Figur der Reprisentation
eines Anderen. Am Ort der Reprisentation ersetzt sein Auftritt etwas, »das [...] riumlich
absent oder vielmehr ein anderes ist,« durch »ein Selbes dieses anderen«.’8> Dieser Akt

176 Emily Apter hat ausgehend von der Funktionslogik des Boten auf den grundsitzlichen und bei-
derseitigen Verdacht gegen Dolmetscher an aktuellen Kriegsschauplitzen hingewiesen. Vgl. Emily
Apter, Translation after 9/11, in: Transit 2 (2005), Heft 1, S. 1-8.

177 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S.117.

178 Bernhard Siegert, Végel, Engel und Gesandte. Alteuropas Ubertragungsmedien, in: Horst Wenzel
(Hrsg.), Gespriche — Boten — Briefe. Kérpergedichtnis und Schriftgedichtnis im Mittelalter,
Berlin 1997, S. s0.

179 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S. 117.

180 Iulius Caesar Scaliger, Poetices libri septem/Sieben Biicher tiber die Dichtkunst, Bd. 2, hrsg., und
iibers. von Luc Deitz, Stuttgart/Bad Cannstatt 1994, S. 423 ff. (I11, 47).

181 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S.118.

182 Marin, Portrit des Konigs, S. 10.
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der Reprisentation gelingt allerdings nur dann, wenn dieses Andere auch »zur Schauc
gestellt wird.™3

Vom Sichtbarmachen von Abwesenden ausgehend ist umso mehr zu fragen, wie pri-
sent und sichtbar die Figuren und Praktiken der Diplomatie selbst sein kénnen. Bereits
die Hermes-Kappe evoziert ein Spiel von Anwesenheit/Abwesenheit, Sichtbarkeit/Un-
sichtbarkeit, das beginnt, sobald der Bote auftritt. Verdacht und impliziter Betrug blei-
ben das Problem des Boten.® Er kann eben nicht ginzlich in der Botschaft und der
Verkorperung verschwinden wie Pheidippides am Areopag nach iiberbrachter Nachricht
aus Marathon.™® In seinen drei Biichern De jure belli ac pacis (1625) bringt Grotius das
Dilemma des diplomatischen Boten auf den Punkt: »Denn da die Meinungen des Ab-
senders und des Empfingers der Gesandten meist verschieden und entgegengesetzt sind,
so wird immer leicht etwas gefunden werden kénnen, was den Schein des Vergehens
auf den Gesandten wirft.« [Nam cum plerumque diversa, saepa & adversa consilia eo-
rum qui mittunt legatos, & qui accipiunt, vix est ut non semper aliquid in legatum dici
possit, quod criminis accipiat speciem.]®®® Das seit der Antike geltende »heilige Recht
des Gesandten«, wie es Grotius rekapituliert, ist der Versuch, dieses Dilemma rund um
Generalverdacht und diplomatische Delinquenz zu systematisieren:

Denn man liest von der Heiligkeit der Gesandtschaften, von der Unverletzlichkeit
der Gesandten, von den vélkerrechtlichen Pflichten gegen sie; von dem géttlichen
und menschlichen Recht; von dem unter den Vélkern geheiligten Recht der Gesand-
ten; von den Biindnissen, welche den Vélkern heilig seien; von dem menschlichen
Biindnis; von der Heiligkeit der Person der Gesandten. Papinius stellt fest: »Heilig ist
durch die Jahrhunderte den Volkern dieser Name.« Cicero fiihrt aus: >Ich meine, dafd
das Recht der Gesandten sowohl durch den Schutz der Menschen gesichert, als durch
das gottliche Recht mit einem Schutzwall umgeben ist. )Deshalb, schreibt Philipp an
die Athener, »ist ihre Verletzung nicht nur unrecht, sondern auch nach Meinung aller
gottlos¥7

In auffilliger Nihe zu Grotius findet sich der heilige Status des Gesandten auch im mo-
numentalen Arminius-Roman (1689/90) Daniel Caspers von Lohenstein referiert:

Es verschliige ihm auch nichts oder hiibe das Vélcker=Recht nicht auf/ wenn Gesandte
sich schon selbst an diesem Rechte durch Staats=Verbrechen vergriffen hitten. Denn in
jenem Falle wire es stircker/ als in diesem/ und viel nothiger/ dafl Gesandten unver-
letzlich blieben/ als daf§ ihre Laster gestrafft wiirden. Sintemahl jene Nothwendigkeit

183 Vgl. ebd., S.11.

184 Vgl. Kugeler, »Ehrenhafte Spiones, S. 127-148.

185 Vgl. Krimer, Medium, Bote, chrtragung, S.118.

186 Hugo Grotius, De jure belli ac pacis libri tres/ Drei Biicher vom Recht des Krieges und des Friedens
(Paris 1625), nebst einer Vorrede von Christian Thomasius zur ersten deutschen Ausgabe des Grotius
vom Jahre 1707, iibers. von Walter Schitzel, Tiibingen 1950, S. 312 (Buch II/ Kap. X VIIIL, § 4).

187 Ebd., S.309 (Buch II/Kap. XVIII, §1).
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das Heil der Welt/ und die Erhaltung menschlicher Gemeinschaft nach sich ziige/ und
ohne Sicherheit der Gesandten nimmer Friede gestifftet/ sondernweiger Krieg gefiihret
werden wiirde. Daher fiigten die wildesten Vélker Gesandten kein Leid zu; also daf§
die/ welche dieses gemeine Gesitze der Vélker brichen/ drger als Barbaren/ und weni-

ger als Menschen wiren.'®

Die Fragen der diplomatischen Immunitit bekommen im 17. Jahrhundert neue Relevanz.
Die diplomatische Technik im Zeichen Merkurs ist nicht nur eine der multilateralen
Konkurrenz und der expliziten Nicht-Einheit, sondern hiufig auch eine der stindigen
Gesandtschaft. Damit ist die praktisch stindige Organisation von Verhandlungen und die
Organisation jenes Informationssystems, das sich auf den Kriftezustand jedes Landes be-
zieht, gemeint. Auch die stindigen Botschafter sind eine Institution, die bereits bei den von
den Kénigen an den pipstlichen Hof in Rom gesandten procuratores des 13. Jahrhunderts™®
und im Austausch zwischen den Seehandelsstidten und Fiirstentiimern der italienischen
Renaissance erprobt wurden.”® Wihrend also stindige Vertretungen im Italien ab Mitte
des 15. Jahrhunderts (zwischen Mailand, Venedig, Florenz, Rom, Neapel und Genua) zur
diplomatischen Kommunikation eingesetzt wurden, herrschte im iibrigen Europa noch bis
weit ins 16. Jahrhundert eine »rechtlich vielschichtige Gemengelage« und »ein sehr ungleich
besetzte[s] Netz fir kurze oder lingere Zeit beauftragte[r] Prokuratoren, Nuntien, Legaten,
Kommissare etc.«" Neu sind im 17. Jahrhundert nun die strukturelle Ausdehnung, Inten-
sitdt und das (Selbst-)Bewusstsein der stindigen Organisation einer Diplomatie in Europa,
die sich immer im Verhandlungszustand befindet.

Es gehort zur Dialektik der internationalen Beziehungen in der Frithen Neuzeit, dass die
politisch >offene Zeit« (nach der Universalitit von politischer Herrschaft) Reprisentation
und Verhandlung in Permanenz benétigt. Die von Richelieu und Mazarin geprigte fran-
zosische Diplomatie, welche die spanische Diplomatie des 16. Jahrhunderts als dominantes
europiisches Bezugssystem abloste, gilt im 17. Jahrhundert als Paradigma dieses Verstind-
nisses der négociation permanente/négociation continuelle* In diesem Verstindnis verkor-
pert die diplomatische Kommunikation nicht »eine Sonderaktion in einem Sonderfalle«,"?
sondern einen kontinuierlichen Prozess im Interesse des Staates: »Die Linder«, so Richelieu
in seinen in Francois de Calliéres’ Standardwerk zur Diplomatietheorie zitierten Memoi-
ren, »haben so grossen Vortheil und Nutzen von der stetswihrenden Correspondenz und

188 Daniel Casper von Lohenstein, GrofSmiithiger Feldherr Arminius, Bd. 2, Leipzig 1689, 1380a-b.

189 Vgl Ernst H. Kantorowicz, Die zwei Korper des Kénigs (»The King’s Two Bodies«). Eine Studie
zur politischen Theologie des Mittelalters, iibers. von Walter Theimer, Miinchen 1990, S.294f.
Méglicherweise fallen auch bereits bestimmte Wappenkonige im Mittelalter darunter. Vgl. Gert
Melville, Der Brief des Wappenkénigs Calabre. Sieben Auskiinfte tiber Amt, Aufgaben und Selbst-
verstindnis spatmittelalterlicher Herolde (mit Text-Edition), in: Majestas 3 (1995), S. 69-116.

190 Vgl. Anderson, Rise of Modern Diplomacy, S. 1—40; Otto Krauske, Die Entwicklung der stindi-
gen Diplomatie vom 15. Jahrhundert bis zu den Beschliissen von 1815 und 1818, Leipzig 188s.

191 Schilling, Konfessionalisierung und Staatsinteressen, S. 122.

192 Vgl. Geoff Berridge/Maurice Keens-Soper/Thomas G. Otte, Diplomatic Theory from Machia-
velli To Kissinger, New York 2001 (= Studies in Diplomacy), S. 71-87.

193 Gerbore, Formen und Stile der Diplomatie, S. 17.
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Gesandschafftsunterhaltung/ wenn solche mit Klughheit gefithret werden/ daff man es fast
ohnmaglich glauben sollte/ wenn man es nicht aus der Erfahrung wiiste.«’* Es ist unbe-
stritten, dass sich die Hegemonie der franzésischen Diplomatie und ihrer Reprisentations-
und Kommunikationspraxis nicht vom Prinzip der residierenden Gesandten trennen ldsst.
Gleichzeitig kommt Hugo Grotius, der den Aufstieg der franzésischen Diplomatie genau
verfolgte und selbst spiter als stindiger Gesandter der schwedischen Kénigin in Paris titig
sein wird, in De jure belli ac pacis zum Schluss: »Mit gutem Recht kénnen aber die jetzt
gebriuchlichen dauernden Gesandtschaften abgewiesen werden; denn dafl sie nicht nétig
sind, zeigt das Altertum, dem sie unbekannt waren.«"> Nicht zuletzt darin zeigt sich zum
einen Grotius' Orientierung am rdémischen ius gentium, zum anderen seine theoretische
Fokussierung auf den rechtlichen Status, der sich von der Trakdliteratur sowie ihren darin
entfalteten Praktiken abhebt.

4. Merkur als Spion: Wicquefort und das »Auge des Printzenc

Mit dem Anspruch auf andauernde Kommunikation und Reprisentation, welche die
Vorstellung der einzelnen diplomatischen Mission ablést, geht eine Spezialisierung, Ins-
titutionalisierung und Verwissenschaftlichung der Diplomatie einher, als deren Ausdruck
nicht nur die historisch-politischen Abhandlungen und Vélkerrechtslehren, sondern
auch die diplomatisch-praktischen und zeremonialwissenschaftlichen Handbiicher gel-
ten. Durch die Verwissenschaftlichung und Spezialisierung kommt es zu einer sozial-
geschichtlichen Verschiebung, die bei anhaltender adeliger Dominanz der Prinzipal-
gesandten zumindest auf der Ebene der Sekretire und Sekundargesandten zunchmend
auch biirgerliche Karrieren in der Diplomatie ermoglicht.’¢

194 Frangois de Callieres, Kluger Minister und Geschickter Gesandten Staats-Schule oder Unterricht,
wie man mit grossen Herren und Potentaten Staats-Sachen kliiglich tractiren soll. Darinnen
absonderlich gehandelt wird von der Nutzbarkeit derer Gesandschafften, von der Wahl der
Abgesanden und Envoyés, und was vor Qualititen und Eigenschafften néthig sind, wann man
in dergleichen Verrichtungen gliicklich seyn will, Leipzig 1717, S. 7. Anschlieflend fiihre Calliéres,
hoher franzésischer Gesandter (auch unter Mazarin), weiter aus: »Ich mufd gestehen/ dafs ich die
Wahrheit von dieser Sache erst fiinff oder sechs Jahr hernach/ nachdem ich in den Staats=Sachen
recht gebrauchet wurde/ erfahren habe. Jedoch bin ich itzo derselben so sehr versichert/ daf§ ich
kiihnlich zu sagen getraue/ stetswihrend Correspondenz und Negociation, éffentlich oder heim-
lich/ an allen Orten/ auch daselbst wo einer keinen gegenwirtigen Nutzen davon haben kann/
und da der Nutzen, den man ins zukiinfftige davon zu erwarten hat/ noch verborgen und nicht
scheinbahr ist/ dasselbe ist eine ohnstreitig hochstnéthige Sache zum Wohlseyn der Linder.«
(Ebd.) Im Original: De la maniére de négocier avec les souverains, Amsterdam 1716.

195 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 310 (Buch II/Kapitel XVIII, §3).

196 Vgl. Anderson, Rise of Modern Diplomacy, S. 80-87. Wenngleich der spitere Beruf des Diplo-
maten noch weit entfernt ist. Zum diesbeziiglich heterogenen Feld europiischen Diplomatie
Dorothée Goetze/Lena Oetzel, A Diplomat is a Diplomat is a Diplomat? On How to approach
early modern European Diplomacy in its Diversity. An Introduction, in: Early Modern European
Diplomacy. A Handbook, Berlin/Boston 2024, S. 1-24.
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Uberdies deutet sich darin die aufwendige Organisation eines Informationssystems als
neue diplomatische Technologie an. Das betrifft einerseits Bestitigung und ausfiihrliche
Schilderung, dass iiberhaupt bzw. wie Souverinitit und Ambassade entgegengenommen
wurden. Andererseits riickt mit dem Informationscharakter nun auch ein neues Titig-
keitsfeld ins Zentrum; Aufgabe der Gesandten ist nun die Spionage, der Versuch die
Krifte der Anderen zu beobachten: »Los embaxadores son honrados spiones«,"” resiimiert
der habsburgische Gesandte in Madrid, Franz Christoph Khevenhiiller, im Einklang mit
Conrad von Héveln, Abraham de Wicquefort und Frangois de Callieres.’9® Wenn der
Ambassadeur also das »Auge des Printzen<? ist, hat die diplomatische Verhandlung ge-
geniiber der Informationsbeschaffung bisweilen sekundiren Charakter.>*® Das bedeutet
auch, dass die permanenten Gesandten gezwungen waren, aktiv am Hofleben teilzuneh-
men und an den Héfen Netzwerke zu etablieren, aus denen Informationen gewonnen
werden konnten.2°"

Ebenso wie der Ausbau der Post- und Botendienste fiir diese Praxis der stindigen

202

Diplomatie zu beriicksichtigen ist,>°* wurde als besondere Gattung diplomatischer Kom-

munikation zuletzt der Gesandtenbericht in den Fokus der Forschung geriickt, dessen
thetorische und mediale Faktur die Ausdifferenzierung diplomatischer Rollen sowie den
mitunter prekdren medialen Status widerspiegelt.*® In Anbetracht der zunehmenden
Professionalisierung von Gesandtschaften im Rahmen >permanenter Verhandlung, aber
auch des Aspekts der Informationsbeschaffung, riickt der sichsische Gelehrte und Pida-
goge Christian Weise in seinen Curidgsen Gedancken von Deutschen Brieffen (1691) die Be-
deutung zweier erzihlender Berichte fiir die Diplomatie in den Vordergrund: Einerseits
miisse der Gesandte seinem Entsender gleich einem Dramatiker »nicht nur alle Posten/
oder auch wol durch gewisse Staffeten, Relation ertheilen/ was im Einzuge/ in der Au-
dience, und bey den Coferencen vorgelauffen ist/ und wie weit er in seiner Verrichtung
avanciret«, sondern auch gegen Ende der Gesandtschaft werde »ein ausfiihrlicher Rapport
von ihm erfordert/ darinne der Verlauff der gantzen Ambassade, denen Principalen zu
guter Nachricht/ enthalten ist«. Wesentlich fiir diese Kommunikation sei wiederum das

197 Khevenhiiller an Khiin von Beldsy, Madrid 23. 4.1618, zit. nach Ulrich Nagel, Zwischen Dynastie
und Staatsrison. Die habsburgischen Botschafter in Wien und Madrid am Beginn des Dreifigjih-
rigen Krieges, Géttingen 2018, S. 39. Vgl. Callieres, De la maniére de négocier avec les souverains,
S.30. Dazu auch Héveln, Teutsche Gesandte, S.74—76 und Kugeler, Le Parfait Ambassadeur,
S. 64.

198 Ebd,, S.39.

199 Abraham de Wicquefort, CAmbassadeur, oder Staats=Bothschaffter/ Und dessen Hohe Fonctions,
und Staats=Verrichtungen, tibers. von Johann Leonhardt Sautern, Frankfurt a. M. 1683, S. 680.

200 Vgl. Anderson, Rise of Modern Diplomacy, S. 13.

201 Vgl. Kugeler, »Ehrenhafte Spione, S. 134.

202 Allen, John B., Post and Courier Service in the Diplomacy of Early Modern Europe, Den Hague
1972 und Wolfgang Behringer, Im Zeichen des Merkur. Reichspost und Kommunikationsrevolu-
tion in der Frithen Neuzeit, Géttingen 2003, S. 216-302, 643—688.

203 Vgl. Christine Roll, Einleitung: Berichten als kommunkative Herausforderung. Europiische Ge-
sandtenberichte der Frithen Neuzeit in praxeologischer Perspektive, in: Thomas Dorfner u.a.
(Hrsg.), Berichten als kommunikative Herausforderung. Europiische Gesandtenberichte der Frii-
hen Neuzeit in praxeologischer Perspektive, Wien/Kéln 2021 (= Externa, 16), S. 10-47.
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»Journal« des Legationssekretirs, in dem enthalten sei, »was alle Tage passiret«. »[U]nd
wenn etwas denckwiirdiges von Solennititen vorgelauffen ist/ kdmmt es ihnen zu/ die
gantzen Umstinde genau zu beschreiben/ und dem Principalen zu tiberschicken«.24

Eine in mehrfacher Hinsicht bemerkenswerte Figur der frithneuzeitlichen Diploma-
tie um 1648, an der sich nicht nur die bereits skizzierten Uberschneidungen zwischen
héfisch-diplomatischer und literarischer Gelehrtenkultur in Paris deutlich machen las-
sen, sondern auch das skizzierte Dilemma des merkurischen Medienmodells, ist Abra-
ham de Wicquefort. Der in der res publica literaria bestens vernetzte Diplomat wurde
in Amsterdam geboren und studierte ab 1621 in Leiden (kurz nach Opitz’ Exilzeit), wo
er 1627 promovierte. Wicqueforts dlterer Bruder Joachim stand in hessischen Diensten
und trat wihrend der letzten Phase des Dreifiigjihrigen Krieges, insbesondere nach dem
Tod Wilhelms V., als wichtiger Unterhidndler fiir die Landgrifin Amalie Elisabeth von
Hessen-Kassel in Erscheinung.>®s Er verhandelte fiir das durch Wilhelm V. im Reich zu-
nehmend isolierte Fiirstentum in den Niederlanden, in Frankreich oder mit Bernhard von
Sachsen-Weimar.2°® Joachims europiischen Kontakten, vor allem zum franzésischen Hof,
sowie seinem diplomatischen Engagement in der evangelischen Sache im Reich diirfte
es zu verdanken sein, dass Abraham de Wicquefort nach Paris wechselte. Dort trat er
1646 in die diplomatischen Dienste Kurbrandenburgs sowie spiter des Wolfenbiitteler
Herzogs August, mit dem ein Briefwechsel vorliegt, und des Herzogs von Braunschweig-
Liineburg Georg Wilhelm, dem auch seine fiir die Diplomatietheorie der Frithen Neuzeit
bedeutende und bis heute viel gelesene Abhandlung LAmbassadeur et ses fonctions (1681)
gewidmet ist.

Adam Olearius’ Vermehrte Newe Beschreibung Der Muscowitischen und Persischen Reyse
So durch gelegenheir einer Holsteinischen Gesandtschaft an den Russischen Zaar und Konig
in Persien geschehen (1647/erweitert 1656),2°7 Bericht jener diplomatischen Reise, an der
auch Paul Fleming teilnahm, iibersetzte er ins Franzosische.®® Zudem korrespondierte
Wicquefort mit dem Gelehrten Pierre Dupuy, der gemeinsam mit seinem Bruder Jacques
Hofbibliothekar und Hiiter seltener Manuskripte und Biicher war; er stellte den Kontake
zwischen dem bibliophilen Herzog August von Wolfenbiittel und Dupuy her.>*® Explizi-

204 Christian Weise, Curiose Gedancken von Deutschen Brieffen/ Wie ein Junger Mensch/ sonderlich
ein zukiinfftiger Politicus, Die galante Welt wohl vergniigen soll. In kurzen und zulinglichen
Regeln. So dann In anstindigen und practibalen Exempeln ausfiihrlich vorgestellet, Dresden 1691,
S. 124.

205 Vgl. Carl Rennert, Abraham de Wicquefort, Halle Diss. 1880, S. 6.

206 Die geplante Vermihlung Amalie Elisabeths mit dem Herzog, an der Joachim de Wicquefort
zur Etablierung einer dritten, vermittelnden Partei im Reich arbeitete, scheiterte schliefSlich an
Bernhards Tod.

207 Olearius, Adam, Vermehrte Newe Beschreibung Der Muscowitischen und Persischen Reyse.
Schleswig 1656, hrsg. von Dieter Lohmeier, Tiibingen 1971 (= Reprint).

208 Adam Olearius, Relation du voyage en Moscovie, Tartarie, et Perse, avgmentee en cette novelle edi-
tion, traduit de Allemand par A. de Wicquefort, Paris 1666. Die erste Ausgabe war 1659 erschienen.

209 Herbert Jaumann, Handbuch Gelehrtenkultur der Frithen Neuzeit, Bd. 1, Berlin/Boston 2004,
S. 52 und Robert Mandrou, Abraham de Wicquefort et le duc August (1646-53). Sur les relations
intellectuelles entre France et Allemagne, un si¢cle avant Les Lumiéres, in: Wolfenbiitteler Bei-
trige 3 (1978), S. 191-234.
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ter Bestandteil der Ambassade fiir den Wolfenbiitteler Fiirsten war das Engagement fiir
den Aufbau der Bibliothek. Selbst ein enthusiastischer Sammler von Biichern, durch-
streifte Wicquefort die Pariser Bibliotheken und Buchliden auf der Suche nach interes-
santen Buchtiteln.”® Wicquefort und sein Bruder Joachim, der auch ein diplomatisch
aktiver mercator sapiens war, gehorten um 1630 ebenso wie Martin Opitz und die Briider
Dupuy zum gelehrten Kreis um Grotius und Hotman.*"

Das Ende von Wicqueforts Pariser Ambassade fiir die deutschen Fiirsten, die nach 1648
als Resident und Kommunikationskanal zu Mazarin insbesondere dem Kurfiirsten von
212

Brandenburg galt,
Kardinal Mazarin, Richelieus Nachfolger, beschuldigte ihn, etwas zu viel iiber die franzs-

erfolgte 1659. Nach Festungshaft in der Bastille wurde er ausgewiesen:

sische Auflenpolitik zu wissen, die Beziechungen Frankreichs zum Kurfiirsten bewusst un-
tergraben und den Fiirsten des Reichs gegeniiber zunehmend holldndische und polnische
als franzosische Interessen vertreten zu haben.” Zudem diirfte bekannt geworden sein,
dass Wicquefort iiber Dupuy nicht nur von wertvollen Handschriften an deutsche Hofe
berichtete; er tibermittelte auch bis zu 400 Pamphlete aus dem Kontext der Fronde (1648—
1653), des franzosischen Aufstands gegen Mazarin und Anna von Osterreich, die Mutter
Ludwig XIV.** Trotzdem nutzte Wicquefort weiterhin seine Kontakte zum franzésischen
Hof; so lief etwa der permanente geheime Austausch zwischen dem franzésischen Minister
Lionne und dem niederlindischen Ratspensionir Johan de Witt tiber Wicquefort.*'s
Umgekehrt wurde er in den Niederlanden, als deren Gesandter er nach dem branden-
burgischen Engagement sowie einer Zeit als au8erordentlicher Gesandter fiir den polni-
schen Konig titig war, 1675 der Korruption und Spionage fiir Frankreich, England und
Polen angeklagt und zu einer Gefingnisstrafe verurteilt. Wiahrend der Haftzeit verfasste
Wicquefort mit Memoires touchant les Ambassadeurs et les Ministres publics (1676) eine
Vorstudie zum LAmbassadeur. Die Popularitit und rasche deutsche Ubersetzung seiner
diplomatietheoretischen Abhandlung war zweifellos der Verbreitung von Hévelns erstem
deutschen Diplomatiemanual abtriglich, da es hinsichtlich der franzéschen Avantgarde,
des historischen Wissens und des praktischen Erfahrungsschatzes nach dem Westfi-

lischen Frieden mehr zu bieten hatte.2*

210 Vgl. Marika Keblusek, The Embassy of Art: Diplomats as Cultural Brokers, in: dies./Badeloch
Vera Noldus (Hrsg.), Double Agents. Cultural and Political Brokerage in Early Modern Europe,
Leiden/Boston 2011, S. 22 und Alice Perrin-Marsol, Abraham de Wicquefort, diplomate érudit au
service du duc Auguste de Wolfenbiittel (1648-1653), in: Francia 35 (2008), S. 187—208.

211 Vgl. Marika Keblusek, Mercator sapiens. Merchants als Cultural Entrepreneurs, in: dies./Bade-
loch Vera Noldus (Hrsg.), Double Agents. Cultural and Political Brokerage in Early Modern
Europe, Leiden/Boston 2011, S. 108f.

212 Vgl. Urkunden und Actenstiicke zur Geschichte des Kurfiirsten Friedrich Wilhelm von Branden-
burg, Bd. 2, Berlin 1865, bes. S. 1-36.

213 Vgl. ebd., S. 204—214.

214 Vgl. Jean-Pierre Vittu, Instruments of Information in France, in: Sabrina Alcorn Baron/Brendan
Dooley (Hrsg.), The Politics of Information in Early Modern Europe, London/New York 2001,
S.168.

215 Vgl. Christian Friedrich Haje, De Geheime Correspondentie van Abraham de Wicquefort mit
den Franschen Minister de Lionne, Gravenhage 1902.

216 Vgl. Wicquefort, Staats=Bothschaffter.
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Wicqueforts Karriere offenbart nicht nur die untrennbare Verflechtung von europi-
ischer Diplomatie und Politik im Reich um und nach 1648, sondern auch das medien-
theoretische Dilemma Merkurs als reziproken Spionageverdacht gegeniiber der Botschaft —
besonders exponiert durch die wechselnden Delegationen und Entsender: »diversa, saepa
& adversa consilia eorum qui mittunt legatos, & qui accipiunts, so noch einmal Grotius.
Es scheint schliissig, dass neben ausfiihrlichen Erérterungen iiber die Informationsgewin-
nung von Diplomaten in Wicqueforts Schriften auch die Fragen der vélkerrechtlichen
Immunitit der Gesandten eine grofle Rolle spielen. Seit Gentili und Zouch stellt die
potenzielle Korruption und Delinquenz der Diplomatie ein vélkerrechtliches Problem dar
und bringt in der Auseinandersetzung damit der Theorie des Volkerrechts regelmifige
Fortschritte: Gentili verfasste De legationibus libri tres, nachdem er gemeinsam mit Jean
Hotman als Berater in der Mendoza-Affire herangezogen worden war,*7 in welcher der
spanische Gesandte in England, Bernhardino de Mendoza, beschuldigt wurde, Teil des
Throckmorton-Komplotts gegen Kénigin Elisabeth zu sein. Gentili und Hotman plidier-
ten beide fiir die Ausweisung Mendozas anstelle eines Prozesses in England.*® Und Zouch
wurde von der englischen Regierung als Gutachter fiir den Fall jenes Pubmordes heran-
gezogen, den Don Pantaleone Sa, Bruder des portugiesischen Gesandten, begangen hatte.
Sa hatte sich als Angehoriger auf das Gesandtschaftsrecht berufen und war ins Haus des
Botschafters gefliichtet. Zouch kam jedoch gemeinsam mit anderen englischen Juristen zu
dem Schluss, dass heiliges Recht und Status der diplomatischen Immunitit nur der Person
des Ambassadeurs selbst entsprechen kénnten. In der Abhandlung De legati delingventis
Judice rechtfertigte Zouch im Rekurs auf Hugo Grotius sein Urteil und versuchte sich
in einer kleinen Theorie diplomatischer Delinquenz.*® Bereits vor der Aufdeckung des
Komplotts war der englische Ambassadeur in Frankreich, Sir Nicholas Throckmorton,
Onkel des spiteren Verschworers Sir Francis Throckmorton, beschuldigt worden, auf der
Seite der Hugenotten an den religiésen Unruhen beteiligt gewesen zu sein, weswegen et
1563 auch kurzfristig verhaftet wurde.®® Auch in Hotmans Diplomatietheorie nimmt
der Zusammenhang von Delinquenz und extraterritorialer Immunitit der Diplomaten
breiten Raum ein, was die Brisanz dieser Fragen fiir die diplomatische Praxis der Frithen
Neuzeit vor Augen fithrt. Hotman warf auch die Frage auf, ob — wie wir auch Conrad von
Hévelns Klassifikation entnehmen kénnen — die kleineren Gesandtschaftsklassen wie der
Legationssekretir oder der Ubersetzer unter den Schutz der Immunitit zu stellen seien.
Ihre zunehmende Bedeutung im Rahmen der permanenten Ambassaden von Residenten
lege das nahe.”

Insbesondere an den Schwellen der Souverinitit tauchen die juristischen und ethischen
Klarungsversuche des merkurischen Dilemmas im Reich auf: Méglicherweise durch die

217 Vgl. Mona Garloff, Irenik, Gelehrsamkeit und Politik. Jean Hotman und der europiische Religi-
onskonflikt um 1600, Géttingen 2014 (= Schriften zur politischen Kommunikation, 18), S. 129 ff.

218 Vgl. Mordechai Feingold, Whats in a Date? Alberico Gentili and the Genesis of De Legationibus
libri tres, in: Notes and Queries 64 (2017), Heft 2, S. 312-317.

219 Vgl. Janssen, Richard Zouch, S. 225f.

220 Vgl. Anderson, Rise of Modern Diplomacy, S. 2.

221 Vgl. Hotman, I'ambassadeur, fol. 70"ff.
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Querelen rund um Wicquefort befordert, brachte der Leipziger Rechtsgelehrte Christian
Helenius Richard Zouchs Abhandlung iiber diplomatische Korruption und Delinquenz im
Auftrag der brandenburgischen Rite heraus und versah sie mit aktualisierenden Kommen-
taren.?* Die Ausgabe ist Otto von Schwerin, Lorenz Christoph von Somnitz und Friedrich
von Jena gewidmet, also jenen hohen brandenburgische Ministerialriten und Diplomaten,
die mit Wicquefort korrespondierten und mafigeblichen Anteil am Aufstieg Brandenburgs
im 17. Jahrhundert hatten.??’ Brandenburg-PreufSens Weg zur Souverinitit wurde durch
Wicquefort als Pariser Resident und als Geheimer Rat mitgestaltet, wie etwa der 1656 durch

seine Vermittlung beforderte Vertrag eines Verteidigungsbiindnisses zwischen Ludwig XIV.
224

und Friedrich Wilhelm von Brandenburg vor Augen fiihrt.

5. Botschaft und Ubersetzung: Harsdorffers dramatischer Merkur

Die Dramatik, so eine These dieser Studie, prisentiert sich in der Frithen Neuzeit als
privilegierte literarische Form und isthetische Praxis des Mediendispositivs Merkurs.
So verweisen die verschiedenen europiischen Theaterformen des 17. Jahrhunderts selbst
auf den Gétterboten und konfigurieren seine Zustindigkeiten je nach Gattung und

222 Richard Zouch, Solutio quaestionis veteris et novae, sive, de Legati delingventis judice com-
petente dissertatio, Coloniae ad Sprevum 1669 (zuerst Oxford 1657). Die fiur Brandenburg
andauernde Aktualitit verdeutlicht schlieflich auch die deutsche Ubersetzung von 1717: Eines
vornehmen Englischen JCti Gedancken von dem Tractement eines Ministri und dessen Domes-
tiquen, welche an dem Orthe, wo Selbige in Gesandtschafft sich befinden etwas verbrochen [...]
Wegen derer Solidité anjetzo in teutscher Sprache mitgetheilet Und mit Neuern Anmerckungen
auch einer Vorrede vermehret, in welcher sonderlich eine kurtze Einleitung zu dieser Sache/ Nach
den Grund-Lehren des Vélcker-Rechts zu finden, Jena 1717. Zur beim Heidelberger Verleger Ja-
kob Ammon erschienenen deutschen Fassung: Allgemeines Vélcker Recht: Wie auch Allgemeines
Urtheil und Aufispruch aller Vélcker: Worinnenn allerhand anmiithige und niitzliche, so wol zu
Friedens- als Kriegs-Zeiten gehorige Fragen. Auf§ den bewiresten allten und neuen Historicis und
Scribenten eingefiihret und durch der berithmetesten Rechtsgelirten [...] erdrtert und beantwor-
tet werden, Heidelberg 1660.

223 Otto von Schwerin, Diplomat und erster Minister des brandenburgischen Kurfiirsten, verhandelte
fiir Brandenburg den Frieden von Osnabriick sowie den Vertrag von Wehlau. Zudem war der
»Rechtschaffene« der Fruchtbringenden Gesellschaft bei den Verhandlungen mit Schweden bei
der Stettiner Konferenz und am langen Landtag im Herzogtum Preuf8en 1661/62, das in dessen
Folge mit Brandenburg vereinigt wurde. Lorenz Christoph von Somnitz, der »Starckwiirkende«
in der Fruchtbringenden Gesellschaft, war wie der Gesandte Friedrich von Jena in diplomatischer
Mission bei den Friedensverhandlungen von Oliva und Nimwegen zugegen. Durch die Situierung
von Zouchs Schrift im Kontext der brandenburgischen Diplomatie wird der Diskurs der volker-
rechtlichen Gleichordnung und Souverinitit im Friedenszustand, den Zouch aus dem englischen
Bewusstsein, eine westfilische Garantiemacht zu sein, nach 1648 gegen die Reste der Universal-
ordnung und europiischer Hierarchie zu etablieren versuchte, nun auch als brandenburgischer
Anspruch sichtbar. Dieser Anspruch findet auch einen Ausdruck in den zahlreichen Allianzen und
Gesandtschaften, die der brandenburgische Kurfiirst Friedrich Wilhelm abordnete. Vgl. Schilling,
Héfe und Allianzen, S. 158.

224 Vgl. Ilja Mieck, Preuflen und Westeuropa, in: Wolfgang Neugebauer (Hrsg.), Handbuch der
preuflischen Geschichte, Bd. 1, Berlin/New York 2009, S. 497f.
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Anlass. An Georg Philipp Harsdorffers Ubersetzung des englischen Freudenspiels 7he
Sophister (1639), die sich wie zuvor bereits das musikalische Geistliche Waldgedicht/ oder
Freudenspiell genant Seelewig (1644) eingebettet in den fiinften Band seiner Frauenzimmer
Gesprichspiele (1645) findet, lisst sich nachvollziehen, welche spielerischen und perfor-
mativen Méglichkeiten das Drama dabei offeriert, Fragen der Rhetorik, Dialektik, Topik
und Logik auf der einen, Fragen der politischen Verfassung, Reprisentation und der
Diplomatie auf der anderern Seite wechselseitig in Beziehung zu setzen.

Verfasser der englischen Schulkomédie ist der vom Niirnberger Ubersetzer nicht ge-
nannte Oxforder Professor der Jurisprudenz Richard Zouch, der insbesondere als Theo-
retiker des 7us inter gentes und der diplomatischen Delinquenz hervorgetreten ist. Im Zu-
sammenhang der merkurischen Konfiguration von philosophischer Rede und politischer
Reprisentation ist vorauszuschicken, dass Harsdorffer, bevor er selbst als Jurist, Gelehrter
und Mitglied des Pegnesischen Blumenordens in Niirnberg wirkte, nach einem Studium
der Jurisprudenz und seiner europiischen peregrinatio ab 1632 als Sekretir des Niirnberger
Gesandten Johann Jacob Tetzel von Kirchensittenbach in diplomatische Konstellationen
involviert war. Tetzel war als Gesandter Niirnbergs in Bayern und auf dem Frankfurter
Konvent der protestantischen Reichsstinde 1634 — eines Beirats des Heilbronner Bundes —,
wohin ihn Harsdérffer auch begleitete.?*

Die Handlung des von Harsdérffer iibersetzten Freudenspiels, das »nur einmal von
den Studenten zu Oxenfurt/ fir den Kénig [Karl 1., C.P] gespielet worden« sei, ist
schnell erklirt; in der Nachfolge der Bellum-Grammaticale-Dramen (ebenfalls Oxford)
lasst Zouch Denkfiguren aus Platons und Aristoteles’ Auseinandersetzung mit den So-
phisten als handelnde und gemif ihrer Funktion sprechende personae (also auch rheto-
rische Sinnfiguren der Prosopopoiie/personificatio) auf der pidagogisch-politischen Biihne
auftreten. Diese Figuren tibersetzt Harsdorffer als hofisch-stadtisches Bildungsideal fiir
die Niirnberger Patrizier wiederum ins Deutsche: Kénig Redrich (discursus/bei Zouch:
discourse) wird durch einen Trank seines aus einem Fehltritt resultierenden Sohnes Trii-
gewicht (fallacialfallacy) — der titelgebende Sophist — schwachsinnig und »beraubet aller
Witz«.?*® Durch eine Intrige Triigewichts verfeinden sich die iibrigen Sohne des Konigs,
Wahrmund (demonstratio/demonstration) und Denkraht (topicus), wihrend der Hofling
Sinnewalt (intellectus/intellect) aufler Landes flieht und dessen Hofmeister Rechthold
(iudicium) und Hofmeisterin Findigunda (inventio/invention) getrennt werden. Auf den
Thron gelangt Triigewicht, begleitet von seinem Diener Alart (ambiguitas/ambiguity), der
als Trickster und Harlekin durch Verkleidungs- und Verwechslungsszenen fiir weitere
Verwirrung unter den Figuren sorgt.

Zouch setzt die Aufldsung der grenzenlosen topischen Unordnung, die Verstrickungen
und Verwirrungen im Reich »Freyredstatt« schliefflich durch die Figur des Arztes Schied-
lob (analysis) in Szene, der Kénig Redrich gleich einem deus ex machina heilt. Die Aus-
treibung des Sophisten erfolgt durch die erkenntnistheoretische Medizin des Arztes, die

225 Vgl. Christian Meierhofer, Georg Philipp Harsdérffer, Hannover 2014 (= Meteore, 15), S. 17f.
226 Georg Philipp Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele. V. Teil, hrsg. von Irmgard Béttcher,
Tubingen 1969 (= Reprint), S. 202.
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den Schaden des sophistischen Gebrius wieder riickgingig macht. Dieses Bild entspricht
Platons Gorgias, in dem er die philosophische Medizin der Kochkunst der Sophisten
gegeniiberstellt.??” Im Poetischen Trichter, seiner 1647-1648 zum ersten Mal erschienenen
Poetik, behandelt Harsdorffer den Inhalt des »Freudenspiels« paradigmatisch fiir die dra-
matische »Verinderung«/»peripetia«, »wann in der V. Handlung ersten Aufzug der Konig
widerum in seiner Vernunft kommet/ und darauf eine véllige Verinderung/ nemlich
die Flucht des Sophisten/ erfolget«.??8 Dass die das happy end beférdernde Heilkunst im
deutschen Figurennamen die Teilung (Schiedlob) trigt, lisst dabei an einen Vergleich aus
Platons Phaidros denken:

Es hat dieselbe Bewandtnis mit der Redekunst wie mit der Heilkunst. [...] In beiden
muflt du die Natur auseinanderlegen, die des Leibes in der einen, der Seele in der
anderen, wenn du nicht nur hergebrachterweise und erfahrungsmiflig, sondern nach
der Kunst jenem durch Anwendung von Arznei und Nahrung Gesundheit und Stirke
verschaffen, dieser durch angeordnete Belehrung und Sitten, welche Uberzeugung und
Tugend du willst, mitzuteilen begehrst.?*

Damit ist die Opposition zwischen sophistischer Rhetorik und tugendhafter Rede sowie
am philosophischen Wahrheitsgehalt orientierter Rede aufgespannt. In vielfiltigen Uber-
lagerungen setzt Zouchs Drama Fragen der philosophischen und politischen Reprisenta-
tion in Szene. Die einer situierten und performativen Didaktik verpflichtete Handlung,
die sich aus den allegorischen Konstellationen auf der Bithne ergibt — also selbst auch
aus Reprisentationen —, macht die Reprisentationen des rhetorisch-dialektischen und
politischen theatrums transparent und fiir die Schiiler in der oratorischen Praxis nachvoll-
zichbar.

Im Fall von Harsdorffers Ubertragung kommt noch eine weitere mediale Ebene zur
Ubersetzung hinzu, die den Status der Drameniibersetzung als >Einlage« betrifft. Denn
ein im Rahmen der Gesprichspiele wiederkehrendes Personal risoniert nach Vorbild der

230

italienischen Renaissanceakademien?® Handlung und Figuren des Dramas ebenso wie die

Ubersetzung und theatralische Inszenierung im deutschen Kontext. In der generischen

Hybridform der Gesprichspiele wird also auch der dramatische Text selbst zum Diskurs
231

jener von Krimer oben hervorgehobenen Aspekte der Medialitit:' Die Ubersetzung

des englischen Freudenspiels iibernimmt der »belesene Student« Reymund mit einem

227 Vgl. Platon, Gorgias, in: ders., Simtliche Werke, Bd. 1, iibers. von Friedrich Schleiermacher, hrsg.
von Ursula Wolf, 33. Aufl., Reinbek bei Hamburg 2015, S. 337—4s1, hier S. 367 (465¢).

228 Georg Philipp Harsdérffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, Niirnberg 1648, S. 94.

229 Platon, Phaidros, in: ders., Simtliche Werke, Bd. 2, iibers. von Friedrich Schleiermacher, hrsg.
von Ursula Wolf, 35. Aufl., Reinbek bei Hamburg 2016, S. 539—609, hier S. 597 (270b).

230 Vgl. Tralo Michele Battafarano, Vom Dolmetschen als Vermittlung und Auslegung. Der Niirn-
berger Georg Philipp Harsdérffer — ein Sohn Europas, in: John Roger Paas (Hrsg.), »der Franken
Rome. Niirnbergs Bliitezeit in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts, Wiesbaden 1995, S. 196-212.

231 Vgl. zum Zusammenhang von iudicium und Ubersetzung im Kontext des europiischen Manie-
rismus Clemens Peck, Urteil und Ubersetzung. Richard Zouchs »The Sophister« in Georg Philipp
Harsdérffers »Frauenzimmer Gesprichspielen, in: Peter Kuon (Hrsg.), Die Kunst des Urteils in
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»vertrauten Freund[ ]«,»* wohl eine Selbstreferenz des Niirnberger Verfassers. Auf den
Ubertragungsdiskurs als Boten bezieht sich Reymund selbst bereits in der buchstiblichen
Uber-Setzung des Dramas von der Insel auf das europiische Festland: »Er [»Der Sophist,
C.P] ist iiber Meer kommen/ und auf seiner Reif8 zu einem Kriippel worden/ so gar/ daf§
er auf allen Fiissen hinket. Ich will sagen er ist/ von einer fremden Sprache/ in die unsere
tiberbracht/ und hat zum Theil seinen angebornen Wolstand hierdurch verlohren.«*3
Damit macht Harsdérffer auch darauf aufmerksam, dass die europiischen Sprachen —
mit Ausnahme der englischen translation — nicht die lateinischen Begriffe manslatio und
imitatio fiir die linguale Ubersetzung aufgegriffen haben, sondern mit #raduco dasjenige
Verb, das Bewegungen von Gegenstinden oder Personen im Raum bezeichnet. So sezzz
auch der englische Sophist tiber.>3*

Die Teilnehmer des Gesprachspiels erhalten nun unterschiedliche Zustindigkeitsberei-
che in der umfassenden Auseinandersetzung mit der deutschen (bzw. englischen) Fassung
des Freudenspiels, wobei es durch das dialogische Sozialgefiige der Gesprichspiele zu
einer Ausweitung der interpretatio zur soziokulturellen Ubertragung der Gelehrtenkul-
tur in den Niirnberger Kontext kommt: Vespasian wird die Aufgabe zuteil, »bey jedem
Aufzug/ die schweren [im englischen Text eingefiigten, C.P] Lateinischen Worter zu
erkliren«, wihrend Julia die zentralen Handlungselemente wiederholt bzw. »etwas son-
derliches daraus« in Fragen formuliert, und Angelica »die seltene Worter« beobachtet.
Degenwert hat »etwas/ das zu verbesseren oder zu erinneren seyn méchte/ beyzubrigen
und Cassandra soll schlieflich »wegen wiirklicher Vorstellung solches Freudenspieles ihre
Gedanken erdffnen«,” d.h. die performative Dimension der dramatischen Einlage ver-
handeln.

Der Blick sei zunichst auf den Vorredner gerichtet: Ein Prolog Merkurs eroffnet
Zouchs pidagogische Spielform,»¢ und es ist die Spur des Gbtterboten, die im Folgen-
den zum Zusammenhang von Rhetorik, Logik und Diplomatie fiihrt. Bevor Merkur
mit seiner gebundenen Rede — der Blankvers des englischen Originals verwandelt sich
bei Harsdorffer in einen Alexandriner — beginnt, fiigt der »Dolmetscher« am Rand eine
als eigener Text markierte Bemerkung zum Auftritt des antiken Gétterboten ein: Das
Bithnenbild, so der emsige Ubersetzer, werde mit einem »schéne[n] Seulwerk nach der
Bau- und Sehkunst ausgezieret«, wihrend die dramatis personae zwischen den Siulen Auf-

und iiber Kunst, Heidelberg 2022 (= Interdisziplinire Beitrige zu Mittelalter und Friiher Neuzeit,
12), S. 201-213.

232 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 200.

233 Ebd,, S.201.

234 Vgl. Jorn Albrecht, Ubersetzung, in: Gert Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rheto-
rik, Bd. 9, Tiibingen 2009, S. 870-886, hier S. 870f.

235 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 201.

236 Zur »besondere[n] Person, die »in dem wolverfasten Freudenspiele« den »ersten Vortrag« hilt
vgl. Harsdorffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, S. 96: »Die erste Person def8 Freudenspiels
ist der Vorredner/ und wird aus der Bildkunst hergenommen/ vorstellend ein Laster/ oder eine
Tugend/ auf welchen das gantze Spiel zielet: oder es wird gebildet ein Fluf3/ ein Statt/ ein Land/
eine Kunst [...]«
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stellung nehmen sollen. Merkur befinde sich in der Mitte dieses Schauplatzes.?” (Abb. 6)
Der Zusatz zum englischen Original wird von den Ubersetzern mit dem Hinweis auf
die mangelhaften Anweisungen zur Ausstattung argumentiert und mit der anschauungs-
reichen italienischen Theaterkultur kontrastiert: »Diese meine Meinung habe ich hier
entwurffsweise aufgegriffen/ weil der Engellindische Poet darvon nit Meldung thut/ wie
er doch billig hitte thun sollen. Die Italidner sind hierinnen Meister/ denen wir Teutsche
folgen«.?3® Wihrend die Ubersetzung ins Deutsche also eine zwangsliufige Beschidigung
der rhetorischen Brillanz (d.h.: »kunstsinnige Erfindung« und »abgemessene Wort«)*?
des englischen Textes bedingt, muss der deutsche Text die riumliche Realisierung der
Dramatik im hofischen Kontext nach dem Vorbild italienischer (Musik-)Dramen iiber-
nehmen, die Zouchs logisch-rhetorische Schulkomédie nicht zu leisten vermag.

Im fiktiven Rahmen des Gesprichspiels findet ein vergleichender Diskurs*#° interna-
tionaler Theaterpraktiken statt, der hier wohl auch daran erinnert, dass die Habsburger
in Wien und Innsbruck seit der Heirat Ferdinands II. mit der mantuarischen Prinzessin
Eleonora Gonzaga 1622 auf die Reprisentationskultur des italienischen Musiktheaters
setzten.** Hervorzuheben ist die Selbstverstindlichkeit des biirgerlichen Ubersetzers
im Kreis des héfischen Dialogpersonals, mit der unterschiedliche Sprachen und Thea-
terkulturen vergleichend abgewogen werden, um dem deutschen Dramentext eine ent-
sprechende gleichgeordnete Position zukommen zu lassen. Dieses Selbstbewusstsein des
Niirnberger Dichters schligt sich auch in einem kleinen Bilddetail des Kupferstichs mit
Merkur und den personifizierten Siulenbildern nieder: Die den Bithnenrand nach hin-
ten abschlielenden Torbogen zeigen keine hofische, sondern eine stidtische Topografie
und geben den Blick auf die Stadt Niirnberg frei.>+*

Merkurs Vorrede in der deutschen Ubersetzung klirt seine Herkunft und Funktion als
»Herold aller Gotter«*# und wird in Vespasians Gesprichskommentar des Prologs noch
einmal hinsichtlich seiner reprisentativen Funktion aufgefichert: »Der Majen Sohn ist
Mercurius/ wird der Gétter Herold genennet/ weil er in Bottschafften zu den Menschen
abgeschikket wird.«*#4 Harsdorffers Poetik der Drameniibersetzung erweitert die Zustin-
digkeit des Gotterboten um den Akt der Ubersetzung und inszeniert Merkur/Hermes als
spielerische Konkretion einer Allegorie der Botschaft: Im Vergleich mit der Nennung von
Venus und Minerva im Quelltext*# folgt der Gétterbote dem Auftrag einer »Musa« — »so

237 Vgl. Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 208.

238 Ebd.

239 Ebd., S.202.

240 Zum Kulturtransfer bzw. -vergleich und zum »situated learning« als Diskursmodell vgl. Karin A.
Waurst, The utility of play or the enchantment of instruction and cultural encounters: Georg Phil-
ipp Harsdorffer’s »Frauenzimmer Gesprichspielec, in: Daphnis 33 (2004), Heft 1/2, S. 285—302.

241 Vgl. Herbert Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert, Tutzing 1985, S. 493f.
und Alfred Noe, Geschichte der italienischen Literatur in Osterreich, Bd. 1, Wien u.a. 2011.

242 Fiir diesen Hinweis danke ich Dirk Niefanger.

243 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 209.

244 Ebd.,, S.213.

245 Vgl. [Richard Zouch], The Sophister. A Comedy, London 1639, fol. A3". Der Druck erfolgte ano-
nym.
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sonder Haf§ und Neid die Lieb und Scham bezieret« —, die »reine Flamm« des himmli-
schen Feuers auf die Erde zu bringen.

Mit Hilfe des Feuertransfers wird jedoch — gegen das erotische Potenzial der komi-
schen Garttung — nicht nur die Tugendhaftigkeit des Freudenspiels versichert, sondern
auch die rhetorisch-kiinstlerische Rede in der Nationalsprache legitimiert: »Der Him-
mel ist ihr [Musa, C.P] offen! | doch wil sie auf der Erd auch euer Lob verhoffen/ | in
dem sie nicht gefolgt den Menglings Reden nach/ | und bleibet/ ohne Scheu/ in unserer
Muttersprach«.2#® Dabei wird der Wechsel von der géttlichen Reprisentation zu jener
der Sprache und Rhetorik vollzogen. Harsdorffer spielt deutlicher als Zouch an dieser
Stelle mit zwei Bedeutungen des Wortes »Mengling«, um die Souverinitit der deutschen
Sprache zu manifestieren — einerseits ein »herkommling von unreiner abstammungg, an-
dererseits ein »Hoker«, »Trédler«.>#” Zur ethischen Reinheit kommt sowohl die logisch-
dialektische (abgehoben von der tiuschenden und an Triigewicht und Alart gemahnende
Rede der Hoker und Trédler) als auch die sprachliche (d. h. von Lehnwértern aus fremden
Sprachen, insbesondere Latein und Franzésisch, unabhingige, d. h. gleichrangige Sprache).

So entsteht ein — der opitzianischen Setzung der souverinen Literatursprache nicht
unihnliches — mediales Gefiige, in dem gerade das wahre und unverfilschte Sprechen
(logos), versinnbildlicht in der »Parrhesiac, so heifSt der konigliche Hof in »Hermenia«, wo
die Welt aus den Fugen geraten ist, notwendig der vermittelnden »Dolmetschau« und rhe-
torisch-performativer Praktiken bedarf: »griech. Parrhesia ... ist geteutschet Freyredstatt/
wie auch Hermenia dolmetschet reich/ weil die Rede des Hertzens Dolmetscherinn.«*48
Durch die bereits bei Melanchthon gegebene Betonung der swahren« Rede als Ubersetzerin
und Botschafterin des Herzens (sowie Merkur ein Ubersetzer des himmlischen Feuers und
der nationalen Literatursprache ist) legitimiert die anfangs als mangelhafte, gegeniiber der
englischen »Muttersprache« entschuldigte deutsche Ubersetzung des englischen Freuden-
spiels so auch die deutschsprachige Poetik in den Frauenzimmer Gespriichspielen.**°

Harsdorffers spielerische Auseinandersetzung mit Reprisentation und Ubertragung
im Zeichen der sprachlichen, philosophischen und politischen sWahrheit< endet schlief3-
lich bei der Frage nach den Grenzen der Ubersetzung; Degenwert, der die Aufgabe hat
»zu verbessern«, kritisiert die Figur Merkurs, denn als Bote fiir das Himmelsfeuer der
Tugendhaftigkeit und der Volkssprache wire Prometheus der bessere — man darf hinzu-

246 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 209.

247 Grimms Worterbuch notiert dazu: »mengeling, mengling, 7. mischling, herkimmling von unrei-
ner abstammungs, dazu ein Beispiel aus Schottels Grammatik und ein Verweis auf Adelung: »ich
(die deutsche sprache) bin kein mengling nicht, kein sproszling, kein geflikke, ob mich wol viel
geplagt ein wiedriges geschikke. Schottel 1003, 11; mengeling, ein von zwei verschiedenen racen
erzeugtes pferd. Nemnich; in anderm sinne mengeling, miscellio Stieler 1267. nach Adelung ist
mengling auch der hoker, tridler; vergl. oben mengeler.« (Deutsches Worterbuch von Jacob und
Wilhelm Grimm, Bd. 12, Leipzig 1854-1961, Sp. 2014. Bei Zouch heifSt es »He to no forraigne
parts for plot doth roame, / But speakes such Language as he learnt at home.« (Zouch, Sophister,
fol. Az")

248 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 213.

249 Vgl. ebd., S. 212.
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fiigen: »menschlichere®® — Reprisentant. Reymund weist die Kritik an der deutschen
Fassung jedoch mit nicht minder tugendhafter Berufung auf die »Grundsprache« bzw.
auf die Souverinitit des Ausgangstextes zuriick, »dann dem Dolmetscher nicht freystehet
solche Haubtsachen zu dnderen«.”' Man kdnnte meinen, die Reise des Sophisten iibers
Meer der Literatursprachen war schon beschwerlich genug.

Harsdorffer lisst Merkur jedoch nicht nur aus Treue zum verdolmetschten Ausgangs-
text bleiben, sondern auch, weil dieser im Gegensatz zur fiir die »Epochenschwellec um
1800 so bedeutenden prometheischen Produktions- und Aneignungsemphase nur eine
Figur der Vermittlung und des Dazwischen bleibt. In Reymunds bemerkenswerter Ant-
wort manifestiert sich auch ein Festhalten am medialen »Umgang mit Differenz, fiir
den Merkur als Dritter paradigmatisch steht, anstelle einer Losung der Differenz, wie sie
Prometheus impliziert. Vor dieser Folie ldsst sich auch das Panorama der verschiedenen
Vermittlungsfiguren und -akte entfalten, die Merkur verkorpert. Merkur und sein Uber-
setzer verweisen damit auf den eigentlichen Schauplatz des Dramas: das Dazwischen der
Reprisentation und Vermittlung.

Mit dem Auftritt Merkurs wird dabei zunichst der Schauplatz »Freyredstatt« oder im
englischen Quelltext »Parrhesia«, »the chiefest state«** in Hermenia/Dolmetschau, be-
nannt und eréffnet. Ein grober Handlungsaufriss verweist auf das folgende Wechselspiel
von Unordnung und Ordnung, Krieg und Frieden des dramatischen Orts. Gleichwohl
geht die Funktion Merkurs in diesem Geflige tiber eine allegorische Referenz des Gottes
der Rhetorik, der den Konig Rederich/Discursus mit der Souverinitit Freyredstatts/Par-
rhesias austattet, deutlich hinaus. Um diese Funktion fiir die értliche und figurale Ex-
position des Dramas verstindlich zu machen, sei noch einmal an die riumliche Inszenie-
rung des Prologs erinnert:

Zwischen den Seulen sollen die Personen/ auf vierekkigten Gestellen/ gleich denen un-
beweglichen Marmorbildern stehen! Mercurius in der Mitte: und dieses nur so lang/ bis
die Vorrede geendet. Alsdann mag der Vorhang wideriim fiirfallen/ besagte Gestelle
weggethan/ und das Freudenspiel anfangen.*s?

Wenn Merkur »in der Mitte« steht, gewéhrleistet er nicht nur den fiktiven Zusammen-
hang des Ortes und der Handlung, sondern auch jenen zwischen den Figuren und dem
Ort bzw. der Figuren untereinander. Seine Vermittlungen bilden die Voraussetzung, die
Unordnung und abschlieffend wiederhergestellte Ordnung in Freyredstatt/Parrhesia als
solche tiberhaupt wahrzunehmen. So trigt der Gotterbote als Klassifikationsinstanz auch
Sorge dafiir, dass — so Harsdorffer im Poetischen Trichter (1647-1653) — Kénige und Fiirs-
ten, die den »Schauplatz« der »froliche[n] Hindel« betreten, »aus ihrer Kleidung erkannt

250 Vgl. Karl Kerényi, Prometheus. Die menschliche Existenz in griechischer Deutung, Hamburg
1959, S. 59.

251 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 213f.

252 Zouch, Sophister, fol. A 3".

253 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 208. Hervorhebungen C.P.
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Abb. 6: Prolog des Mercurius, Illustration aus: Georg Philipp Harsdorffer,

Frauenzimmer Gesprichspiele. Fiinfter Theil (1645)

und also ausgetheilt werden/ daf$ eines jeden Angesicht mit seinen Worten/ Sitten/ und
Ambt iibereinstimme«.25#

Das mediale Dazwischen des merkurischen Theaters geht allerdings noch einen Schritt
weiter: Wihrend Merkur auftritt, den (sozialen) Handlungsraum ausmisst und zum
Publikum spricht, sind die dramatis personae selbst noch »gleich denen unbeweglichen
Marmorbildern« Siulen (vgl. Abb. 6) — also tableaux vivants. Erst nachdem »der Vorhang
widerum fiirfallenc ist, kann »das Freudenspiel anfangen«. Dazwischen steht der Transfer
der logisch-abstrakten Denkfigur als allegorische Personifikation zur sich im dramati-
schen Gefiige der politischen Handlung bewegenden Figur. Auch in die Vermittlung
zwischen Logik und Rhetorik auf der einen und praktisch-figuralem Handeln auf der
anderen Seite ist Merkur involviert und verlingert dabei die Frage der Verkérperung der
literarischen Rolle im theatralen Raum in den deutschen Ubersetzungskommentar des
dramatischen Textes. Seine dramatische und rhetorische Funktion in diesem komplexen
Gefiige — zwischen dem Text der Gesprichspiele und dem dramatischen Text, zwischen
englischem und deutschem Text, zwischen dramatischem Text und riumlich-szenischer
Inszenierung, zwischen den dramatischen Gattungen, zwischen allegorischer und han-
delnder Figur, zwischen den handelnden Figuren innerhalb des dramatischen Textes — ist
eine der Vermittlung.

Mit Alart (ambiguitas) bleibt selbst im politisch-ethischen und erkenntnistheoretischen
Versprechen dieser theatralen Reprisentation der Rest jener zweifelhaften Herkunft Mer-
kurs erhalten, die Platon in seiner Kritik der Rhetorik und des Dramas so deutlich her-
vorkehrt. Der listige Diener des Sophisten steht fiir den Missbrauch und die Verkehrung
des Botenstatus auf allen Ebenen von Sybille Krimers oben vorgestelltem Modell. Alart —
in der Erlduterung des alten Hofmanns Vespasian: »Aal art/ weil der Aal sehr schlupfrig/
wie dieses Dieners Rede« — tritt als Trickster- und Harlekin-Figur auf,*’ die die Intrigen

254 Harsdérffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, S. 97.

255 Darauf deutet auch die Beschreibung seiner Kleidung hin: »Alarts Kleidung mag gelb und griin
zu seiner Hof=Farbe haben/ weil diese der Frosche Farben sind/ welche zugleich auf der Erden
und im Wasser leben/ und dieses Dieners Zweydeutigen Worten nicht ungleich kommen.«
(Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 238)

83



SOUVERANITAT UND MIMESIS

Trigewichts nicht nur beférdert, sondern auch verkompliziert. Der erste Auftritt im ers-
ten Akt lsst ihn auf eine Frage des Sophisten antworten: »Ja/ und Nein: Es ist geschehen
und nicht geschehen«. Dazu bemerkt die Gesprichsrunde der Frauenzimmer Gespriich-
spiele: »wie kliiglich Alart alle seine Reden auf Schrauben gesetzet: Sein Wort ist ja und
nein/ in einem Odem jedesmal zweydeutig/ niemals ohne Zweiffel/ und scheinet/ er
habe so viel Zungen als Lippen« — eben ein »Doppelschalk«.?5¢ Auch der kluge Hofmann
Vespasian kommt im risonierenden Rahmen des Gesprichspiels nicht umhin, darauf zu
verweisen, dass »die kliigsten Kopfe in Triigewichts und Alart Schul gegangen sind«. Und
Degenwerth restimiert anlésslich von Triigewichts Rekurs auf Machiavelli kritisch, »ob
die ganze Vorstellung nicht vielmehr die Hoflaster als die Vernunfftkunst ausbilde«.>7

Auch die Verwandtschaftsverhilenisse deuten nicht in die Richtung, dass mit der wie-
derhergestellten Ordnung der Frieden in Freyredstatt fiir immer gesichert wiére, sondern
dass der Sophist vielmehr fiir einen Teil der Rhetorik steht. Wenn auch ein Bastard,
so ist er doch ein Sohn Rederichs, d.h. des Diskurses. Von Merkurs Prolog und des-
sen Allegorie der Botschaft aus betrachtet, verkdrpern der Bastard und sein Diener den
nicht zu tilgenden Eigensinn des Mediums. Es ist die theatral reflektierte Frage nach
Reprisentation, die in der Zuriickweisung der sophistischen Rhetorik trotzdem an Prinzi-
pien der rhetorischen Verkdrperung in Wissenschaft, Kunst und Politik festhalten muss.
Damit wird gerade in der dramatischen Figuration der philosophischen Uberwindung
der angelia (Botschaft) durch den Jogos (Wahrheit), die in der griechischen Antike zur
»Geburtsstunde der am Wahrheitsdiskurs orientierten Philosophie« wurde,?® der medi-
ale Rest der Botschaft sichtbar, der in der padagogischen Spielsituation nicht anders als
thetorisch zu bindigen ist. Die Verankerung des Wissens im mediologischen Archiv, wie
sie die Verhandlung des Sophismus bei Zouch und Harsdérffer hier anzeigt, markiert im
Gegensatz zu Scholastik und pedantischem Gelehrtenkontext auch eine neue Form von
wissenschaftlicher und politischer Offentlichkeit, die sich gut in den demokratisierenden
und integrativen Rahmen der Gesprichspiele fiigt.>?

Mit der Auslegung, dass »die kliigsten Kopfe in Triigewichts und Alart [Ambiguity]
Schul gegangen« seien, kommt der gegen Scholastik und Pedanterie gewendete Zug, der
Zouchs englischer Schulkomédie innewohnt, noch deutlicher zutage: Nicht die theoreti-
sche lateinische Unterweisung (in Rhetorik und Logik) ist also gemeint, sondern eine situ-

260

ative wendige »Vernunftkunst«,**° die dem zur inventio-Lehre gehérenden ingenium bzw.

der argutezza (im Dialog mit dem Urteilsvermégen) seinen Platz einrdumt: Das Kapitel der
Vernunftkunst, das die Ubersetzung des Sophisten erdffnet, trigt die Epitheta »witzig und

256 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 225.

257 Ebd., S.277f.

258 Krimer; Medium, Bote, Ubertragung, S. 113.

259 Vgl. Friedrich H. Tenbruck, Zur Soziologie der Sophistik, in: Neue Hefte fiir Philosophie 10
(1976), S.s1—77. Vgl. zum isthetischen Prinzip der Integration bei Harsdorffer Wolf Gerhard
Schmidt, Harmonikalitit und Inkommensurabilitit als Komplemente barocken Systemdenkens:
Zur Integralisthetik von Harsdérffers Frauenzimmer Gesprichspielen (1644-1649), in: Deutsche
Vierteljahrsschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte 86 (2012), Heft 4, S. 483—531.

260 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 200—403.
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spitzig«.2" Es ist kein Zufall, dass Vespasians Nachsatz den Bezug zur Klugheitslehre des

Tacitismus nach Balthasar Grécian herstellt, dessen Werk auch fiir die argutia-Bewegung

262 Uber die Verbindung des europiischen Manierismus wird die So-

von Bedeutung war.
phistik nun gerade im Grenzbereich von Logik und Rhetorik zu einer vielfach eingesetzten
dsthetischen Kategorie, die »einer arguten Uberformung der logischen Urteilsfunktion«®3
folgt. Im Vordergrund dieses isthetischen Einsatzes stehen Tauschung, Uberraschung und
Verwunderung. Mit dem Manierismus und dem zugrunde liegenden rhetorisch-logischen
Wissensmodell erklart sich also auch die Wahl der Drameniibersetzung im Kontext der
Niirnberger Pegnitz—Schéifer,264 finde sich doch gemif} Reymund kein Drama, »das so wit-
zig erfunden/ und so spitzig alle Wort gesetzet*® wie The Sophister. Die mit der curiositas
korrelierenden rhetorischen Mittel des iiberraschenden Vergleichs, der Metapher, des Rit-
sels, des Wortspiels und der Anspielung gehoren zur Grundausstattung von Harsdorffers
Gesprichspielen.?%® Die zahlreichen medialen Verkettungen, die dieser Anlage zugrunde
liegen, korrelieren zugleich auch dieser dem Spiel verpflichteten Poetik.267

Genau in der Mitte des Stiicks, dem Hohepunkt der auf Betrug basierenden so-
phistischen Herrschaft im dritten Akt, kommt es zu einem merkwiirdigen Dialog zwi-
schen den beiden Dienern des Sophisten, der auf den nicht auflésbaren Zweifel und
die Ambivalenz Merkurs in der Allegorie der Diplomatie rekurriert. Nach dem Modell
der Commedia dell'arte ist der Harlekin Alart/ambiguitas, d.h. die Mehrdeutigkeit, der
intrigant-gewitzte, und Umbricht/ignoratio elenchi — unzureichendes Argument oder
schlicht Fehlschluss nach Aristoteles” Sophistischen Widerlegungen — der tolpelhafte Die-
ner. Umbricht wurde vom neuen Kénig Triigewicht in der vorangehenden Szene damit
betraut, eine Liebesnachricht zu tiberbringen, mit dem Ziel, die tugendhafte Adressatin
Weisstraut (scientia) zu beschidigen, wie die »kluge Matron« im Rahmen der Gesprich-
spiele ausfiihrt: »Triigewicht erweist sich hier/ als ein kluger Tyrann/ der niemand nicht
trauet/ ausser seinem einfiltigen Diener. Sein Absehen ist Weisstraut zu Fall zu bringen/

261 Ebd., S. 200.

262 Vgl. Emilio Hidalgo-Serna, Das ingendse Denken bei Balthasar Gracidn. Der concepto« und
seine logische Funktion, Miinchen 198s.

263 Manfred Beetz, Rhetorische Logik. Primissen der deutschen Lyrik im Ubergang vom 17. zum
18. Jahrhundert, Tiibingen 1980 (= Studien zur deutschen Literatur, 62), S. 210.

264 Riidiger Zymner, Zwischen »Witz« und »Lieblichkeit«. Manierismus im Barock, in: LiLi 98
(1995), S.52—79. Im besonderen Maf§ betrifft das die Inscriptiones und Apophthegmata. Vgl.
Thomas Neukirchen, Inscriptio. Rhetorik und Poetik der Scharfsinnigen Inschrift im Zeitalter
des Barock, Tiibingen 1999 (= Studien zur deutschen Literatur, 152).

265 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 202.

266 Vgl. Zeller, Spiel und Konversation, S. 9—28. Zu Harsdérffers Schifernamen im Pegnesischen
Blumenorden vermutete bereits Sigmund von Birken (Floridan) im Dialog mit Johann Sechst (Al-
cidor) und Christoph Arnold (Lerian) in einem lyrischen Gesprich unter den Pegnitzschifern, »daf}
der Name Strephon [der Name Harsdérffers, C.P] zu Teutsch so viel heisse/ als Wendeling/ und
sey ihm deswegen zu einem Bey-Namen ertheilet worden/ weil er seine Spiele auf manche Art zu
wenden und zu gestalten pfleget.« (Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 80; auch dabei
handelt es sich iibrigens um eine kleine Einlage in den fiinften Teil der Frauenzimmer Gesprichspiele,
der auch die Ubersetzung des Sophisten beinhaltet.)

267 Vgl. Peck, Urteil und Ubersetzung, S. 208 f.
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und dieses versuchet er hierdurch Uberschikkung eines Lobgedichts.«*%® Die Ambiguitit,
zuvor Mittel der Intrige Triigewichts, wird nun zum Problem des eigenen sophistischen
Herrn. Denn Alart sabotiert die triigerische Liebesbotschaft des Sophisten an Weisstraut,
die Umbricht per Brief iiberbringen soll, durch einen vermeintlichen Rat. Alart nihrt
die Zweifel in Umbricht, ob sich denn der Liebesbotendienst, also die Kuppelei, fiir ihn

schicke und er nicht zu Hoherem berufen sei. Es folgt eine kuriose Nobilitierung des

Botendienstes:
A [...] Du weifSt/ dafl unser Herr nun der grosse Sophist genennet wird.
U. Ja. A. Und du Umbricht.
U Ja. A. Weil du nun in solchen Verrichtungen beschaff-

tiget bist/ so gib dich fiir einen Gesanden aus.

U. Wol/ ich bin aber nicht beredt.

A. Da ist guht Mittel zu. Oeffne seine Briefe/ die er dir vertrauet/ er
lerne daraus seine Wort/ nim seine Person und Geberden an dich/
und rede/ als ob du der Mann werest/ fiir den man dich ansihet: So
kann es dir nit fehlen. Solches aber must du bey Anwesen anderer
thun und leisten/ damit du auf allem Fall Zeugschaft haben kanst.
[...] Nun gehe und ziere dich zu solchem Werke.

U. Daran sol es nicht ermanglen/ dann die Kleider machen den Mann
ein Ansehen. Ich will gehen und mich darzu schikken.2%9

An dieser Stelle ist daran zu erinern, dass diese Szene von Richard Zouch ausgedacht
wurde, der Werke wie Solutio quaestionis veteris et novae, sive, De Legati Delinguentis oder
Juris et Judicii Fecialis, sive, Juris Inter Gentes verfasste — letzteres freilich zur Entstehungs-
zeit des Sophister noch unversffenticht —, und dass jene spielenden »Studenten aus Oxen-
furt« sich mit Fragen des internationalen Rechts und der Diplomatie auseinandersetzten.
Zouch, der sich im us inter gentes mit Gentili auf einen seiner Vorginger als regius Professor
bezieht,”7° verweist darauf, dass die Verkorperung der 6ffentlichen Botschaft durch den

268 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 337.

269 Ebd., S.224f. Im englischen Original (3. Akt, 3. Szene) heifit es:
»Amb. Then be ruled by me. Thou know’st our master now is calld the great Sophisme. | Ign.
Yes. | Amb. And thou art Ignoratio Elenchi. | Ign. I am so. | Amb. Now thou art employd upon an
honourable message. | Ign. Well. | Amb. Proclaim thy self Ambassadour. | Ign. You say true; turne
Ambassadour, but I am no good speaker.«
Amb. We will help that too; Thou hast his letters, open them, learn to pronounce them, take
his person, frame his posture, speak as if thou wert the man thou seemest, she will not chuse
but answere expectation. Besure thou act this before good company, a contract is nothing worth
without witnesse.
Ign. Wouldst thou be there I should speed much the better.
Amb. I will not faile thee, goe and make thy selfe most richly fine.« (Zouch, Sophister, fol. GY)

270 Vgl. Thomas Erskine Holland, Art. Richard Zouch, in: Dictionary of National Biography, Bd. 21,
Oxford 1917, S. 1332-1335. Zouch war nicht unmittelbarer Nachfolger Gentilis als Regius profes-
sor of civil law in Oxford. Dazwischen war von 1611 bis 1620 noch John Budden, ebenfalls ein
Lehrer Zouchs, Inhaber des Lehrstuhls.
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Ambassadeur und die Souverinitit des Senders untrennbar zusammengehéren.?”" Durch
die majestas seines Herrn — in der Szene unmittelbar davor als »grofSmichtiger Konig«*7*
tituliert — scheint Umbricht problemlos zum Gesandten nobilitierbar, noch dazu weil er ja
schon als Bote in »diesen Verrichtungene, bei Zouch: »a hounorable message«, engagiert
sei. Auch der Tropus »der grosse Sophist« markiert diesen Zusammenhang.?”? Doch
bereits der deiktische Verweis auf die eigene Funktion in der sophistischen Widerlegung
durch die Figuren verdeutlicht, dass Souverinitit und diplomatische Reprisentation hier
konsequent unterlaufen werden: Der Sophist kann keine Majestit sein, sein nirrischer
Diener Fehlschluss kein Ambassadeur.

Alart ermuntert den nirrischen Fehlschluss, einen Gesandten zu spielen, der weder
thetorisch geschult noch ein Ehrenmann ist. Das Szenario, das die personifizierte Ambi-
guitit entwirft, bezieht seine Komik aus der mangelhaften Reprisentation. Dabei ist eine
zweifache Nachahmung am Werk: Umbricht solle sich fiir einen Gesandten >ausgeben:
und als solcher Person, Rede, Aufzug und Anliegen des Herrn imitieren. Wenn Alart
den armen Narren seine Rolle als »Gesander« durch mehrfaches Deklamieren von Trii-
gewichts Brief iiben lisst, fallen diplomatische Verkdrperung der Botschaft und drama-
tische Mimesis zusammen — wohlgemerkt im dramatischen Spiel: »Ich will dir helffen:
Wie kanst du reden? Du must lauter reden/ sie kan keine Kammerstimme leiden: Blekk
wie einer/ der nach einem Ambt schreiet/ thu das Maul auf wie ein Ostern/ damit die
Perle deiner Wort herausfliessen.« Wobei er ihm »das Maul mit einem Knebel [spannet]«
»Dieses wird dich wie einen Spatzen zwitzeren machen«.?”# Die komischen Anweisungen
Alarts, einen Gesandten zu spielen, dienen hier offensichtlich als Parodie auf rhetorische
und schauspielerische Sprechiibungen, in der das Spannen der Mundpartie eingesetzt
wurde.?”5 In Umbrichts Fall dient die Ubung allerdings dazu, den armen Narren fiir den
Rest des Spiels stumm zu machen.

Dass das frithneuzeitliche Theater den Zusammenhang von Gesandtschaft und Schau-
spiel hervorstreicht, lisst sich auch an der von Shakespeare im Hamlef7® figurierten
Parallelitit der beiden Bereiche beobachten. Wihrend Claudius die Gesandtschaft fiir
Norwegen mit den Worten instruiert, »Giving you no further personal power / To busi-

271 Vgl. Zouch, Explicatio, S. 183f.

272 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 332.

273 Dabei handelt es sich um eine Antonomasie, eine Ersetzung des Eigennamens durch eine Peri-
phrase. Die antike und frithneuzeitliche Geschichte der Antonomasie hingt mit der Umschrei-
bung des Gottesnamens (z.B. als »Schopfer der Welt) zusammen, von dem ausgehend sowohl
fiir die Panegyrik als auch die Kritik zudem Fiirsten- und Herrscher-Antonomasien in Gebrauch
waren. In der Literatur der Renaissance sind Metonymie und Antonomasie hiufig im Kontext
diplomatischer Figurationen zu finden. Vgl. Joanna Craigwood, Diplomatic Metonymy and
Antithesis in 3 Henry V1, in: The Review of English Studies 65 (2014), S. 812830 und Nathalie
Rivere de Carles, The Ambassador as Proteus. Indirect Characterization and Diplomatic Appease-
ment in Catiline and Measure for Measure, in: dies. (Hrsg.), Early Modern Diplomacy, Theatre
and Soft Power. Early Modern Literature in History, London 2016, S. 113-137.

274 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 353 f.

275 Vgl. zum Kontext der rhetorischen und theatralen Stimmiibung fiir diese Szene Bertram Leon
Joseph, Elizabethan Acting, Oxford 1964, S. 67f.

276 Vgl. Hampton, Fictions of Embassy, S. 144-149.
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ness with the King more than the scope / Of these dilated arcticles allow«,*”7 beschwort
Hamlet die Schauspieler, das Skript und den Ton einzuhalten: »Speak the speech, I pray
you, as I pronounced it to you«.?”® Es ist durchaus denkbar, dass Zouchs Parodie hier
auch Bezug auf Shakespeare nimmt. Die Parallelitit der schauspielerischen Sprechiibun-
gen und der Rhetorik des Gesandten zeugt an dieser Stelle, gerade in der verkehrten An-
eignung dieser Rolle durch den Narren, von der frithneuzeitlichen Professionialisierung
beider Bereiche, die in beiden Fillen die actio der Rhetorik und deren »Kérpertechniken«
ins Zentrum stellt.*”? Das ist im Fall der rhetorischen Tradition insofern von Bedeutung,
als die pronunciatio und actio als partes artis weniger Beachtung finden, wihrend Theater
und Diplomatie genau an dieser Stelle einhaken.?8°

Mit der vieldeutigen Rede der Ambiguitit ldsst sich die geplante Liebesambassade
Umbrichts noch weiterdrehen. Da Umbricht selbst »Herr der Welt«®*® werden will, deu-
tet der Ratschlag Alarts auch einen mimetischen Akt an, der die diplomatische Repri-
sentation ldscht und die Liebesnachricht auf den Boten selbst iibertrigt. Die materielle
Verkérperung der Botschaft geht deshalb schief, weil sich der Bote in der mimetischen
Verkérperung die heteronome Sache des Fiirsten so zu eigen macht und den Auftrag-
geber eben nicht in Erscheinung treten lisst. Vielmehr wird die fremde Stimme in der
Ubertragung getilgt. Die Rolle des Gesandten wird Umbricht nach erfolgtem Kleider-
tausch in der Kleidung Alarts antreten und prompt in Stellvertretung seines sophisti-
schen Beraters verpriigelt werden, bevor er seine sBotschaft« auffiihren kann. Dass Alart
am Ende des Schauspiels von Theillob (distinctio) selbst in den Kleidern des Sophisten
Triigewicht gefasst wird, fiihrt diesen Reigen von Reprisentation und Tduschung kon-
sequent zu Ende.

Dariiber hinaus dient die Mimesis im rechtlichen Verstindnis auch als Differenzkri-
terium zwischen dem Boten und Gesandten, wie Gentili in De legationibus durch ein
extremes Beispiel bei Livius untermauert: Selbst wenn der Auftraggeber einer privaten
Nachricht, zum Beispiel einer Liebesbotschaft, der Kénig selbst sei, handle es sich bei dem
Uberbringer dieser Nachricht um keinen Gesandten, sondern lediglich um einen Boten.>$?

Entscheidend ist hinsichtlich der Methode der Sendung der 6ffentliche Gehalt. Es handelt

277 William Shakespeare, The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark, in: ders., The Oxford Shakes-
peare. Complete Works. Second Edition, hrsg. von John Jowett u.a. Oxford 2005, S. 685 (I/2).

278 Ebd., S. 699 (111/2).

279 Zum Begriff der Kérpertechniken vgl. Marcel Mauss, Die Techniken des Kérpers, in: Frank
Adloff u.a. (Hrsg.), Kultursoziologie. Klassische Texte — Aktuelle Debatten, Frankfurt a. M./New
York 2014, S.153-173. Zu den Korpertechniken der Frithen Neuzeit vgl. den Ausstellungskatalog
Rebekka von Mallinckrodt (Hrsg.), Bewegtes Leben. Korpertechniken in der Frithen Neuzeit,
Wolfenbiittel 2008. Fiir den Zusammenhang von Rhetorik und Schauspielkunst darin Dietmar
Till, Rhetorik und Schauspielkunst, in: ebd., S. 61-84.

280 Zur actio und zum Beispiel des Demosthenes, der bei Zouch offensichtlich als Vorbild dient, vgl.
Till, Rhetorik und Schauspielkunst, S. 62 f.

281 Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 341.

282 Vgl. Gentili, De legationibus, S.2ff. »Hanc etenim statuunt isti magistri differentiam inter
legandi & adlegandi verbum: vt publica illud; hoc, priuata negotia respiciat. Et verum videtur,
regis etiam si sint negotia ista. Nam ita Liuius libro trigesimo sexto: Rex amore captus virginis, cum
patrem, primo adlegando, deinde coram ipse rogando, fatigasset.« (S. )

88



BOTSCHAFT UND UBERSETZUNG

sich im Fall der falschen Liebesbotschaft in der Welt des Sophisten also doch wieder nur
um einen Kuppler. Falsch ist im Akt der Ubertragung Umbrichts also auch das Medium
des Diplomaten selbst.

Der Ubersetzer Harsdorffer greift in seiner auf die interpretatio folgenden imitatio
die Bedeutung des Botschaftsmodells im Zeichen Merkurs wieder auf: Im nun von ihm
selbst verfasssten Drama Die Redbunst, ebenfalls im fiinften Band der Frauenzimmer
Gespriichspiele zu finden, versucht er, Zouchs allegorisch-dramatisches Modell auf rhe-
torische Figuren und die Stadien der Rede anzuwenden. Die bereits aus dem Sophisten
bekannte Findigunda (inventio), die mit Denkraht (ropicus) die Tochter Wortigund (elo-
cutio) gezeugt hat, regiert im Wortdodland. Durch eine Intrige Kargkrams (judiciale),
der Wortigunds Hochzeit mit Wahltemar (deliberativum) verhindern will, verfalle die
Prinzessin in »Aberwitzigkeit«, bevor es nach einigen Wendungen schliefllich zu einem
gliicklichen Ende kommt. Aus Wortdodland wird auch ein Herold in benachbarte Reiche
wie Freyredstatt oder Ubland gesandt, mit dem friedliche Bezichungen gepflegt werden,
auch wenn zwischenzeitlich Krieg droht. Dabei schliisselt Harsdorffer alle Figuren nach
»Personen | Alte Namen | Lateinische Kunstwort | Teutsche Kunstwort« auf. Zum Diplo-
maten der Kénigin Findigunda sieht die Reihe folgendermaflen aus: »Dingbild | der
Herold | Weichbild | Prosopopceia | Personengleichung.« Und schliellich zum Diener:
»Schikkart | Diener | Ekkart | Paranomasia | Wortgleichung.«%3

Deutlich wird in der interpretatio und imitatio auch eine spezifische Politik der Litera-
tursprache, die sich bei Opitz andeutet und bei Harsdorffer, zumal im galanten, explizit
nicht pedantischen Zusammenhang®* der Frauenzimmer Gesprichspiele deutlich zum
Vorschein kommt. Harsdorffers Ubersetzungspraxis ist demgemifl einem synchronen
Modell verpflichtet — Ubersetzungen aus den englischen und franzésischen Literaturspra-
chen — und richtet sich damit gegen ein diachrones Modell der Antike-imitatio. Dafiir
spricht auch die Wahl von Zouchs englischem Schultheaterstiick, das selbst, wie Merkur
im Prolog ausfiihre, als Bruch mit der lateinischen Tradition antritt, zihlte es doch ge-
meinsam mit anderen Stiicken der Stuart-Ara, die in Oxford und Cambridge gespielt
wurden, zu den ersten Schuldramen in englischer Sprache.?®s Bemiiht man dabei den
bereits bei Opitz vorgefundenen Zusammenhang der literatursprachlichen Souverinitit,
so manifestiert sich Harsdérffers horizontales Ubersetzungsmodell im Kontext der Ab-
kehr der Gelehrtenrepublik vom lateinischen Spithumanismus, wie auch sein Poerischer
Trichter (1647) im Untertitel ankiindigt, »Die Teutsche Dicht- und Reimkunst/ ohne
Behuf der Lateinischen Sprache/ in VI. Stunden einzugiessen«.?¢ Zwangsliufig ist die

283 Vgl. Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele V, S. 454 f.

284 Vgl. Zeller, Spiel und Konversation im Barock; dies., Die Rolle der Frauen im Gesprichspiel und in
der Konversationsliteratur, in: Wolfgang Adam (Hrsg.), Geselligkeit und Gesellschaft im Barock-
zeitalter, Wiesbaden 1997, S. s31—541.

285 Vgl. George Charles Moore Smith, College Plays Performed in the University of Cambridge,
Cambridge 1923, S. 8.

286 Georg Philipp Harsdérffer, Poetischer Trichter/ Die Teutsche Dicht- und Reimkunst/ ohne
Behuf der Lateinischen Sprache/ in V1. Stunden einzugiessen, 2. Aufl., Niirnberg 1650. Vgl. zum
Zusammenhang von deutscher und neulateinischer Literaturpolitik im 17. Jahrhundert Wilhelm
Kithlmann, Balde, Klaj und die Niirnberger Pegnitzschifer. Zur Interferenz und Rivalitit
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Abgrenzung von der (neu-)lateinischen Literatursprache dabei als anti-universalistischer
Reflex, sowohl gegeniiber dem Papst als auch dem Kaiser, zu verstehen.?®” Ebenso wie bei
Matthias Bernegger und anderen Vertretern der diplomatischen res publica literaria, mit
denen sowohl Opitz als auch Harsdorffer (als StrafSburger Student) in Kontake standen,
anti-spanische Polemik und konfessionelle Toleranz zusammengehen, lisst sich der ire-
nisch-volkerrechtliche Zusammenhang im Bereich der Nationalliteratur beobachten: Ge-
gen den rémischen Universalanspruch werden Beziechungen zu souverinen und potenziell
gleichrangigen Literatursprachen gepflegt und im europiischen Gelehrtenverkehr nach
spezifischen Regeln der Literatursprachen organisiert: sus und iudicium inter linguas.

6. Diplomatische Mimesis und die Fiktionalisierung der Politik
(von Gentili zu Wicquefort)

Die vielfach in Szene gesetzten Ubertragungsfiguren und das dazugehorige mediale
Konlfliktpotenzial in Zouchs Sophister laufen bei Merkur zusammen, wobei Harsdorffers
deutsche Fassung bzw. deren Einbettung in die Gesprichspiele die Kette der Ubertra-
gungsfiguren noch einmal verdoppeln. So tibernimmt der Gotterbote im Himmel die
»reine Flamm« der Musen und bringt sie auf die Erde, in die dramatische Dichtung der
Muttersprache und auf die Biihne, die bei Harsdorffer als theatraler Raum jedoch fingiert
und tiber das Gesprichspiel vermittelt ist. Die fingierte »Auffithrung: des dramatischen
Texts erinnert so daran, dass diese Dichtung, selbst wenn die mimetischen Mittel zwei-
felhaft bleiben, mit groflter moralischer und rhetorischer Autoritit ausgestattet ist, und
wiederholt die poetologische Autorisierung im mimetischen Vollzug. Versteht man Mer-
kur also trotz der allegorischen Personifikationen als mimetische Vermittlungsfigur, sind
unterschiedliche Ebenen der Mimesis zu differenzieren: aristotelische Mimesis (imitatio
naturae), Mimesis als imitatio veterum und die (neo-)platonischen Bedeutungsebenen der
Mimesis (Nachahmung, Schein, Bild).38

Grundsitzlich tiberlagern sich — das zeigen die Poetiken im Anschluss an Scaliger — die
Mimesiskonzeptionen in der Frithen Neuzeit. Zwar {ibermitteln Scaliger und Ronsard die
aristotelische Konzeption, wie nicht zuletzt Opitz’ Buch von der Deutschen Poeterey zeigt:
»Das ferner die Poeten mit der warheit nicht allzeit vbereinstimmen/ ist zum theil oben
deflenthalben Vrsache erzehlet worden/ vnd soll man auch wissen/ das die gantze Poete-

jesuitischer und deutsch patriotischer Literaturkonzeptionen, in: Thorsten Burkard u.a. (Hrsg.),
Jacob Balde im kulturellen Kontext seiner Epoche. Zur 400. Wiederkehr seines Geburtstages,
Regensburg 2006 (= Jesuitica, 9), S. 93-113.

287 Vgl. Jérg Robert, Im Silberbergwerk der Traditionen. Harsdorffers Nachahmungs- und Uber-
setzungstheorie, in: Stefan Keppler-Tasaki/Ursula Kocher (Hrsg.), Georg Philipp Harsdérffers
Universalitit. Beitrige zu einem uomo universale des Barock, Berlin/New York 2011 (= Frithe
Neuzeit, 158), S. 1—22.

288 FEinen guten Uberblick und eine Problematisierung dieser strikten Trennung liefert Andreas Kab-
licz, Mimesis versus Reprisentation: Die Aristotelische Poetik in ihrer neuzeitlichen Rezeption,
in: Aristoteles, Poetik, hrsg. von Otfried Héffe, Berlin 2009, S. 215-231.
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rey im nachiffen der Natur bestehe/ vnd die dinge nicht so sehr beschreibe wie sie sein/
als wie sie etwan sein kondten oder solten.«*® Gleichzeitig werden die aristotelischen Ka-
tegorien der Wahrheit und Wahrscheinlichkeit sehr weit gefasst und nihern sich einem
platonischen Verstindnis der Mimesis an. Deshalb hat etwa auch die jesuitische Dramen-
poetik unter Rekurs auf Aristoteles kein Problem damit, den Auftritt allegorischer Figu-
ren im grofferen Zusammenhang einer Glaubenswahrheit zu rechtfertigen.?*® Mehrfach
wurde auch auf die Bedeutung HoraZ’ fiir die deutsche Barockliteratur verwiesen. Gerade
der allegorische Einsatz bei Harsdorffer und Birken offenbart ein Mimesis-Verstindnis,
das die Nachahmung mit Abbildung und Malerei — in diesen Bereich gehort das us-
pictura-poesis-Prinzip — gleichsetzt.>!

Wenn auch zum Teil die Figuren der aristotelischen Dialektik bei Zouch/Harsdorffer

auftreten, ist die dramatisch-rhetorische Legitimation Merkurs weniger einer engen Aus-
292

legung der aristotelischen Nachahmungspoetik verpflichtet,>* sondern einem neu-plato-

nischen Mimesis-Konzept. Dieses zielt deutlicher auf das Moment der Reprisentation der
swahren Formen«< und den gétdlich erfillten furor poeticus ab, der dieser Reprisentation
zugrunde liegt.??3 Bereits der Ort der dramatischen >Handlung:, »Freyredstatt«, verweist
weniger auf die antike Tradition der parrbesia, d.h. auf eine kritisch-agonistische Weise
gegen den Souverin wabr zu sprechen,#* sondern auf ein erkenntnistheoretisches, ethi-
sches und rhetorisches Wahrsprechen im platonischen Sinn, das nicht von sophistischer
Rhetorik korrumpiert ist (Gorgias, Sophistes) — und dieses Wahrsprechen des Intelligiblen
und Géttlichen findet ausnahmslos im Namen des Staates (Politeia) statt.

289 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 350. Vgl. Tulius Caesar Scaliger, Poetices libri septem/Sieben Biicher
tiber die Dichtkunst, Bd. 1, hrsg., tibers., eingel. und erl. von Luc Deitz, Stuttgart-Bad Cannstatt
1994, S. 60 (I, 1): »Hanc autem Poesim appelarunt, propterea quod non solum redderet vocibus
res ipsas quae essent, verumetiam quae non essent, quasi essent, et quo modo esse possent vel de-
berent, repraesentaret. Quamobrem tota in imitatione sita fuit.« Und Pierre de Ronsard, Abrégé
de l'art poétique francais, in: Francis Goyet (Hrsg.), Traités de poétique et de rhétorique de la
Renaissance, Paris 1990, S. 465—487, hier S. 472 (XIV, 13): »[Clar tout ainsi que le but de 'orateur
est de persuader, ainsi celui du Poéte est d’imiter, inventer, et représenter les choses, qui sont, qui
peuvent étre, ou que les anciens ont estimées comme veritables.

290 Vgl. Robert J. Alexander, Das deutsche Barockdrama, Stuttgart 1984, S. 53f.

291 Vgl. Harsdorffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, S. 72f. Vgl. auch Alexander, Barockdrama,
S. 54 und Friedrich Gaede, Poetik und Logik. Zu den Grundlagen der literarischen Entwicklung
im 17. und 18. Jahrhundert, Bern/Miinchen 1978, S. 37.

292 Aristoteles, Poetik. Griechisch/Deutsch, iibers. und hrsg. von Manfred Fuhrmann, Stuttgart 2008,
S.sund 7.

293 Vgl. zur christlichen Variante des furor poeticus in der Allegorie Uranias auch Harsdorffers
Ubersetzung von »La Muse chrestienne« (»Die Himmlische Musa oder Himmels-Witte«) des
franzésischen Dichters Du Bartas im 6. Band der Frauenzimmer Gesprichspiele: »Wie der vergallte
Grimm den Menschen rasend machet/ | der hermend ausser sich/ fast nicht weif$/ was er thut: |
So staunet der Poet/ in aufgeklirtem Muht; | Er ist mehr als ein Mensch/ wann sein Gemiith er-
wachet./ | Sein Sinn steigt Himmel an/ der Blitz geschwind erreget/ | was sonsten die Natur fiihrt
in dem Wunderschild/ | das dolmetscht sein Gedicht/ er teutscht ihr Wesenbild | dass sie/ der
Rihtsel gleich verhiillet vorgeleget.« (Georg Philipp Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele.
Bd. 6, hrsg. von Irmgard Béttcher, Tiibingen 1969 [= Reprint], S. 504)

294 Vgl. Michel Foucault, Der Mut zur Wahrheit. Vorlesung am College de France aus den Jahren
1983/84, aus dem Frz. von Jiirgen Schréoder, Berlin 2012, S. 22-37.
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Platon etabliert dabei ein dreistufiges Modell: An erster Stelle stehen die wahren
Denkformen der Dinge (Ideen), wie sie die Gotter erschaffen haben, an zweiter Stelle die
individuellen Dinge selbst, die nur einen unvollstindigen Ausdruck der wahren Formen
sichtbar machen (Abbild), und schliefSlich an dritter Stelle die blof§ nachgeordneten Re-
prisentationen und imitierenden Kopien (Schein) dieser individuellen Dinge, wie sie Pla-
ton besonders der Rhetorik, den Rhapsoden und den Schauspielern zugewiesen hat. Die
Imitationen der individuellen Dinge sind im platonischen Verstindnis zunichst zu weit
von den souverinen Formen und Ideen entfernt, um Anspruch auf Wahrheit, Schénheit
und Tugend zu erheben.?S Wihrend die Dichtung im /o dabei nicht zwangsldufig auf
der letzten mimetischen Stufe steht und Dichter selbst im philosophischen Sinn zu den
»Sprechern der Gétter« werden, bleibt der Rhapsode lediglich »Sprecher der Sprecher«.29¢
Zu den »Dolmetschern der Gotter« treten die »Dolmetscher der Dichter«.7 Diese Dis-
tinktion gegeniiber Rhetorik und Auffithrungskunst, von der letztlich auch die Dichtung
und das Theater getroffen werden, ist Teil der philosophischen Uberwindung der ange-
lia (Botschaft) durch den Jogos.?® Die Staatsphilosophen treten dabei an die Stelle der
Dichter, wie Platon schlieflich in den Nomoi ausfiithrt: »[W]ir selbst sind Dichter einer
nach Kriften méglichst schonsten [sic] sowie auch besten Tragodie. Unsere ganze Staats-
verfassung ist sonach Nachbildung [Mimesis] des schénsten und besten Lebens, welche
Nachbildung wir wenigstens fiir die echteste Tragodie erkliren.«**? Diese politische und
philosophische Mimesis — bei Zouch und Harsdorffer der Staat Parrhesia/Freyredstatt —
meint die Ubertragung des wahren Denkens und des gemeinschaftsfordernden Handelns

durch die Sprache.

295 Platon widmete sich in mehreren Dialogen dem Problem der Mimesis, jeweils mit Blick auf
unterschiedliche performative Genres: im /o dem rhapsodischen Gesang und der Dichtung, in
Gorgias, Kratylos und Politeia Rhetorik und Theater. Vgl. zu den Ideen und den sichtbaren Din-
gen Platon, Politeia, in: ders., Simtliche Werke, Bd. 2., iibers. von Friedrich Schleiermacher, hrsg.
von Ursula Wolf, 35. Aufl., Reinbek bei Hamburg 2016, S.195-535, hier S. 416f.: »Merke also,
sprach ich, wie wir sagen, daf§ diese zwei sind und daf§ sie herrschen, das eine iiber das denkbare
Geschlecht und Gebiet, das andere iiber das sichtbare, damit du nicht, wenn ich sage iiber den
Himmel, meinst, ich wolle in Worten spielen. Also diese beiden Arten hast du nun, das Denk-
bare und das Sichtbare. — Die habe ich. — / Wie nun von einer zweigeteilten Linie die ungleichen
Teile, so teile wiederum jeden Teil nach demselben Verhiltnis, das Geschlecht des Sichtbaren und
das des Denkbaren: so gibt dir vermége des Verhiltnisses von Deutlichkeit und Unbestimmtheit
in dem Sichtbaren der eine Abschnitt Bilder. Ich nenne aber Bilder zuerst die Schatten, dann die
Erscheinungen im Wasser und die sich auf allen dichten, glatten und glinzenden Flichen finden,
und alles dergleichen, wenn du es verstehst.«

296 Platon, Ton, in: ders., Simtliche Werke, Bd. 1, 33. Aufl., iibers. von Friedrich Schleiermacher,
hrsg. von Ursula Wolf, Reinbek bei Hamburg 2015, S. 65-82, hier S. 74f. Vgl. ebd.: »Merkst du
nun, daf§ dieser Zuschauer der letzte ist von den Ringen, von welchen ich sagte, daf§ sie aus dem
herakleotischen Stein einer durch den andern ihre Kraft empfinden? Der mittlere aber bist du,
der Rhapsode und Darsteller, und der erste ist der Dichter selbst. Der Gott aber zicht durch alle
diese die Seelen der Menschen wohin er will, indem er der einen Kraft an den andern anhingt.«

297 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S.112.

298 Ebd.

299 Platon, Nomoi, in: ders., Simtliche Werke, Bd. 4, iibers. von Friedrich Schleiermacher und
Hieronymus und Friedrich Miiller, hrsg. von Ursula Wolf, 24. Aufl., Reinbek bei Hamburg 2014,
S. 143—573, hier S. 389/817b.
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Auch die Unordnung in Freyredstatt resultiert aus einer wahrheitsfeindlichen Uber-
nahme kunstfertiger, vernebelnder und tberlistender Rhetorik, die jenen vertikalen
Urbild-Abbild-Kanal behindert und verdreht, dessen Impulse die Voraussetzung fiir das
wahre Sprechen darstellen. Die mimetische Losung dieses Problems besteht nun darin,
die Austreibung von Stdrung und Ambivalenz der Botschaft gerade in der dramatischen
Dichtung und der theatralen Auffiithrung zu figurieren. Jene Mittel, die auf der Hand-
lungsebene fiir Verwirrung sorgen, ermdglichen auf der Darstellungsebene ihre eigene
Uberwindung. Damit liegt eine Konstellation vor, die sich Zouchs rhetorisches Spiel und
Harsdorffers iibersetzte Einbettung in die Gesprichspiele mit den platonischen Dialogen
teilen. Zu denken ist diese Dialektik insbesondere tiber den Gétterboten: Merkurs Auf-
trict ist dem Wahrheitsprogramm verpflichtet, zugleich markiert seine blofle Anwesenheit
den Akt der Ubertragung. Merkurs Vermittlungsfunktion wiederholt die prekire mediale
Disposition der Boten, Ubersetzer und Diplomaten: einerseits als notwendiges Medium
der gotdlich-natiirlichen Wahrheit, Tugend und Schénheit, andererseits als stérende und
verfilschende Vermittlungsinstanz. Zouchs von Harsdorffer iibersetztes Freudenspiel the-
matisiert damit explizit die »merkurische« Passung von angelia und logos, von Ambassade
und Wahrheit. Im Riickgriff auf die neu-platonische Mimesis findet paradoxerweise auch
die Rehabilitierung der richtigen theatralen Fiktion statt.3*°

Alarts und Umbrichts Dialog in Zouchs/Harsdérffers Drama iiber Umbrichts Rolle
als Gesandter wirft die Frage nach einer adiquaten diplomatischen Mimesis auf. Die
Antwort findet sich in der diplomatietheoretischen und vélkerrechtlichen Abhandlung
Alberico Gentilis. In De legationibus (1585) hilt Gentili drei Deutungsarten des Gesandten
bereit, die in Entsprechung und Absetzung zur Definition des Begriffs Jegarus beitragen:
als (1) orator, d.h. als Redner und Sprecher; als (2) interpres, d. h. als Vermittler und Uber-
setzer; sowie (3) als nuncius, d. h. als Bote. Der Orator, man denke an Umbrichts »ich bin
aber nicht beredts, entspricht dem geordneten sprachlichen Auftrict nach decorum, wie
er in den Rhetoriklehrbiichern der Frithen Neuzeit zu finden ist. Gentili hebt zwar die
Bedeutung der Rede fiir den Legaten hervor, betont allerdings auch, dass die Legaten nur
oratores sein kdnnen, insofern sie in 6ffentlichen Staatsangelegenheiten, nicht in privaten
Angelegenheiten sprechen.*' Mit der Definition des Legaten als interpres ruft Gentili das
Medienmodell der verkdrperten Botschaft auf, an dem Umbricht scheitert, auch wenn
der Volkerrechtstheoretiker dessen Problematisierung bei Platon ausspart:

Interpretem quoque nominari Legatum scimus. Nam de nuncio deorum Mercurio Vir-
gilius Aneid 4. | Interpres Dinum fert horrida iussa per auras. | Et eius nominis, itemque
Iridis ad rem belle explicat rationem Plato in Cratylo, quam exscribere nolo. Sed &
Cicero interpretes dicit, qui ferunt, referuntque mandata, quos Legatos appellamus
probe. Et sane tali ratione stat Lucretii illud libr. 6. | Atque animi interpres manabat
lingua. | Ext quod in Timao Plato, orationem esse interpretem scribit.3°*

300 Vgl. Gérard Genette, The Architext. An Introduction, transl. by Jane E. Lewin, with a foreword
by Robert Scholes, Berkeley u.a. 1992, S. 9.

301 Vgl. Gentili, De legationibus, S. 3.

302 Ebd.,, S.4f.
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Gentili rekurriert auf die bekannte merkurische Stelle aus Vergils Aeness, um eine Ver-
bindung zwischen Diplomatie und Ubersetzung bzw. Vermittlung, zwischen nuncius
und interpres sowie zwischen orator und interpres herzustellen — tibrigens im Riickgriff auf
die Literatur und Fiktion.3®3 Trotz dieser Gemeinsamkeiten, so Gentili, reprisentiere der
Ubersetzer etwas Anwesendes, aber Unverstindliches, der Gesandte etwas Abwesendes.3°4
Als Referenzfigur deckt Merkur alle drei Deutungsarten des Gesandten ab und wird von
Gentili bereits zuvor in der Behandlung des diplomatischen orazor mit dem Verweis auf
Merkurs Prolog in Plautus’ Tragikomddie Amphitruo aufgerufen.’®s

Joanna Craigwood hat darauf hingewiesen, dass Gentili allen drei Definitionen des
Legaten — Redner, Ubersetzer, Bote — ein mimetisches Verstindnis zugrunde legt.3°6 So
handelt es sich um eine spezifische Deutung von Platons Zimaios, die sich explizit nur
in Jean de Serres Kommentar zur Genfer Platon-Ausgabe von 1578 findet und ihren
Ursprung in Philipp Melanchthons Einfithrung in die Rhetorik Ciceros hat.?*7 Wérter
imitieren die gottliche Wahrheit; die Unvollstindigkeit dieser mimetischen Relation liegt
in der menschlichen Kondition und dem Siindenfall begriindet, ist aber als potenzielle
Anniherung an das Gottliche moglich: Nicht erst die Ubersetzung erweist sich so als
iibertragene Botschaft, sondern die Sprache selbst fungiert in diesem mimetischen Mo-

308

dell als Ubersetzerin des /ogos,3°® wie wir sie in Merkurs Prolog des Sop#ister vorgefunden

haben.

Im performativ mimetischen Sinn ist nun auch die dritte Definition des Legaten zu
verstehen, die Gentili zunichst mit der Definition des nuncius engfihrt, um sie dann
davon abzuheben: »Vt legatus is sit qui non modo publice, sed publico etiam nomine, &
publica indutus missus est.«*® Die entscheidende Methode des Sendens zeigt sich in der
Rollenfiktion und Theatermaske der 7es publica. Der nuncius, so Gentili, sei lediglich ein
von einer Person oder vom Staat Geschickter. Fiir die Reprisentation der Souverdnitit und
die entsprechende Methode der Entsendung braucht es einen performativen Akt: Der
legatus muss wie am Theater die Maske bzw. Rollenfiktion des Staates annehmen, um im
offentlichen Namen und eben nicht nur blof fiir jemanden sprechen zu kénnen. Nicht
nur die Rhetorik und Ubersetzung stehen bei diesem Auftritt im Mittelpunkt, sondern
der ganze politische Schauspielerkorper, der zum Medium einer politischen Fiktionalisie-
rung wird. Es geht um das Sichtbarmachen der Souverinitit. Der Diplomat erscheint in
diesem Szenario als jemand, der sich die Maske des Souverins bzw. des Staates aufsetzt

303 Auf Merkur als »enbaxador de los dioses« verweist Juan Antonio de Vera y Zuiga, El enbaxador,
Sevilla 1620, S.14. Zu diesem aktiven Verstindnis des antiken inzerpres auch Maurizio Bettini,
Vertere. Un’antropologia della traduzione nella cultura antica, Turin 2012, S. 88-121.

304 Vgl. Gentili, De legationibus, S. 4.

305 Vgl. ebd,, S.3.

306 Vgl. Craigwood, Sidney, Gentili, and the Poetics of Embassy, S. 91ff.

307 Vgl. Volkhard Wels, Manifestation des Geistes: Frommigkeit, Spiritualismus und Dichtung in
der Frithen Neuzeit, Gottingen 2014, S. 68 f.

308 Fiir de Serres Melanchthon-Beziige vgl. Craigwood, Sidney, Gentili, and the Poetics of Embassy,
S.g1f.

309 Gentili, De legationibus, S. 6.
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wie ein antiker Schauspieler, um den Eintritt in das gottliche Ritual und die Differenz zur
realen Person durch sein Handeln zu markieren.3™©

Im Zentrum stehen nun nicht mehr nuncius und orator, sondern die Triger der Souveri-
nitit: Legat und Ambassadeur.’™ Diese Unterscheidung lisst sich mit dem Hinweis Con-
rad von Hévelns auf die antike Tradition des Orators verdeutlichen: »Wegen der Fiirsten
nicht zu rahtender Zusammenkunfft haben die Ur=Alte Worthalter/ Anredethuer/ Wol-
redende Gesantschaft/ Redener (Orator) geschicket«.?* Der Wolredner spricht anstelle
des Fiirsten; die durch den Auftritt sichtbar werdende Souverinitit seiner Entsendung
spielt dabei im Gegensatz zur politischen Theorie der Frithen Neuzeit keine Rolle. Auch
Hermann Kirchner verdeutlicht diesen Unterschied. Zwar wiirden die Begriffe Legat und
Orator hiufig synonym gebraucht, weil auch das Amt des Legaten auf »bene dicendi arti-
bus« beruhe, die fiir den privaten politischen Unterhindler typisch sei, zu beachten bleibe
aber die Differenz zwischen der Sache des Staates und jener des privaten Mandats.?

Aus der neo-platonischen Perspektive versteht Gentili den Legaten als einzig legitimen
Reprisentanten der politischen Souverinitit und ihrer Herrschaft, wobei diese Definition
wiederum auf der skizzierten platonischen Dreiteilung beruht:3'4 Platons wahre gottliche
Denkformen der Dinge erscheinen bei Gentili als »souverin«. Der tugendhafte Héfling
und Diplomat tritt an die Stelle der individuellen Dinge, die — wenn auch unvollstin-
dig — die wahren Formen, d.h. die Souverdnitit, sichtbar machen. Die verzerrenden
und imitierenden Kopien werden der sophistischen Rhetorik zugeordnet, um das wahre
Sprechen fiir den Staat, im Zeichen der Souverinitit, davon zu distinguieren. Gentilis
Verstindnis ist insofern ein platonisches, als es ihm zuerst um die Ahnlichkeitsrelation
zwischen Vorbild und Abbild, um das Verhiltnis einer nachgeordneten Reprisentation
geht, die durch Logistikon und Ethik abgesichert ist, und nicht um die darstellerische
Wahrscheinlichkeit einzelner Handlungen.3"

Allerdings unternimmt Platon selbst, wie zu sechen war, eine kategoriale Unterschei-
dung zwischen mimetischen (Staats-)Kiinsten, die dem Versuch verschrieben sind, die
souverinen Formen sichtbar zu machen, und den falschen Imitationen jener Kiinste,
die allein unterhalten sollen. Es geht um die Kanalisierung der Mimesis im 6ffentlichen
Interesse: Gegeniiber dem Orator, der die Rede meisterlich verwende, zeichnen sich

310 Vgl. Craigwood, Sidney, Gentili, and the Poetics of Embassy, S. 89.

311 Vgl. Jean-Claude Waquet, Verhandeln in der Frithen Neuzeit. Vom Orator zum Diplomaten,
in: Hillard von Thiessen/Christian Windler (Hrsg.), Akteure der Aufenbeziehungen. Netzwerke
und Interkulturalitit im historischen Wandel, Wien/Kéln 2010, S. 113-131, hier S. 128 und Nagel,
Zwischen Dynastie und Staatsrison, S. 37. Zum zeitgendssischen Bewusstsein fiir diese Differen-
zierung siehe die Terminologie bei Liinig, Theatrum Ceremoniale, Bd. 1, S. 368f. Die zeremonia-
len Auswirkungen der unterschiedlichen Ringe, »Ambassadeur« oder »Envoyéc, finden sich ebd.:
»Auf die Ambassadeurs folgen die Envoyés; diese sind nurbloff im Charactere, und dem daraus
fliessenden Ceremoniel von denen Ambassadeurs unterschieden: Denn ein Ambassadeur hat
einen Characterem reprasentatitium, ein Envoyé aber nicht.

312 Héveln, Teutsche Gesandte, S. 17.

313 Vgl. Kirchner, Legatus, S. 8.

314 Vgl. Craigwood, Sidney, Gentili, and the Poetics of Embassy, S. 85 f.

315 Vgl. auch Stefan Biittner, Die Literaturtheorie bei Platon und ihre anthropologische Begriin-
dung, Tibingen/Basel 2000, S. 7ff. und 133 f.
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Ambassaden demnach durch die mimetische Kombination von Rede #nd Handlung aus
(bis hin zur stcumm sprechenden, bildhaften Performanz des Legaten).m Diese Differenz
ist fir Gentili insofern von Bedeutung, als sie den gelehrten und héfisch legitimierten
Diplomaten von den im Gorgias und Sophistes gegen die Rhetorik vorgebrachten An-
schuldigungen der Sophisterei durch die der Rede entsprechende Handlung freispricht;
nur in der mimetischen Kohirenz von Worten und Verhalten des vom Souverin ge-
schickten Legaten liegt dabei die Garantie, nicht in sophistische Rhetorik abzugleiten.
Voraussetzung dieser Kohirenz im Staatstheater ist das Ideal des vir bonus dicends peritus
der romischen Rhetorik.37 Aus der Perspektive des vir bonus als verschicktem Staats-
schauspieler ldsst sich auch noch einmal die Differenz zum orazor genauer als doppelte
Sicherung des humanistischen Neo-Platonismus fassen. Wihrend das rhetorische Ideal
des vir bonus den Gesandten davor bewahrt, falsches Theater zu spielen, gewihrleistet
die singuldre Fiktion des souverdnen Staatstheaters wiederum Dignitit und offiziellen
Gehalt der diplomatischen Reprisentation: per-sonare, das Durchschallen der iibermit-
telten Stimme.

Erinnern wir uns noch einmal an Kirchners Definition des Legaten als »persona [...],
qui alicujus Principis munus sustineat«. Das lateinische munus ist nicht nur mit Auftrag,
Dienst, Amt, Geschenk oder (Opfer-)Gabe zu iibersetzen, sondern auch mit Festspiel
und Theater. Wie Gentili und Wicquefort betont Kirchner, der ersteren beinahe wortlich
zitiert, in der Differenzierung von orator, interpres und nuncius fiir die Definition des
Legaten den mimetischen Aspekt. Allerdings markiert er einen wesentlichen Unterschied.
Dort, wo Gentili den Gotterboten Merkur und seine vertikale Telekommunikation der
Macht einfiihrt, um nicht zuletzt auf die Maske des Staates zu verweisen, die mit einer
héheren Legitimierung verbunden ist, setzt Kirchner den Legaten von Merkurs gott-
lichem Botendienst ab, da dieser schlicht an homines gerichtet sei und nicht zwischen
supremos Dominos verkehre: »Mercurium interpretem Deorum appellat, qui jussa &
mandata Deorum hominib. denunciat; Cum inter Deos & homines + inter supremos
Dominos & subjectos infimos, legationis jus nullum esse possit, Nuncius esse potest, &
interpres esse potest, inter utrosque, ut infra pluribus docebitur.«*® Zweifellos entspricht
diese Distinktion vom Gotterboten, der auf einer vertikalen Achse zwischen Gott und
den Menschen bzw. Untertanen operiert, Kirchners Versuch, das Gesandtschaftsrecht der
deutschen Fiirsten als inter supremos Dominos zu legitimieren. Wihrend der Gétterbote
so nur mehr bedingt als oratorisch-diplomatische Allegorie zu dienen vermag, kniipft
der spanische Gelehrte Juan Antonio de Vera y Zasiga in E/ enbaxador (1620) wieder an
Gentili an und fiihrt Gétterdiplomatie wie die Reprisentation der Universalherrschaft

316 Vgl. Gentili, De legationibus, S. 4f.

317 Vgl. dazu Hillard von Thiessen, Diplomatie vom #ype ancien. Uberlegungen zu einem Idealtypus
des frithneuzeitlichen Gesandtschaftswesens, in: ders./Christian Windler (Hrsg.), Akteure der
Auflenbeziehungen. Netzwerke und Interkulturalitit im historischen Wandel, Wien/Kéln 2010,
S. 471-503 sowie ders. Korrupte Gesandte? Konkurrierende Normen in der Diplomatie der Frii-
hen Neuzeit, in: Niels Griine/Simona Slani¢ka (Hrsg.), Korruption. Historische Anniherungen
an eine Grundfigur politischer Kommunikation, Géttingen 2010, S. 205—220.

318 Kirchner, Legatus, S. 11.
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in der Figur Merkurs zusammen.?” Mit der Reprisentation eines Universalmonarchen
operiert auch dessen Legat auf einer vertikalen Achse, auf der sich Konige, Fiirsten und
schliefSlich Untertanen finden.

Die Auseinandersetzung mit dem Mimesis-Begriff in der Frithen Neuzeit fithrt ins
Zentrum der rhetorischen, philosophischen, juridischen und politischen Vermittlungs-
akte. Damit ermdglicht der Begriff eine historische Zuspitzung der Beziehungen, die das
Theater und die Diplomatie unterhalten. Das ist insofern wichtig, als der Vorstellungs-
raum des Theaters als Metaphorisierung der Welt in der Frithen Neuzeit bekanntlich zu
einem Topos avanciert. Das Theater reflektiert die Metaphorisierung der Welt program-
matisch, etwa in Shakespeares As you like it (1599), in Calderdns La vida es sueiio (1635)
oder in der Vorrede zu Gryphius’ Leo Armenius (1650). Dabei wird die ganze Ordnung
der Dinge und sozialen Bezichungen aufgerufen — einmal als hofisch-eitle Kehrseite des
Jenseitsmodells, einmal als lustvolle Spielanordnung. Dariiber hinaus stellt die theatrum-
mundi-Metapher in vielen Fillen die epistemologische Voraussetzung der Inszenierung
von Wissen als »Schau=Platz« dar. Berithmte Beispiele wiren etwa das historiografische
Theatrum Europaeum oder das medizinische Theatrum Anatomicum.3*® Hofische Repri-
sentationskultur und theatrum-mundi-Verstindnis sind ein Grund fiir die Hiufung an
Schauspieler-Diplomaten-Analogien in den diplomatischen Handbiichern vom 16. bis
ins 18. Jahrhundert. Allerdings fungiert Gentilis Spiegelung der politischen Fiktion im
Theater nicht nur als metaphorische Ubertragung der Geschichte in ein Transzendenz-
modell bzw. in die episteme des >Schau=Platzes;, sondern erlaubt tiber die mimetische
Beziehung eine diskursive Differenzierung der Diplomatie.

Detailreich entfaltet wird der Biithnen- und Rollendiskurs in der Gesandtentheorie des
genannten Abraham de Wicquefort. In seiner berithmten Abhandlung Lambassadeur et ses
fonctions (1681) greift auch Wicquefort auf Drama, Theaterbiihne und Schauspieler zurtick.
Seine Abhandlung ist in zwei Teile gegliedert: Wihrend der erste Teil den Aspekt der Re-
prisentation als action in den Vordergrund riicke, behandelt der zweite Teil die anhand von
Beispielen aus der neueren Geschichte differenzierten fonctions. Am Beginn dieses zweiten
Teils kommt Wicquefort grundsitzlich auf die diplomatische Mimesis zu sprechen:

(1]l 0’y a pas un personnage plus Comique que 'Ambassadeur. Il 0’y a point de theatre
plus illustre que la Cour: il 0’y a point de comedie, o1 les acteurs paroissent moins ce
qu’ils sont en effet que les Ambassadeurs sont dans la negotiation, & il n'y en a point
qui y presentent de plus importants personnages.?*

Der Begriff »comique« meint hier weniger Narrenfiguren und Komaédie, er steht allgemei-
ner fiir »schauspielhaft« und Schauspieler. Demgemifd sind Ambassaden im Verstindnis
der Stindeklausel das hochste und prunkvollste Theater mit der denkbar hochsten fiirst-
lichen Personage. In Wicqueforts Manual hebt die Theatermetapher insbesondere das Ge-

319 Vgl. de Vera y Zuiiga, El enbaxador, S. 24f.

320 Vgl. Constanze Baum/Nikola Roflbach (Hrsg.), Theatralitit von Wissen in der Frithen Neuzeit,
Wolfenbiittel 2013, http://diglib.hab.de/ebooks/edooo1s6/start.htm (zuletzt eingesehen 3.3.2024).

321 Abraham de Wicquefort, CAmbassadeur et ses fonctions, Bd. 2, Kéln 1689, S. 3.

97


http://diglib.hab.de/ebooks/ed000156/start.htm

SOUVERANITAT UND MIMESIS

wicht der Souverinitit im Prozess der diplomatischen Fiktion hervor.?** Im Vordergrund
steht das wechselseitige Verhiltnis von mimetischer Praxis und éffentlich-souveriner
Methode der Sendung: Die Inszenierung der Diplomatie habe die Reprisentation und
Delegation der Souverinitit zur Voraussetzung, ebenso wie nur ein Souverin in der Lage
sei, Diplomaten an fremde Héfe zu senden: »Il n’y a que les Souverains, qui envoyent des
Ambassadeurs«.3® Die soziale Person des Ambassadeurs wird genau in jenem Moment
unsichtbar, in dem der diplomatische Schauspieler die Souverdnitit seines Fiirsten er-
scheinen lisst. Um den dafiir notigen Zusammenhang der Souverinitit hervorzukehren,
kiindigt der Titel der deutschen Ubersetzung den »Staats=Bothschaffter«, die Uberschrift
des ersten Kapitels gar einen »Ober=Staats=Gesandte[n]« an.?** Jenes Dokument, das
als Voraussetzung dieses mimetischen Prozesses dient und solchermaflen auch an ihn
erinnert, ist — insbesondere bei anlassbezogenen und auflerordentlichen Ambassaden — der
Akkreditierungsbrief, der das diplomatische Zeremoniell erdffnet.?

In der horizontalen Ubertragung der Botschaft zeigt sich die vertikale Heteronomie
nicht nur als fremde Stimme des Auftrags, sondern auch als Bild der Souverinitit. Dieser
mimetische Zusammenhang erlaubt es, noch einmal Verbindungen zum barocken Drama
als Bildprogramm herzustellen. Im Poetischen Trichter bekriftigt Georg Philipp Harsdérffer
das visuell-performative Element der dramatischen Fiktionalisierung gegeniiber der rheto-
risch-dialogischen Form, die etwa Harsdorffers Formexperimente in den Gesprichspielen
offerieren: Das Drama sei ein »lebendiges Gemihl«.32¢ Die fiir das deutschsprachige und
neulateinische Barocktheater stilprigende Bildpolitik, auf die Harsdorffer abzielt, klingt
noch in Conrad von Hévelns Teutschem Gesandten nach. Ein Gesandter, so fiihrt er aus,
stelle »seiner Herrschaft wesentliche Selbst=Person abschattend als ein Schalt=Gleich=Bild«
dar.?*” Mit dem von Schottelius entlehnten Begriff wird die Ebene des Zur-Schau-Stel-
lens im Verstindnis der diplomatischen Reprisentation als Mimesis des Souverdnitits-
schauspielers verstindlich: »Wenn man jemanden reprisentieren will, so Louis Marin
iiber die politische Fiktion des Absolutismus, »geniigt es nicht mehr, sein Herold [...] zu

322 Vgl. Ellen M. McClure, Sunspots and the Sun King. Sovereignety and Mediation in the Seven-
teenth Century France, Chicago 2006, S.136: »The diplomat, like his servant, is seen not as an
employee of the monarch [...] but rather as an instrument of his power. Ironically, this latter
relation, which would seem to emphasize the dependence of the ambassador on the sovereign,
could also be interpreted (as Wicquefort did, eagerly) as allowing for a certain mimetic imitation
of the prince’s authority to an extent that a paid employee could never attain.«

323 Abraham de Wicquefort, CAmbassadeur et ses fonctions, Bd. 1., Kéln 1690, S. 9.

324 Wicquefort, Staats=Bothschaffter, S. 1.

325 Vgl. Johann Christian Liinig, Theatrum Ceremoniale historico-politicum, Bd. 1, Leipzig 1719,
S.368. Dazu auch Nanz, Agenten der Diplomatie, S. 6of.

326 Harsdérffer, Poetischer Trichters, S.72f. Zu Harsdorffers Rolle in den u#-pictura-poesis-Debatten
auch Georg Philipp Harsdorffer, Kunstverstindiger Discurs, von der edlen Mahlerey (Niirnberg
1652), hrsg. von Michael Thimann, Heidelberg 2008 (= Texte zur Wissensgeschichte der Kunst, 1).
Vgl. dazu Stefanie Stockhorst, Text und Bild bei Harsdérffer: Vom Paragone zur synisthetischen
Animation, in: Jérg Robert (Hrsg.), Intermedialitit in der Frithen Neuzeit. Formen, Funktionen,
Konzepte, Berlin/Boston 2017 (= Frithe Neuzeit, 209), S. 347-365.

327 Héveln, Teutsche Gesandte, S. 122.
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sein, sondern man muf ihn zur Schau stellen«.3*® Mit Blick auf die Gesandtschaftstheorie
im 17. Jahrhundert wird eben diese Differenz durch den Gesandten eines Souverins per-
formiert. Das Moment der mimetischen Zurschaustellung korrespondiert — im Gegensatz
zu den in der Renaissance hiufig bescheidenen Gesandtenauftritten — der schauspieleri-
schen Prachtentfaltung im Zeitalter des Barock.3??

Wicqueforts Manual bemiiht Schauspiel und Theater auch im Nachsatz zu den zitier-
ten Passagen; zum diplomatischen Souverdnititstheater gehért denn auch, dass dessen
Schauspieler nach dem >Vorhang« zu ihrer Tétigkeit als honnétes hommes zuriickkehren:
»Mais comme le plus habile acteur n’est pas tousjours sur le theatre, & change de maniere
d’agir aprés que le rideau est tirés, so Wicquefort, »ainsy 'ambassadeur, qui a bien jotiie
son role dans les fonctions de son caractere, doit faire 'honneste homme lors qu'il ne
jotie plus la comedie«.?® Das heifit, der Diplomat zeigt sich abseits der groflen diploma-
tischen Biihne wieder als diejenige vom Souverdn ausgewihlte soziale Person nach dem
Tugendkatalog des vir bonus und den Verhaltenslehren des hofischen Zeremoniells. Diese
Differenz riickt mit dem Status der négocitation permanente zwangsliufig verstirke ins
Bewusstsein der Gesandtentheorie.

Gleichzeitig zur Betonung der Mimesis bringt die zitierte Stelle bei Wicquefort im
Gegensatz zum juridischen Diplomatietheater Gentilis nun allerdings auch den politisch
prudentistischen Aspekt der Theatermetapher ins Spiel. So ist der in die Hoheit des dra-
matischen Personals eingeschobene Satz »il 'y a point de comedie, ot les acteurs parois-
sent moins ce qUils sont en effet« ambivalent. Einerseits kann er im Verstindnis der di-
plomatischen Mimesis das Verschwinden des Mediums hinter der Stimme und dem Bild
der Souverinitit bedeuten — also, wie bislang verstanden: als eine theatrale Ausweitung
der Gedankenfigur der Gesandtentheorie. Andererseits impliziert dieser Satz aber auch,
dass den Gesandten zusitzlich zur Funktion der Reprisentation nun gerade seine Rol-
lenvielfalt im héfischen Theater auszeichnet und sich die simulatio vervielfiltigen ldsst.?"

328 Marin, Portrit des Konigs, S. 11.

329 Vgl. Gerbore, Formen und Stile der Diplomatie, S. 68 1.

330 Abraham de Wicquefort, CAmbassadeur et ses fonctions, Bd. 2, Kéln 1689, S. 3f.

331 Die deutsche Ubersetzung streicht diese Ebene durch eine Hinzufiigung zur zuvor zitierten Pas-
sage zum Theater des Ambassadeurs hervor: » Ich habe hiebevor gedacht/ daf§ ein Ambassad[eur]
die Person eines Comoedianten wohl zu vertreten wissen soll: jetzo aber unterstehe ich mich noch
dieses zu sagen/ daf$ in allen unseren Welt=Geschiften und Angelegenheiten nicht leicht eine Per-
son gefunden wird/ welche nach mancherley Begebenheiten die Art bald dieser/ bald jener Perso-
nen sich zu nehmen/ und nach Erforderung und Beschaffenheiten der Zeiten und Gelegenheiten/
wieder von sich zu legen wissen solle. Es ist kein durchlauchtigeres Theatrum oder Schauplatz als
der Hof zu finden/ und wird/ und wird kein eintziges theatralisches Schauspiel gesehen warden
konnen/ welchen die Actores weniger scheinen dasselbe zu seyn/ was sie doch wiircklich und
wahrhaftig sind/ als eben die Ambassad[eure] in ihren Negotirungen: es warden auch wohl nit
einige anzutreffen seyn/ so in der That hohere Personen reprasentiren solten. Dieweil aber der al-
lergeschicklichste Actor und Comediant nicht allezeit auf dem Theatro erscheinet / auch zuweilen
eine andere Person annime/ so bald als man die Vorhiinge des Theatri zugezogen: Gleicher massen
soll ein Ambassadeur/welcher in den Functionen seines Caractere seine Rolle wohl gespielet/ auch
die Stelle eines aufrichtigen und ehrlichen Mannes vertreten/ wenn er von der Schaubiihne seiner
Verrichtungen wieder abgetreten ist.« (Wicquefort, Staats-Bothschaffter, S. 677).
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Zwar versteht auch Hotman die Funktion des Ambassadeurs als wachsames Auge des
Fiirsten am fremden Hof,3* gleichzeitig weist er zu Beginn des 17. Jahrhunderts in seiner
Abhandlung De la charge et dignité de l'ambassadeur (1603) auf einen Unterschied zwi-
schen Diplomaten und Schauspielern hin: »Il 0’y peut pas joiier divers personnage sou
divers accoustremens, de peur qU’il ne luy en prenne comme 4 un Ambassadeur envoyé
vers 'Empereur«.3? Mit den Masken des Staates, die die diplomatischen Schauspieler tra-
gen, 6ffnet sich also auch ein politischer Spielraum, der im eingangs zitierten Epigramm
Wottons zur Sprache kommt und die Tugenden des vir bonus prudentistisch auffichert
bzw. mit der Tduschung fiir die Staatsrason konfrontiert. Hotmans Beschworung der
diplomatischen Rolle mit stabilem »accoustrement« und die Ambivalenz in Wicqueforts
Schauspielmetapher verdeutlichen diesen fiir die dramatische Konfiguration hochst pro-
duktiven Zusammenhang. Von Hotmans >vorpolitischer< Fassung des Ambassadeurs bis
zu Wicqueforts und spiter Calli¢res theatral-politischen Inszenierungen spannt sich in
der Gesandtentheorie das politische Wissen einer Epoche auf.33

7. Theater als Blackbox der Diplomatie:
Extraterritorialitit, Delegation, Christomimesis (Shakespeare)

Die auslegende und den Vorstellungsraum erdffnende Vermittlungsfunktion Merkurs,
wie sie bei Zouch und Harsdorffer zu beobachten war, steht auflerhalb der dramatischen
Fiktion. Sie wirft damit umso deutlichere Fragen nach der fiktionalen Verfasstheit von
Handlung und Rede der Figuren im Text auf. Wihrend die Diplomatietheorie der
Frithen Neuzeit vermehrt auf Mimesis und Dramatik zuriickgreift, niitzt das Drama die
politische Mimesis sowie diplomatische Konfigurationen, um die dramatische Fiktion
auszustellen: die Performativitit zur Auffithrung zu bringen. Beispielhaft lisst sich diese

332 Vgl. Lucien Bély, Lart de la paix en Europe. Naissance de la diplomatiec moderne XVIe-XVIle
siecle, Paris 2007, S. 142.

333 Hotman, 'ambassadeur, S. 49.

334 Vgl. Keens-Soper, Calli¢res, S.sor, verweist darauf, dass die diplomatische Traktatliteratur der
Generation Hotman »pre-political« sei, wihrend sich Wicqueforts Abhandlung deutlich davon
abhebe: »For two centuries after the appearance of the resident ambassador, the subject is absor-
bed by legal considerations and by the portrait of the perfect envoy. The treatises are for the most
part pre-political; the level of discussion is severely uncritical and conservative. One searches in
vain for a view of inter-state relations as a predicament from which there is no release compatible
with the separate identity of states. By concentrating on the modern, political, history of Europe
since the introduction of the resident ambassador, Wicquefort prepared the way for a different
perspective.« Daraus resultiert auch ein von Grotius abweichender und an Zouch erinnernder
Vélkerrechtsbegriff: »Unlike Grotius and other humanist lawyers who wrote on the subject, he
established the law relating to ambassadors by reference to the current practice of states rather
than by way of literary illustrations culled from the mock-antique of Roman and biblical sources.
Wicquefort distinguishes the droit de gens from the law of nature and from civil law. [...] With
Wicquefort the jus gentium has become the jus inter gentes [...].« (Ebd., S. 494) Vgl. auch Kap.
V 4 und 5 sowie VI 1.
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figurative Reflexion im dramatischen Text und auf der Theaterbithne an William Shake-
speares King John (1595/96) zeigen. Obgleich der merkurische Prolog ausfillt, deutet der
erste Auftritt der ersten Szene des ersten Aktes — das Aufeinandertreffen des englischen
Kénigs und des franzosischen Ambassadeurs Chatillon — medias in res ein Biindel an
Ubertragungsakten an, die ohne den Gott der Diplomatie und seine vertikal-horizontal
etablierten Relationen nicht zu denken sind:

King John
Now say, Chatillon, what would France with us?
Chatillon
Thus, after greeting, speaks the King of France,
In my behaviour, to the majesty —
The borrowed majesty — of England here.
Queen Eleanor
A strange beginning: »borrowed majesty<
King John
Silence, good mother, hear the embassy.
Chatillon
Philip of France, in right and true behalf
Of thy deceased brother Geoffrey’s son,
Arthur Plantagenet, lays most lawful claim
To this fair island and the territories,
To Ireland, Poitou, Anjou, Touraine, Maine;
Desiring thee to lay aside the sword
Which sways usurpingly these several titles,
And put the same into young Arthur’s hand,
Thy nephew and right royal sovereign.
King John
What follows if we disallow of this?
Chatillon
The proud control of fierce and bloody war,
To enforce these rights so forcibly withheld —
King John
Here have we war for war, and blood for blood,
Controlment for controlment: so answer France.
Chatillon
Then take my king’s defiance from my mouth,
The farthest limit of my embassy.
King John
Bear mine to him, and so depart in peace.
Be thou as lightning in the eyes of France,
For ere thou canst report, I will be there;

The thunder of my cannon shall be heard.
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So hence. Be thou the trumpet of our wrath,
And sullen presage of your own decay. —
An honourable conduct let him have;
Pembroke, look to’t. — Farewell, Chatillon.
Exeunt Chitillon and Pembroke’’s

Shakespeares Eingangsszene ist rasant und spektakuldr; sie benétigt kaum zwanzig Zei-
len, um zu einer Kriegserklirung des franzésischen Konigs Philipp an den englischen
Konig John zu gelangen, die sich auf Philipps Unterstiitzung des »lawful claim« von
Arthur — Johns Neffe — auf den englischen Thron stiitzt. Bemerkenswert ist diese kurze
Szene auch aufgrund der dramaturgischen und konfigurativen Selbstverstindlichkeit,
mit der sie die riumliche Trennung zweier Konige unterschiedlicher und konfligierender
Herrschaftsbereiche (»King of France«, »majesty [...] of England here«) im Akt der wech-
selseitigen Kriegserklirung am englischen Hof iiberwindet — so als wiirde ein Gesprich
(die nach Héveln »nicht rahtsame Zusammenkunfft«) zwischen zwei Kénigen genau auf
der territorialen Grenze, im Zwischenraum der Herrschaftsbereiche stattfinden. Die erste
Szene des zweiten Akts wird dann tatsichlich das Aufeinandertreffen der beiden Konige
im Krieg vor den Toren Angers in Szene setzen. Zu denken wire nach Shakespeare auch
an das berithmte historische und fiir das 17. Jahrhundert seltene Beispiel des Treffens
zwischen dem spanischen Konig Philipp IV. und dem franzosischen Kénig Ludwig
XIV., das 1660 zur Bekriftigung des Pyrendenfriedens auf der Fasaneninsel im spanisch-
franzosischen Grenzfluss Bidasoa stattfand.33¢

Shakespeares Schliisselfigur dieser riumlich-politischen Uberwindung ist Chatillon. Erst
sein Sprechen und Handeln offenbart das komplexe Beziehungs- und Kommunikations-
geflecht der Szene: »Thus, after greeting, speaks the King of France/In my behavior to the
majesty«. Ohne externe oder interne epische Erlduterungen etabliert die Figur des hochsten
Diplomaten im Sprechakt den Kommunikationskanal und bestimmt die Teilnehmer des
Gesprichs, wobei der abwesende Philip durch die Handlungen (»my behavior«) Chatillons
zu John spricht. Am Rande sei erwihnt, dass die iiber diplomatische Rede und Handlung
iibermittelte Stimme des Abwesenden dem geisterhaften Auftritt des toten Vaters in Hamlet
erstaunlich nahesteht.¥” Damit liegt eine dramatische Figuration vor, die jenen aus den
diplomatischen Manualen Gentilis und Wicqueforts vergleichbar ist — das Verschwinden
der sozialen Person des Botschafters hinter der Maske der Souverinitit, dessen Vorausset-
zungen der Auftrag und die extraterritoriale Situation dieser sozialen Person sind.

335 William Shakespeare, The Life and Death of King John, in: ders., The Oxford Shakespeare. Com-
plete Works. Second Edition, hrsg. von John Jowett u.a., Oxford 2005, S. 427 (I/1). Vgl. dazu auch
die deutsche Ubersetzung, die den diplomatischen Zusammenhang eher verwisch als hervorkehrt
in William Shakespeare, Kénig Johann, in: ders., Historien, iibers. von Tieck/Schlegel, hrsg. von
Volker Klotz, Berlin 2009, S. 7.

336 Vgl. Liinig, Theatrum Ceremoniale, Bd.1, S.199f. Zum Grenzzeremoniell vgl. Thomas Rahn,
Grenz-Situationen des Zeremoniells in der Frithen Neuzeit, in: Markus Bauer/Thomas Rahn
(Hrsg.), Die Grenze. Begriff und Inszenierung, Berlin 1997, S. 177-196.

337 Vgl. Kap. IV/3 der vorliegenden Arbeit.
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Dieses Verschwinden des Mediums, auf dem das Erscheinen von Abwesenden beruht,
benétigt gleichzeitig die Autorisierung und Handlungen des Botschafters, damit die
Souverinitit {iberhaupt in Erscheinung treten und sichtbar werden, damit durch eine
Person (hindurch) eine andere dffentliche Person sprechen kann: publico etiam nomine, &
publica indutus persona. Auf dem Schauplatz der kéniglichen Macht erdffnet sich so ein
weiterer Schauplatz politischer Fiktion, auf dem ein anderes Bild sichtbar und eine andere
Stimme der Souverinitit horbar werden kann.® Auf den figurativen Zusammenhang
beider Fiktionen in der diplomatischen performance — Maske der 6ffentlichen Sache und
Extraterritorialitit — verweist Hugo Grotius in De jure belli ac pacis (1625). Cicero aufgrei-
fend schreibt er:

Deshalb bin ich der Meinung, daf die allgemeine Sitte, welche die Fremden den
Landesgesetzen unterwirft, nach dem Willen der Vélker bei den Gesandten eine
Ausnahme erleidet. Nach einer Fiktion stellen sie die Person ihres Machtgebers dar.
»Das Gesicht des Senates und das Anschen des Staates fiihrt er mit sich«, sagt Cicero
von einem Gesandten [Senatus faciem secum attulerat, auctoritatem reipublicae], daher
gelten Gesandte nach einer anderen Fiktion als auflerhalb des Landes wohnend [extra
territorium).3>°

Grotius dient der Verweis auf die Fiktion des exzra rerritorium auch als Argument fiir die
Immunitit der Gesandten gegeniiber der territorialen Gerichtsbarkeit der Empfinger der
Botschaft. »An honourable conduct let him have, heif§t es bei Shakespeare zum franzési-
schen Gesandten — im Moment der Kriegserklirung.

Chatillons dramatischer Auftritt und die ihm zugrunde liegenden politischen Fiketi-
onalisierungen erméglichen die Verknappung und Automatisierung der komplexen Be-
ziechungen und politischen Voraussetzungen der Szene durch die physische Prisenz des
Ambassadeurs im Text, die durch die Mimesis des Schauspielers noch gedoppelt wird.
Darin vollzieht das Drama ein blackboxing der Diplomatie, ein Unsichtbarmachen ihrer
kulturellen Arbeit: Es fiihrt den diplomatischen Auftritt als automatisierte Routinehand-
lung vor.3*° Mit Blick auf alle Routinehandlungen von Kultur- und Kérpertechniken geht
die Blackbox iiber den Bereich der Technik und Wissenschaft hinaus: »Wenn«, so Bruno
Latour, »eine Maschine reibungslos lduft, wenn eine Tatsache feststeht, braucht nur noch
auf Input und Output geachtet zu werden, nicht mehr auf ihre interne Komplexitit.«3#'

338 Zur Bildlichkeit der Souverinitit vgl. Balke, Figuren der Souverinitit, S.335-396 und Marin,
Portrit des Kénigs, S. 11.

339 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 312 (Buch II/Kap. XVIII, § 4).

340 Vgl. zum blackboxing Bruno Latour, Die Hoffnung der Pandora. Untersuchungen zur Wirklich-
keit der Wissenschaft, Frankfurt a. M. 2000, S. 211-264.

341 Ebd., S.373. Der gesamte Eintrag »blackboxing« aus dem Glossar zu Latours Die Hoffnung der
Pandora lautet: »Mit diesem Ausdruck aus der Wissenschaftssoziologie ist das Unsichtbarmachen
wissenschaftlicher und technischer Arbeit durch ihren eigenen Erfolg gemeint. Wenn eine Ma-
schine reibungslos liuft, wenn eine Tatsache feststeht, braucht nur noch auf Input und Output
geachtet zu werden, nicht mehr auf ihre interne Komplexitit. Daher das Paradox: je erfolgreicher
Wissenschaft und Technik sind, desto undurchsichtiger und dunkler werden sie.«
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Auch fiir die diplomatische Reprisentation, mediale Vermittlung zwischen den Souveri-
nen und politische Redeweise der Verhandlung, riicke in der Frithen Neuzeit die »interne
Komplexitit« dieser Praktiken ins Zentrum. Eben weil sie eine theatrale Fiktionalisierung
des Politischen als Automatismus nachahmen, erlauben es Drama und Theater auch,
diese Blackbox zu »6ffnen, finden sich doch darin weiter aufteilbare Handlungen und
Aktanten, die wiederum eigene Blackboxes bilden.

Im Fall Chatillons ist die diplomatische Blackbox seines Auftritts mit der Frage der De-
legation verkniipft, die eine synchrone Gruppe von Handlungselementen miteinschlief3t:
Als Voraussetzung der diplomatischen Mimesis bezeichnet die Delegation des Ambassa-
deurs das institutionelle Amt als Mandat, das wiederum eine Ubertragung der Delegation
des franzosischen Konigs bezeichnet. Der Konig kann aufgrund dieser Delegation im
Namen der franzosischen Monarchie und als Souverin sprechen. Betrachtet man mit
Pierre Bourdieu den »Orakeleffekt« politischer Delegation, »dank dessen der Wortfithrer
die Gruppe zum Sprechen bringt, in deren Namen er spricht, und dies mit der ganzen
Autoritit des Abwesenden«,?#* werden politische und diplomatische Delegation, Philip
und Chatillon, vergleichbar. Zudem stehen beide Delegationen in einer wechselseitigen
Beziehung zueinander. Denn die vélkerrechtliche und politische Architektur des 17. und
18. Jahrhunderts bindet den »politischen Fetischismus«# der Delegation an die Repri-
sentation der Souverinitit und vice versa. Wenn, wie Wicquefort formuliert, nur Souve-
rine in der Lage sind, Ambassadeure zu verschicken, sind auch nur die von Souverinen
geschickten Diplomaten in der Lage, potestas (Macht des Souverins) und majestas (Hoheit
und Wiirde des Souverins) darzustellen.

Die Frage nach der Reprisentation der Souverinitit durch den Ambassadeur und nach
der Delegation des Konigs fiithrt zur Frage der politischen Theologie. Wie Ernst Kantoro-
wicz’ Untersuchung gezeigt hat, gilt der Kénig in der Vorstellung vom >Gottesgnadentumxs
im Hochmittelalter als Botschafter und Stellvertreter Christi durch Gnade: christomimetes,
eine Nachbildung (Mimesis) des lebendigen Christus.#4 Diese frithen politischen Nach-
bildungen folgen in der theologischen Ubertragung auf die Sphire der Politik wiederum
der gemina persona Christi selbst, also seiner doppelten Natur als gdttlicher Vertreter unter
den Menschen. Der Kénig ist demgemifS wie Christus ein Mediator zwischen Himmel
und Erde, allerdings nicht von Natur aus, sondern kraft (temporirer) Gnade. Mit Fried-
rich II. macht Kantorowicz einen spatmittelalterlichen Wandel fest: vom christokratisch-
liturgischen zum theokratisch-juristischen Konzept des Konigtums. Gott Vater tritt an die
Stelle des Sohnes, die Vermittlung zwischen gottlichem und menschlichem Recht an die
Stelle der Botschaft zwischen Himmel und Erde. Der sterbliche Korper des Konigs wird
zum Zeichen des unsterblichen Kénigtums und der staatlichen Institutionen.?# Nicht
zuletzt in der mimetisch-theatralen Dimension werden sich Kénig und Ambassadeur nun

342 Pierre Bourdieu, Delegation und politischer Fetischismus, in: ders., Politik. Schriften zur politi-
schen Okonomie, Bd. 2, hrsg. von Franz Schultheis und Stephan Egger, Konstanz 2010, S. 23-42,
hier S. 31.

343 Ebd.

344 Kantorowicz, Zwei Korper des Konigs, S. 68 und 112.

345 Vgl. ebd., S.279-316.
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dhnlich: Auch der Souverin muss seine Christusihnlichkeit mit jedem Auftritt wie ein
Schauspieler bestitigen, also »das lebende Bild des Zweinaturen-Gottes auf der irdischen
Biihne#S erzeugen.

Der body politic als zweiter Kérper des Konigs lisst sich weiter differenzieren: Fiir die
spitmittelalterliche Scholastik und Renaissancepolitik bringt Kantorowicz eine soziologi-
sche Trennung zwischen corpus naturale und corpus mysticum, zwischen dem individuellen
und kollektiv-korporativen Kérper ins Spiel. Diese Trennung wandert nun aus der Theo-
logie, wo sie als Doppelung des menschlichen corpus Christi und des spirituale collegium
figuriert, in die Politik.3#7 Die beiden letztgenannten Aspekte des body politic — unsterb-
lich/géttlich und kollektiv/institutionell — bleiben, das hat Kantorowicz nicht zuletzt
an Shakespeares Tragedy of Richard II. gezeigt* auch in der Frithen Neuzeit Zeichen
koniglicher Hoheit (majestas), politischer Autoritit (auctoritas) und rechtlicher Macht
(potestas). Uber die Vermittlung Jean Bodins und dessen Rede von der gottlichen imago
des Konigs reicht dieser Aspeke bis in die absolutistischen Herrschaftsinszenierungen des
17. Jahrhunderts.3#? Nach Kantorowicz handelt es sich bei der Tragodie Richards II. um
eine Tragddie, die ihren Konflikt zwischen den beiden Kérpern des Kénigs entfaltet:
Dabei kollidieren die royale Christus-Inkarnation, die dem Souverin iibermenschliche
Ziige verleiht, und die Passion Christi, die seinem Schicksal als Mensch (am Kreuz unter
Verbrechern) entspricht.® Das Problem der Christomimesis Richards II. offenbart intri-
katerweise ein weiteres Mimesiskonzept, als dessen Urszene die Christus-Passion dient. So
versteht Erich Auerbach Mimesis nicht im Rahmen des Verfassungsrechts und der politi-
schen Theologie, sondern als realistische Asthetik, die insofern eine explizit christliche ist,
weil sie sich von der Menschwerdung Christi herschreibt, in der Christus eben »nicht als
Held und Kénig, sondern als ein Mensch niedrigster sozialer Stufe«? erscheint.’

Die Kollision der beiden Kérper des Konigs im Zeichen der Christomimesis taucht
nach 1648 als dramatische Figuration, als royale imitatio Christi im schlesischen Mirtyrer-
theater wieder auf, allerdings unter neuen Vorzeichen und der Frage von Reprisentation
an den Schwellen der Souverinitit.?® Noch einmal sei an dieser Stelle an die Ausein-
andersetzung der Reichspublizistik und das damit adressierte Problem der Souverinitit
und Reprisentation erinnert: Fiir das deutsche Reich galt mitunter die Reichsverfassung
selbst, von der Goldenen Bulle iiber den Augsburger Religionsfrieden bis zu den Westfi-

346 Ebd., S. 68.

347 Vgl. ebd., S.205-241.

348 Vgl. ebd., S. 47-63.

349 Vgl. Bodinus, De Republica libri sex, S. 230 f. Dazu auch Peter Burke, Ludwig XIV. Die Inszenie-
rung des Sonnenkénigs, iibers. von Matthias Fienbork, 3. Aufl., Berlin 2009 und Marin, Portrit
des Kénigs, S. 10 ff.

350 Vgl. Kantorowicz, Zwei Kérper des Konigs, S. 47-63.

351 Erich Auerbach, Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Literatur, Tiibingen/
Basel 2001, S. 73.

352 Auf die Korrelation von Auerbachs und Kantorowicz' Konzepten der Christomimesis in unter-
schiedlichen Zusammenhiingen verweist Friedrich Balke, Mimesis zur Einfiihrung, Hamburg 2018,
S. 66—70.

353 Vgl. Kap. IV und V, 1.
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lischen Friedensvertrigen, als body politic, als mystischer body of law, den sowohl der
Kaiser als auch die Reichsstinde nur bedingt ausfiillen konnten. Nicht zuletzt diese Am-
bivalenz (zwischen majestas realis und majestas personalis) auf der Ebene der politischen
Fiktion erdffnet das Feld der diplomatischen Dramatik in Deutschland.

Die Vorstellung eines zweiten Kérpers des Konigs, der die Monarchie bzw. das Kénig-
tum ist, als mystische und unsichtbare Einheit, hilft uns, die mimetische Konstellation
bei Shakespeare, Gentili und ihre Inversion durch die Harlekinade bei Zouch bzw. Hars-
dérffer deutlicher zu fassen: Durch Rede und Verhalten lisst der Ambassadeur Chatillon
nicht die historische Person Philips erscheinen, sondern sein sprechendes Bild als bodly
politic, dessen Offentlichkeit auch im bei Cicero erwihnten und von Grotius zitierten
Gesicht des Senats (Senatus faiciem secum attulerat, auctoritatem reipublicae) angedeutet
ist. Dies gilt es gerade gegeniiber jenen Passagen der frithneuzeitlichen Diplomatietheorie
und Zeremonialwissenschaft zu beriicksichtigen, in denen von einer kérpetlichen, mit-
unter bis zur Lippenstellung reichenden Mimesis oder von Souverinen mit Bedenken
gegeniiber der korperlichen Erscheinungsform ihrer Gesandten die Rede ist.5

Entscheidend ist vielmehr, dass der diplomatischen Reprisentation die extraterritoriale
Verschiebung der gttlichen und kollektiven Delegation des Konigs entspricht: Wihrend
der Kénig offentlich als gottliche Reprisentation erscheint, tritt der Ambassadeur — dhn-
lich wie der Tropus der Antonomasie/pronominatio — extraterritorial als Reprisentation
dieser Reprisentation auf. Werden Extraterritorialitit, diplomatische Mimesis und politi-
sche Theologie zusammengedacht, lassen sich drei Korper des Diplomaten extrapolieren:
der soziale Kérper eines ausgewdhlten Adeligen oder Gelehrten mit eigenen héfischen
Interessen, der institutionelle Kérper des extraterritorialen Botschafters, zu dem die De-
legation ihn ermichtigt, und der body politic, der im >Staatstheater« erscheint.’> Explizit
im Rahmen der Schauspielmetapher entfaltet Francois de Calli¢res diese Dreiheit des
diplomatischen Kérpers in seinem Trakat De la maniére de négocier avec les souverains:

Un Ambassadeur ressemble en quelque maniere 4 un Comedien, exposé sur le theatre
aux yeux du Public pour y joiier de grands roles, comme son emploi I'éve au-dessus de
sa condition & 'égale en quelque forte aux Maitres de la terre par le droit de represen-
tation qui y est attaché, & par le commerce particulier qu’il lui donne avec eux, il ne
peut passer que pour un mauvais Acteur s'il n’en fait pas sottenir la dignité; mais cette

354 Vgl. etwa Juan de Vera y Zuiiga, El enbaxador. Discurso segundo, Sevilla 1620 (Faksimile-Aus-
gabe, Madrid 1947), S. 117. Der Ambassadeur miisse als Schauspieler die Person, die er reprisen-
tiert, »imitar en palabras y acciones«. Vgl. dazu Christian Wieland, Diplomaten als Spiegel ihrer
Herren? Rémische und florentinische Diplomatie zu Beginn des 17. Jahrhunderts, in: Zeitschrift
fiir Historische Forschung 31 (2004), S.359-379; Mattingly, Renaissance diplomacy, S.217 und
Thomas Weller, »Trés chrétien« oder »catdlico«? Der spanisch-franzésische Prizedenzstreit und
die europiische Offentlichkeit, in: Henning P. Jiirgens/ders. (Hrsg.), Streitkultur und Offentlich-
keit im konfessionellen Zeitalter, Géttingen 2013, S. 85-128, hier S. 93.

355 Vgl. Clemens Peck, Theatrical Negotiations. Performance and Festive Culture in Early Modern
European Diplomacy, in: Dorothée Goetze/Lena Oetzel (Hrsg.), Early Modern European Diplo-
macy. A Handbook, Berlin/Boston 2024, S. 725-744.
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obligation est I'écueil contre lequel échotient plusieurs Negociateurs, parce qu'ils ne
savent pas précisément en quoi elle consiste.3s

Nicht nur verweist Calli¢res hier auf die wiirdevolle Auffithrung des Staatsschauspielers,
um das Bild des Souverins neben anderen erscheinen zu lassen, sondern auch auf das
Amt des Diplomaten, das ihn tiber seinen eigentlichen Stand hebt. In Shakespeares The-
ater komplettiert die performative Kette der Diplomatenkérper und des Staatsschauspiels
Chatillons schlieflich der den Ambassadeur verkorpernde Schauspieler, der als Surrogat
des zum Gesandten erwihlten Héflings dient.

Wenn man, wie Louis Marin ausfiihrt, »das Theater des vollkommenen Bildes des
Machtsubjekts [...] und dessen eigentlich theologisch-politische Dimensionen wie-
dergeben will, befindet sich Gott auf dem Schniirboden und das Volk im Saal.«37 Die
extraterritoriale Verschiebung und Reprisentation dieser Konfiguration, die den Kénig
als offentliche Person zum gottlichen Zeichen auf der Bithne macht, hat die Korrespon-
denz zweier souveriner Theaterriume zum Ziel, die bei Shakespeare den dramatischen
Ausgangspunke der rasanten Konfrontation bereithilt. Ohne Zweifel erscheint der Am-
bassadeur dabei als ein wesentlicher Bestandteil der Reprisentation des svollkommenen:
politischen Bildes. Mit Blick auf politische Fiktionalisierung und diplomatische Mimesis
des body politic ist die Frage zuldssig, ob dessen Souverdnitit nicht tiberhaupt erst zu
einem Gutteil in der diplomatischen Konstellation bzw. durch den Diplomaten hervor-
gerufen wird. Diplomatische Mimesis wire in diesem Verstindnis auch als performative
Erzeugung der Souverinitit zu verstehen, und das im zweifachen Sinn: Der Gesandte
fungiert nicht nur als Medium der auctoritas, potestas und majestas des Senders, sondern
auch wechselseitig als Medium der Souverinitit des gastgebenden Hofes oder Staates.
Shakespeares kunstvolle Entfaltung der Delegationen im dramatischen modus operandi
fithre demgemafd nicht nur eine Eskalation der inhaltlichen Botschaft vor, sondern auch
eine der politischen Medialitit: Nachdem Chatillon die Synchronizitit des Gesprichs der
Kénige tiber das Medium seines diplomatischen Kérpers — Handlung #nd Rede — in den
ersten beiden Verszeilen herstellt, entzieht er als extraterritoriale Figur am fremden Hof
dieser Gleichrangigkeit in der dritten Zeile wieder die Berechtigung. Wihrend der »King
of France« rhetorisch in makelloser Souverdnitit erscheint, wird jene Johns im eigenen
Machtbereich aufgrund einer illegitimen Delegation bloff als »borrowed« bezeichnet.
Die politische Fiktionalisierung wird hier mit einem coup de théirre als Filschung ent-
larvt. Die spitere Kriegserklirung kiindigt sich so bereits in der medialen Signatur der
dramatischen Konfiguration an: Der franzésische Kénig spricht durch den Diplomaten
wiederum im Namen des srechtmiBigen< Herrschers von England.3® Wihrend die dra-
matische Rhetorik auf der einen Seite die politische Fiktion aktualisiert, das blackboxing

356 Calli¢res, De la maniére de négocier avec les souverains, S. 23f.

357 Marin, Von den Michten des Bildes, S. 180.

358 Vgl. zum zeitgendssischen Kontext und Maria Stuarts Sohn James Peter Lake, How Shakespeare
Put Politics on the Stage. Power and Succession in the History Plays, Yale 2016, S. 181-194.
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automatisiert, greift sie selbst beim Gegeniiber das blackboxing wieder auf, um die Fiktion
als Fiktion zu entlarven.’

An dieser Stelle dringt sich die Frage nach den Rangfolgeproblemen zwischen dem
extraterritorialen Triger des body politic und dem fremden Souverin auf. Zouch eréffnet
zur Klirung dieser Frage ein eigenes Kapitel: Ist einem Legaten des abwesenden hsheren
Souverins der weniger hochstehende Souverin vorzuziehen? (IV/4) Er schreibt dazu —
ganz im Verstindnis des horizontal versetzten body politic: »Generaliter moribus receptum
est, ut omnino idem Honor exhibeatur Legatis, qui iis & quibus missi sunt, si praesentes
essent, deferretur. Idque constanter affirmat Paschalius. Quod Legati sunt Principum
eorum qui miserunt, alterae, sive geminae personae.3®® Legaten und Ambassadeure
erscheinen so als »Zwillingspersonen« der Souverine. Darin liegt auch ein Grund fiir
die Immunitit und Rechtssicherheit des Gesandten, weil er der Einzige am Hofe ist,
der mit dem aufgesuchten Souverin, der Recht gibt, tiber dem Recht steht. Gleichzeitig
muss die territoriale Versetzung eine Einschrinkung bedeuten, auf die Zouch anhand der
deutschen Kurfiirsten und der Goldenen Bulle eingeht: »Excipit duntaxat Principem, ad
quem missa est Legatio, quem in ditione sua eminentiori loco esse aequum est. Refert
tamen Conradus Brunus in Germania Electores praesentes absentium Legatis praeferri,
idque se inter Principes animadvertisse testatur, Pro quo facit textus in Aurea bulla tit.
253 Gerade fiir die Kurfiirsten ist das nicht zu unterschitzen, denn, so Zouch, bereits
der Legat Kaiser Karls V. habe vor dessen Bruder Ferdinand, dem Kénig der b6hmischen
Erblande, zuriicktreten miissen. Die Differenz manifestiert schlieSlich die Mimesis: »Ra-
tio habetur, quod in Principe praesenti est revera Majestas, in Legato tantum Dignitas
aliena & ficta.«3%

Trotzdem sind es die Ambassadeure, die das grofStmogliche souverine Nebeneinan-
der im frithneuzeitlichen Drama markieren, und deshalb sind sie folgerichtig auch jene
Figuren, welche die daraus resultierenden Konflikte gestalten: Das betrifft bei Shakes-
peare nicht nur Chatillons Kriegserklirung, sondern auch den Auftritt des pipstlichen
Legaten Pandolf, der — nach einer kurzen franzésisch-englischen Familienszene inklusive
Hochzeit zwischen dem franzésischen Dauphin und der Nichte King Johns in Angers
(I1/2) — durch seine Intervention als Reprisentant eines Dritten den erneuten Kriegszu-
stand durch sein Beharren auf den pipstlich-religiosen Universalanspruch in England
provoziert (III/1). Pandolf ruft als Erster zu den Waffen, am Ende der Szene wiederholt
sich dieser Ruf in allen Reihen der Kriegsparteien. Zwar tritt der Gotterbote in der ersten
Szene von Shakespeares Historiendrama nun niche selbst als allegorische Figur auf wie in
Zouchs/Harsdérffers Freudenspiel, findet aber in Chatillon einen wiirdigen Vertreter. Bis
auf einen kurzen Auftritt im zweiten Akt verschwindet die Figur des franzésischen Ge-

359 Vgl. dazu auch Roman Jakobsons berithmten Hinweis auf die auf Brutus antwortende Rede des
Antonius in Shakespeares »Julius Caesar«. Roman Jakobson, Linguistik und Poetik [1960], in:
ders., Poetik. Ausgewihlte Aufsitze 1921-1971, hrsg. von Elmar Holenstein und Tarcisius Schel-
bert, Frankfurt a. M. 1979, S. 83-121, hier S. 117.

360 Zouch, Explicatio, S. 181.

361 Ebd.

362 Ebd., S.182.
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sandten, durch den dem franzésischen Kénig die Bestitigung der Kriegserklirung tiber-
mittelt wird, wieder mit jener Selbstverstindlichkeit, mit der er die erste Szene erdffnet
hat, und hebt damit die mediale Synchronizitit der Anfangsszene wieder auf: Chatillons
performance im Zeichen Merkurs erdffnet eine dramatische Reflexionsfigur der modernen
Diplomatie und ihrer Fiktionen als »Simulakrum des Augenblicks«.33

So erscheint das Drama der Frithen Neuzeit in unterschiedlichen generischen und
rhetorisch-sozialen Ausprigungen als jene literarische Form, die den »Umgang mit Dif-
ferenz« in den riumlichen Kontext der Souverinitit {ibersetzen muss. Wenn die hofische
Welt im theatrum-mundi-Modell also eine gottlich (bzw. vélkerrechtlich) installierte The-
aterbiihne ist, dann hat die diplomatische Dramatik die Moglichkeit, und vielleicht in
einem grofleren Ausmaf als bislang in der deutschsprachigen Forschung wahrgenommen,
gleichzeitig verschiedene »Welten« und heterogene Prisenzen zeremonios nebeneinander
auftreten und konfligieren zu lassen. Ambassaden und Ambassadeure verweisen in der
dramatischen Konfiguration nicht nur auf die permanente Vermittlungsarbeit des sou-
verinen Bildes und die dahinterliegende Kette performativer Akte, sondern auch auf die
Maéglichkeit, mehrere dieser Bilder nebeneinander erscheinen zu lassen. Sie operieren
darin selbst vermittelnd.

8. Zur diplomatischen Poetik der dramatischen Botenfigur
(Plautus, Seneca, Shakespeare, Opitz, Rist)

Die diplomatische Privilegierung des frithneuzeitlichen Theaters und die Vermittlungs-
figuren zwischen den konfligierenden Blécken lassen sich auch tiber einen dramenistheti-
schen Zusammenhang verfolgen, der sich zunichst unabhingig vom politischen Kontext
erschlieflt, genauer: iiber die Funktion von Boten und Botenberichten. Das betrifft das
Zusammenspannen zeitlicher und riumlicher Distanzen ebenso wie den Umgang mit
dem atrocitas-Gebot des Aristoteles: »Grausame Marter und Pein so die Henkerbuben
veriiben, so etwa Harsdorfter im Poetischen Trichter, werden auf den Schauplitzen nicht
gesehen/ sondern von den Botten [...] erzehlet.<*+ Auch Shakespeares diplomatische
Eingangsszene aus King John basiert dramenpoetisch letztlich auf einer zutiefst epischen
Instanz innerhalb des heterogenen dramatischen Zusammenhangs. Der Gesandte spannt
mehrere Zeiten und Riume zusammen, die sich dem dramatischen Darstellungsverms-
gen entziechen. Denn auch wenn Chatillon zunichst als Figur in dramatischer Handlung
auftritt, reiht er sich bei seiner Riickkehr nach Frankreich mit epischem Bericht iiber die
Ereignisse in England wieder in die Reihe der (im dramatischen Verstindnis) »technischenc
Boten ein. Auch wenn wir es mit einer mimetischen Sonderstellung der diplomatischen
Botschaft zu tun haben und der Gesandte als /legatus und Ambassadeur im Souverini-

363 Jacques Derrida, Unabhingigkeitserklirungen, in: Uwe Wirth (Hrsg.), Performanz. Zwischen
Sprachphilosophie und Kulturwissenschaften, Frankfurt a. M. 2002, S. 125.
364 Harsdorffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, S. 82.
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titsdiskurs deutlich vom nuncius abgehoben wird,3% erinnert die epische Funktion der
Botschaft im dramatischen Text beharrlich an die mediale Dimension der Diplomatie.
Zudem bleiben die Boten des merkurischen Mediendispositivs, wie sie vom Bevollmich-
tigten, »Envoyé« und »Mediateur« {iber den »Abgeordneten« und »Krieges= oder Frie-
dens=Herold« bis zum Dolmetscher, Nebengesandten und Kurier auch Héveln auflistet,
im Drama der Frithen Neuzeit Zeichen der Entsendungsfunktion und des politischen
Status der Entsender. Ebenso wie sie fiir die riumliche und zeitliche Dramenstruktur
zentrale Funktionen {ibernehmen, dienen sie als Zeichen politischer Kommunikation
und Fiktion.

Insbesondere am elisabethanischen Theater in England, aber auch in Frankreich oder
den Niederlanden lasst sich eine fiir die frithneuzeitliche Dramenpoetik dominante Re-
zeptionslinie aufzeigen: Stilbildend fiir Botenberichte und kurze Botenauftritte fiir die
drameninterne Chronik sind zum einen die auch fiir die Rhetorik der Historienstiicke
und Tragddien prigenden Seneca-Dramen,’*® zum anderen Scaligers Erweiterung der
aristotelischen Einheit der Handlung um jene des Raumes und der Zeit, aus der eine
verstirkte Bedeutung von Mauerschau und Boten bzw. Botenbericht resultiert. Dabei ist
ein regelrechter Botenfetisch3®7 des frithneuzeitlichen Theaters zu konstatieren, der bei
Shakespeare insofern eine produktive Wendung erfihrt, da sich darin die Konfrontation
der iiberlieferten Formensprache der Seneca-Dramen mit neuen Funktionen (Charakter-
zeichnung, Nebeneinander der Riume etc.) abbildet.3%8

Boten und Botschaften sind demgemif} nicht mehr allein dramaturgischer Notbehelf,
sondern generieren iiber den epischen Eingriff umso intensivere und dichtere dramati-
sche Szenen und Effekte: Gerade durch die Vermittlungsinstanz des Boten kommt es zur
»lebendigsten Vergegenwirtigung« von Abwesenden in der dramatischen Szene.3® Dies
gilt letztlich auch fiir die von Harsdorffer genannte, gleichsam vermittelte Darstellung

365 Der Auftritt Chatillons in der anonym publizierten Version »The troublesome Raigne of John,
King of England« (1591), auf die sich Shakespeare u.a. bezog, unterscheidet sich in eben dieser
Frage von der mimetischen embassy Chatillons bei Shakespeare. Im Pritext zu Shakespeares
King John tritt der Gesandte nicht als Staatsschauspieler, sondern als Bote/nuncius auf, wodurch
Shakespeares dramatischer Einsatz der diplomatischen Mimesis zu Beginn des Dramas noch
bemerkenswerter erscheint.

366 Vgl. Brian Arkins, Heavy Seneca. His Influence on Shakespeare’s Tragedies (1995), Heft 2, S.1-16
und Robert S. Miola, Shakespeare and Classical Tragedy: The Influence of Seneca, Oxford 2011.
Zum »Senekismus« und der deutschen Seneca-Rezeption vgl. Paul Stachel, Seneca und das deut-
sche Renaissancedrama. Studien zur Literatur- und Stilgeschichte des 16. und 17. Jahrhunderts,
Berlin 1907; Schings, Seneca-Rezeption, S.133-150 und Stefanie Arend, Rastlose Weltgestaltung.
Senecaische Kulturkritik in den Tragddien Gryphius’ und Lohensteins, Tiibingen 2003 (= Frithe
Neuzeit, 81). Vgl. allgemein den Sammelband Eckard Lefévre (Hrsg.), Der Einflufl Senecas auf
das europiische Drama, Darmstadt 1978.

367 Vgl. Johann Fischl, De nuntiis tragicis, Wien Diss. 1910 und Wilhelm Grosch, Boten und Boten-
bericht im englischen Drama bis Shakespeare, Mainz Diss. 1910.

368 Vgl. Wolfgang Clemen, Shakespeare’s Use of the Messenger’s Report, in: ders., Shakespeare’s
Dramatist Art. Collected Essays, London 1972, S. 92 ff.

369 Wolfgang Clemen, Wandlung des Botenberichts bei Shakespeare, in: Bayerische Akademie der
Wissenschaften (Hrsg.), Sitzungsberichte der historisch-philologischen Klasse der Bayerischen
Akademie der Wissenschaften, Miinchen 1952, S. 1—46.
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von Grausamkeiten im Botenbericht. Abwesende Handlung und abwesende Figuren ge-
nerieren durch ihre Boten in der Performativitit des Reprisentationsaktes umso stirkere
»Prisenzeffekte«, um mit Louis Marin zu sprechen. Dabei tritt zunichst insbesondere die
»referentielle Sprachfunktion« nach Roman Jakobson in den Vordergrund,”° meistens
durch eine eigens fiir den epischen Bericht installierte Figur. Bote und Botschaft nehmen —
nicht nur im antiken und frithneuzeitlichen Theater — Schliisselpositionen im dramaturgi-
schen Zusammenhang von innerer und duflerer Dramenkommunikation ein. Sie sind jene
Relaisstellen im dramatischen Text, die nicht nur fiir Peripetie und Handlungsfortgang
sorgen, sondern auch — selbst wenn keine direkte Publikumsadressierung vorliegt — im
Rahmen der inneren Kommunikation den Zuschauern bedeutende Informationen ana-
leptischer, proleptischer oder eben gegenwirtig-abwesender Natur zukommen lassen.’””
Mitunter tibermitteln diese Boten auch ausschliellich solche Informationen, die weniger
auf die Handlung als auf die Charakterisierung oder Fiktionalisierung bestimmter Figuren
ausgerichtet ist. Darin werden referenzielle Rede und Handlung im Drama zum Einfalls-
tor fiir andere Sprachfunktionen, von der »phatischen« bis zur »poetischen«.37>

In der politischen Entfaltung dieser rhetorischen und dramatischen Verdichtung ist die
Urszene der frithneuzeitlichen Ambassaden im Kontext der Souverinitit und Reprisenta-
tion beschrieben: Wenn wir noch einmal zu Shakespeare zuriickkehren, steht Chatillon
beispielhaft fiir die dramatische Verwandlung des Boten in einen Schauspieler des Staates.
Der epische Rest des Boten wird dabei von der politischen Fiktionalisierung dramatisch
rkonsumiertc Wihrend ein Bote durch seinen erzihlten Bericht auf die eigene Medialitit
auferhalb der dramatischen Situation auf der Biihne verweist, verschleiert der Ambas-
sadeur im mimetischen Vollzug der Audienz diesen Zusammenhang. Die Illusion der
Gleichzeitigkeit gilt fiir den Boten und Botenbericht nicht. Der diplomatische Auftritt
erfolgt demgegeniiber als blackboxing, das die Kette seiner komplexen jenseits der unmit-
telbaren Handlung liegenden Voraussetzungen unsichtbar macht. Vollzogen wird diese
Verwandlung wiederum durch einen Schauspieler auf der Biihne. Shakespeares Eingangs-
szene fithre die dramatische Institutionalisierung des Boten iiber die mimetische Praxis als
diplomatische Instanz vor — als theatralen Effekt.

Es ist also in einer Arbeit, die sich mit der historischen Signatur von diplomatischen
Figurationen im Drama und auf der Biihne auseinandersetzt, angebracht, die Transfor-
mation dramatischer Charaktere mit der diskursiven Transformation der Diplomaten in
der Frithen Neuzeit — vom Orator zum Ambassadeur und Verhandler — engzufithren und
wechselseitig zu beleuchten.’”> Aus dieser Perspektive ist sowohl die Individualisierung
und Ausdifferenzierung der Boten- und Diplomatenfigur im Blick zu behalten’+ als

370 Jakobson, Linguistik und Poetik, S. 9of.

371 Vgl. Manfred Pfister, Das Drama. Theorie und Analyse, 11. Aufl., Miinchen 2001, S. 153 f.

372 Zu den Begriffen Jakobson, Linguistik und Poetik, S. 95f. und Pfister, Drama, S. 154 ff.

373 Vgl. Waquet, Vom Orator zum Diplomaten, S. 113-131.

374 Vgl. Annika Lingner, »Die Zeit wird einem doch recht lang, wenn es keine Neuigkeiten giebt«.
Zur Medialitit der Neuzeit — der Funktionswandel des Boten in der dramatischen Literatur des
18. Jahrhunderts, in: Martin Blawid/Katrin Henzel (Hrsg.), Poetische Welt(en). Ludwig Stockin-
ger zum 65. Geburtstag zugeeignet, Leipzig 2011, S. 227-236.
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auch jene der verdeckten Botschaftsakte von auf den ersten Blick nicht als diplomatische
Figuren auftretenden Charakteren.3”S Die politische Fiktionalisierung dient in beiden
Fillen als Voraussetzung dafiir, dass der Bote zu einem Charakter werden kann, der iber
seine technische Funktion hinausreicht — und so auch in die Handlung verstrickt wird,
diese gewollt oder ungewollt auch vorantreibt. Damit ist er zum einen eine dramenpoeti-
sche Instanz der Vermittlung (Dramaturgie, Information, Handlungsumschwung, innere
und duflere Bithnenkommunikation etc.), zum anderen auch eine Instanz der politischen
Medialitdt im Verstindnis des merkurischen Dilemmas (Intrige, Verdacht, Spionage etc.).

Gerade Shakespeares komplexes und hochst artifizielles Spiel mit den Aktanten der
politischen Fiktionalisierung zeigt, dass diplomatische Handlung und Rede auf der
Biihne des frithneuzeitlichen Theaters hiufig wiederum Zonen mimetischer und dramen-
poctologischer Selbstreferenz darstellen: Wer ist tiberhaupt ermichtigt und in der Lage,
im Namen anderer vor anderen zu sprechen und (mit anderen im Namen eines oder
von anderen) zu (ver)handeln? Welche diegetischen und symbolischen Ebenen werden
dadurch verschrinkt? Und welche Wirkung erzielt dieser Auftritt, welche Formen der
gegenseitigen Wahrnehmung werden dadurch etabliert? Diese diplomatischen Markie-
rungen dramatischer Reprisentation bilden gewissermaflen das Komplementirstiick zur
dramatisch-theatralischen Referenz der Diplomatie- und Vélkerrechtstheorie. So setzt
sich das Drama nachahmend oder allegorisierend mit der Autorisation und Méglichkeit,
Handlung vor anderen nachzuahmen, auseinander: Das Theater reflektiert die politische
Fiktionalisierung, indem der Schauspieler »auf der Bithne eine Praktik [simuliert], die
bereits als theatralische Reprisentation angesehen wird«.37¢ Die Parallelitit der Schauspie-
ler- und Diplomatenanweisungen im Hamlet findet hier ihre performative Entsprechung.

Vor dieser Folie ist es aufschlussreich, sich Martin Opitz erste dramatische Uberset-
zung in Erinnerung zu rufen: Senecas Troades, also jene Tragddie, die Daniel Heinsius,
mit dem sich Opitz in Leiden tiber Seneca verstindigte,?”” als gottliche und Hugo Grotius
als konigliche Tragodie hervorgehoben haben.37® Opitz Ubersetzung der Trojanerinnen
(1625), die in der Vorrede programmatisch auf den aktuellen Zusammenhang des Krieges
verweist,?”? riickt Senecas mit Sentenzen gespickte Tragodie, die selbst auf griechischen
Bearbeitungen des Stoffs in Dramen des Euripides und Sophokles beruht, auch als »Bo-
tenstiick< in den Fokus. Die Wirkungsisthetik, die Opitz in seiner fiir das barocke Trau-
erspiel stilprigenden Vorrede im Gegensatz zur aristotelischen Katharsis als Panzerung,

380

als »Bestindigkeit«?*° gegeniiber dem Leid, hervorhebt, dem die Trojanerinnen nach dem

375 Vgl. Rivere de Carles, Ambassador as Proteus, S. 113-137.

376 Stephen Greenblatt, Verhandlungen mit Shakespeare. Innenansichten der englischen Renais-
sance, Berlin 1990, S. 15.

377 Winfried Woesler, OpitzZ Ubersetzung von Senecas »Troadesc, in: Alfred Noe/Hans-Gert Roloff
(Hrsg.), Die Bedeutung der Rezeptionsliteratur fiir Bildung und Kultur der Frithen Neuzeit
(1400-1750), Bern u.a. 2012 (= Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, Reihe A, Kongress-
berichte, 109), S.225-242, hier S. 227. Bei Woesler finden sich auch detaillierte Bemerkungen zu
Opitz Ubersetzungspraxis sowie seiner Vorlage.

378 Vgl. Opitz, Gelehrter Leute Zeugnif§ von den Trojanerinnen, S. 318f.

379 Vgl. Opitz, Trojanerinnen, S. 430 (>An den Leser«).

380 Ebd.
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Krieg durch die Griechen unterworfen werden, ist ohne die Boteninstanzen nicht denk-
bar. Es treten drei fiir die Handlungsfithrung tragende Botenfiguren auf: Talthybius,
der die Botschaft von Achills Geist iiberbringt, die diplomatische Identifikationsfigur
des Odysseus, der im Namen der Griechen von Andromacha die Herausgabe ihres (und
Hectors) Sohnes verlangt, und ein neutraler »Botte«, der die Nachricht vom Tod des
Astyanax an Mutter Andromacha und Grofimutter Hecuba iiberbringt und damit den
tragischen Héhepunke markiert. Das dichte Netz der Botschaften beginnt beim epischen
Bericht und der Augenzeugenschaft des Talthybius, der in der dramatischen Situation
die gottliche Gewalt von Achills Geist und dessen fiir die Handlung zentrales Begehren
aktualisiert:

Mein Hertz ist gantz bestiirtzt/ mir zittern alle glieder:
Es ist was drgers noch als daff man glauben kann.

Ich selbst/ ich hab’s gesehn: es brach jetzt Titan an
Von dem Gebirge her/ die Nacht war tiberwunden /
Als plétzliches Gethén vad Widerschall entstunden /
Die Erde hiipfft’ empor/ der Pusch bewegte sich /

Die heiligen Hainen auch erbebten hefftiglich.

Die Klippen sprungen auft/ vnd die Ideer Steine

Die rollten vnter hin; ja nicht die Erd’ alleine/

Die See wird auch gewar dafl jhr Achilles kompt/

So dafd sie mit gepraus’ vnd Wellen hoher klimmt.

Da macht das Erdreich auff den Abgrundt seiner Héle;
Der Heldt Thessaliens erscheint mit Geist’ und Seele/
Als da wie Thracien erfahren seine That [...].3%

In der angehingten Auslegung der Drameniibersetzung erldutert Opitz die Figur des
Talthybius: »Des Agamemnons Heroldt; wird vom Achilles beim Homerus [llias, I, 334]
der Gotter vnd Menschen Botte geheissen.«3? Wir haben es also mit einer beinahe an
Hermes/Merkur reichenden Botengestalt, einem der ranghdchsten mykenischen Diplo-
maten zu tun. Die Botschaft der dramatischen Figur ist die narrative Ubertragung und
Bezeugung — »Ich selbst/ hab’s gesechn« — eines (mit Marin gesprochen) »vollkommenen
Bildes«, das die fatale Handlung in Gang setzt.

Als noch gewichtigerer Bote und Unterhindler erscheint Odysseus, der bereits in
Homers flias als Kopf einer Delegation Agamemnons in Verhandlungen mit Achilles
tritt, um ihn dazu zu bewegen, wieder auf das Schlachtfeld vor Troja zuriickzukehren.
Gegeniiber dem Mann der Tat erweist sich Odysseus als gewitzter Rhetoriker und Int-
rigenspinner, da er ein ganzes Verhandlungspaket (Ehre, Frauen, Geld etc.) anzubieten
hat, allerdings verschweigt, dass sich Achilles Agamemnons Fiithrung bedingungslos zu

381 Opitz, Trojanerinnen, S. 442.
382 Ebd., S. 487 (»Auslegung der Trojanerinnenc).
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unterwerfen habe.3® Durch Rhetorik und Verhandlungstaktik unterscheidet sich sein
Ethos nun auch deutlich vom bildlichen Wahrheitszeugnis des Talthybius. Der oberste
Herold Agamemnons dient insbesondere als Medium der vertikalen Delegation, wihrend
der »Cephalener Fiirst<3% horizontale Handlungsmodelle entwirft, um den mérderischen
Plan der Griechen zu verfolgen. Vergleicht man das erwihnte Zrostgedichte, das Opitz be-
reits 1621 fertiggestellt hatte, das aber erst 1633 erschien, nun mit der Seneca—Ubersetzung,
tritt in der Figur des Odysseus ein Spannungsverhiltnis zutage: Waihrend die Bestin-
digkeit des Intrigenspinners®® im Ziostgedichte als Referenz eines heroischen Stoizismus
aufgerufen wird — »Sein unverzagter Geist/ sein Geist erzeugt zu Kriegen/ | Zu Ehren

angewehnt/ der kann nichts als nur siegen«386

—, treten seine Handlung und Rede hier
nun als negatives Medium hervor, demgegeniiber die Bestidndigkeit der leidenden Tro-
janerinnen wirkungsisthetisch zu priifen ist. Andromacha ahnt mit Odysseus’ Ankunft,
dass er »spinnet im Gewissen | Betrug vnd arge List«.3” Umso iiberraschender erscheint

die »Offenheit« seiner Botschaft:

[...] VL. Zum ersten bitt’ ich dich/
Ich Botte harter Post/ daf§ du die Schuldt auff mich
Nicht etwan legen mégst/ ob ich sie gleich muf§ melden.
Das Wort ist meine zwar/ die Meynung ist der Helden
Vnd Griechen allerseits: des Hectors Sohn verwehrt
Die Reis” auff heimwerts zu; der wird von Gott begehrt.
Es steht den Danaern dem Frieden nicht zu trawen:
Sie wiirden jmmer so zuriicke miissen schawen/
Vnd stets im Harnisch seyn: die Phryger/ wo dein Kindt
Noch lebt/ Andromacha/ verbleiben hochgesinnt.
And. Heist Priester Calchas diff? V1. Schwieg’ auch gleich Calchas eben
So sagt’ es Hector doch/ der mir noch jetzt zu leben
In seinem Sohne scheint. ein edler Samen schlegt
Der ersten Ankunfft nach von der er Friichte tregt.
So geht ingleichen auch der kleine bey-gefehrte
Der grossen Herde her/ eh’ jhm der Kopf noch hirte
Von Hérnern worden ist/ tregt Stirn und Hal§ empor/
Als wie sein Vater pflegt/ vnd tritt dem Viehe vor.3%

383 Vgl. dazu Charles Hill, Grand Strategies. Literature, Statecraft, and World Order, Yale 2011, S. 12.
Spitestens mit Heinrich von Kleists Penthesilea (1808) wird dieser diplomatische Odysseus von
Achilles in einer seltsam komischen Passage der Licherlichkeit preisgegeben.

384 Opitz, Trojanerinnen, S. 454.

385 Vgl. Peter von Matt, Kunst der Intrige, S. 24 ff.

386 Opitz, Trostgedichte, S. 223, 11/433f.

387 Opitz, Trojanerinnen, S. 454.

388 Ebd.
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Odysseus’ »Post« ist wie jene des Gotterboten bei Vergil — »interpres divum fert horrida
iussa per auras« — hart. Unabhingig vom geplanten Kindsmord eroffnet das blackboxing
ein dramatisches Netz von mehreren Delegations- und Reprisentationsakten als hoch-
gradig diplomatische Figuration. Uber die Delegation lisst sich das Aufeinandertreffen
von Odysseus und Andromacha mit der Eingangsszene von Shakespeares King John
vergleichen: »Das Wort ist meine zwar/ die Meynung ist der Helden | Vnd Griechen
allerseits«. Auch Odysseus spricht einerseits als einzelne Figur, andererseits im Namen
der allgemeinen griechischen Sache, also des Souverins. Ebenso wird die Figur des Orest
in Jean Racines Tragodie Andromaque (1667) vor Konig Pyrrhus wie ein Ambassadeur
anheben: »[...] tous le Grecs vous parlent par ma voix«.3%

Der Auftrite der geschlagenen Androchmacha entfaltet bei Seneca keinen Anspruch
auf Souverdnitit, sondern nachgerade eine Inversion der Eskalation in Shakespeares
Szene: Voraussetzung fiir das Prolongieren des Krieges ist nun nicht die Aberkennung
der Souverinitit des anderen wie bei King John, sondern vielmehr deren diplomatische
Wiedereinsetzung. Wihrend die trauernde Androchmacha die eigene Souverinitit in
Person ihres verborgenen Sohnes bestreitet — als ein Einzelner unter Vielen — und das
Familiire vor das Politische schiebt, wird diese von Odysseus aber beharrlich adressiert:
als Bild einer bedrohlichen Zukunft (»Als wie sein Vater pflegt/ vnd tritt dem Viehe
vor«) mit einer gewichtigen Stimme aus der Vergangenheit (»So sagt’ es Hector doch/ der
mir noch jetzt zu leben | In seinem Sohne scheint«). Die Blackbox der Delegation hebt
in der dramatischen Praxis eine doppelte Abwesenheit auf, indem die Souverdnitit des
toten Vaters (und Grof3vaters) auf den von der Szene abwesenden Sohn {ibertragen wird.
Zudem vermittelt sie so eine zeitliche (Geist Hektors, Stimme aus der Vergangenheit)
wie rdumliche (der gegenwirtig verborgen lebende Astyanax) Trennung. Der feindliche
Geist der Vergangenheit verkiindet den Krieg der Zukunft. Damit sind die beiden tragi-
schen Achsen des Seneca-Stiickes, der Tod des Astyanax durch Odysseus und die Tétung
der Polyxena durch Pyrrhus, mit den dazugehorigen Botschaftshandlungen, Odysseus
als Vermittler des griechischen Willens und Talthybius als Uberbringer von Achills Bot-
schaft, dramenpoetisch verbunden.

Abgeschlossen werden die verwobenen Botschaftshandlungen durch einen Boten, der
nach dem dramatischen Urmodell des Botenberichts in Aischylos’ Perser den klagenden
Trojanerinnen von den Schrecken des Kindermords berichtet. Die epischen Instanzen
der Boten, Herolde und Unterhindler erzeugen bei Seneca durch das komplexe Spiel von
An- und Abwesenheit, Reprisentation und Delegation, dramatische Intensivierungen. So
finden sich die Vermittlungsfiguren im Zeichen Merkurs, deren Einsatz bereits in Opitz
Poetik zu beobachten war, an einer Stelle wieder, an der damit auf den ersten Blick nicht
zu rechnen war: in einer als schwerfillig empfundenen und mit unzihligen Sentenzen
angereicherten lateinischen Tragddie, die denkbar weit von der aristotelischen Wirkungs-

389 Jean Racine, Andromaque, in: ders., Théitre complet, hrsg. von Philippe Sellier, Bd. 1, Paris 1995,
S.217-307, hier S. 231 (I, 2).
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asthetik entfernt ist.??° Die deutsche Poetik beginnt ihr von Krieg und Zerstérung ge-
zeichnetes nationalsprachliches interpretatio-Projekt mit einem Lehrstiick der Botschaft.

In diesem dramenpoetischen Zusammenhang ist auch die Eingangsszene von Johann
Rists und Ernst Stapels Drama®" Irenaromachia (1630) zu verstehen. Darin bittet ein
»Orator«, »der dich [Merkur, C.P] vnd die Studia mit allem fleiff geehret«, bei Merkur
um Einlass in den Gétterhimmel. Der Gotterbote meldet ihn bei Jupiter, der ihm »Audi-
entz« gewihrt, als »Teutschen Legat[en]«.3* Schliefilich tritt der deutsche Gesandte »cum
ceremoniis« vor die »hohe May.[estit]«:

Grof8mechtigster Gott/was meine LandsLeute die Teutschen genétiget vand gezwun-
gen auf§ einhelligem Rath und Schlufl/ an deine hohe Mayestat mich abzufertigen/
kan deiner Allwissenheit nicht verborgen seyn; Vnnd ist die Noth dermassen grof§
vnnd schrecklich/ dafy/ wenn ich auch hundert Zungen hette/ ich dieselbe in viel
tagen auflzusprechen mich nit vnterwinden darff; auch dergestalt/ dafl sie mich nit
vmb abwendung der vielfeltigen vnd wolverdienten straffen abgefertiget/ viel weniger
vmb restituirung jhrer vhralten Wiirden/ so dergestalt debilitiret vad vernichtet/ daf§
ein jeder sein gespott daran haben kann/ zu sollicitiren befohlen; besondern nur
einzig vnd allein vmb def§ zeitlichen Lebens blosse erhaltung vnter den vielfeltigen
beschwerungen anzuhalten. Denn/ Grofimechtigster Gott/ wir werden leyder jetzo
so schrecklich heimgesucht mit schrecken/ geschwulst/ fieber/ Pestilentz vnd anderen
vngewohnlichen unerhérten Kranckheiten/ dafl vns nicht allein die Angesichter verfal-
len/ besondern auch der gantze Leib verschmachtet/ vnser Land/ davon wir nottiirfftig
vnterhalt samblen sollen/ gibt im Gewichs nicht/ denn der Himmel ist wie Ertz/ er
gibt staub fiir regen/ die Erde vnter vns ist wie Eysen/ dahero seen wir viel aufl/ vnd
ernten wenig/ vad wenn noch etwas gewuchsen/ wird solches von der grawsamen
Martisgesind gestolen/ geraubet/ zertretten vnd verdorben/ ja es herrschen vber vns
grawsame Thier/ einem Volck deff Sprach wir nicht kennen noch verstehen/ miissen
wir dienen/ sie rauben vnsern Vorrath/ vnser Ochsen vnd Vieh wird fiir vnsern Augen
geschlachtet/ vnd ein ander muf§ es fressen/ Weiber vnd Jungfrawen werden von un-
bendigen Leuten geschendet/ vnsere Jiinglinge fallen durchs Schwerdt/ vnd die Alten
vnd junge Kinder werden gemetscht/ daf§ die Wasser von Blut fliessen.33

Ein Orator und Legat, »der auf einhelligem Rath und Schlufl/ an deine hohe Mayestit«
geschickt wird, tritt als diejenige dramatische Instanz auf, die im Gotterhimmel Not
und Leid des Krieges fiir die »Teutschen« vorbringt. Es handelt sich dabei nicht allein

390 Vgl. etwa die negativ gemeinte Bezeichnung »tragoedia rhetorica« bei Friedrich Leo, De Seneca
tragoediis observationes criticae, 2. Aufl., Berlin 1878, S.148. Vgl. dazu auch Bernhard Zimmer-
mann, Tragodie, in: Gert Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, Bd. 9, Tiibingen
2009, S. 745—751.

391 Zur Frage der Verfasserschaft vgl. Eberhard Mannack, Nachwort, in: Johann Rist, Simtliche
Werke, Bd. 1, hrsg. von ders. unter der Mitw. von Helga Mannack, Berlin 1967, S. 283 ff.

392 Johann Rist/Ernst Stapel, Irenaromachia. Das ist eine Newe Tragico-comaedia Von Fried unnd
Krieg, Hamburg 1630, fol. A VI".

393 Ebd., fol. A VI'-AVII".
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um einen Botenbericht, sondern — das ist hier entscheidend — um einen Akt der Re-
prisentation; das Abwesende der politischen Fiktion, das dadurch sichtbar und hérbar
wird, ist die Souverinitit der Klage — nicht die Mienen des Senats werden dem »senatus
deorum«3%4 {ibermittelt, sondern die >Thrinen des Vaterlands, von denen schliefilich
auch die Gottheit bewegt wird.?%

An Harsdorffers Uberserzung der englischen Schulkomédie, Opitz Ubersetzung der
Seneca-Tragodie und Rists frenaromachia ist zu sehen, dass dramatische Boten- und Ge-
sandtenfiguren im 17. Jahrhundert nicht nur fiir die Grenze zwischen Bithnen- und Pu-
blikumsraum, d.h. die wirkungsisthetische Moderation, bedeutsam sind, sondern auch
fiir die Grenze zwischen den Stilhéhen und dramatischen Gattungen. Die Boten und Ge-
sandten erweisen sich dabei als jene Figuren im Text und auf der Biihne, die auf die »Klas-
sifikationsakte« deuten, die der jeweiligen Stilhohe bzw. der Gattung zugrunde liegen. 3¢
Sie treten gleichsam als Allegorien der Gattung und ihrer rhetorischen Zuordnungen auf.
Damit sind das Tragische und das Komische gemeint sowie ihre rhetorische Klassifikation
in das hohe bzw. ernste und das niedere Drama — und ihre spezifischen Mischformen.?7
Wihrend die Botenfiguren in der Tragddie und der Komédie die jeweiligen generischen
Sprechweisen reprisentieren, tritt Merkur, was nunmehr kaum verwundert, in den Misch-
formen als Mediator des Hohen und Niederen, Ernsten und Komischen auf. In diesem
Verstindnis fithrt Merkur den Grund seiner Ambassade aus und stellt der Fabel des
Stiicks in Plautus’ Amphitryon eine gattungspoetologische Uberlegung voran:

quid? contraxistis frontem, quia tragoediam
dixi futuram hanc? deus sum, commutavero.
eandem hang, si voltis, faciam ex tragoedia
comoedia ut sit omnibus isdem vorsibus.
utrum sit an non voltis? sed ego stultior,
quasi nesciam vos velle, qui divos siem.
teneo quid animi vostri super hac re siet:
faciam ut commixta sit: tragicomoedia.

nam me perpetuo facere ut sit comoedia,
reges quo veniant et di non par arbitror.

394 So der Titel einer wichtigen Vorlage der Irenaromachia: Bogislaw Philipp von Chemnitz, Senatus
Deorvm de presentibus afflictissimae et periclitantis Germanie miseriis & reducenda pace, 0. O.
1627. Vgl. auch Otto Heins, Johann Rist und das niederdeutsche Drama des 17. Jahrhunderts,
Marburg 1930, S.26f. und Bernhard Jahn, Art. Majuma, in: Nicola Kaminski/Robert Schiitze
(Hrsg.), Gryphius Handbuch, Berlin/Boston 2016, S. 357-367, hier S. 358.

395 Wenn allerdings Jupiter die Rede abbricht und Juno den deutschen Legaten mafiregelt, die
»heilige[n] Ohren« Jupiters nicht weiter zu verletzen, wird deutlich, dass das Aussprechen der
unsagbaren Kriegsgriuel zu einem Bruch des zeremoniellen decorum gefiihre hat. Vgl. dazu
Thomas Rahn, Krieg als Stérfall der Rhetorik. Die Friedensspiele von Johann Rist und Justus
Georg Schottelius, in: ders. (Hrsg.), Krieg und Rhetorik, Tiibingen 2003 (= Rhetorik. Ein inter-
nationales Jahrbuch, 22), S. 43—57, hier S. 48.

396 Vgl. zum Verstindnis der Gattung als habitusstabilisierende »Klassifikationsakte« Werner Mich-
ler, Kulturen der Gattung. Poetik im Kontext 1750-1950, Géttingen 2015, S. 52f.

397 Vgl. Genette, Architext, S. 19f.
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quid igitur? quoniam hic servos quoque partes habet,
faciam sit, proinde ut dixi, tragicomoedia.??®

Auch Stapels/Rists Irenaromachia (1630) verspricht eine »Iragico-comadia Von Fried
unnd Krieg«. Das tragikomische Friedensspiel wird als generisch diplomatisches Drama
und Theater im Heiligen Reich und in Europa um und nach 1648 seinen groflen Ho-
hepunkt haben, wie Abschnitt III zu zeigen versucht.??® Und so werden die Kénige in
Harsdérfters Poetischem Trichter auch »von den Freudenspielen nicht ausgeschlossen/
wann die Geschichte froliche Hindel betreffen«.4°° Die rhetorische Klassifikation und
die generischen Mischformen gelten nicht allein fiir das Theater, sondern auch fiir das
frithneuzeitliche Welttheater der Diplomatie.

9. Ambassade, Zeremoniell und héfische Theatralisierung in Wien:
Sbarras/Cestis 1/ pomo doro

In der theatralen Welt der europiischen Héfe der Frithen Neuzeit sind Klugheit und das
Spielen unterschiedlicher Rollen Voraussetzung fiir die Teilnahme am sozialen Leben.
Ebenso wie Hoflinge Schauspieler auf der Biihne des Prestiges und der Rangfolge sind,
trifft das — der Topos bleibt, wie zu sehen war, auch in der Diplomatietheorie konstant
von Gentili oder Hotman bis zu Wicquefort — auf den fremden Diplomaten zu; mit dem
Unterschied, dass dieser nun als offizieller Schaupieler auftritt, dessen Prisenz am Hof
seinen Status als Stellvertreter eines fremden Fiirsten zur Voraussetzung hat. In einem
Rahmen, in dem soziale Praxis und Selbstgestaltung im hofischen Spiel die Regel ist, war
der Gesandte an eine bestimmte Rolle gebunden, die durch seine Fremdheit im héfischen
Gefiige markiert wurde. GemifS Gesandtenliteratur sollte er also an diesem Spiel und der
Theatralisierung der héfischen Kultur teilnehmen, sich aber von den Intrigen fernhal-
ten.4°" Demgemif kann sich der wiedererkennbare Auftritt des Diplomaten von anderen
Praktiken der héfischen Kommunikation absetzen.

398 Plautus, Amphitruo, S.10 (Pr, 52—63): »Wie, eure Stirn gerunzelt, weil es hiefi: | sTragddie Ich
bin Gott, ich 4dndre es gleich: | Dies Stiick a8 ich nach Wunsch mit gleichem Text | Komédie
werden aus Tragddie! | Nun, wollt ihr oder nicht? Ich bin dumm, | daff ich als Gott nicht weif3,
ihr wollt es gern. | Es ist mir klar, wonach das Herz euch steht: | Ich mische sie euch als ... Tragi-
komddie! | Denn dafl sie ganz und gar Komédie wird, | wo Gott und Kénig spielen, geht nicht
an. | Was also? Da ein Sklave auch erscheint, | sei frisch kreiert die Tragikomédie.«

399 Grundsitzlich zur Gattungsgeschichte der Tragikomédie vgl. noch immer Karl S. Guthke, Die
moderne Tragikomddie. Theorie und Gestalt, tibers. von Gerhard Raabe, Gottingen 1968, S. 13—52.
Allerdings klammert Guthke den Niirnberger Zusammenhang (vgl. Kap. IIT dieser Arbeit) in
seiner historischen Ubersicht aus.

400 Harsdérffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, S. 97. Wihrend bei Opitz und Birken in den Poetiken
gegeniiber der Stindeklausel Strenge herrschte, hebt Harsdorffer im Sinne der Sophister-Ubersetzung
und seiner eigenen Komédie Die Redkunst im Poetischen Trichter die Mischformen hervor.

401 Vgl. Hampton, Fictions of Embassy, S. 142.
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Das extraterritoriale Erscheinen des abwesenden Souverins durch den Ambassadeur
stelle nicht nur zwei politische Fiktionalisierungen gegeniiber, sondern zeigt zunichst die
Eingliederung des Gesandten als soziale Person eines anderen héfischen Systems, als einer
vom Souverin mit einer Ambassade vertrauten Person in die fremde Hofgesellschaft und
deren Zeremoniell; insbesondere beim durchgehenden Aufenthalt der négociation perma-
nente, d.h. den ambassadeurs ordinaires und den Residenten. Nach Wicquefort handelt es
sich dabei um den nicht immer spielenden honnéte homme bzw. zweiten Korper des Dip-
lomaten, der sich nun mit Blick auf die 6ffentliche Maske seiner Rolle mit einem System
an Rangfolgen, Sitzordnungen bei Festversammlungen und Banketten, Zugangserlaub-
nissen sowie 6ffentlichen Auffithrungen, Ballett und Theater auseinandersetzen muss. So
wie er selbst am eigenen Hof Teil eines Zeremonialsystems ist, bewegt er sich zwar nicht
zur Ginze unabhingig von seinem kéniglichen »Schalt=Bild«, doch auch getrennt davon
im Sozialraum des fremden Hofes und an dem ihm zugewiesenen Platz — umso mehr,
wenn es sich um den Triger einer permanenten Gesandtschaft handelt.4*>

Nach Fragen der Medialitit und Reprisentation kommt nun jene des sozial-symbo-
lischen Raumes hinzu, in dem diese Klassifikationsakte gesetzt, rezipiert und strukeuriert
werden. Uber diese sozialriumliche Komponente und seine Funktion in der absolutisti-
schen Herrschaftsordnung schreibt Norbert Elias:

Wenn [...] keine Etikette, kein Zeremoniell, vorhanden gewesen wire, hitte der ein-
zelne nach Gutdiinken etwa eine Zeit lang verschwinden konnen; seinem eigenen Er-
messen wire ein verhiltnismafig grof8er Spielraum geblieben. Die hofische Apparatur
der Etikette und des Zeremoniells aber unterwarf nicht nur die Schritte jedes Einzel-
nen weitgehend der Kontrolle des Einherrschers; sie machte auch die vielen Hunderte
zugleich tibersehbar, sie wirkte bis zu einem gewissen Grade wie eine Signalapparatur,
bei der jeder Eigenwille, jeder Fehler eines Einzelnen, weil er mehr oder weniger die
anderen storte und ihre Prestigeanspriiche verletzte, 6ffentlich sichtbar wurde und so
auch durch die ganze Reihe der Zwischenglieder hindurch zum Kénig gelangte.4%

Die Funktionsweise dieses geschlossenen Distinktions- und Kontrollsystems, wie sie
Elias hier am Beispiel des franzésischen Hofes zuspitzt, blendet allerdings die perfor-
mative Dimension und jene Ebene des Zeremoniells weitgehend aus, die symbolische
Kommunikation, soziale und politische Praxis tiberhaupt erst moglich macht.4°+ Beide
Kommunikationsebenen zusammengedacht — Kontrollmechanismus und Performativi-
tit — bedingen die soziale Rhythmisierung des héfischen Raumes als Biihne jenes
»Makrotheaters«,4° das die Gesandten vermessen und bespielen. Die Geometrie des
zeremoniellen Raumes, sowohl als engmaschiges Distinktions- und Kontrollsystem als
auch als Ort symbolischer Kommunikation, bedingen die im vorangegangenen Abschnitt

402 Vgl. Peck, Theatrical Negotiations, S. 729-733.

403 Norbert Elias, Die hofische Gesellschaft, 13. Aufl., Frankfurt a. M. 2016, S. 227.

404 Vgl. etwa Volker Bauer, Strukturwandel der hofischen Offentlichkeit. Zur Medialisierung des Hofle-
bens vom 16. bis zum 18. Jahrhundert, in: Zeitschrift fiir Historische Forschung 38 (2011), S. 585-620.

405 Luhmann, Kunst der Gesellschaft, S. 432.
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aufgeworfene Frage, wer ermichtigt und in der Lage ist, im Namen anderer vor anderen
zu sprechen und (mit anderen im Namen eines anderen) zu (ver)handeln.#® Fragen der
permanenten Verhandlung und der diplomatischen Mimesis sind also immer auch Fragen
des hofisch-sozialen Kontexts. Dieser ist Voraussetzung dafiir, dass sich eine Ambassade
als diplomatischer Zwischenraum am fremden Hof — zu denken wire an Shakespeares
Chatillon am englischen Hof — auftun kann, ebenso wie eine allegorische Tanz- oder
Theaterperformance im héfischen Raum eine Biihne erzeugt, als Mikrotheater im Mak-
rotheater. Entscheidend fiir eine erfolgreiche Ambassade in diesem Raum ist die Frage der
sogenannten »Ehren=Bezeugung«.+°7

Neben dem franzésischen Hof bildet sich dieser Zusammenhang nach 1648 am deut-
lichsten am Wiener Hof ab, dem es seit den schwierigen Westfélischen Friedensverhand-
lungen wieder gelang, die Position des Kaisers innerhalb des Reiches, dessen Wahl seit
1438 ununterbrochen auf Habsburger gefallen war, sowie das politische Gewicht der os-
terreichischen Erblande und der Dynastie zu stirken.4*® Die kaiserliche Hofburg dient als
Biihne fiir eine »variety and flexibility of legations«,**® was die Theorie einer politischen
Kommunikation und Rechtsverbindlichkeit inter gentes kompliziert. Das liegt nicht nur
an der kaiserlichen Symbolpolitik, die ungebrochen am Konzept der Universalmonarchie
festhielt, sondern vielmehr auch am Nebeneinander der verschiedenen Gesandtschafts-
arten des diplomatischen Corps in Wien: Gesandte der Kurfiirsten und Reichsstinde,
permanente Gesandtschaften europdischer Monarchien, anlassbezogene Botschaften (auch
von kleineren politischen Einheiten wie freien Reichsstidten), zudem existieren unter-
schiedliche Qualititen der permanenten Vertretung durch Prizedenzstreitigkeiten, jene
»Ersatzkriege«*'® im postwestfalischen Zeitalter: etwa im Fall Frankreichs und Spaniens.+"

Wenn sich — was an gréfleren Hofen wie dem kaiserlichen, spanischen oder franzési-
schen und dem Vatikan der Regelfall war — mehrere Gesandte nebeneinander in einem
zentralen hofischen Kontext platzieren, kommt es zwangsliufig zu Konfrontationen,
weil die Synchronizitit der Gesandtschaften mit den komplexen Rangfolgesystemen und
verschiedenen Allianzen iiberfordert ist. So erwies sich z. B. die vom Wiener Hof fiir die
eigenen Gesandten beanspruchte rkaiserliche Prieminenz« vor den Gesandten der europi-

406 Vgl. Barbara Stollberg-Rilinger, Zeremoniell, Ritual, Symbol: Neue Forschungen zur symbolischen
Kommunikation in Spitmittelalter und Frither Neuzeit, in: Zeitschrift fiir Historische Forschung
27 (2000), S. 389—405 u. dies., Die Wissenschaft der feinen Unterschiede. Das Prizedenzrecht und
die europiischen Monarchien vom 16. bis zum 18. Jahrhundert, in: Majestas 10 (2002), S. 125-150.
Zum diplomatischen Zeremoniell auch Niels F. May, Zwischen fiirstlicher Reprisentation und
adliger Statuspolitik. Das Kongresszeremoniell bei den westfilischen Friedensverhandlungen,
Ostfildern 2016 (= Beihefte der Francia, 82), S. 18—25.

407 Liinig, Theatrum Ceremoniale, Bd. 1, S. 368.

408 Vgl. Klaus Malettke, Hegemonie — multipolares System — Gleichgewicht. Internationale Bezie-
ungen 1648/1659—1713, Paderborn 2012 (= Handbuch der Geschichte der Internationalen Bezie-
hungen, 3), S. 155-173.

409 Daniela Frigo, Introduction, in: dies. (Hrsg.), Politics and Diplomacy in Early Modern Italy. The
Structure of Diplomatic Practice, 1450-1800, Cambridge 2000, S. 1—24, hier S. 8.

410 Braungart, Hofberedsamkeit, S. 137.

411 Siehe Kapitel IT1/4.
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ischen Souverine als zunehmend schwierig.4'* Bei den daraus resultierenden Prizedenz-
streitigkeiten handelt es sich um polemische Konfrontationen, die auf der Unméglichkeit
des Ausgleichs zwischen unterschiedlichen Rangfolgeverstindnissen basieren. Auch nach
1648 und der volkerrechtlichen Gleichordnung von christlichen Souverinen dominieren
diese Fragen die diplomatische Praxis. Zu unterscheiden ist dabei zwischen plénipoten-
tiaire und ambassadeur. So ist der plénipotentiaire — etwa im Verstindnis des franzosi-
schen Kanzlers Mazarin — zwar zur Verhandlungsfiithrung autorisiert, besitzt jedoch als
anlassbezogener und auflergewShnlicher Botschafter nicht Rang und Botschaftsrechte des
permanenten ambassadeurs. Anders das spanisch-kaiserliche Verstindnis, das sich auch in
der eingangs zitierten Klassifikation Conrad von Hévelns findet, in welcher der »Gross=
Gevollmichtige« tiber dem Botschafter und Residenten rangiert. Dabei werden auch zwei
Reprisentationsformen politischer Herrschaft diplomatisch aufgefachert: im plénipotenti-
aire die Ebene der portestas als Stellvertretung des abwesenden Fiirsten in Verhandlungen,
im Ambassadeur jene der dignitas als Reprisentation der fiirstlichen Ehre,*? die bei Pri-
zedenzstreitigkeiten von Gesandtschaften an Héfen oder bei auflerordentlichen Verhand-
lungen wie auf Kongressen im Zentrum stehen. Die beiden Bereiche lassen sich wiede-
rum nach Qualitit und Intensitit unterscheiden: Um Konfrontationen in der Rangfolge
der Ambassadeure zu vermeiden, sandten fremde Héfe oft nur Minister-Residenten, die
in der héfischen Rangfolge unterhalb der Ambassadeure rangierten, oder anlassbezogene
kleinere Gesandtschaften. So fiihrt Balthasar von Stosch in seinem Pricedentz= Oder Vor-
der=Recht aller Potentaten und Respubliquen, das Leopold L. gewidmet ist, aus: »Alle Christ-
liche Potentaten des gantzen Europe, geben ihme die Oberstelle: Er hat keine Agenten
in andern Koéniglichen Hofen; da hergegen bey ihm aus gantz Europa Residenten sich
befinden.«*'* Allerdings spiegelt sich in Stoschs Inszenierung des vermeintlichen Vorrangs
deutlich das oben erwihnte Prizedenzproblem kaiserlicher Gesandter an europiischen
Héfen wider. Auch Carter lisst der kaiserlichen Diplomatie (zu hochrangig) ebenso wie
jener der Kurfiirsten (zu niederrangig) im etablierten europiischen Residentennetzwerk
der Diplomatie im 17. Jahrhundert einen Sonderstatus zukommen. 4"

Deutlich manifestierte sich das Problem der Prizedenz bei héfischen Opern- und
Theaterauffithrungen, einem zentralen Bestandteil der europiischen Diplomatie: Um
Streitigkeiten iiber die Sitzordnung am Wiener Hof zu vermeiden, wurde daher »hiufig
ein Raum abgetrennt, »wo ein Wiirdentriger incognito und unsichtbar einer Auffithrung
beiwohnen konnte«.4'® Dabei diente der Zuschauerraum des hofischen Theaters nicht

412 Vgl. Miiller, Das kaiserliche Gesandtschaftswesen, S.123-126 und 142f. und Braungart, Hof-
beredsamkeit, S. 138 f.

413 Vgl. May, Kongresszeremoniell, S. 54-62.

414 Balthasar Sigismund von Stosch, Von dem Praecedentz=oder Vorder=Recht/ aller Potentaten und
Respubliquen in Europa, Samt einer sonderbaren Zugabe von der Hoheit des Ertz=Hertzoglichen
Hauses Oesterreich, Breslau 1677, S. 123.

415 Vgl. Charles H. Carter, The Ambassadors of Early Modern Europe: Patterns of Diplomatic Re-
presentation in the Early Seventeenth Century, in: Christer Jénsson/Richard Langhorne (Hrsg.),
Diplomacy, Bd. 2: History of Diplomacy, London u.a. 2004, S. 232250, hier S. 232.

416 Herbert Seifert, Die kaiserliche Hofoper zur Zeit Leopolds L., in: ders., Texte zur Musikdramatik
im 17. und 18. Jahrhundert. Aufsitze und Vortrige, hrsg. von Matthias J. Pernerstorfer, Wien
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nur als theatrum praecedentiae, sondern auch als Bithne der diplomatischen Verhandlung:
»Wihrend der Vorstellungen wurden — wie in den 6ffentlichen Theatern Venedigs — unter
anderem diplomatische Angelegenheiten besprochen und auch Erfrischungen gereicht.«#7
Gesandte bildeten neben Hofstaat und Geistlichkeit das bevorzugte Publikum fiir das um
majestas, potestas und dignitas kreisende allegorische Staatstheater,#® das am Wiener Hof
mit Leopold I. durch die Konkurrenz mit Frankreich wieder stirker das universalistische
Bildprogramm in Szene setzte.

Als monumentales Beispiel fiir ein Mikrotheater im héfischen Makrotheater sei auf
die an zwei Tagen, am 12. und 14. Juli 1668, aufgefiihrte Oper I/ pomo d'oro verwiesen
(Abb. 7). Urspriinglich sollte die vom Minoritenpater Antonio Cesti mit einem Libretto
von Francesco Sbarra, als poeta cesareo am Wiener Hof,#" komponierte Oper gemeinsam
mit einem Rossballett und einem Feuerwerk zur Vermihlung von Leopold und Margarita
von Spanien 1666, dann anlisslich der Geburt des Sohnes Ferdinand Wenzel 1667 zur
Auffithrung gelangen. Nach dem plétzlichen Tod des Prinzen fand die Auffithrung der
Oper schliefflich zum 17. Geburtstag der Kaiserin und zur Feier ihrer erneuten Schwan-
gerschaft im Juli 1668 statt.#° Die Oper behandelt den populiren mythologischen Stoff
des Paris-Urteils:**' Beim Gottermahl wirft Zwietracht einen goldenen Apfel mit der Auf-
schrift »Alla pilt bella«/»der Schénesten«,** worauf zwischen Juno, Pallas und Venus ein
Streit dariiber ausbricht, wem der Apfel gebiihre. Bei Sbarra iibergibt Jupiter das Urteil an
den trojanischen Prinzen Paris, der die bekannte folgenreiche Entscheidung zugunsten der
Venus und fiir die Liebe der Helena trifft. Cesti/Sbarra sparen den Trojanischen Krieg aus,
an seine Stelle tritt im universal-allegorischen Verstindnis die Festung des Mars, in der der
pomo d'oro versteckt ist. Jupiter zieht den Zankapfel schliefllich ein, um ihn

der allervortrefflichsten und grofSmichtigsten Heldin/ als jemals das grosse Aug der
Welt gesehen; der wiirdigsten Gemahlin und Tochter der Allerdurchleuchtigsten und
Héchsten Hiupter/ so die beede grofite Reiche in der Wellt bezepten sollen. An dersel-

2014, S.399. Vgl. auch ders., Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert, Tutzing 198s,
S.20f.

417 Seifert, Die kaiserliche Hofoper, S. 399.

418 Vgl. Seifert, Oper am Wiener Kaiserhof, S. 17.

419 Vgl. Alfred Noe, Hoftheater und italienische Hofdichter vor Metastasio, in: Andrea Sommer-
Mathis/Elisabeth Th. Hilscher (Hrsg.), Pietro Metastasio. Uomo universale (1698-1782), Wien
2000, S.27-35 und ders., Nicold Minato: Librettist und Poeta cesareo, in: Johannes Loescher
(Hrsg.), Scipione Africano. Drama per Musica (1664) von Nicold Minato und Francesco Cavalli.
Text & Materialien, Saarbriicken 2002, S. 29—-38.

420 Vgl. Carl B. Schmidt, Antonio Cesti’s »Il pomo d’oro«: A Reexamination of a Famous Habsburg
Court Spectacle, in: Journal of the American Musicological Society 29 (1976), Heft 3, S. 381—412,
bes. S.384—391

421 Vgl. auch Herbert Seifert, Der Sig-prangende Hochzeit-Gott. Hochzeitsfeste am Wiener Hof der
Habsburger und ihre Allegorik 1622-1699, Wien 1988 (= dramma per musica, 2), S. 23—40.

422 Johann Gabriel Meyer, Der guldene Apfel/ Schauspiel/ Gehalten in Wien/ auf das héchstherr-
lichst=gesegnete/ Vermihlungs=Fest: Dero Romisch. Kiiserl. Und Kéniglichen Majestiten LEO-
POLD]J und MARGARET/ aufgesetzt von Francisco Sbarra, Rém. Kis. Majest. Raht. Anjetzo
aber aus dem Italidnischen iibersetzt, Niirnberg 1672, fol. A s".
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Abb. 7: Innenansicht des Theaters auf der Cortina in Wien mit Zuschauern/Publikum
und Teilansicht der Biihne, Il Pomo d’Oro (1668)

ben werdet ihr/ Juno/ euren Pracht in so vielen Kronen/ mit welchen ihr haar beperlet
eingeflichten/ verwundert schauen: Und ihr Pallas in jhrem hohen Verstand eure herr-
liche Tugend-Gaben von dem Verhingnif§ Zu betrachten bekommen: Ihr aber schone
Mutter der Liebe werdet euch erfreuen an ihrer Schonheit/ eure eigentliche Gestalt
und Bildnifs als in einem Spiegel zu ersehen. 43

Es folgt das Schluss-Ballett zu Ehren der Kaiserin, welches auch das auf den Namen
Margarita bezogene Perlen-Motiv des grofien Rossballetts von 1667 im Innenhof der
Burg wieder aufgreift.#*4 Die Ritter der Erde streiten und kiimpfen stellvertretend fiir
die »>Naturkrifte« mit den Tritonen des Meeres und Geistern der Luft. Im hierarchischen
Wolkengebiude, stratifiziert nach absteigender Rangfolge, thront Jupiter mit Gefolge.
Nach der Zueignung des Apfels an die junge Kaiserin erscheint im Wolkenhimmel ein
neues Zentrum: Die geheime Kammer der gottlichen Vorsehung steht offen; sie zeigt
Leopold und Margarita, umgeben von ihren Vorfahren und ihren zukiinftigen Nach-
kommen (Abb. §).4*

Der auf die schwangere Kaiserin bezogenen licenza des Schlusses entspricht auch
die allegorische Reprisentation des Prologs, der mehrere Linderpersonifikationen auf

423 Meyer, Der guldene Apfel, fol. F 5"

424 Vgl. Seifert, Hochzeit-Gott, S. 30f.

425 Vgl. Albert A. Stanley, Cesti’s »Il pomo d’oro«, in: Papers and Proceedings of the Music Teachers’
National Association 1 (1906), S. 139—49, bes. 143 f. und Schmidt, Cesti’s »Il pomo d’oroc, S. 383.
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Abb. 8: Szenenbild: »Venere sopra il sui Carro salisce dalla fortezza al Cielog, 5. Akt, 10. Szene,
Lodovico Burnacini: Il Pomo d’Oro (1668)

dem »Schauplatz der Osterreichischen Ehre« auftreten lisst, die sich um die auf einem
schwebenden Pegasus sitzende »Osterreichische Ehre«# gruppieren: »Auff einer Seiten
das Reich/ Ungarn/ Italien/ Sardinien; auf der andern/ Spanien/ Ameriken/ B6hmen/
die teutsche Erblinder«.#” Als nachtriglicher Hinweis auf den urspriinglichen Anlass
der kaiserlichen Hochzeit wird diese Konfiguration durch Amor und den Hochzeitsgott
Hymen auf zwei Wolken komplettiert. Seitlich dienen Bildsiulen der kaiserlichen Ah-
nengalerie zu Pferd als Rahmen (Abb. 9).

Dieses Ensemble entspricht dem Versuch, ein an Ludwig XIV. anschlieSendes »Theater
des vollkommenen Bildes des Machtsubjekts«, wie es Marin beschreibt, zu konfigurieren.
Eine solche Reprisentationsform von Macht setzt voraus, dass Macht zuerst ein lustvolles
Geschenk an ssie selbst« sei. Daraus erwachse das darstellerische Potenzial, ihre Effekte
gegeniiber dem Publikum zu synchronisieren. Soll eine Reprisentation machtvoll sein,
miisse sie ihre eigenen genussvollen Effekte im Betrachter stimulieren. Marin und Burke
haben diesen Effekt an den Karten, Medaillen, Portrits und historischen Erzihlungen
des Sonnenkdnigs nachgezeichnet.#*® Im semiotischen Verstindnis von Marins »Prisenz-

426 Meyer, Der guldene Apfel, fol. A [IIr].

427 Ebd.

428 Vgl. Burke, Ludwig XIV, S. 25—52. Grundsitzlich zum Wiener Hof: Friedrich Polleros, Sonnen-
konig und dsterreichische Sonne. Kunst und Wissenschaft als Fortsetzung des Krieges mit ande-
ren Mitteln, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte 40 (1987), S.239—256. Zu den medialen
Strategien Leopolds I. und dessen hofischer Offentlichkeit vgl. Andreas Gestrich, Absolutismus
und Offentlichkeit. Politische Kommunikation in Deutschland zu Beginn des 18. Jahrhunderts,
Géttingen 1994, wenngleich Gestrich kaum auf die Oper am Wiener Kaiserhof eingeht. Vgl.
dazu Maria Goloubeva, The Glorification of Emperor Leopold I in Image, Spectacle and Text,
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Abb. 9: Szenenbild: »Teatro della Gloria Austriaca«, Lodovico Burnacini:
Il Pomo d’Oro (1668)

effeke« bedeutet das, dass alle diese Formen zur Voraussetzung haben, dass das Sichtbare
durch eine bestimmte Lesart reguliert wird, und vice versa das Gelesene bestimmte Bilder
hervorruft.#* Dabei versteht er den Absolutismus als semiotisches System, in dem sich
das Sichtbare und das Lesbare gegenseitig bestitigen. Mit dieser Einsicht werden Asthetik
und Ideologie als Elemente eines Prozesses verstindlich: Ideologie fungiert so als Codie-
rung der Rezeption einer dsthetischen Geste in der Geste selbst.*3°

Nach den Beschrinkungen der absolutistischen Ambitionen im DreifSigjihrigen Krieg
und dem darauffolgenden Frieden driicke sich in der allegorischen Konfiguration von Ces-
tis/Sbarras Oper ein neues Selbstbewusstsein aus. Gerade aus der Vereinigung der habsbur-
gischen Linien und aus der Gefahr neuerlicher Tiirkenkriege generierte der kaiserliche Hof
gegeniiber den Reichsstinden Macht. Im Auditorium finden sich im Gegensatz zum gro-
Ben Rossballet des Jahres 1667 keine biirgerlichen oder niederen Stiinde, sondern Héflinge
und Diplomaten.#" Sie sind das Rezeptionsmedium fiir die »iiberaus kiinstliche Operac,
die »fiir die allerkostbarste gehalten/ so jemals gesehen worden«.#> Das meint nicht nur die

Mainz 2000; Jutta Schumann, Die andere Sonne. Kaiserbild und Medienstrategien im Zeitalter
Leopolds I., Berlin 2003 sowie Bernhard Jahn, Johann Christian Hallmanns Spatwerk.

429 Vgl. Marin, Das Portrit des Kénigs, S. 10f.

430 Vgl. ebd., S.25f. und als konzise Darstellung von Marins These auch Mark Franko, Double
Bodies: Androgyny and Power in the Performances of Louis XIV, in: TDR 38 (1994), Heft 4,
S.71-82, hier S. 7s.

431 Vgl. Seifert, Oper am Wiener Kaiserhof, S. 21.

432 Eucharius Gottlieb Rinck, Leopolds des Grossen/ Rém. Kiysers/ wunderwiirdiges Leben und
Thaten. Zwey Theile, Leipzig 1708, zitiert nach Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 414.
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prunkvolle Ausstattung und die entsprechenden Ausgaben (300.000 Gulden),#? sondern
auch einen Prisenzeffekt der Macht, dem es im Fall von Z/ pomo d'oro wie spiter kaum
mehr am Wiener Hof gelingt, die ideologische Codierung in der isthetischen Geste des
intermedialen Spektakels® zu verankern. Dazu gehort gerade die pompase Uberschreitung
der Genrekonventionen des italienischen drama per musica, sowohl hinsichtlich der fiinfak-
tigen Szenenvielfalt (im Gegensatz zu den sonst iiblichen musikdramatischen Dreiaktern)
als auch hinsichtlich der quantitativen Aufschwellung auf insgesamt zehn Stunden Auffiih-
rungszeit, die auf zwei Tage verteilt und im Theater auf der Cortina gespielt wurde. Eben
dieses Theater lieff Leopold durch Lodovico Burnacini fiir diese Auffithrung erbauen.*3s
Die symbolische Formel der 4sthetischen Geste findet sich in Balthasar Sigismund von
Stoschs Von dem Picedentz=oder Vorder=recht aller Potentaten und Respubliquen in Europa
(1677) auf den Punkt gebracht: »Andere Potentaten sind nur Kénige der Privat=Personen/
die Keyserliche Majestit aber ist ein Kénig der Konige.«#3¢ Damit wird nun auch das Ne-
beneinander unterschiedlicher diplomatischer Semantiken im 17. Jahrhundert verstind-
lich, ist doch dieses Verstindnis vom Modell, das wir eingangs bei Zouch kennengelernt
haben, denkbar weit entfernt. Bereits am ersten Reichstag nach den Westfilischen Frie-
densverhandlungen in Frankfurt 1653 hatte Ferdinand III. »im Glanz des Friedenskaisers,
begleitet von einem Hofstaat, der nach Tausenden zihlte«, die Abgesandten des Reichs-
tags zu einer italienischen Opernauffiihrung geladen, die er sich 46.000 Gulden kosten
lie. Zu dieser musiktheatralen Machtdemonstration, die fiir die Inszenierung der Hoch-
zeitsoper Leopolds als Vorbild diente, schreibt Schilling: »Mit Staunen und Besorgnis
nahmen die Reichsstinde zur Kenntnis, daf§ die Habsburger ungeachtet der Niederlage,
die ihren hochfahrenden Plinen fiir einen monarchisch organisierten Kaiserstaat soeben
zugefiigt worden war, diese zeremonielle Bithne souverin beherrschten.«#7 Gerade der
Reichstag, dem durch die Westfilischen Friedensvertrige eine zentrale Bedeutung fiir die
Neugestaltung des Reichs nach 1648 zukam, kann als Sinnbild fiir die Beschrinkung der
kaiserlichen Souverinitit angesehen werden, mussten doch nun alle Fragen der kaiser-
lichen Auf8enpolitik inklusive Kriegssteuern und Biindnispolitik mit den Reichsstinden
verhandelt werden. Es gehort zur Dialektik des habsburgischen Absolutismus vor dem
Hintergrund der verschiedenen diplomatischen Ebenen des Reichs, dass gerade diejenige
Institution, welche die Beschrinkung der absolutistischen Méglichkeiten verkérperte —
und ab 1663 als Immerwihrender (Gesandten-)Reichstag in Regensburg abgehalten wer-
den sollte —, in isthetische Politik, d.h. in ein Zeremonialtheater transformiert wurde.
Giovanni Burnacini, Vater von Lodovico, erbaute fiir Linganno d'amore 1653 ein aufwen-

433 Seifert, Hochzeit-Gott, S. 37f.

434 Vgl. Nicola Gess, »Lopéra est un spectacle« (Voltaire): Zur Intermedialitit der tragédie en musique,
in: Jorg Robert (Hrsg.), Intermedialitit in der Frithen Neuzeit. Formen, Funktionen, Konzepte,
Berlin/Boston 2017, S. 95-115.

435 Vgl. Seifert, Hochzeits-Gott, S. 37—40.

436 Stosch, Von dem Pricedentz=oder Vorder=Recht, fol. all".

437 Schilling, Hofe und Allianzen, S.104f. Mark Hengerer, Ferdinand III. (1608-1657). Biographie,
Wien u.a. 2012 (= Verffentlichungen der Kommission fiir Neuere Geschichte Osterreichs, 107),
S. 307, fithrt aus: »Der Erfolg war immens, die Oper als Kunstform im Reich etabliert.«
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diges Holztheater.#® Zu dieser Dialektik gehdrt es auch, dass einerseits die Reichsstinde
souverdner und »unabhingiger als je zuvor« waren, andererseits das »kaiserliche Prestige
blieb und [...] spiter propagandistisch umso mehr ausgebaut« wurde.#3?

Das Theatrum Europaeum berichtet fiir I/ pomo d'oro vom »Tiirkischen Gesandten«
und »Spanischen Botschaffter«, der einen eigenen Kurier »wegen solcher hochrithm-
lichen Begingniss der Kiyserin Geburts-Tages und gliicklich vollbrachter Comoedie/
wie auch mit Andeutung/ dafl Thre Majestit die regierende Kiyserin/ wiederumb mit
einer Leibs-Frucht schwanger gienge/ nebenst noch andern wichtigen Geschifften nach
Madrit abgefertigt«.#4° Die Liste des diplomatischen Corps in Wien unter Kaiser Leopold
L. fithrt vor Augen, welche Gesandten neben dem tiirkischen Bassa, der nicht nur ein
»Gliickwunschungs=Compliment von der Pforte« {iberbrachte, sondern auch wegen der
Auseinandersetzungen mit Venedig auf Kreta und der ungarischen Befestigungen am
Hof vorstellig wurde,*" und dem spanischen Ambassadeur Marchese de Malagon an der
Auffithrung teilgenommen haben: Das Spektrum reicht von den Gesandten der Kurfiirs-
ten {iber den schwedischen Minister-Residenten Baron Balbitzky bis zum (nach der Re-
stauration der Stuarts von Charles II. geschickten) englischen Gesandten Mylord Taaffe,
Graf von Carlingford.##* Eben diese Gesandten stellten sich rund um die Auffithrung in
diplomatischen Audienzen mit Gratulationen ihrer Souverine ein.

Wihrend Kaspar Stieler fir Herzog Johann Ernst zu Sachsen-Weimar eine hand-
schriftliche Ubertragung der europaweit gerithmten Oper anfertigte,*# brachte der mit
Sigmund von Birken bekannte Pegnitz-Schifer Johann Gabriel Meyer 1672 in Niirnberg
eine deutsche Ubersetzung heraus,*# die fiir eine weitere Verbreitung der Kunde von der
prunkvollen Oper im Reich sorgte. Dabei ist die Bedeutung der Libretti auch fiir aus-
landische Gesandtschaften nicht zu unterschitzen. Diese waren selbst bemiiht, tiber die
Opernauffithrungen regelmifig Bericht zu erstatten, ebenso wie Leopold die Verbreitung
der Libretti seiner dramatischen Auffithrungen an anderen europiischen Hofen forcierte:
nicht nur, aber vorwiegend an den verwandten und verbiindeten Hofen.445 Von I/ Pomo
d'oro schickte er 16 Exemplare an den kaiserlichen Gesandten in Spanien, Graf Pétting,
und 14 an die Kénigin von Spanien, »damit es alda Vnder die leutt kemben Moge«.44%

438 Vgl. zur zeitgendssischen Wirkung Johannes Georgius Schleder, Theatrum Europacum, Bd. 7,
Frankfurt a. M. 1670, S.343: »Viel fiirnchme Herren/ Spectatores und Gesandte affirmirten fiir
gewifd/ dafl Sie dergleichen in Franckreich/ Welsch- und Teutschland nie gesehen.«

439 Hengerer, Ferdinand I11., S. 318f.

440 Johannes Georgius Schleder, Theatrum Europaeum, Bd. 10, Frankfurt a. M. 1677, S. 803.

441 Ebd.

442 Vgl. Eduard Vehse, Geschichte des dstreichischen Hofs und Adels und der éstreichischen Diplo-
matie, Bd. 5, Hamburg 1852, S. 131-150.

443 Vgl. Herbert Zeman, Die Fama von »Il pomo d’oro« im zeitgendssischen Weimar des 17. Jahr-
hunderts und die deutsche Barockliteratur, in: Literatur in Bayern 17 (1989), S. 35-42.

444 Vgl. Markus Paul, Reichsstadt und Schauspiel. Theatrale Kunst im Niirnberg des 17. Jahrhun-
derts, Tiibingen 2002 (= Frithe Neuzeit, 69), S. 413—432, zur Verbindung mit Birken S. 419.

445 Vgl. Susanne Rode-Breymann, Musiktheater eines Kaiserpaars, Wien 1667-1705, Hildesheim 2010,
S.33.

446 Brief von Leopold I. an Graf Pétting, 1667, zitiert nach Seifert, Oper am Kaiserhof, S. 21.
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Gesandte lassen also nicht nur den Souverin erscheinen, sondern sie rezipieren und
vermitteln Inszenierungen von Souverinitit auch an den Entsender. Das zeigt sich nicht
zuletzt im zeremoniellen Zusammenhang von 1/ Pomo d’oro: In der Titigkeit als rezipie-
rende Vermittlerfiguren iibernehmen sie beinahe die Aufgabe der jeweils entgegengesetz-
ten Gesandten, wie etwa an der Uberkreuzung des kaiserlichen Gesandten in Madrid
(von Potting) und des spanischen Gesandten in Wien (Marchese de Malagon) zu sehen
ist. Dabei ist freilich festzuhalten, dass es sich im Falle der Hochzeit Leopolds um eine
dynastische Relation handelt, die nicht zuletzt im gemeinsamen ideologischen Bildfeld
der Universalmonarchie zusammenlauft.47 Gleichzeitig zeigen die Reaktionen im Reich
und Europa auf die pompése Inszenierung der Oper, dass die Auffithrung nicht nur
allegorisch rezipiert wurde, sondern gewissermaflen auch semiotisch: Theater, Oper und
Zeremoniell fungieren demnach als Zeichensysteme, an denen je nach allegorischer Fik-
tion oder Konfiguration auch innere Entwicklungen und Friktionen beobachtet und an
die Hofe der Sender zuriickgemeldet werden kénnen. Deutlich wird das etwa am Brief
des venezianischen Gesandten aus dem Jahr 1678, in dem er seinen Dogen dariiber infor-
mierte, dass Kaiser Leopold sich mit symbolischen Bestrafungen bei Fehlverhalten seiner
Minister und Hofleute begniige. Anstelle von tatsichlichen sozialen oder politischen
Sanktionen wiirden sie lediglich in der Opernhandlung an den Pranger gestellt.#® Die
kulturellen Artefakte, insbesondere die Auffiithrungen des absolutistischen Prisenzeffekts,
dienen in Bezug auf Text, Performanz und zeremoniellen Kontext als zentrales Medium
der diplomatischen Informationsbeschaffung und Spionage.

Das Wiener Beispiel verdeutlicht, dass die Gesandtschaften an den theatralen Kiinsten
partizipieren, die selbst wiederum als Zentrum der Zeremonialkultur fungieren. Seifert
hat gezeigt, dass diese Involvierung mitunter bis in kiinstlerische Zusammenhinge reicht,
etwa im Verhiltnis zwischen den italienischen und den kaiserlichen Hofen,#4 also Auf-
fithrungen auch als diplomatische Festgaben in beide Richtungen fungieren kénnen. Da-
bei erdffnet das kulturelle Zeichensystem des (Musik-)Theaters die Auseinandersetzung
mit und Zirkulation von politischen Figurationen und der Inszenierung des body politic,
die aufmerksam beobachtet werden. Das hat Auswirkungen auf die kiinstlerische Praxis
und die Relation zwischen der héfischen Welt und der Gelehrtenrepublik, insbesondere
fiir die skizzierten diplomatischen Relationen innerhalb des Reiches. Fiir die schwierige
Kommunikation zwischen konfessionspolitischer Verhandlung und Kaiserlob, die sich
in deutschsprachigen protestantischen Dramenformen nach 1648 und damit zweifellos
im diplomatietheoretischen Modell wiederfinden, das wir eher dem vélkerrechtlichen
Paradigma bei Grotius oder Zouch zurechnen kénnen, ist diese Ebene stets mitzudenken.
Als kulturelle Praxis und symbolische Kommunikation steht das protestantische Drama
im Horizont der kaiserlichen Inszenierungen in steter Verhandlung mit dem zheatrum
praecedentiae der Universalmonarchie.4°

447 Vgl. zur zwischenstaatlichen dynastischen Kommunikation Schilling, Konfessionalisierung und
Staatsinteresse, S. 100f.

448 Vgl. Seifert, Kaiserliche Hofoper, S. 400.

449 Vgl. Seifert, Oper am Wiener Kaiserhof, S. 21 ff.

450 Vgl. dazu auch Kap. I11/7, IV/3 und V/s.
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III. Einhegung des Krieges, Performativitit des Friedens:
Ballett, Schiferspiel, Tragico-Comoedia und Festspiel

1. Allegorien der Kongressdiplomatie:
Franzosisches »Ballet« und Jesuitentheater in Miinster

Wihrend im letzten Abschnitt Austauschprozesse zwischen diplomatischer und dramati-
scher Mimesis im Vordergrund standen, kommt mit den groflen (multilateralen) Friedens-
kongressen des 17. Jahrhunderts nun eine fiir die allegorisch-rhetorische Medialisierung der
hofischen Offentlichkeiten neue Dimension hinzu: Die Boten, Ambassadeure und Unter-
hindler, die wir bisher als Reprisentanten und Mediatoren mit ihren jeweiligen Vermitt-
lungskonflikten betrachtet haben, treten nun auch als Akteure der Verhandlung auf. Dabei
avancieren sie im Rahmen von diplomatischen Feierlichkeiten und Vertragsabschliissen
selbst zu Reprisentierten — das betrifft nicht nur ihre unmittelbare Funktion fiir einen Herr-
schaftszusammenhang, sondern auch ihre Zugehérigkeit zur Gruppe der Gesandten bzw.
Abgesandten. Insbesondere im Kontext der Westfilischen Friedensschliisse werden mittels
diplomatischer Reprisentation nicht nur Friedens- und Herrscherallegorien inszeniert und
ins Bild gesetzt, »sondern auch die Unterhindler und konkreten Verhandlungslokale«
selbst. Der Kongress bietet den diplomatischen Akteuren neue Bithnen des self-fashioning.
Damit riicken Praktiken der Reprisentation und Verhandlung, aber auch eine spezifische
Lebens- und Festkultur der Gesandten auf den Friedenskongressen in den Blick, die als
honnétes hommes des europdischen Adels ebenso zu leben wie zu verhandeln verstehen.>

An der ikonografischen Verinderung ist auch der einsetzende Wandel hin zu einem
historisch-politischen Realismus und dem Praxisfeld der Diplomatie abzulesen.’ Die
Kulturgeschichtsschreibung der Diplomatie versucht diesem Umstand nicht nur durch
die zunehmende Fokussierung auf einzelne diplomatische Akteure und auf das Netz-
werk von Akteuren zwischen den groflen agonalen Erzihlungen nationaler Kriegs- und
Friedensgeschichte Rechnung zu tragen,* sondern auch dadurch, dass die Praktiken und
Instrumente des diplomatischen Apparats sichtbar und >dramatisch« werden, d. h. als han-
delnde Akteure dargestellt werden. Ohne dass dadurch die fiktional-symbolische Ebene
politischer Herrschaft infrage gestellt wird, an der sie beteiligt sind, riicken diplomatische
Figurationen und Praktiken mit der Frage der Immanenz und >Machbarkeit« des Friedens
in den Blick — und zwar unter Ausschluss der Souverine. Auch in dieser Aufteilung ist

1 Burkhardt, Bildkultur des Staatensystems, S. 82.

2 Vgl. Wicquefort, LAmbassadeur et ses fonctions, Bd. 2, Kéln 1689, S. 2.

3 Vgl. Heinz Duchhardt, Friedenskongresse im Zeitalter des Absolutismus — Gestaltung und Struk-
turen, in: Forschungen und Quellen zur Geschichte des DreifSigjihrigen Krieges, hrsg. v. Konrad
Repgen, Miinster 1981, S. 226—239 und Hans-Martin Kaulbach, Pax im Kontext. Zur Ikonographie
von Friedenskonzepten vor und nach 1648, I'V. Die Institutionalisierung der Friedenskongresse, in:
De zeventiende eeuw 13 (1997), S. 323.

4 Vgl. dazu Hillard von Thiessen/Christian Windler (Hrsg.), Akteure der Auflenbeziechungen. Netz-
werke und Interkulturalitit im historischen Wandel, Wien/Kéln 2010.
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Merkur zu entdecken, wie die folgende Auseinandersetzung mit dramatischen Formen
aus dem unmittelbaren Umfeld der europiischen Friedenskongresse zeigen soll.

Nach jahrelangen zihen Verhandlungen, Boykotten, Prizedenzstreitigkeiten und Warte-
zeiten auf Vollmachten und Nachrichten von den Héfen in Paris, Stockholm und Wien,
dem monatelangen Replizieren und Kommentieren von Vertragsentwiirfen unterzeich-
neten die Parteien des DreifSigjihrigen Krieges und ihre Verbiindeten am 24. Oktober
1648 die Westfilischen Friedensvertrige. Die verschiedenen Konflikte, Kriegsterritorien
und -zeiten, ihre Bewegungen und Dynamiken hatten dazu gefiihrt, dass bereits auf dem
die Friedensverhandlungen vorbereitenden Frankfurter Deputationstag von 1643 iiber die
Ursachen des Dreiffigjdhrigen Krieges Uneinigkeit herrschte; wie der streitbare Reichs-
publizist und schwedische Hofhistoriograf Bogislaw Philipp Chemnitz berichtet, geriet
man »[hlierunter [...] von den rechten Ursachen des Krieges in Discurs; deren sich zu
erkundigen, man vor nothwendig ermessen: Sintemahl Materia Belli Materia Pacis sei,
und vorher griindlich erforschet werden miisste.«> Der Versuch von Chemnitz, materia
belli und materia pacis zu synchronisieren, muss zunichst verwundern, lenkt den Blick
jedoch auch auf jenes heterogene Gefiige, das fiir ein Verstindnis der Westfilischen Frie-
densvertrige von 1648 und die daraus hervorgegangene politische Ordnung elementar
ist: Gerade die konfessionelle Unordnung und Polemik diente letztlich als Maglichkeit
des Friedens im Dreifigjihrigen Krieg. Denn die Konfessionalisierung der Politik wurde
in den Friedensverhandlungen zwischen dem Kaiser, europdischen Monarchien und den
deutschen Reichsstinden keineswegs aufgegeben, sondern — gleich einer irenischen Wen-
dung, wie wir sie beim frithen Opitz entdeckt haben — lediglich als politische Praxis
nach auflen gekehrt. Aus der Perspektive dieses politischen Handlungsspielraums ist auch
zu verstehen, dass »1648 eben dieselben Politiker, die ein, zwei Jahrzehnte zuvor zu den
fiithrenden Vertretern des Konfessionalismus gezihle hatten, diesen schlieflich unbeirrt
aufgaben und nicht mehr auf die Bedenken der Theologen hérten oder gar, wie im Fall
des Kaisers und der katholischen Fiirsten, den Protest des Papstes ignorierten«.®

Zum Symbol dieser diplomatischen Dynamik in der Konfessionsfrage avancierte der
kaiserliche Prinzipalgesandte in Miinster, Graf von Trauttmansdorff, der Vorwiirfen von
spanischer und bayerischer Seite ausgesetzt war, gegen die katholische Sache zu verhandeln,
und der die Abreise des pipstlichen Nuntius Chigi in Kauf nahm.” Auch innerhalb des

»monstrosen« Reichsgebildes gewihrleistete also die vertraglich abgesicherte und politisch

s Bogislaw Philipp Chemnitz zitiert nach Johannes Burkhardt, Der Dreifigjihrige Krieg, Frank-
furt a. M. 1992, S. 19.

6 Heinz Schilling, Der Westfilische Friede und das neuzeitliche Profil Europas, in: Heinz Duchhardt
(Hrsg.), Der Westfilische Friede. Diplomatie — politische Zisur — kulturelles Umfeld — Rezepti-
onsgeschichte, Miinchen 1998, S.3-32, hier S.19. So erscheint auch die Wende Maximilians von
Bayern vom Konfessions- zum Friedenspolitiker als »Fortsetzung christlicher Politik mit anderen
Mitteln.

7 Vgl. dazu etwa die Beilagen eines Briefes an Ferdinand III. vom Februar 1646, die den Briefwechsel
Trauttmansdorffs mit dem Kurfiirsten von Bayern beinhalten. Acta Pacis Westphalicae, Serie III,
Abt. A, hrsg. von der Rheinisch-Westfilischen Akademie der Wissenschaften in Verbindung mit
der Vereinigung zur Erforschung der Neueren Geschichte e.V. durch Konrad Repgen, bearb. von
Max Braubach u. a., Miinster 1985, S. 259—265.
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entschirfte Mehrkonfessionalitit den Zusammenhalt;? »Normalzustand« zwischen den
Reichsstinden war nun der Friede und nicht der Krieg. Die Losung, die man in Westfalen
gefunden hatte, war »dieselbe Losung, die zuvor noch Kriegsgrund gewesen war: konfessi-
onelle Parteienbildung,® corpus catholicorum und corpus evangelicorum. Der Wechsel vom
Krieg zum Frieden erscheint wie ein Umschlag, der letztlich auf der Etablierung der Teilsou-
verinitit der Reichsstinde beruhte. Die konfliktreichen Positionen und Uberlagerung meh-
rerer Ebenen erweisen sich dabei als Voraussetzung einer flexiblen diplomatischen Lésung,
die mehr ist als die Losung eines Konflikts und sich schliefilich in einer Neuordnung sowohl
des Reiches als auch Europas entfaltet. Die »Geburtsstunde der modernen europiischen

10

Diplomatie«® in Westfalen ist ohne dieses Gefiige eines grofleren relationalen Zusam-

I

menhangs von Differenzen bzw. durch einen »Umgang«® mit diesen Differenzen nicht

zu verstehen. Zum Erfolg fithrten dabei auch zuletzt in der Krisenanalytik internationaler
Beziehungen wieder vermehrt wahrgenommene Verhandlungsprozesse; in Westfalen wurde
neben der schwierigen Klirung der Rangfolgen zunichst rein operativ verhandelt: ohne ge-
genseitiges Vertrauen, ohne Anspruch auf Wahrheitsfindung und ohne Waffenstillstand.™
In der Priambel des Instrumentum Pacis Osnabrugensis (IPO) und dem S1 des Instru-
mentum Pacis Monasteriensis IPM) werden die jeweiligen Vertragspartner, also Kaiser und
schwedische Kénigin (IPO) einerseits, Kaiser und franzésischer Kénig (IPM) andererseits
benannt. Hinzu kommen noch die »confoederates et adhaerentes« beider Seiten, wozu
auch die — gemif} den unterschiedlichen Konfliktzonen des Krieges auf beiden Seiten
vorzufindenden — Reichsstinde zihlen. Der damit besiegelte Friede soll ein christlicher,
allgemeiner und ewiger sein — »Pax sit christiana, universalis, [...] perpetua veraque et
sincera amicitia« —, begleitet von wahrer und aufrichtiger Freundschaft.” Parallel zur
Unterzeichnung des »Friedens-Instrument[s] von denen Herren Gevollmichtigten vnnd
Gesandten«* endeten schliefSlich auch die Kampfhandlungen. Zur Ginze abgeschlossen
sollte die Unterzeichnung jedoch erst mit der Ratifikation sein: »Es versprechen vnd

8 Vgl. zur Verklammerung von Reichsverfassung und Vélkerrecht in Religionsfragen Steiger, Grund-
gesetz fiir Europa?, S. 76 f.
9 Kittsteiner, Stabilisierungsmoderne, S. 101.

10 Ebd., S.99.

11 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S. 262.

12 Vgl. Michael Rohrschneider, Kriegsverdichtung und Friedensfahigkeit. Verhandlungstechniken auf
dem Weg zum Frieden am Beispiel des Kongresses von Miinster und Osnabriick (1643-1649), in:
Stephan Schaede/Karlies Abmeier (Hrsg.), Syrien liegt in Europa. Vor 400 Jahren begann der Drei-
Bigjahrige Krieg, Rehburg-Loccum 2020 (= Loccumer Protokolle, 36), S. 199—213. Zum Vergleich mit
dem Syrien-Krieg auch Herfried Miinkler, der allerdings weniger auf den Verhandlungsprozess als auf
die vergleichbare Asymmetrie des Krieges rekurriert. Herfried Miinkler, Der Dreifigjihrige Krieg.
Europiische Katastrophe, deutsches Trauma 1618-1648, Berlin 2017, S. 817-843.

13 Lateinischer Text des IPO (1648 Oktober 24), in: Acta Pacis Westphalicae, Serie III, Abt. B, Bd. 1,
hrsg. von der Rheinisch-Westfilischen Akademie der Wissenschaften in Verbindung mit der Ver-
einigung zur Erforschung der Neueren Geschichte e. V. durch Konrad Repgen, bearb. von Antje
Oschmann, Miinster 1998, S. 2.

14§98 IPM; Deutsche offiziose Ubersetzung des IPM von 1648 (gedrucke bey Heyll in Mainz und
verlegt von Fischer in Frankfurt a. M.), in: Die Westfilischen Friedensvertrige vom 24. Oktober
1648. Texte und Ubersetzungen, 2004 (= Acta Pacis Westphalicae. Supplementa electronica, 1),
S. 23; http://www.pax-westphalica.de/ipmipo/pdf/m_1648dt-heyll.pdf (zuletzt 17. 2. 2024).
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verheissen die Keyserl. vad Kénigl. Schwedische/ auch der Reichs Stinde Legaten vnd
Gevollmichtigte«, so der Text in einer deutschen Ubersetzung des IPO aus dem Jahr
1649, »[...] dafl die gewdhnliche Jnstrumenta der Bekrifftigung innerhalb 8. Wochen/
von dem Tage der Vnterschreibung zu rechnen/ allhier zu Offnabrug von beyder seiten
gebiirlich sollen praesentiret vnd rechtmissig gegen: auch miteinander aufigewechselt
werden.«"S Tatsichlich waren die Ratifikationen im Februar 1649 grofiteils abgeschlossen,
die letzte erfolgte jedoch erst 1651.

Wenige Tage nach der Unterzeichnung Ende Oktober 1648 berichtet der kaiserliche
Gesandte Johann Maximilian von Lamberg von einer Theaterauffiihrung in Miinster:
»Nach mittag bin ich zu den pp. Jesuiten zu der comoedi gefahren. Mein gemahl ist auch
mit hin sambt den kindern; die gravin von Oxenstern ist mit ihr gefahren.<<‘6 Damit ist
eine Freiluftauffithrung des Miinsteraner Jesuitenklosters fiir die Gesandten des Westfili-
schen Friedenskongresses und ihre Familien gemeint, die der Hinweis auf die gemeinsam
eintreffenden Damen Lamberg und Oxenstierna verdeudicht. Die studiosi des Miins-
teraner Jesuitenklosters brachten anlisslich der Friedensvertrige fiir das diplomatische
Kollektiv des Westfilischen Friedenskongresses das Stiick Zorobabel zur Auffithrung.'?
Uberliefert ist die Perioche, die dem Publikum des lateinisch vorgetragenen Theaters ge-
reicht wurde, um den Zusammenhang der historisch-biblischen Handlung mit der Frie-
densallegorie auch tiber den Kreis der gelehrten Gesandten hinaus vermitteln zu kénnen:
Das Drama schildert die Machtergreifung des Persers Darius und den Aufstieg des Isra-
eliten Zorobabel am persischen Hof. Dieser erwirbt die »Gunst des Konigs« als gelehrter
Orator, weshalb Zorobabel schliefllich gemeinsam mit dem exilierten Volk die Heimkehr
nach Jerusalem und die Wiedererrichtung des Tempels gewihrt wird.

Jeden Akt dieses Miinsteraner Friedenstheaters beschliefSt ein Chor, der Beziige zum
DreifSigjahrigen Krieg und den Westfilischen Friedensschliissen herstelle: So hofft der
Chor nach dem dritten Ake, in dem die gelehrten Disputationen am Hof stattfinden,
»daf} in Teutschland die Kriegsstreit ins Studieren verkehrt werdene, und als die Heimkehr
nach Jerusalem und der Wiederaufbau besiegelt werden, »wiinschet der Chor defSgleichen
den Teutschen« und bedanke sich bei den »H. H. Abgesandten«.”® Zugleich erfolgt das
Lob der Gesandten sowie deren entsprechende Auftritts- und Verhandlungspraxis impli-
zit iiber die Figur des Orators Zorobabel. In seiner dramatischen Figuration spiegeln sich

15 XVII, 1, IPO; Deutsche anonyme Ubersetzung des IPO (1649), in: Die Westfilischen Friedens-
vertrige vom 24. Oktober 1648. Texte und Ubersetzungen, 2004 (= Acta Pacis Westphalicae.
Supplementa electronica, 1), S. 515 http://www.pax-westphalica.de/ipmipo/pdf/o_1649dt-anonym.
pdf (zuletzt 17.2.2024).

16 3. November 1648; Acta Pacis Westphalicae, Serie I1I:, Abt. C, Bd. 4: Diarium Lamberg 1645-1649,
hrsg. von der Rheinisch-Westfilischen Akademie der Wissenschaften in Verbindung mit der Ver-
einigung zur Erforschung der Neueren Geschichte e. V. durch Konrad Repgen, bearb. von Herta
Hageneder, Miinster 1986, S. 202.

17 Vgl. zum Manuskript: S. 1. et typ. 2 Bl. 2° (P. B. Miinster, Msc 83), nach Paul Bahlmann, Jesuiten-
Dramen der niederrheinischen Ordensprovinz, Leipzig 1896 (= Beihefte zum Centralblatt fiir
Bibliothekswesen, X V), S. 100.

18 Wiedergegeben in ebd., S. 250-253, hier S. 252f.
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sowohl Verhandlungsgeschick als auch Friedensethik, sowohl nationale Souverinitit als
auch internationales Recht.

Bereits vor den Friedensschliissen fanden franzésische Tanz- und Theaterauffiihrun-
gen in Miinster statt: Ab 1645 gelangten das Ballet de la paix, ein weiteres »Ballet« anldss-
lich der Geburt des Duc de Longueville sowie (Musik-)Dramen Corneilles, Desmarets’
und Mairets vor Gesandten des Kongresses zur Auffithrung. In Szene gesetzt wurden
sie vom Kaplan der franzésischen Gesandtschaft Francois Ogier,” der wie simtliche
Mitwirkende der Auffithrungen Teil der Entourage des franzésischen Prinzipalgesandten
in Miinster, Comte d’Avaux, war. Bei den genannten Balletten handelt es sich um dra-
maturgisch nur lose verbundene tinzerisch-allegorische Szenenfolgen mit gesungenen
Passagen.”® In der den allegorischen Tanz in dramatischer Figurenrede erliuternden
und die gesungenen Passagen wiedergebenden Druckfassung des Ballet de la paix tritt
Mercurius als Personifikation der diplomatischen Praxis und Wissenskultur auf; noch
einmal sei auf das in seinem Auftritc gebiindelte Selbstverstindnis dieser Praktiken —
»Des plus grands differens je suis Mediateur, | Vous n’aurés point de Paix si ie n’en suis
lauteur; | Ie suis son Courrier & son Guide«®" — und der darin begriindeten Immanenz
des Friedens verwiesen. Demgemif$ bereitet das >Geleit« des Vermittlers Merkur dem
allegorischen Auftritt des (noch fliichtigen) Friedens, der auf »ordre du grand lupiter«
zum Wiederaufbau des Friedenstempels nach Miinster gekommen ist, den Weg:

[...]

Ie descends donc du Ciel en terre
Pour en jetter le fondement:
Plus ferme que le diament

Pen vais poser la pierre:
Espagnols, Francois & Germains
Suiués l'ouurage de mes mains.

Que chacun de vous 'embelisse
Et de quelque ornement nouueau
Rende plus parfait & plus beau
Ce nouuel Edifice,

Ou vos Enfans & vos Neueux
Diront en y faisant des veux.

19 Vgl Jiirgen Grimm/Margaret M. McGowan, Ballets Danced in Munster: Frangois Ogier, Drama-
tist, in: Dance Research 20 (2002), Heft 2, S. 27-37.

20 Vgl. Grimm/McGowan, Ballets Danced in Munster, S.34 und Welch, Theater of Diplomacy,
S. 108-118.

21 Ballet de la Paix, fol. A3". Details zur tinzerischen Auffiihrung liefert ein Bericht des franzosischen
Delegationsmitglieds Théodore Godefroy, der fiir die Geschichte des héfischen Zeremoniells
im 17. Jahrhundert eine iiberaus wichtige Figur war. Vgl. Grimm/GcGowan, Ballets Danced in
Munster, S. 29f.
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En ce lieu la Paix fugitiue,

Enfin desarma nos guerriers,
Changeant pour jamais leurs lauriers,
En des branches d’oliue:

Triomfe Chrestiens: le Croissant
S’en va de crainte palissant.*

Zwar hat die Personifikation des Friedens ihren Auftritt, jedoch nur, um Spanien, Frank-
reich und Deutschland ihre Hinde zu reichen und ihr kommendes Wirken des »Triomfe
Chrestiens« als pax christiana in Aussicht zu stellen, wobei der »Croissant«/Halbmond
angstlich abzieht.

René Descartes’ La naissance de la paix, das am schwedischen Hof in Stockholm im
Dezember 1649 fiir Kénigin Christina aufgefithrt wurde, ist offensichtlich von Ogiers
Ballet de la paix beeinflusst. Hier darf der Friede endlich einziehen.”? Auch in Johann
Rists Friedensspielen frenaromachia (1630) und Das Friedewiinschende Teutschland (aufge-
fithrt 1647 in Hamburg, im Druck 1649) befindet sich der Friede — zutiefst erhofft — zwar
auf dem Wege nach Deutschland, kann dort jedoch nicht verweilen. Im Schlussauftritt
des Friedewiinschenden Teutschland gibt Gott der biifenden Personifikation Deutsch-
lands »die Hoffnung des wehrten Friedens« mit.2# In der Konfiguration des allegorischen
Schlussbilds duflert Deutschlands himmlischer Fiirsprecher Merkur »die Hoffnung/ das-
selbe thut auch Teutschland mit innerlicher Begierde«.s

Die unter dem blof heuristischen Begriff »Friedensspiel« subsumierte, historisch nicht
im engeren Sinn fassbare Gattung schlief§t — das zeigen die Beispiele des Jesuitentheaters
und des franzésischen Balletts in Miinster — unterschiedliche Zusammenstellungen von
Musik, Chor, Tanz, allegorischen und dramatischen Auftritten, panegyrischen und pid-
agogischen Elementen mit ein. Einerseits sind sie Teil einer allegorischen Medialisierung
des Friedens, die der Miinsteraner »Postreuter« als 6ffentliche »Entfaltungc des Friedens
versinnbildlicht (vgl. Abb. 1), andererseits sind sie durch ihre hiufige Einbettung in dip-
lomatische Verhandlungen und héfische Feste selbst Teil der diplomatischen Praxis. Im
Zentrum der Allegorie steht die Ausfiithrung einer Antithese: Der Kriegsgott (Mars oder
Polemos) tritt ab und die Personifikation des Friedens (Pax oder Irene) tritt auf — wenn
auch noch unter Vorbehalt. Die Filiation dieser antithetischen Konfiguration reicht bis
zum Beginn des kultischen griechischen Theaters zuriick, darunter auch Aristophanes’
Komédie Eirene (425 v. Chr.), an deren Ende — von einem Bauernchor im Olymp ge-
fordert — die Friedensgottin Eirene aus jener Hohle befreit wird, in die sie der Krieg
(Polemos) geworfen hat.2¢

22 Ballet de la paix, fol. A3".

23 Grimm/McGowan, Ballets danced in Munster, S. 35 f. und Welch, Theater of Diplomacy, S. 127f.

24 Rist, Das Friedewiinschende Teutschland, S. 189.

25 Ebd., S.191.

26 Vgl. Aristophanes, Der Frieden, in: ders., Simtliche Komédien, iibers. von Ludwig Seeger, Ziirich
1968, S. 263-321, hier S. 273.
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Als — in einem weiteren Verstindnis — Friedensspiele eint das lateinische Jesuitendrama
und das franzésische Friedensballett nicht nur der Anlass des Westfilischen Friedenskon-
gresses. Vielmehr bauen diese Friedensspiele als allegorisch tanzende und als mimetisch
bzw. chorisch sprechende Figuration auf der strukturellen Opposition von Krieg und
Frieden auf. Ihre Dramaturgie folgt einer groffen Bewegung: dem Einzug bzw. der Wie-
derkehr des Friedens — als Pazifizierung der dramatischen Konfiguration oder tatsichlich
auftretend als Personifikation.?”

Im Kontext der Friedensverhandlungen findet sich die Allegorie des Friedenseinzugs
als Abfolge auf beiden Seiten einer Friedenswunschmedaille Sebastian Dadlers. Auf der
einen Seite ist das Ringen des Friedens mit dem Krieg (Pax und Bellona) zu sehen, auf
der anderen der Sieg des Friedens (Abb. 10). Dethlefs liefert eine detaillierte, in unserem
Zusammenhang aufschlussreiche Beschreibung:

Sie zeigt auf der Vorderseite den Friedensprozef§ als einen Ringkampf zwischen den
Personifikationen von Krieg und Frieden: Gerade hat Pax, die Friedensgéttin, Bellona,
den Krieg, ergriffen. Am linken Bildrand hilt eine Hand den Siegespreis — die Erdkugel
mit dem Palmzweig und mit den Attributen des Friedens: Merkurstab und Olzweig,
wihrend rechts der Gorgonenschild (fiir den Tod) und eine Lanze auf den Krieg ver-
weisen. Das Distichon der Umschrift lautet iibersetzt »Der Friede und der Krieg streiten
im unentschiedenen Ringen. Der Friede — so wiinscht Europa — mége gliicklich siegen.«
Die Riickseite verbildlicht den Sieg der Friedensggttin tiber den Krieg, den ein gefallener
geharnischter Soldat zwischen Fahnen und Waffen andeutet. Die Figuren der Gerech-
tigkeit und des Wohlstandes stehen im Hintergrund, inmitten blithender Landschaften
mit einem pfliigenden Bauern vor einer Stadt als Friedenssymbol. Die Umschrift lautet
»Nach Uberwindung des Krieges trigt der beste Frieden die gliicklichen Siegeszeichen.
Nun kehren Gerechtigkeit und der vertriebene Wohlstand auf die Erde zuriick.?®

Der zwischen dem Ringen und dem Einzug liegende symbolische Zwischenraum eroffnet
nun der kulturellen Diplomatie in Westfalen Interpretations- und Darstellungsmog-
lichkeiten, die nicht zuletzt von den Gesandten selbst in ihren Wahlspriichen, Stamm-
bucheintrigen, in Friedenspredigten und -appellen sowie in der Gelehrtenkorrespondenz
innerhalb der Gemeinschaft der Gesandten aufgegriffen wurden, mitunter auch um
dadurch aktuelle Verhandlungspositionen und -konflikte zu kommentieren.>

27 Vgl. Peck, Theatrical Negotiations, S. 737—742, und Clemens Peck, »Kriegs Ab= und Friedens Ein-
zug«. Zur diplomatischen Performativitit der Friedensspiele am Niirnberger Exekutionstag, in:
Dorothée Goetze/Lena Oetzel (Hrsg.), Warum Friedenschlielen so schwer ist. Frithneuzeitliche
Friedensfindung am Beispiel des Westfilischen Friedenskongresses, Miinster 2019 (= Schriften-
reihe zur Neueren Geschichte, 39/2), S. 273—290.

28 Gerd Dethlefs, Friedensappelle und Friedensecho. Kunst und Literatur wihrend der Verhandlun-
gen zum Westfilischen Frieden, Miinster Diss. 1998, S.7f. Zu Friedensmedaillen vgl. Renger E.
de Bruin/Alexander Jordan, Friedensfeiern und Gedichtniskultur, in: Irene Dingel u.a. (Hrsg.),
Handbuch Frieden im Europa der Frithen Neuzeit/Handbook of Peace in Early Modern Europe,
Berlin/Boston 2021, S. 640f.

29 Vgl. Dethlefs, Friedensappelle und Friedensecho, S. 96—219.
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Abb. 10: Sebastian Dadler, Friedensmedaille (1648)
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Die weitreichendste Form der Friedensmedialisierung auf dem Kongress in Westfalen
findet jedoch im Theater statt, wie am Schultheater der Jesuiten und dem franzosischen
Friedensballett zu schen war. Entscheidend dabei ist die Auffithrung des Friedensauf-
und des Kriegsabtritts im zeremoniellen Kontext unter Einbeziehung der diplomatischen
Vertreter. Sie werden so nicht nur als Betrachter, sondern selbst als Rollenfiguren im
groflen Theater der neuen pax christiana verstindlich und den Tinzern und Schauspielern
vergleichbar.3® Im Zorobabel des Miinsteraner Jesuitentheaters ist dieser Vergleich Teil der
dramaturgischen Komposition: Indem der Chor die zeitlichen Ebenen, jene der histori-
schen Handlung und jene der westfilischen Auffithrungs- und Rezeptionszeit 1648, in
der tiberzeitlichen Friedensallegorie iiberblendet, setzt er die Schauspieler des historisch-
biblischen Friedenstheaters und die Gesandten des europdischen Friedenskongresses, die
pacificatores orbis christiani," als physische Zeichen dieser Allegorie gleich.?* So spiegelt
sich im kleinen Friedenstheater die diplomatische Rolle des grofieren.

Durch die wechselseitige Dynamisierung von Text und sozialem Kontext, von kiinst-
lerischer und politischer Praxis, von Performativitit und »Verkdrperungsbedingungen«?
ermdglichen gerade performanztheoretische Forschungsperspektiven einen detaillierten
Blick auf die barocke Fest- und Zeremonialkultur’* im Zeichen des Westfilischen Frie-
dens: Einerseits betrifft das den Blick auf die Zeremonialkultur selbst, deren symbolisch-
kommunikative und performativ-theatralische Dimension dadurch in den Vordergrund
tritt.’ Andererseits ist damit konkret eine theatralische Praxis als kiinstlerische Auffiih-
rung sowie deren performative Teilhabe am Zeremoniell gemeint, in dessen Rahmen die
Auffithrung eingebettet ist.3* Wihrend fiir Festkultur und Zeremoniell dadurch spezi-
fische Auffithrungspraktiken, Rollenmuster und (Kérper-)Rhetoriken ins Zentrum des
Interesses riicken, sind Theater und Tanz als privilegierte Orte der symbolischen Kom-

30 Erika Fischer-Lichte, Performativitit. Eine Einfiihrung, Bielefeld 2012, S. 38.

31 Vgl. dazu das Titelkupfer von Abraham van Diepenbeecks und Anselm van Hulles Sammlung
von Gesandtenportrits (vom Verleger Pieter van der Slaart in Rotterdam 1696 herausgegeben):
»Pacificatores orbis christiani, sive icones principum, ducum, et legatorume«. Vgl. 11/3 und Abb. 3.

32 Vgl. Erika Fischer-Lichte, Semiotik des Theaters. Eine Einfiihrung, Bd. 2: Vom »kiinstlichen« zum
»natiirlichen« Zeichen. Theater des Barock und der Aufklirung, 4. Aufl.,, Tiibingen 1999, S. 31f.

33 Vgl. Fischer-Lichte, Performativitit, S. 53—72. Der Begriff meint hier leibliche Ko-Prisenz, Rium-
lichkeit, Atmosphire, Ereignishaftigkeit etc.

34 Vgl. Alewyn, Das grofSe Welttheater, bes. S. 69 f.

35 Vgl. Berns/Rahn (Hrsg.), Zeremoniell als hofische Asthetik; Barbara Stollberg-Rilinger, Zeremo-
niell, Ritual, Symbol: Neue Forschungen zur symbolischen Kommunikation in Spitmittelalter
und Frither Neuzeit, in: Zeitschrift fiir Historische Forschung 27 (2000), S. 389—405 und Niels F.
May, Zwischen fiirstlicher Reprisentation und adliger Statuspolitik. Das Kongresszeremoniell bei
den westfilischen Friedensverhandlungen, Ostfildern 2016 (= Beihefte der Francia, 82), S. 17—4s.

36 Vgl. Andrea Sommer-Mathis, »Theatrum« und »Ceremoniale«. Rang- und Sitzordnungen bei
theatralischen Veranstaltungen am Wiener Kaiserhof im 17. und 18. Jahrhundert, in: Jérg Jochen
Berns/Thomas Rahn (Hrsg.), Zeremoniell als hofische Asthetik in Spitmittelalter und Frither
Neuzeit, Tiibingen 1995 (= Frithe Neuzeit, 25), S. 511533 und Roswitha Jacobsen, Theater als
Medium héfischer Kommunikation, in: Axel Walter (Hrsg.), Medien héfischer Kommunikation.
Formen, Funktionen und Wandlungen am Beispiel des Gothaer Hofes, Leiden und Boston 2015
(= Daphnis 42 [2013], Heft 2), S. 468—489.
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munikation zu lesen,’” die nicht nur im Verstidndnis einer eingeschrinkten Mimesis ab-
bildet, sondern auch eine mediale Funktion in der Herstellung politischer und rechtlicher
Realititen tibernimmt: Theatralische wie zeremonielle (Sprech-)Handlungen vollziehen,
wovon sie sprechen — so die geteilte Erkenntnis eines produktiven Mimesis-Verstind-
nisses in den unterschiedlichen theoretischen Positionen.?® Demgemif} kann thesenhaft
festgehalten werden, dass die kulturellen Artefakte und ihre materielle bzw. kérperliche
Dimension, wie wir sie im Theater und Tanz vorfinden, in das politisch-rechtliche Legiti-
mierungssystem und die Verhandlungspraxis involviert sind.

Wahrend die hofische Kultur auf diese Weise Sozialstruktur und Herrschaftsallegorie
medialisiert,? erscheint der performative Zusammenhang politischer und theatraler Prak-
tiken im Kontext der frithneuzeitlichen Kongressdiplomatie signifikanter und gleichzeitig
fragiler als im héfischen Bereich. Das hat zunichst damit zu tun, dass sich insbesondere
der westfilische Verhandlungskomplex und die Praktiken seiner Festkultur auflerhalb
eines spezifischen hofischen Zeremoniells ereignen. An dessen Stelle treten unterschied-
liche Zeremonial- und Rangfolgesysteme in Korrespondenz und Konkurrenz und verstir-
ken die Konfliktstruktur der Verhandlungen — was im Umkehrschluss dazu fiihre, dass
gerade das bellizistische 17. Jahrhundert eine deutliche Bedeutungssteigerung zeremoni-
eller Statusfragen erfihrt.*® Wihrend die gastgebenden Kongressstidte also permanente
Prizedenzstreitigkeiten ausgleichen miissen, erméglichen sie dadurch auch multilaterale
Konstellationen und eine neue Rollenvielfalt diplomatischer Akteure abseits héfischer
Strukturen.#" Diese Spannung fithrt dazu, dass das franzosische Baller de la paix einer-
seits als westfilische Ubertragung des franzosischen Hofes und seiner Zeremonialkultur
im Zeichen des Ballet de cour zu lesen ist, in welcher der tanzende Kérper als zentrales
Herrschafts- und Ordnungsmedium ausgestellt wird.+> Auf diesen Umstand verweist auch

37 Vgl. Marie-Thérése Mourey, Der Korper als Medium héfischer Kommunikation am Beispiel des
Hofballets, in: Axel Walter (Hrsg.), Medien héfischer Kommunikation. Formen, Funktionen und
Wandlungen am Beispiel des Gothaer Hofes, Leiden/Boston 2015 (Daphnis 42 [2013], Heft 2),
S. 491-513.

38 Vgl. dazu ausgewihlt etwa John R. Searle, Was ist ein Sprechake, in: Uwe Wirth (Hrsg.), Perfor-
manz. Zwischen Sprachphilosophie und Kulturwissenschaften, Frankfurt a. M. 2002, S.83-103;
Jacques Derrida, Unabhingigkeitserklirungen, in: ebd., S.121-128; Judith Butler, Performa-
tive Akte und Geschlechterkonstitution. Phinomenologie und feministische Theorie, in: ebd.,
S. 301322 und Fischer-Lichte, Performativitit.

39 Vgl. Gunter Gebauer/Christoph Wulf, Mimesis. Kultur — Kunst — Gesellschaft, Reinbek bei
Hamburg 1992, S. 168-190 und Bauer, Strukturwandel der hofischen Offentlichkeit, S. s85—620.

40 Vgl. May, Zeremoniell, S. 618 1.

41 Vgl. May, Kongresszeremoniell, bes. S. 91-172 und Bernhard Jahn, Ceremoniel und Friedensord-
nung. Das Ceremoniel als Stdrfaktor und Katalysator bei den Verhandlungen zum Westfilischen
Frieden, in: Klaus Garber u.a. (Hrsg.), Erfahrung und Deutung von Krieg und Frieden. Reli-
gion — Geschlechter — Natur und Kultur, Miinchen 2001, S. 969—980.

42 Vgl. Marina Nordera, Ballet de cour, in: Marion Kant (Hrsg.), The Cambridge Companion to
Ballet, Cambridge 2007, S.19-31. Vgl. zur politisch-kulturellen Dimension des tanzenden Kérpers
im franzosischen und deutschen »Ballet« des 17. Jahrhunderts Margaret McGowan, Ballet de cour,
in: Ludwig Finscher (Hrsg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopidie
der Musik, begriindet von Friedrich Blume, 2., neubearb. Ausgabe, Kassel u.a. 1999, Sp. 1163-1170;
Mourey, Kérper als Medium hofischer Kommunikation, S.491-s13 und dies., Hofisches Ballet,
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das im gedruckten Cartel aufgelistete Verzeichnis der Darsteller, in dem mehrheitlich al-
legorische Figuren auf Mitglieder der franzosischen Gesandtschaft aufgeteilt werden. An-
dererseits adressiert das Friedensballett aufgrund des diplomatischen Publikums und des
Kongresszusammenhangs nicht nur eine heterogene Gruppe von Diplomaten, sondern
tiberhaupt unterschiedliche politische und soziale Gruppen. Wenn auch die symbolische
Zuordnung der franzdsischen Gattung »Ballet« selbst auf dessen Dominanz deutet, muss
die Stilisierung des franzésischen Hofes als Idealbild dabei im Hintergrund bleiben.

Zu beachten ist die chronologische Dramaturgie der Auffithrungen und die soziale
wie politische Differenzierung: Das Ballett wurde an drei aufeinanderfolgenden Tagen
vom Gefolge des Grafen d’Avaux aufgefiihrt. Am 26. Februar 1645, dem Sonntag vor
Fastnacht, fand es im Quartier des zweiten franzosischen Gesandten Servien anlisslich
eines Festbanketts statt. Geladen waren die beiden Mediatoren bei den Verhandlungen
zwischen kaiserlichen und franzésischen Delegationen (der Kélner Nuntius Fabio Chigi,
spiter Papst Alexander VII., und der venezianische Diplomat Alvise Contarini) sowie die
Gesandten der franzésischen Verbiindeten (Schweden, Hessen, Savoyen und Portugal).
Am folgenden Tag (Rosenmontag) wurde die Auffithrung im Quartier des kaiserlichen
Gesandten Nassau-Hadamar sowie in der Kurie des Osnabriicker Fiirstbischofs War-
tenberg wiederholt — einmal fiir die Gegner Frankreichs, einmal fiir die »umworbenen
Reichsstindel ], die die eigentliche politische Offentlichkeit des Kongresses bildeten«.#
Am dritten Tag, Karneval, wurde das Baller de la paix unter der Schirmherrschaft des
Grafen d’Avaux fiir die Miinsteraner Biirger, Vertreter des lokalen Adels und des Klerus
im Rathaus aufgefiihre.44

Die getanzte, zum Teil auch deklamierte und gesungene Friedensallegorie aktualisiert
also unterschiedliche Adressaten- und Medialisierungsebenen, auf dem Kongress und
dariiber hinaus.* Wihrend allegorische Figuration und Kostiimierung dabei fiir referen-
zielle Eindeutigkeit der als »Ballet a I'entrées« strukturierten Auffithrung sorgen,*® werden
auf der Ebene der politisch-rechtlichen Sprache die Register gemischt. Das Ballet de la
paix reflektiert die Ambivalenz von res publica christiana und vélkerrechtlich legitimierter
Gleichrangigkeit und erméglicht darin eine Vermittlung der Verhandlungspositionen.+
Zudem bleiben typische mythologische Herrscherallegorien des hofischen Balletts bzw.
der Oper wie spiter Herkules oder Apollo fiir Ludwig XIV. oder auch Leopold I. aus, um
dem fragilen Zusammenhang Europas, den die zusehenden und nach dem Abschluss des
Balletts selbst gemeinsam tanzenden Gesandten und Biirger reprisentieren, Form zu ver-
leihen. Die franzésischen Hegemonialanspriiche erscheinen so nicht unmittelbar in der
allegorischen Figuration, allerdings in der Auffithrungspraxis. Die potenzielle Wiederkehr

Zeremoniell und fiirstliche Reprisentation im Umkreis von Sophie Charlotte von Hannover
(1668-1705), in: Archiv fiir Kulturgeschichte 1 (2016), S. 65—94.

43 Dethlefs, Friedensappelle und Friedensecho, S.170. Dazu auch Anja Stiglic, »Ganz Miinster ist
ein Freudental«. Die 6ffentlichen Feierlichkeiten als Machtdemonstration auf dem Miinsterschen
Friedenskongref}, Miinster 1998.

44 Vgl. Dethlefs, S. 169.

45 Vgl ebd., S.170f.

46 Vgl. Nordera, Ballet de cour, S.19f.

47 Vgl. Welch, Theater of Diplomacy, S. 113.
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des Friedens wird im allegorischen Baller de la paix prozesshaft gedeutet, indem der Friede
gemeinsam mit den personifizierten Nationen Deutschland, Spanien, Frankreich und
Italien harmonisch tanzt und Discordia als Stellvertreterin des Krieges ausgetrieben wird.
Der Auftritt des einfigurigen Friedens und Abtritt des Krieges stehen dabei in Relation
zur harmonischen Konfiguration der divergierenden Teile.# Als Voraussetzung dieser
von Discordia ungestérten Schlusskonfiguration sprechen, singen und tanzen die Per-
sonifikation der Zeit und Merkur die versammelten Gesandten an; wenn auch in den
Auffithrungen getrennt, adressieren sie die Gesandten als eigene Gruppe: »Vous n'aurés
point de Paix si ie n’en suis 'auteur, trigt etwa Merkur vor.

Als Gegenbegriff zur Discordia kommt der Concordia — parallel zum Frieden — im
Diskurs des christlichen Friedens eine wichtige Funktion zu. Sie dient als rhetorisches Me-
dium und als utopischer Fluchtpunke divergierender Positionen und Polemiken. Sofern
das Vélkerrecht gottliches bzw. Naturrecht ist, entsprechen Concordia und amicitia die-
sem Recht als politische Konfigurationen. Gleichwohl wird die Concordia im politischen
Diskurs dadurch auch selbst zum Schauplatz politischer und konfessioneller Polemik. Im
internationalen Zusammenhang der pax christiana meint die Concordia auch die jenigen
Krifte, die es fiir den Krieg mit dem Osmanischen Reich zu biindeln gilt. Die kaiser-
lichen Gesandten warfen von Beginn der Westfilischen Verhandlungen an schwedischen
und franzésischen Vertretern vor, die tiirkische Kriegsgefahr als Kalkiil zur Schwichung
des Kaisers einzusetzen und dadurch das europiische Christentum zu bedrohen.* Der
kaiserliche Gesandte Isaak Volmar drohte Frankreich iiber die Mediatoren, er wiirde die
franzésische Weigerung, sich am Kampf gegen die Tiirken zu beteiligen, unvermittelt pu-
blizieren. Die Anspielung im Ballet de la paix zeigt, dass die franzésischen Abgeordneten
versuchten, diesem Bild entgegenzuwirken und den Topos selbst zu besetzen.5

48 Vgl. ebd., S. 108-118.

49 Die interkonfessionelle Dringlichkeit fithrt Grotius in seinen drei Biichern De jure belli ac pacis
aus, die Ludwig XIII. gewidmet sind: »Ich fiige hinzu, dafl alle Christen die Glieder eines Kérpers
sind, von dem jedes die Schmerzen und Ubel der anderen mit empfinden soll. Dies gilt sowohl
fiir die Einzelnen wie fiir die Volker als solche. Jeder soll Christus nicht um seinetwillen dienen,
sondern auch um der ihm anvertrauten Macht willen. Dies konnen aber die Kénige und Vélker,
wenn ein gottloser Feind wiitet, nur, wenn sie einander gegenseitig beistehen. Dies ist wohl nicht
ausfiihrbar, wenn kein Biindnis geschlossen ist. Dies Biindnis ist schon friiher geschlossen worden,
und zum Vornehmsten desselben ist gemeinsam der Rémische Kaiser erwihlt worden. Alle Chris-
ten miissen deshalb zum gemeinsamen Zweck nach ihren Kriften Manner und Geld zusammen-
bringen. Wer es nicht tut, ist nicht zu entschuldigen, er miisste denn durch einen unvermeidlichen
Krieg oder dhnliches Ubel zu Hause festgehalten werden.« (Grotius, De jure belli ac pacis, S. 284
(Buch II/Kap. XV, § XII).

5o Dazu Johann Gottfried von Meiern, Acta Pacis Westphalicae Publica Oder Westphilische Frie-
dens=Handlungen und Geschichte, Zweyter Theil, Gottingen, 1734, S. 788—789 (Buch 17, X—XI):
»casu quo Caesarea Majestas denegata sibi Pace, fines limitaneos contra violentiam Turcici
exercitus sufficienter defendere, transitumque prohibere nequiret, coram DEO totoque Orbe
Christiano, emissis in publicum literis protestandi [...] adscribi debeat.« Die Mediatoren teilten
dies den Franzosen mit und »vermeldeten, daf es endlich dahin kommen méchte, im Fall keine
bessere Conditiones von seiten der Crone Franckreich admittiret werden wollten, daff der Kayser
solche per Modum publicae protestationis der gantzen Christlichen und erbaren Welt bekandt
machen wiirde [...]« Vgl. auch Dethlefs, Friedensappelle, S. 168.
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Auf den ersten Blick scheinen auch die Auftritte von zwei vom Krieg verheerten
Bauern, die schliefSlich mit Soldaten um die letzte Habe (zwei Ferkel und eine Gans)
kimpfen, in das Bild der Gegeniiberstellung von nationalem Kriegsleid und Friedens-
hoffnung bzw. internationaler Harmonie zu passen — #hnlich wie die ruinierten Kauf-
und Edelleute sowie das Lob fiir die »Bourgheoises de Vestphalie« durch »Gentilhommes
Francois« vor dem Tableau des Grand Ballet. Wihrend Jiirgen Grimm darin auch eine
Gegeniiberstellung von Einfachheit und Moral der deutschen Bauern und Biirger mit
dem verderbten Hofleben, Natiirlichkeit gegen Verstellung sieht, verweist Ellen R. Welch
auf die strenge sozialrhetorische Klassifikation des Baller de la paix, das ausschliefSlich von
franzosischen Edelleuten und Pagen aufgefithrt wurde. Gemafd der Stindeklausel waren
im franzosischen »Ballet & 'entrée« fiir Bauern groteske Kostiime und komische Auftritte
vorgesechen, was auch die theatrale Reprisentation der Tiere plausibilisiert.

Zumindest fiir die ersten drei Auffithrungen diente das von Ogier eingesetzte Neben-
einander von Tragischem und Komischem, Hohem und Niederem, serieux und grozesque
als kulturelle Vermittlung, um aus der heterogenen Gruppe der Gesandten »a coherent
community bound by shared professional values«s' zu erzeugen. Offenbar spielt das Ballet
dabei auch auf die mitunter ruralen Lebensbedingungen in Miinster an, iiber die sich
die grofleren Gesandtschaften regelmifiig beschwerten: So lokalisierte Trauttmansdorff
seinen ersten offiziellen Brief in »Miinster hinter dem Saustall«, wihrend der franzési-
sche Gesandte Doulceur iiber »la ville aux cochons« schrieb.’?> Zumindest ambivalent
musste sich also das Lob der westfilischen Natiirlichkeit im Auftritt der Bauern und der
Anrede der Miinsteraner Biirgerinnen bei der letzten Vorstellung im Rathaus der Stadt
ausnehmen. Die franzosischen Edelleute besingen die »Simplicité« und »Naiveté« der
westfilischen Frauen und verabschieden sich von den franzdsischen Hofdamen: »Nous
cherchons fortune autre part, | Les monuemens de la nature | Passent les finesses de
lart.«8 Die Lizenz, sich darin auch unverhohlen iiber den Verhandlungsort (»monue-
mens de la nature«) lustig zu machen, der nicht weiter von den Lustbarkeiten (»finesses
de l'art«) und dem Diskurs der europiischen Hofe entfernt sein kénnte, ist wohl auch
dem Karneval geschuldet.

Das Ballet de la paix ist eng mit dem Wirken des franzésischen Prinzipalgesandten in
Miinster verkniipft. Graf d’Avaux genoss innerhalb der Gruppe der Kongressgesandten
ein hohes Ansehen, es ist also wenig verwunderlich, dass ein von ihm beférdertes Frie-
densballett an der Allegorisierung dieses kollektiven Bewusstseins der Gesandten arbeitet.
Wie Anuschka Tischer gezeigt hat, trat d’Avaux fiir einen raschen Frieden mit Spanien

st Welch, Theater of Diplomacy, S. 122.

52 Zit. nach Fritz Dickmann, Der Westfilische Frieden, Miinster 1959, S. 190. Vgl. auch Trauttmans-
dorff an Ferdinand III., in: Max Braubach u.a. (Hrsg.), Acta pacis Westphalicae, Bd. 2/A/3, Miins-
ter 1985, S. 486 ff. Im Bittbrief um Abberufung aus Westfalen beklagt sich Trauttmansdorff noch
einmal iiber die fiir die Gesandten, die meisten waren Aristokraten, schwierigen Lebensumstinde:
»Dafl vornembste aber, ausser der gegentheilen beharrlicher obstinaton, ist dieses, nachdem bey
denen vielfiltig aufigestandenen miiheseeligkeiten meine leibskrefften von tag zu tag dergestalt ab-
nehmen, daf ich mir nit getrawe, in diesem rauhen landt nach gestalt der schlechten wohnungen
die dem alter ohnedaf$ beschwerliche winterszeit unnd ungelegenheit aufzutauren.« (Ebd., S. 487).

53 Ballet de la paix, fol. A4".
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ein, was den franzésischen Kardinal Mazarin und dessen Vertrautem, dem Sekundar-
gesandten Servien, zunechmend missfiel und schliefllich noch vor der Unterzeichnung der
Friedensvertrige zur Abberufung des Grafen aus Miinster fithrte.* Wihrend der franzo-
sische Diplomat also am Hofe Ludwigs XIV. in Ungnade fiel, stieg er zugleich zur pazi-
fikatorischen Referenzfigur der deutschen Gelehrten auf. So widmete ihm der Jesuit und
gelehrte Dichter Jacob Balde 1646 seine Odensammlung Memmiana, die auch Anlass fiir
den humanistisch versierten d’Avaux war, mit Balde in Kontakt zu treten. Anlisslich des
Waffenstillstands von Ulm (1647), den Maximilian I. gegen den Willen des Kaisers mit
Frankreich geschlossen hatte, verfasste Balde das Poesis osca sive Drama georgicum (1647).5
Das als Lesedrama angelegte »Bauernspiel< hat insofern ein Alleinstellungsmerkmal in der
Friedensdramatik, als es seine Figuren in einer altlateinischen, archaisierenden Kunstspra-
che (oskisch¢) sprechen lisst, was als besondere Ehrerweisung den franzésischen Gesand-
ten und dessen Expertise in der lateinischen Sprache adressierte. So galt d’Avaux — nicht
zuletzt zum Unmut seines Sekundargesandten — als Verfechter der lateinischen Verhand-
lungssprache, die zwar als Verhandlungs- und Vertragssprache in Miinster dominant war,
aber vom Pranzésischen, Spanischen und anderen Sprachen begleitet wurde.’® Ahnlich
wie im Ballet de la paix ist der Frieden hier noch fliichtig:

Monendus es, quicunque attigeris nostra: nos tempori, vt fluxit, ﬂuitque, scribere. vt
fluxurum est, non consuesse, immo nec posse. nisi, quod quidem facillimum videtur,
ex Poéta momento temporis, fiam vates. vti non semel ex inopinato transmutatus sum.
quo tamen ipso tempore, pane tantlm perenigmata presensiones euoluo.’”

54 Vgl. Anuschka Tischer, Franzosische Diplomatie und Diplomaten auf dem Westfilischen Frie-
denskongress. Aufenpolitik unter Richelieu und Mazarin, Miinster 1999 (= Schriftenreihe der
Vereinigung zur Erforschung der Neueren Geschichte, 29), S. 127155 und 171-180.

s Vgl. Wilfried Stroh, Claude de Mesmes d’Avaux und Jacobus Balde S.]. Eine Lateinerfreundschaft
im Schatten des Dreifligjihrigen Krieges, in: Les Erudes classiques 85 (2017), S. 219-266 sowie
Franck Lestringant, Jacob Balde et 'ambassadeur Claude d’Avaux. Une amitié trés catholique dans
les remous de la guerre de Trente Ans, in: Jean-Marie Valentin (Hrsg.), Jacob Balde und seine Zeit,
Bern u.a. 1986, S. 91-108.

56 Vgl. Guido Braun, Une tour de Babel? Les langues de la négociation et les problémes de traduc-
tion au Congrés de la paix de Westphalie (1643-1649), in: Rainer Babel (Hrsg.), Le diplomate
au travail. Information und Kommunikation im Umkreis des Westfilischen Friedensprozesses,
Miinchen 2005, S.139-172 und Guido Braun, »La doctrine classique de la diplomatie frangaise?«
Zur rechtlichen Legitimation der Verhandlungssprachen durch die franzosischen Delegationen
in Miinster, Nimwegen, Frankfurt und Rijkswijk (1644-1697), in: Christoph Kampmann u.a.
(Hrsg.), Lart de la paix. Kongresswesen und Friedensstiftung im Zeitalter des Westfilischen
Friedens, Miinster 2011, S. 197-259.

57 In der Ubersetzung: »Lass dir gesagt sein, wer immer du unsere Worte in die Hand bekommst,
dass wir so fiir die Zeit schreiben, wie sie verflossen ist und verflief$t, aber gewdhnlich nicht so,
wie sie verfliefSen wird, ja das kénnen wir auch gar nicht. Es sei denn, dass ich, was ja ganz leicht
zu sein scheint, in einem Augenblick aus einem Dichter ein Prophet werde. So bin ich nicht nur
einmal unvermutet verwandelt worden, enthiille eben dann aber meine Vorahnungen fast nur
durch Ritsel.«
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Diplomatische wie literarische Schrift werden im vanitas-Modus der Verginglichkeit
irdischer Beziehungen gegeniibergestellt und tatsichlich von der Realitit des Krieges
eingeholt: Als Baldes biuerliches Friedensspiel gedruckt wurde, war der Waffenstillstand
bereits gebrochen.® Baldes Loblied des Waffenstillstands und der Verweis auf den Fluss
der Zeit riicken zugleich die zeitliche Dimension diplomatischer Theatralitit in den
Blick, die im Verbund mit der dominanten medialen und rdumlichen Ausprigung der
Diplomatie gedacht werden muss. Wie beim Waffenstillstand bedeutet das zeitliche
Dazwischen der Diplomatie fiir Konfliktzusammenhinge zunichst nichts anderes als
Unterbrechung und Zeitgewinn sowie die Méglichkeit der Heterochronie als Ubergang
zwischen Krieg und Frieden.*?

2. Auszug des Krieges, Einzug des Friedens:
Das schwedische Festmahl in Niirnberg 1649 (Harsdérffer, Klaj, Birken)®®

Die Spannung zwischen Friedensallegorie und diplomatischer Praxis, zwischen einer
allegorischen Bewegung und der Komplexitit der teilhabenden Parteien, reprisentiert
durch das Kollektiv der Gesandten, gilt auch fiir den auf den Westfilischen Kongress
folgenden Niirnberger Exekutionstag von 1649/50, auf dem die konkrete Ausfiithrung
der im Instrumentum pacis offengebliebenen Auflésung der Heere im Reich verhan-
delt wurde. Die theatralische Festkultur des kleinen Niirnberger Friedenskongresses im
Schatten von Miinster und Osnabriick, die zur Ginze von der literarischen Gesellschaft
der Pegnitz-Schifer ausgedacht, in Szene gesetzt und nachbereitet wurde, sucht in der
Kulturgeschichte der Frithen Neuzeit in Deutschland ihresgleichen:® Als Texte sind
eine Friedensrede von Georg Philipp Harsdorffer, ein poetisch-allegorischer Festbericht
sowie ein kleines Friedensspiel von Johann Klaj tibetliefert, von Sigmund von Birken
ein poetischer Festbericht, die epische Aufarbeitung des gesamten Exekutionstags und
ein Friedensspiel. Wie im Fall der skizzierten westfilischen Friedensspiele und >Ballets
sind die Gesandten und Offiziere des Niirnberger Exekutionstags auf unterschiedlichen
medialen Ebenen der diplomatischen Festkultur vertreten: Sie sind Publikum, ihre

58 Vgl. Lestringant, Jacob Balde, S. 249f.

59 Vgl. Timothy Hampton, The Slumber of War: Diplomacy, Tragedy, and the Aesthetics of the
Truce in Early Modern Europe, in: Nathalie Rivére de Carles (Hrsg.), Early Modern Diplomacy,
Theatre and Soft Power. The Making of Peace, London 2016, S. 27—4s.

60 Ausziige der folgenden beiden Kapitel finden sich in Peck, »Kriegs Ab= und Friedens Einzug,
S. 273—290.

61 Vgl. Hartmut Laufhiitte, Das Friedensfest in Niirnberg 1650, in: Klaus Buffimann/Heinz Schilling
(Hrsg.), 1648. Krieg und Frieden in Europa, Bd.2, Miinster 1998, S.347-357 und Eberhard
Mannack, Die Stellung der Pegnitzschifer in der deutschen Barockliteratur, in: John Roger Paas
(Hrsg.), »der Franken Rom«. Niirnbergs Bliitezeit in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts,
Wiesbaden 1995, S. 137 und Bernd Roeck, Die Feier des Friedens, in: Heinz Duchhardt (Hrsg.),
Der Westfilische Friede. Diplomatie — politische Zisur — kulturelles Umfeld — Rezeptions-
geschichte, Miinchen 1998, S. 642f.
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Praxis, ihre Reprisentation und die von ihnen unterzeichneten Vertrige sind Inhalt der
Friedensspiele, und sie treten mitunter selbst auf den allegorisch-dramatischen Biihnen
der Friedensfeste auf.®>

Auch die Niirnberger Friedensspiele und Festdokumentationen — das fiihrt bereits
der Titel von Birkens Friedensspiel Zeutscher KriegsAb= und FriedensEinzug unmissver-
stindlich vor Augen — variieren den allegorischen Wechsel von Krieg zum Frieden in
unterschiedlichen Figurationen. Wenn nun im Folgenden von der diplomatischen Per-
formativitit der Texte und Auffithrungen die Rede ist, geht es nicht nur um die Ebene
der kiinstlerischen Darstellung und Inszenierung des Friedens bzw. der Akte und Akteure
des Friedensschlielens, sondern auch um die prozedurale Ebene der Herstellung, also
um die politisch-diplomatischen Handlungsrdume, an denen das Friedensspiel teilhat.
Bislang hat die Forschung die performative Dimension von Birkens und Klajs Friedens-
dichtungen an Details und stidtischem Kontext der Auffithrung® sowie der rhetorisch-
metrischen Ebene des Sprachspiels®# festgemacht. Die vorliegende Studie fiigr diesem
Verstindnis des allegorischen Schauspiels jenes der diplomatischen Performativitit hin-
7u,% die am Niirnberger Exekutionstag mafigeblich daran beteiligt ist, die Gesandten und
Offiziere als diplomatische Gemeinschaft hervorzubringen und die reale und symbolische
Prisenz des Krieges im Frieden zu verwalten.

Die retrospektiv gegeniiber den westfilischen Verhandlungen unterschitzten Niirnber-
ger Exekutionsverhandlungen fanden vom April 1649 bis zum Juli 1650 statt. Als Verhand-
lungsparteien traten an vorderster Stelle Bevollmichtigte und Gesandte des Kaisers sowie
der schwedischen Krone auf, zusitzlich waren Gesandte Frankreichs und der Reichsstinde
anwesend, die zum Teil aus Westfalen weiter nach Niirnberg reisten.®® Der Begriff der
Exekution verweist auf Ausfithrungsmechanismen der Demobilisierung der Armeen sowie
deren Satisfaktion und Unterhalt bis zur Demobilisierung.®” Der Friede von Osnabriick
(IPO) hatte, so Peter H. Wilson, »absichtlich die Behandlung eines ganzen Spektrums an

62 Vgl. Dirk Niefanger, Das Niirnberger Friedensmahl von 1649. Plurimediale Inszenierung und
Uberlicferung, in: Bettina Brandl-Risi/ders. (Hrsg.), Das Gastmahl. Medien. Dispositive. Struk-
turen. Sechs Modellstudien, Hannover 2019, S. 37-53.

63 Vgl. Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 344—361.

64 Vgl. Klaus Garber, Sprachspiel und Friedensfeier. Die deutsche Literatur des 17. Jahrhunderts auf
ihrem Zenit im festlichen Niirnberg, in: Heinz Duchhardt (Hrsg.), Der Westfilische Friede. Di-
plomatie — politische Zasur — kulturelles Umfeld — Rezeptionsgeschichte, Miinchen 1998 (= His-
torische Zeitschrift. Beihefte, 26), S. 679—714 und Karl-Bernhard Silber, Die dramatischen Werke
Sigmund von Birkens (1626-1681), Tiibingen 2000 (= Mannheimer Beitrige zur Sprach- und
Literaturwissenschaft, 44), S.s2—127 und Dirk Niefanger, Poetisches Taratantariren. Kriegsbilder
in der Nirnberger Barockdichtung, in: Birgit Emich/Gabriela Signori (Hrsg.), Kriegs/Bilder in
Mittelalter und Friiher Neuzeit, Berlin 2009 (= Zeitschrift fiir Historische Forschung, Beiheft 42),
S.277-294.

65 Vgl. dazu in der angloamerikanischen Literatur- und Kulturwissenschaft Hampton, Fictions of
Embassy, S. 1-13 und Welch, Theater of Diplomacy, S. 1-10.

66 Vgl. Peter H. Wilson, Der Dreifigjihrige Krieg. Eine europiische Tragddie, iibers. von Thomas
Bertram, Tobias Gabel und Michael Haupt, Darmstadt 2017, S. 874.

67 Vgl. Art. XVI, XVII IPO und § 98-120 IPM. Vgl. dazu auch Antje Oschmann, Der Niirnberger
Exekutionstag 1649-1650. Das Ende des DreifSigjahrigen Krieges in Deutschland, Miinster 1991
(= Schriftenreihe der Vereinigung zur Erforschung der Neueren Geschichte, 17), S. 83.
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Problemen auf spiter verschoben, um den Krieg beenden zu kénnen«.%® Der Vertragstext
des IPO hilt sich demgemif§ mit dem konkreten Abzug und der Entlassung der Soldaten
zuriick und verweist stattdessen auf die militirischen Oberbefehlshaber: »Es solle aber so
wohln der Soldatesca Abdanckung/ als der Oerter Widereinriumung/ zu bestimpter Zeit/
mit solcher Ordnung vnd Weise geschehen/ wie sich die Kriegs=Generaln vergleichen
werden: jedoch mit Beobachtung dessen/ was Hauptsachlich bey dem Articul von Befrie-
digung der Kriegs=Volcker ist verglichen worden.«® Als dementsprechende »Kriegs=Gene-
raln« traten der Generalissimus der schwedischen Armee, Pfalzgraf Karl Gustav von Zwei-
briicken, und der kaiserliche Generalissimus Ottavio Piccolomini, Herzog von Amalfi, als
oberste Verhandlungsfiihrer mit milicirischem Gefolge in Niirnberg auf.

Hervorzuheben ist dabei die Rolle der Reichsstinde, die in den Westfilischen Friedens-
vertragen sowohl als Vertrags- (in corpore und gemeinsam mit dem Kaiser als imperium)
als auch als Biindnispartner (in den jeweiligen Einzelfillen mit der franzésischen oder
schwedischen Krone) auftraten’ und in Niirnberg die Hauptlast der von der schwedi-
schen Krone als Bedingung fiir die Aufldsung des Heeres geforderten fiinf Millionen
Reichstaler iibernahmen.”" Dabei lisst sich auch ein zeremonieller Rollenwechsel beschrei-
ben: War die vornehmliche Rolle der reichsstindischen Abgesandten am Westfilischen
Friedenskongress eine der passiven Teilnahme, wurden sie nun stirker in die Verhand-
lungen eingebunden, insbesondere vor dem Abschluss des Hauptrezesses.”> Ferdinand
hatte zunichst versucht, die Fragen der Restitution und Exekution als Herstellung der
kaiserlichen Autoritit dem Reichshofrat zu tibergeben, in dem bei den Richtern ein ka-
tholisches Ubergewicht herrschte. Deshalb waren die reichsstindischen Abgesandten auch
nicht offiziell zu den Verhandlungen geladen, allerdings akzeptierte der Kaiser schliefSlich
die geschlossene bikonfessionelle Deputation als Hilfsinstanz fiir den Reichshofrat.”?

Die Abgesandten der protestantischen und katholischen Reichsstinde wurden dabei
nach den grofStenteils bereits ratifizierten Friedensvertrigen unvermittelter mit der Pri-
senz des Krieges konfrontiert, als das noch in den Verhandlungen um Konfessionspoli-
tik, territoriale Hoheitsrechte und die Reichsverfassung in Miinster und Osnabriick der
Fall gewesen war. Das betrifft nicht zuletzt auch institutionelle und diskursive Uberlap-
pungen: Als problematisch erwies sich das symbolische Nebeneinander von Krieg und
Frieden, von Offizieren und Gesandten bei den »Aushandlungen« in Niirnberg, da, wie
Gorttfried von Meiern festhilt, sich »die Kriegs=Officiers mit denen [...] Pacificis [...]
nicht wohl zu stellen pflegen.«7* Als Leistung des Niirnberger Exekutionstags ist demge-
geniiber nicht nur der Inhalt der Verhandlungen anzusehen, sondern auch deren formale
Voraussetzung, also die Frage, wie und mit welchen Vertretern tiberhaupt zu verhandeln

68 Wilson, Dreifligjihriger Krieg, S. 872.

69 IPO in der deutschen Ubersetzung von 1648, XVI § 20, APW Supplementa electronica, 1.

70 Vgl. Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S. 37f. Zum reichsrechtlichen zus suffragii der Reichsstinde
in Westfalen vgl. ebd., S. 39.

71 Vgl. Oschmann, Niirnberger Exekutionstag, S. 49—62.

72 Vgl. ebd., S. 49-62 und S. 415 f.

73 Vgl. Wilson, Dreifligjihriger Krieg, S. 874.

74 Johann Gottfried von Meiern, Acta pacis executionis publica oder Niirnbergische Friedens-
Executions-Handlungen und Geschichte, Bd. 1, Hannover und Tiibingen 1736/37, S. 369.
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sei. Da einerseits erste, ausschlieSlich militdrische Verhandlungsinitiativen gescheitert
waren, andererseits die auf dem Westfilischen Friedenskongress entwickelten Umgangs-
und Beratungsformen in diesem Zusammenhang nur mehr bedingt wirksam waren,”s
ist der Aspekt der Verhandlungspraxis, des kommunikativen Neben- und Miteinanders
nicht zu unterschitzen.

Von der Schwierigkeit dieser Konstellation, mit Krieg und Kriegsherren im Frieden
und im diplomatischen Zusammenhang umzugehen, zeugt auch Johann Klajs Einleitung
zur Niirnberger Festdokumentation Irene. Zwar gilt auch hier die westfilische »Morgen-
rote des Friedenstages«,

Doch halt sich Mars annoch/ zwar still/ in den Qvartiren/
wie dieser nun vergniigt in kiinfftig abzuftihren/
erheischet neuen Raht; wie man ihm geb ein Geld/

damit er reisen ként in eine fremde Welt.7¢

Erinnert sei daran, dass der Westfilische Friede auch deshalb realisiert werden konnte,
weil der Krieg — selbst verlagert — weiterging. Zu einer ersten Losung, die Reise des Mars
in die »fremde Welt« zu finanzieren, kam es im September 1649 beim »Interims Recef$
der Executions Friedens=handlungen«. Ohne eine vertraglich bindende Lésung fiir alle
offenen Fragen des Westfilischen Kongresses gefunden zu haben, sollten nach dem
Interimsrezess »in gewissen Fristen etliche Plitze gerdumet/ und ein theil des Kriegsvolks
[...] abgedanket werden«.”7 Nachdem auch die kaiserlichen Offiziere und Gesandten
die Statusprobleme innerhalb der Delegation {iberwunden”® und den Interimsrezess
unterzeichnet hatten, richtete Karl Gustav am 25. September das grofle »Niirnberger
Friedensmahl« aus, ein Festbankett im Rathaussaal, auf dessen kulinarische Dimension
(von den Friedenspasteten bis zum weinspendenden Léwen) der Friedensallegorie nur
verwiesen werden kann.”?

75 Vgl. Oschmann, Niirnberger Exekutionstag, S. 101-123.

76 Johann Klaj, Irene/ das ist/ die Vollstindige Ausbildung Des zu Niirnberg geschlossenen Friedens
1650, in: Johann Klaj, Friedensdichtungen und kleinere poetische Schriften, hrsg. von Conrad
Wiedemann, Tiibingen 1968, S. 16.

77 Sigmund von Birken, Die Fried=erfreuete Teutonie. Eine Geschichtschrifft von dem Teutschen
Friedensvergleich/ was bey Abhandlung dessen/ in des H. Rém. Reichs Stadt Niirnberg/ nachdem
selbiger von Osnabriigg dahin gereiset/ denkwiirdiges vorgelaufen; mit allerhand Staats= und
Lebenslehren/ Dichtereyen/ auch darein gehérigen Kupffern gezieret/ in vier Biicher abgetheilet/
ausgefertiget von Sigismundo Betulio, Niirnberg 1652, S. 56.

78 Piccolomini verwehrte sich zunichst gegen die Gleichstellung als Plenipotentiarius mit dem mi-
licirisch unerfahrenen Blumenthal-Nachfolger Volmar. Vgl. Johann Georgius Schleder, Theatri
Europai Sechster und letzter Theil/ Das ist/ Aufifiihrliche Beschreibung der Denckwiirdigsten
Geschichten/ so sich hin und wieder durch Europam [...] vom Jahr Christi 1647. bif 1651. begeben
und zugetragen [...], Frankfurt am Mayn 1663, Sp. 926a-b. Dazu auch Laufhiitte, Friedensfest in
Niirnberg, S. 349.

79 Bei Klaj, Irene, S. 59—66; Birken, Teutonie, S. 63, und Schleder, Theatri Europzi, Sp. 939b-941a.
Vgl. auch Hermann Glaser, Die weifle Taube aus der Pastete. Das Friedensmahl von Niirnberg
im Jahre 1649. In: Uwe Schultz (Hrsg.), Speisen, Schlemmen, Fasten. Eine Kulturgeschichte des
Essens, Frankfurt a. M./Leipzig 1993, 206—217. Vgl. auch Hans Hattenhauer, Wie die Deutschen
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o A

Abb. 11: Georg Daniel Heumann, Kupferstich nach Joachim von Sandrart:
Das Friedensmahl im Niirnberger Rathaus 1649 (1736)

Aus Sigmund von Birkens Zeutonie und Johann Klajs frene geht hervor, dass kurze Frie-

densgedichte und psalmodierende Chére zwischen den Gingen zum Festarrangement des

Banketts gehorten.® Im Zentrum des Festbanketts standen allerdings zwei von Georg
Philipp Harsdérffer zusammengestellte und allegorisierte »Schautrachten«®® — in allegori-
scher Architektur angerichtete Speisen und Dekorationen —, die auch auf dem berithmten
Stich nach Sandrarts Bild zu sehen sind (Abb. 11), der der Festdokumentation beigefiigt

ist.

82 Bej der ersten handelt es sich um einen »Siegesbogen« des Friedens, »gewidmet der

Einigkeit, welche oben auf stunde« mit einem Handzettel, auf dem sich die emblemati-

schen Zeilen finden: »Unumque necesse est. | Eins ist notig dieser Zeit/ | nemlich Fried

und Finigkeit«.$3 Zu ihren Fiiflen liegen — ebenfalls mit Sinnspriichen versehen — die

80

81
82

83

den Westfilischen Frieden feierten, in: Daphnis 36 (2007), S. s11—536, und Hedwig Bramenkamp,
Krieg und Frieden in Harsdérffers »Frauenzimmer Gesprichspielen« und den Niirnberger Frie-
densfeiern 1649 und 1650, Miinchen 2009, S. 265 ff.

Bei Birken, Teutonie, S. 58-62, und Klaj, Irene, S. 48—s1 sowie in den Anmerkungen zur emblema-
tischen Ausfiihrung: S. 64—69.

Birken, Teutonie, S. 58.

Vgl. Klaj, Irene, S.44f. Vgl. zum Gemilde auch Helmut Neuhaus, Zwischen Krieg und Frie-
den. Joachim Sandrarts Niirnberger Friedensmahl-Gemilde von 1649/50, in: Helmut Altrichter
(Hrsg.), Bilder erzihlen Geschichte, Freiburg i. Br. 1995 (= Historiae, 6), S. 167-199.

Birken, Teutonie, S. 58.
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Zwietracht und der kriegerische Triumph. An den Seiten befinden sich weitere Sinnbilder
der Planeten Saturn, Jupiter, Mars, Sol, Venus, Merkur und Luna: »Der Sternen giildner
Glantz® bezeichnet dabei auf unterschiedliche Weise die allegorische Wiederkehr des
Friedens und Abkehr des Krieges. So spricht etwa Mars: »Mein Schwerd héret auf zu
schneiden | und fihrt wider in die Scheiden.«® Die zweite Schautracht stellt schlieflich
einen Berg dar, der »sechseckigt und in drey Theile abgesondert/ deren jedes auf eine
von den dreyen vereinigten Kronen deutete.«®® Die beiden Schautrachten bilden ein
Ensemble, das dem triumphierenden Frieden durch Eintracht und der allegorischen
Ubertragung auf die verhandelnden Kriegsparteien gewidmet ist.

Bereits im letzten Band seiner Frauenzimmer Gespriichspiele hatte Harsdorffer ange-
deutet, dass es Aufgabe der Poeten sei, »das Friedensbeginnen zu beschreiben«.3” Dar-
zustellen sei der Friede etwa »auf Schaupfenninge[n] oder in Holtz/ Stein/ etc. oder in
Freudenspielen«, bevorzugt auf einem »Siegswagen<®® fahrend. Harsdérffer stellt seine
Schautrachten in der Reihe der allegorisierten Friedenssiege selbstverstindlich neben den
Einzug des personifizierten Friedens im »Freudenspiel«. Dabei stehen die allegorischen
Schautrachten des Festbanketts am Beginn einer mimetischen Verkettung: zum einen
in den poetischen Rekonstruktionen bei Klaj und Birken, wobei sich die Bild-Schrift-
Struktur der emblematischen Schaugerichte in der metrisch-typografischen Anordnung
entfaltet. Zum anderen greift Klaj die emblematisch-allegorische Anordnung der Schau-
gerichte auch in dem kurzen Friedensspiel Kriegeskrieg/Friedenssieg auf, das Teil der Fest-
dokumentation Irene ist und dem Festrahmen als dramatisierter metrischer Text in der
{iberlieferten Form retrospektiv zugeordnet wurde:3 Das allegorische Spiel vom Frie-
denssieg wird hier als Streitrede in Szene gesetzt, welche die allegorische Bewegung des
Kriegsab- und Friedenseinzugs ohne weitere Handlungselemente vorstellt. Irene nimmt
die Rede des Krieges auf, um sie Wort fiir Wort in dreihebigen Jamben zu wenden:

Daf alles blieben ligen/

dafl niemand hoch gestiegen/
dafl Jung und Alt verschmacht:
dafd man mit blossen Fiissen
hat betteln gehen miissen/

das hast du Krieg gemacht.
Daf$ nichts nicht blieben ligen/
dafl alles hoch gestiegen/

84 Ebd., S. 61

85 Ebd., S.s9.

86 Ebd., S. 61

87 Georg Philipp Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele, Bd. 8, hrsg. von Irmgard Bottcher,
Tiibingen 1969 (= Deutsche Neudrucke/Reihe: Barock, 20), S. 4s1.

88 Ebd., S. 489.

89 Zumindest findet sich in den Festbeschreibungen keine Erwihnung eines Friedensspiels oder sze-
nischen Auftritts. Dagegen stehen die Friedenschére im Mittelpunkt. Vgl. Clemens Peck, Chorus
pacis. Gleichklang und Choreografie im Friedensspiel um 1650, in: Julia Bodenburg u.a. (Hrsg.),
Chorfiguren. Transdisziplinire Studien, Freiburg i. Br. 2016 (Paradeigmata, 30), S. 175-191.
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noch Jung noch Alt verschmacht:
dafy man mit blossen Fiissen/
nicht betteln diirfen miissen/
das hab ich Fried gemacht.?®

Die Personifikation wiederholt dadurch die antithetische Grundstruktur des Streitge-
sprichs noch einmal in der eigenen Rede. Im rhetorischen Wettstreit werden thematisch
die Bereiche Himmel und Engel, Regierung und Herrschaft, Landwirtschaft und Ernte,
Ehe und Reproduktion, Kunst und Gelehrsamkeit durchgearbeitet, bis sich Mars dem
Urteil des »Gétterraht[s]« fiigt und »bitterbdfd vom Frieden {iberwunden | hin in sein al-
tes Loch« zuriickkehrt. Bereits der Titel des kurzen Friedensspiels Kriegskrieg/Friedenssieg
evoziert, dass Mars nicht aus der antagonistischen Welt des Krieges heraustreten kann,
wihrend Irene den siegreichen Frieden rhetorisch in die Bereiche des gesellschaftlichen
Nutzens iibertrigt. Der »Gotterraht« selbst folgt hier also keineswegs einer iibergeordne-
ten ethischen oder rechtlichen Position, sondern dem besseren rhetorischen Argument.
Das ist deshalb plausibel, weil die Figuren selbst Personifikationen argumentativer Kom-
plexe sind.?" Der Abgang des Krieges wird mit der epischen Bemerkung versehen: »[O]b
er sey gantz verschwunden/ | ist noch nicht an dem Tag«.9* Zwar sind die Westfilischen
Friedensvertrige unterzeichnet und weitgehend radifiziert, in Niirnberg bleibt es aber
vorerst beim Interimsrezess.

Der Auftritt Concordias, der den Kreis zu Harsdorffers Schautrachten schliefdt, been-
det den kurzen Text des Friedensspiels. Die Rede der Concordia bezieht sich unmittelbar
auf die Darstellung in den Schautrachten, wo die Zwietracht zu ihren Fiiffen liegt: »Ich
Eintracht mit euch eins/ die Zwitracht ist verzecket/ | da ligt das Knochenbild/ die Ra-
benbeine strecket.«?> Concordia spricht ein Lob der Bienen, die den unterschiedlichen
christlichen Kronen und Teilen des Reiches als Vorbild dienen sollen.%4 Wihrend der
thetorische Friedenssieg die Bedeutung der Verhandlungen des diplomatischen Kollek-
tivs hervorstreicht, lisst sich Concordia als Vermittlungsfigur weiter differenzieren: Der
vereinte Auftritt von Irene/Pax und Concordia erfolgt im Anschluss an die rémische My-
thologie und Augustinus als Verkorperung einer stabilen Ordnung.?S So ruft bereits der
Beginn von Concordias Rede die »kluge Policey«?® auf. Gerade das Vorbild der »Immen
Reich« erinnert zunichst an das Zusammenwirken der Reichsstinde untereinander — »Ich

9o Klaj, Irene, S. 23.

91 Vgl. Rahn, Krieg als Storfall der Rhetorik, S. 43. Rahn fiihre zu Schottelius’ und Rists Friedens-
spielen aus: »Die Figuren sind disponible Argumente. Thre Konstellationen in den verschiedenen
Dialogsituationen bzw. in der Abfolge der Dialoge entsprechen der Erorterungsstruktur des Trak-
tats. Eine Untersuchung der argumentativen Makrostruktur der Friedensspiele hitte eben diesen
Traktatcharakter in den Blick zu nehmen und deutlich zu machen, durch welche rhetorischen
Mittel die Partei des Friedens ergriffen wird.«

92 Klaj, Irene, S. 31.

93 Ebd.

94 Vgl.ebd,, S.32f.

95 Vgl. Zouch, Explicatio, S. 4f.

96 Klaj, Irene, S. 32.
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Eintracht mit euch eins« — sowie des Kaisers mit den Reichstinden. Dariiber hinaus dient
Concordia als Vermittlungsfigur zwischen den drei Kronen, die Harsdorffers Schautracht
aufruft. Der bedeutende Auftritt Concordias?” im Friedenskontext verweist allerdings
nicht mehr wie etwa im frithen Mittelalter auf concordia caritatis oder amicitiae, sondern
gemifl der Westfilischen Vertrige auf eine »im Recht begriindete Einigkeit«.?® Noch ein-
mal sei an dieser Stelle an Richard Zouchs Zus inter gentes erinnert, das den Begriff dieser
rechtlichen Concordia bereits im ersten Paragrafen seiner vélkerrechtlichen Abhandlung
aufruft: »Pax est, inter diversos Principes, vel populos justa Concordia, ex qua alii cum aliis
secure agunt, ejusque ius, Statum, Dominium, Debitum & Delictum inter eos quibuscum
Pax est, respicit.«?? Diese Aktualisierung der westfalischen Einigkeit — das fiithrt Klajs Ver-
kettung der drei Ebenen des Bundes deutlich vor Augen — bezieht sich erstens auf die
diplomatische Ebene der europiischen Souverine, zweitens auf jene des imperiums, also
Kaiser und Reichsstinde, und drittens auf den Bund der Reichsstinde selbst, der in den
Westfilischen Vertrigen iiber der jeweiligen Funktion der Reichsstinde als Biindnispart-
ner steht. Auf allen drei Ebenen hatte Krieg geherrscht, der nun in den Frieden iiberfiihre
wurde. Wiederum steht die Verklammerung von Reichsverfassung und Vélkerrecht, deren
Bedeutung fiir die Westfilischen Friedensvertrige und die Ordnung Europas nach 1648

100 im Zentrum. Dass sich die diplomatisch-militirische Gemeinschaft rund

so wichtig ist,
um die Schautrachten und die dadurch zum Ausdruck gebrachte Concordia zeremoniell
versammelt, aktualisiert diesen Zusammenhang des Friedensmahls durch das gemeinsame
Tafeln: Die »sechs Classen« von Festgisten wurden nacheinander zu ihren Plitzen gefiihre,
wobei die Sitzordnung zuvor »verglichen« worden war. Erst nachdem Piccolomini und
Karl Gustav an ihren Plitzen am Kopf der groffen Tafel angelangt waren, konnte »ein
jeder alsobalden seinen Platz«** am Tisch der Concordia einnehmen.

Nach dem Schwedischen Friedensmahl manifestierte sich zunichst die diskursive Hoheit
der Feldherren und Offiziere, die am Verhandlungstisch vorherrschte, auch im festlichen Zu-
sammenhang der Concordia: So kam es zu etlichen Salven, die von den ehemaligen Kriegs-
parteien abgefeuert und vom Niirnberger Biirgertum durchaus mit Bangen wahrgenommen
wurden — allerdings mit einer bemerkenswerten performativen Wendung: Um »zu erweisen/
daf§ nun mehr nicht nur die Leiber/ sondern auch die Gemiiter/ die Waffen abzulegen ge-
sonnen [...], macheten [die simtlichen (H.h.) Giste] also aus ihrem bisherigen Kriegsernst
einen erfreulichen Friedenscherz«.’°? So tiberliefert die Festdokumentation, dass Piccolomini,
Karl Gustav und einige »Haupt=Leute« noch einmal »Soldaten spielen« wollten und als Mus-
ketiere verkleidet auf die Burg zogen, um dort feierlich »vom Herrn Kayserlichen Obristen
Ranfft, weil nunmehro Friede seye, Schertzweise abgedancke, und ihrer Dienste erlassen

97 Vgl. dazu Stefanie Stockhorst, Ethische Aufriistung. Zur Konvergenz von Landlebensdichtung
und Neostoizismus im Zeichen des DreifSigjahrigen Krieges am Beispiel von J.G. Schottelius’
»Lamentatio Germaniae exspirantis« (1640), in: Euphorion 105 (2011), Heft 1, S. 118, bes. S. 4ff.
und 17f.

98 Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S.79.

99 Zouch, Explicatio, S.1.

100 Vgl. Steiger, Grundgesetz fiir Europa?, S. 4off.
101 Meiern, Acta pacis executionis publica, 1, S. 371.
102 Birken, Teutonie, S. 70.
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worden«.' Es handelt sich dabei um die performative Fortschreibung der Friedensallegorie,
die mit dem Festschmaus begonnen hatte, mit anderen Mitteln: Der Beschreibung dieses auf
der Burg zur Auffithrung gelangten Scherzspiels ist auch die Erleichterung der reichsstindi-
schen Abgesandten und der Niirnberger Biirger anzumerken, dass es trotz »starckem Trunck
zu keinen Konflikten zwischen »so vielen ehedessen im Felde gegeneinander gestandenen
Leuten«®* kam. Die Heerfiihrer und ihre Entourage treten gleichsam auf die Friedensbiihne,
um dort einerseits Soldaten zu spielen, andererseits in diesem Spiel als »einfachec Soldaten
abzutreten, also den Auszug des Krieges und den Einzug des Friedens nachzuahmen. Dem
entsprechen auch die mehrfachen Scheingefechte und Salven: Der exzessive Einsatz der
Kriegsmittel durch die Offiziere begleitet den militdrischen Abzug des Krieges. Nicht nur die
beteiligten Heerfiihrer untereinander, sondern auch Heerfithrer gemeinsam mit den (Ab-)
Gesandten finden so einen theatralen Modus, miteinander bzw. mit der Prisenz des Krieges
im Frieden umzugehen. So hilt das durch die Friedensallegorie in Gang gesetzte burleske Ab-
dankungsspiel nicht nur das nach wie vor vorhandene Gefahrenpotenzial der im Reich stati-
onierten Heere und Séldner fiir die Reichsstinde in Evidenz, sondern gehort auch zu einem
Set symbolischer Praktiken, das den unterschiedlichen militirischen und diplomatischen
Teilnehmern des Friedenskongresses situative Rollenwechsel und Selbstdarstellungen ermég-
lichte, die auch bei darauffolgenden kleineren festlichen Anlissen wiederholt wurden.”s

3. Auszug des Krieges, Einzug des Krieges:
Birkens Amalfisches Friedensspiel und die militirisch-diplomatische
Gemeinschaft

Mit dem Interimsrezess war die erste Demobilisierung eingeleitet; von den kaiserlichen
Heeresverbinden verblieben die Hilfte, von den schwedischen und den iibrigen Truppen
etwa zwei Drittel in den Territorien des Reiches stationiert. Bis zum Februar 1650 kamen
die schwedischen und die kaiserlichen Unterhindler, die im permanenten Austausch mit
den reichsstindischen Abgesandten standen, rasch voran. So wurden drei Abzugster-
mine vereinbart; die kaiserlichen und bayerischen Besatzungen sollten zuerst aus dem
Stidwesten des Reiches, der nicht-bayerischen Oberpfalz abziehen, um am Mittel- und
Niederrhein aufgeldst zu werden. Die schwedischen Truppen sollten zuerst aus Mihren
abzichen, abschlieSend aus Brandenburg, wobei die strategische Uberlegung, die Ver-

103 Meiern, Acta pacis executionis publica, 1, S. 372.

104 Ebd,, S.369.

105 Vgl. Conrad Wiedemann, Nachwort des Herausgebers, in: Johann Klaj, Friedensdichtungen und
kleine poetische Schriften, Tiibingen 1968, S. 24*f.: »Nach dem »Schwedischen Friedensmahl: rissen
die Festlichkeiten in Niirnberg nicht mehr ab. Unter anderem kam es zu einem »Valedictions«
Bankett fiir Feldmarschall Wrangel in der Nacht des 5. Mirz 1650, zu einem Feuerwerk vor dem
Spitaltor am 16. Mirz und zu einem Bankett in lindlicher Umgebung am 6. Juni, bei dem man
in einer >Lauberhiitte« tafelte und ein Feuerwerk abbrannte. Klaj hat dieses Lustige Feldpanquet am
Schluf$ der Jrene (S. 71-87) beschrieben.« Vgl. Bramenkamp, Krieg und Frieden, S. 299-315.
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sorgung und den Schutz der abziehenden Truppen so besser gewihrleisten zu kénnen,
allerdings beim kurbrandenburgischen Abgesandten fiir Protest sorgte.’®

In der Folge stockten die Verhandlungen der schwedischen, kaiserlichen und franzo-
sischen Bevollmichtigten sowie der reichsstindischen Gesandten, wobei letztere droh-
ten, zwischen den Fronten politisch und finanziell aufgerieben zu werden. Als grofiee
Hindernisse des Hauptrezesses erwiesen sich die Fragen der Restitution und der weite-
ren Evakuierung, insbesondere der von einer spanischen Garnison besetzten und eben
deshalb fiir den schwedischen Verbiindeten Frankreich gefihrlichen pfilzischen Festung
Frankenthal. Dabei verfolgte Karl Gustav eine riskante und harte Verhandlungslinie
gegeniiber den kaiserlichen und den reichsstindischen Gesandten, die eine Kritik am
Westfilischen Friedensvertrag beinhaltete. Auf der Gegenseite war der Wiener Hof in
der Causa Frankenthal in stetem Kontakt mit Spanien und versuchte symbolisch im-
mer wieder an den alten kaiserlichen Funktionen festzuhalten. In beiden Fillen kam es
dabei zu gehorigen Spannungen zwischen den Fiirsten, ihren Verbiindeten sowie ihren
diplomatisch-militirischen Vertretern. Wihrend sich die Handlungsriume zunehmend
verengten, blieb auch die interkonfessionelle Allianz der Reichsstinde von dieser Warte-
zeit nicht unbelastet.”®7

Hinzu kam, dass der Pfalzgraf als schwedischer Kronpritendent von Kénigin Chris-
tina zuriick nach Schweden berufen worden war. Die Drohung Karl Gustavs abzureisen,
wenn innerhalb einer Zwei-Wochen-Frist keine Einigung erlangt wiirde, dirfte Fort-
schritte gebracht haben: Als die kaiserliche Delegation darauf mit Vorschligen reagierte,
wurde das Ultimatum zuriickgenommen™® und Karl Gustav versprach Piccolomini bei
einem schwedischen Gartenfest, dem »Vertriulichkeitsmahl«,'® Niirnberg erst nach Un-
terzeichnung des Hauptrezesses zu verlassen. Der Abschluss des schwedisch-kaiserlichen
Hauptrezesses kam auch deshalb schliefllich zustande, weil zum einen Ferdinand III. und
sein Generalissimus den Abbruch der Verhandlungen nicht riskieren wollten und zum
anderen, weil Karl Gustav »nicht mehr gewillt war, auf franzésische Interessen Riicksicht
zu nehmen«."® Die Kaiserlichen und die Schweden unterzeichneten am 26. Juni 1650 den
Friedensrezess, kaiserliche und franzésische Gesandte am 2. Juli.™

Wenn in der Forschung vom multimedialen »Gesamtkunstwerk«'* der Niirnberger
Friedensfeste die Rede ist, sticht jenes Fest hervor, das der kaiserliche Generalissimus
am Schie8platz St. Johannis auf8erhalb der Stadt zu diesem Anlass am 4. Juli ausrichtete.
Die wesentlich von Sigmund von Birken in Szene gesetzte allegorische Verzahnung von
diplomatischem Zeremoniell, Festarchitektur und Festbankett mit seinem Friedensspiel
Teusscher KriegsAb= und FriedensEinzug tiberragt das Festbankett aus dem September 1649
sowie die iibrigen Feste, die von unterschiedlichen Delegationen in Niirnberg jeweils

106 Vgl. Oschmann, Niirnberger Exekutionstag, S. 349 ff.
107 Vgl. ebd., S.307-343.

108 Vgl. Schleder, Theatrum Europaeum, Bd. 6, Sp. 1048a.
109 Birken, Teutonie, S. 90.

1o Oschmann, Niirnberger Exekutionstag, S. 400.

m Vgl ebd., S. 409f.

m2  Laufhiitte, Friedensfest in Niirnberg, S. 351.
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mit dem Versuch ausgerichtet wurden, die vorhergehenden Feuerwerke, Schlittenfahr-
ten und Bankette zu iibertreffen.” Dafiir giinstig war, dass der junge Birken bei Justus
Georg Schottelius in Wolfenbiittel an einem fiir Festkultur bedeutsamen Hof hospitiert
hatte," bevor er nach Niirnberg kam. Mit Diplomatie, Vélkerrecht sowie mit der reichs-
publizistischen Diskussion um den staatsrechtlichen Status der Reichsstinde war Birken
durch seine rechtswissenschaftlichen Studien in Jena bei Johannes Limnaeus, der selbst
fiir Ansbach am Westfilischen Friedenskongress teilnahm, vertraut.™ An dieser Stelle sei
auf die Scharnierfunktion der Staatsrechtstheorie des Reichs fiir Literatur und Theater
der Diplomatie verwiesen: Einige der in dieser Arbeit behandelten Dichter und (Rechts-)
Gelehrten, die im diplomatischen Kontext hervortreten bzw. diplomatische Figurationen
auftreten lassen, waren wie Birken tiber die Reichspublizistik zuerst mit der Diplomatie-
theorie und jener des Vélkerrechts in Kontakt gekommen.™

Fiir die Erfassung des performativen Ensembles von Birkens Friedensspiel ist der Zu-
sammenhang von Raumordnung und Dramaturgie von Bedeutung (Abb. 12): Einander
gegeniiberliegend befanden sich am jeweiligen Lingsende des Festplatzes zwei hélzerne
Gebiude; auf der linken Seite ein Holzbau, tiber dessen Eingang die Fahnen des Reichs,
Schwedens und Frankreichs angebracht waren. Auf der Kuppel thronte ein zweikdpfiger
Adler mit Kaiserkrone auf einer Weltkugel, rund um die Kugel waren die Fahnen der iib-
rigen Reichsfiirsten gruppiert.”7 Damit war gleichermaflen das Gebidude der Concordia
aufgestellt, als Allegorie der Eintracht zwischen den verfeindeten Monarchien und der
Einigkeit im bzw. des Reiches. Am anderen Ende befand sich ein von der kaiserlichen Ar-
tillerie eingerichtetes »Brand=Castell, die Wohnung der Discordia«. Zwischen den beiden
Gebiuden stand »auf einem viereckigen Podest eine Siule mit einem Bild des Friedens,
der, mit einem Kranz von Friichten gekront, in der linken Hand einen Palmzweig und in
der rechten eine Lorbeerkrone trug«."® Birkens KriegsAb=und FriedensEinzug wird dabei
so in Szene gesetzt, als handle es sich um eine grofle allegorische Schautracht in bewegten
und kommentierten Bildern:" So schob sich nach der Mahlzeit zur Uberraschung der

113 Vgl. Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 346.

114 Vgl. Garber, Sprachspiel und Friedensfeier, S.702. Schottelius hatte bereits anlisslich des Son-
derfriedens von Braunschweig 1642 sein New erfundenes Freuden=Spiel genandt Friedens=Sieg zur
Auffiihrung gebracht.

115 Zu Limnaeus vgl. Hoke, Johannes Limnaeus.

116 Auf diesen Zusammenhang verweist Bach, Politische Theologie, S. 111 ff.

117 Vgl. Schleder, Theatrum Europaeum, Bd. 6, Sp. 1075b.

18  Sigmund von Birken, Teutschlands Krieges-Beschluff und FriedensKuf8. Besungen und beklungen
in den Pegnitzgefilden von dem Schifer Floridan, Niirnberg 1650, S. 22.

19 An dieser Stelle sei noch einmal an Harsdorffers bildorientierte Dramenpoetik erinnert, die
Birken aufgreift. Harsdorffer fithrt im 2. Band des Poetischen Trichters aus: »Ich sage ein lebendiges
Gemihl; massen die Rede nicht bilden/ das Bild aber nicht reden kann/ beedes aber durch die
lebendigen Personen defl Schauplatzes ausgewiirket wird.« (Harsdorffer, Poetischen Trichters
zweyter Theil, S.73) Vgl. auch Georg Philipp Harsdorffer, Kunstverstindiger Discurs, von der
edlen Mahlerey (Niirnberg 1652), hrsg. von Michael Thimann, Heidelberg 2008 (= Texte zur
Wissensgeschichte der Kunst, 1). Zum Bildcharakter nach Harsdorffer vgl. Nicola Kaminski, »ut
pictura poesis«? Arbeit am Topos in Georg Philipp Harsdérffers »Seelewige, in: Miroslawa Czarne-
cka u.a. (Hrsg.), Frithneuzeitliche Stereotype. Zur Produktivitit und Restriktivitit sozialer Vorstel-
lungsmuster, Bern 2010 (= Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, Reihe A, 99), S.367-397, und
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ADbb. 12: Kupferstich Tempel des Friedens und gegeniiber gesetztes Castel des Unfriedens, wie solche
bey Threr Fiirstl: Gnad: Duca de Amalfi zu Niirnberg gehaltenen Friedensmahle beim hellen Tage
anzuschen gewesen (1650)

Anwesenden ein wie ein Wald bemaltes Zelt immer niher vor den offenen Mittelteil des
eintrichtigen Festgebiudes, in dem das Bankett stattgefunden hatte. Schliefflich 6ffnete
sich das Zelt und lief§ »sehen etliche Personen/ die stunden mit unverwandten Augen
und Leibern/ als wiren es Bilder; und diese Vorbildungen wurden durch Auf- und Zuzie-
hung des Vorhangs mit unterschiedenen Posturen oder Stellungen vor jedem Aufzug [...]
abgewechselt.«'*® Aus diesen Tableaux vivants kamen »die Personen nach einander heraus/
und tratten mitten in die Haubtbaraque/ stracks vor die grosse Tafel.«!

Birkens Friedensspiel gliedert sich in drei »allegorische Spiegelungen der Kriegs- und

122

Friedensthematik«'** ohne dramaturgisch durchgehende Handlung: Wie in den »Entrées«

des Ballet de la paix treten Personifikationen der Zwietracht, der Gerechtigkeit, der Ein-
tracht, des Krieges und des Friedens auf sowie Cupido, Venus, Vulkanus, ein Schifer und

Stefanie Stockhorst, Text und Bild bei Harsdérffer: Vom Paragone zur synisthetischen Animation,
in: Jérg Robert (Hrsg.), Intermedialitit in der Frithen Neuzeit. Formen, Funktionen, Konzepte,
Berlin/Boston 2017 (= Frithe Neuzeit, 209), S. 347-365.

120 Birken, Teutschlands Krieges=Beschluf3, S. 22.

21 Ebd., S.23.

122 Laufhiitte, Friedensfeier in Niirnberg, S. 353.
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ein Soldat. Birken selbst verstand sein allegorisches Schauspiel als »Friedens-Ballet«,"
was zum einen die Bedeutung der Gebirden und stummen Bilder fiir die Auffithrung
hervorhebt,”* zum anderen auf die gattungsgeschichtliche Dominanz des franzésischen
Hof-»Ballets« verweist, dem Birken sein Werk vor allem retrospektiv zuzuschreiben ver-
suchte.’” Wie im Fall des multimedialen Ballet de cour meint Ballett dann nicht nur die
Bedeutung von Tanz und Choreografie fiir die Auffithrung, sondern auch die Auffiih-
rung als Gesamtkunstwerk.

Insbesondere die Einlage des Friedensspiels in den Text der poetischen Festdokumen-
tation Teutscher Krieges=Beschluf§ und FriedensKuf§ konnte die Vermutung zulassen, es
handle sich dabei um einen dramatisch aufgefithrten Text in durchgehender Figurenrede.
Der nachtrigliche Hinweis auf das »Ballet« verdeutlicht jedoch vielmehr eine perfor-
mative Spannung zwischen leibhaftiger Auffithrung und textlicher Ausgestaltung: Der
dramatisch ausformulierte Text der sprechenden Figuren war zwar wihrend der Auffiih-
rung prisent, allerdings dhnlich wie im Fall des eingangs diskutierten Ballet de la paix
in Form eines gedruckten »Cartels«, das zum Festanlass an das diplomatische Publikum
zur Erliuterung des allegorischen Zusammenhangs verteilt und von diesem wihrend

126

der Auffithrung gelesen wurde,”?® wihrend die tinzerisch-pantomimische Auffithrung

iiber weite Strecken ohne Figurenrede auskam bzw. zu den Auftritten als Rezitat wie-
dergegeben wurde.””” Daher stehen auch in zeitgendssischen Erwihnungen von Birkens
Friedensspiel die »anmutigen Gebirden«®® im Mittelpunkt. Getragen wurde diese Auf-
fithrung zur Ginze von Niirnberger Patriziersshnen.” Wenn also einerseits dadurch der
performative Aspekt und die Choreografie von starren und bewegten Korpern in den
Mittelpunkt des zeremoniellen Anlasses des Friedenskongresses riicken, ist andererseits
darauf hinzuweisen, dass Birkens Niirnberger Friedensspiel, soweit rekonstruierbar, von
den zeremonialen und tinzerischen Formationen im Verstindnis des Ballet de la paix
oder den Wolfenbiitteler hofischen »Ballets« doch entfernt ist.*® Vielmehr handelt es

123 Sigmund von Birken, Teutsche Rede-bind-und Dicht-Kunst/ oder Kurze Anweisung zur Teut-
schen Poesy, Niirnberg 1679, S.39. Vgl. dazu auch Sigmund von Birken, Die Tagebiicher, Bd. 1,
bearb. von Joachim Kroll, Wiirzburg 1971, S. 355 (21. Mirz 1668) und Sigmund von Birken, Die
Tagebiicher, Bd. 2, bearb. von Joachim Krsll, Wiirzburg 1974, S. 361 (20. Dezember 1676).

124 Vgl. Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 351ff.

125 Vgl. Marie-Thérése Mourey, Birken und das »Ballet«: Werke, Kontexte, Theorien, in: Klaus Gar-
ber u.a. (Hrsg.), Sigmund von Birken (1626-1681). Ein Dichter in Deutschlands Mitte, Berlin/
Boston 2018, S. 193—214.

126 Vgl. ebd. und Marie-Thérése Mourey, Rists Tanz- und Balletinventionen. Das Celler Hochzeits-
Ballet »Die Triumphirende Liebe« (1653), in: Johann Anselm Steiger/Bernhard Jahn (Hrsg.),
Johann Rist (1607-1667). Profil und Netzwerk eines Pastors, Dichters und Gelehrten, Ber-
lin/Boston 2015 (= Frithe Neuzeit, 195), S. 234 f.

127 Vgl. Birken, Teutsche Rede-bind- und Dicht-Kunst, S. 315. Birken schreibt zu »Ballete[n]« und
»DanzSpiele[n]«: »[...] worbei gewdnlich/ im Druck/ den Danzenden Personen einige Reden
zugeeignet werden/ um damit den Ausfund bekandt zu machen. So ein Gedichte ist/ Opitzens/
Dafne/ und mein Friedens-Ballet.«

128 Birken, Teutschlands Krieges=-Beschluf3, S. 33 und 56.

129 Vgl. ebd., S.22. Dazu auch Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 357 ff.

130 Vgl. Mourey, Birken und das »Ballet«. Als einziges Beispiel fiir ein hofisches »Ballet« in Birkens
Werk gilt das Bayreuther »Ballet der Natur«.
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sich um eine »vielschichtige, allegorisch-emblematisch strukturierte Darbietung«.”" Aus
der Festdokumentation geht hervor, dass das diplomatische Publikum mehrfach von den
Figuren oder den entsprechenden Rezitationen adressiert wurde, also dramatische und
kommentierende Redeelemente in die pantomimisch-tinzerischen Personifikationen von
Friede, Eintracht, Gerechtigkeit, Krieg, Zwietracht sowie der mythologischen Figuren
Venus, Cupido und Vulkanus eingeflochten wurden."*

Der erste Aufzug hebt mit dem schlangenbekrinzten »Hexengesicht« der Discordia an.
Zu ihr treten dann Eintracht, Friede (bei Birken im Gegensatz zu Klaj und Harsdérffer
nun als antiker Jingling) und Gerechtigkeit. Die Gerechtigkeit schligt Schlangen vom
Haupt der Discordia und legt sie in die eine Waagschale, den Lorbeerkranz des Friedens
in die andere. Dazu ist im Text die Rede der Gerechtigkeit zu lesen:

Die Schale steigt/ die sinkt dagegen.
Seht so/ so muf§ man recht auswigen.
Du bist zu leicht/ troll dich hinaus/
O Zweytracht/ aus dem Menschenhaus!
Weil du die Linder angeflammet/
so wirst du nun von mir verdammet/
ins Flammenreich/ da deinen Thatn
gelohnet wird/ du Hollenbratn.
Ihr Hollengeister/ lasst die Holle,
(Drey Teufel kommen mit Fackeln gelaufen.)
Kommt/ holet mir von dieser Stelle
dif§ Weib/ sagt eurem Lucifer/
dafl ich sie ihm zur Braut gewihr.
(Sie springen um die Zweytracht herum.)'

Schliefilich schleppen die Teufel Discordia in das »Brand=Castell«, um sie dem Feuer zu
iibergeben, wihrend der Friede zu Trinkspriichen und Musik auffordert.

Der zweite Aufzug stellt eine bukolische Szene vor, in der ein Schifer und ein Soldat
auftreten. Zunichst belichelt der Soldat den Schifer ob seiner Einfachheit, nachdem
Fama den Frieden verkiindet hat, kann der Schifer den Soldaten jedoch vom arkadi-
schen Leben iiberzeugen. Ganz der pastoralen Utopie des Pegnesischen Blumenordens
entsprechend tauscht der Soldat Schwert gegen Feldwerkzeuge.?* Deutlich ldsst sich der
bukolische Reprisentant fiir Frieden und Simplicité vom grotesken Auftritt der Bauern

131 Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 351.

132 Vgl. etwa Birken, Teutonie, S. 127.

133 Sigmund von Birken, Teutscher KriegsAb-und FriedensEinzug/ In etlichen Aufziigen/ bey allhier
gehaltenem hochansehnlichen Fiirstlichen Amalfischen Freudenmahl/ Schauspielweif§ vorgestellt
Durch S.B. P.L. C, Niirnberg 1650, S. 18.

134 Dazu Klaus Garber, Pastorales Dichten des Pegnesischen Blumenordens in der Sozietitsbewegung
des 17. Jahrhunderts. Ein Konspekt in 13 Thesen, in: John Roger Paas (Hrsg.), »der Franken Romx.
Niirnbergs Bliitezeit in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, Wiesbaden 1995, S. 146-154.
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im Ballet de la paix unterscheiden. Der Schifer bleibt so im Rahmen der antiken und
neuzeitlichen Gattungsklassifikation nicht nur der mittleren Stilebene verbunden, son-
dern verkérpert auch die historische Reflexion der Dichtung im Text, die ja auch vom
»Schifer Floridan« — so Birkens Ordensname bei der Niirnberger Sprachgesellschaft —
verfasst wurde. Wie Scaliger und Harsdorffer lokalisiert Birken noch in seiner spiten
Poetik Teutsche Rede-bind- und Dicht-Kunst (1679) den Ursprung von Dichtung und
Schauspiel in der Schiferei.’’s

Im dritten Aufzug tritt nun Mars auf, der bei Birken ein neues Gesicht zeigt. Die
Zerstorungswut seines Auftritts bei Klaj kommt in Teutscher KriegsAb= und FriedensEin-
zug der Zwietracht zu. Birken stellt Mars nicht nur als Personifikation des Krieges vor,
sondern auch als Werkzeug der gottlichen Strafe. Anstelle eines Streits mit Irene liefert

der Kriegsgott einen »Rechenschaftsbericht«3®

an Jupiter, der — zumindest in der ans
Publikum verteilten Textfassung — schliefSlich in eine Abschiedsrede vor den anwesenden
Heerfiihrern und Gesandten miindet.””” Wihrend der Friede, der in sprachspielerischer
und rhetorisch hochst artifizieller Manier Deutschland griifft und kiisst,3® lingst einge-
zogen und wieder zur Bildsiule im Ensemble der allegorischen Figuren erstarrt ist, tritt
Mars mit der szenischen Anweisung »Er steckt sein Schwerd in die Scheide« nun eher

leise mit einer Geste soldatischen Gehorsams ab:

Jupiter/dein weifSer Will hat dif iiber mich beschlossen/

dif§ Verhingnifl ist mit Raht/ Herr/ aus deinem Raht geflossen.
Vater/ dir steht das Befehlen/ und mir das Gehorchen zu.
Génnest du/ gonn ich auch gerne Teutschland diese Friedensruh.
Zwar geschicht mir weh darbey; Mars war besser nie versehen/
als wann er mocht in das Feld mit den dapfren Teutschen gehen:
Doch ich weif§ noch andre Vélker/ die mein Tuhn mir abgelernt/
die ich mir zu ddlen Sklaven meiner Waffen ausgekernt.””

Birken berichtet in der Teutonie: »Allen Anwesenden gefiele dieser héfliche Abschied sehr
wol/ und waren ihrer viele/ die diesen Gotte nun nit mehr fiir so grausam hielten.«4°
Mars zieht weiter »in die Inseln«,™#* d.h. die britischen Inseln, wo Cromwell nach dem

135 Scaliger, Poetices libri septem, I, S. 95. Vgl. dazu auch Sigmund von Birken, Teutsche Rede-bind=
und Dicht=Kunst/ oder Kurze Anweisung zur Teutschen Poesy/ mit Geistlichen Exempeln: verfasset
durch Ein Mitglied der héchstléblichen Fruchtbringenden Gesellschaft Den Erwachsenen. Samt
dem Schauspiel Psyche und Einem Hirten-Gedichte, Niirnberg 1679 (= Reprint: Hildesheim/New
York 1973), S. 314.

136 Silber, Birken, S. 104.

137 Vgl. dazu auch die Gerichtsszene in Rist, Irenaromachia, fol. G iv'-H vii".

138 Vgl. Birken, Teutscher KriegsAb-und FriedensEinzug, S. 9 f.

139 Ebd, S.30.

140 Birken, Teutonie, S.135. Schon in Harsdorffers Schautrachten heifSt es zu Mars: »In seinem Ge-
mihl ware zu sehen ein Bogen mit abgelassener Senne/ und diese Reimzeilen: | Indulgere. Juvat. |
Man lisst meine Senne nach/ | Dafd ich nicht werd gar zu schwach.« Beschrieben in ebd., S. 59.

141 Birken, Teutscher KriegsAb=und FriedensEinzug, S. 30.
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Tod Karls I. den Krieg 1649 nach Irland trug, und fordert die Deutschen auf, in seinen
Diensten zu bleiben, indem er mit dem Ruhm weiterer zukiinftiger Kriege lockt. Zu
denken wire insbesondere an den fiir den Westfilischen Friedensvertrag mafSgeblichen
Einigungsdiskurs einer Auseinandersetzung mit dem Osmanischen Reich.'#* Denjenigen,
die sich seiner englischen Reise iibers Meer nicht anschliefen, wird gedankt, wobei Mars
die beiden Heerfiihrer Karl Gustav und Piccolomini direkt adressiert:

Thr insonderheit/ ihr beyde/ die Mars seine S6hne nennt;
euer Herz/ ihr dapfren Fiirsten/ sey nach NympfenGunst entbrennt.
Bissrer Wunsch ist nicht fiir euch/ den ich euch zum Abschied lasse.™?

Nach dem Kriegsgott tritt Venus auf, die Mars beschwort: »Teutschland hat zu meinem
Kriegen | bisser/ als zu deinem/ Lust«."* Auch die Liebesgéttin spricht die beiden »hoch-
benamseten fiirstl. Personenc als »irdische Gétter und Géttergesandten« direkt an.'™* Da-
nach folgen Cupido und Vulkanus, der »krumme Feuergott und Schmid der Gétter«, 6
der Carl Gustav schliefSlich auch die Ziindschnur fiir das Feuerwerk iiberreicht (Abb. 13),
wodurch das »Castell des Unfriedens« zur Ginze zerstdrt wird und das Friedensspiel
seinen Hohepunkt erreicht.™47

Es scheint insbesondere an jenen Stellen, an denen der zeremonielle Rahmen am deut-
lichsten zum Vorschein kommt und es nicht allein um Actribute der allegorischen Figuren
geht, naheliegend, dass die Figuren der Auffithrung, wie z.B. im Fall des Mars und der
Abdankung der anwesenden Heerfiihrer, direke sprechen oder zumindest ihre Handlun-
gen durch das Verlesen der Figurenrede kommentiert wurden.'#® Solchermafien verbindet
das Friedensspiel die unterschiedlichen diplomatischen Akteure und politischen Repri-
sentationen im performativen Vollzug der Festkomposition. Mediale Voraussetzung die-
ses performativen Zusammenhangs ist die spezifische Modellierung bzw. Konfiguration
der Friedensallegorie: Die Bedeutung der Personifikation der Eintracht neben jener des
Friedens findet sich bereits in Harsdorffers Schaugericht, in Birkens lyrischer Eroffnung
des Kongresses, noch bereichert um die Personifikationen der Gerechtigkeit und der
»Gottesliebe«,"¥ sowie in Klajs Kriegeskrieg/ Friedenssieg.

142 Nicht weniger explizit heifdt es bei Klaj, Geburtstag def§ Friedens, S. 120, zu drohenden Ausein-
andersetzungen mit dem Osmanischen Reich: »So fleuff nun Donau hin mit deinen sieben
Fliissen/| geuf in das strenge Meer das strenge Blutvergiessen | bey Constantinens=Stadt/ lauff
Morgenwerts/ lauff hin/ | nimm donau ab den Krieg von unserm Constantin.«

143 Birken, Teutscher KriegsAb-und FriedensEinzug, S. 31.

144 Ebd., S.34.

145 Ebd., S.3s.

146 Ebd., S. 36.

147 Zur Einordnung des Niirnberger Feuerwerks in die héfische und reichsstidtische Feuerwerkstra-
dition im Reich vgl. Eberhard Fihler, Feuerwerke des Barock. Studien zum 6ffentlichen Fest und
seiner literarischen Deutung vom 16. bis 18. Jahrhundert, Stuttgart 1974, S. 4669 und 135-193.

148 Vgl. Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 353 f.

149 Abgedruckt in Birken, Teutonie, S. 29.
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Abb. 13: Kupferstich von Matthius Merian Abrif8 def} Kaysserlichen
Feuerwercks Schlosses: und Barraquien, worinen daf§ Fried und Freudenmahl gehalten worden,
vor Nurnberg auff St. Joh. Schufiplatz (1650)

Gerade in Anbetracht der Concordia dringt sich die Frage auf, warum dem Krieg in
Birkens Friedensallegorie — seinen bloflen Auszug nunmehr {ibersteigend — eine so grof3e
Bedeutung zukommt, er also abzieht und gleichsam wieder einzicht. Im Vergleich zum
franzésischen Ballet de la paix in Westfalen steht dabei, das haben bislang auch Harsdorf-
fers und Klajs Beitrige deutlich gemacht, der militirisch-diplomatische Zusammenhang
der konkreten Finanzierung und Organisation des Abzugs der Truppen im Vordergrund.
Deshalb ist in der Friedensallegorie eine militirische Reprisentation zu integrieren. In der
riumlich-szenisch ausgestalteten Konfiguration, wie sie im Gesamtkunstwerk Birkens vor-
liegt, muss der allegorische Festrahmen aufgrund der anwesenden »Kriegs=Officiers« einen
symbolischen Umgang finden, den Krieg in der Friedensallegorie dauerhaft zu verankern.
Zumal er nach dem Hauptrezess tatsichlich aus dem Reich abzieht: Verkehrt man — aus-
gehend von Klajs eingangs zitierter zentraler Frage, wer das Geld aufbringen kénne, um
Mars’ Reise »in eine fremde Welt« zu finanzieren — die zum Frieden gehorenden Tugenden
in ihr Gegenteil, wird deutlich, dass Mars zwar die Verheerung Deutschlands reprisen-
tiert, gleichzeitig allerdings lediglich als Handlanger der Zwietracht, des Unrechts und
der mangelnden Gottesliebe fungiert. Wenn Mars dabei lediglich als Ausfithrungsorgan
stilisiert wird, folgt die allegorische Modellierung einem Topos, der zwar in den Friedens-
spielen angelegt ist und auf das siindhafte Deutschland verweist. Gleichzeitig geht Birkens
Mars durch die Einbindung der Offiziere und Gesandten auch deutlich dariiber hinaus.
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Entscheidend ist, dass Mars als Mittel der Politik nicht verschwindet, sondern lediglich
neu zu kanalisieren ist. Demnach bedeuten Eintracht im Reich und in der res publica
christiana um 1648, und darauf rekurriert ja auch das Ballet de la paix,”° die zerstdrerische
Kraft des Krieges in die Ferne zu fithren. Nicht zuletzt die effektvolle und dem Donner
des Krieges um nichts nachstehende Zerstérung des »Castells des Unfriedens« belegt diese
symbolische Prisenz des gebindigten und paradoxerweise mit dem Frieden >verséhntenc
Krieges in Birkens Niirnberger Friedensallegorie.”" Auch das dhnliche antike Habit bei
Pax und Mars — unterschieden nur durch Gold (Pax) und Silber (Mars) — hilt dieses
Szenario bereit: als giitliche Losung der Prizedenzfrage nach zeremonieller Rangfolge.

Bernhard Jahn hat mit Blick auf Johann Rist festgestellt, dass Friedensspiele Mars
Abzug bzw. Entmachtung entweder zeremoniell (wie im Ballet de la paix) oder als Ge-

52 Zum einen erinnern Rechenschaftsbericht und

richtsverfahren wie bei Rist verfolgen.
Abschiedsrede des Mars an Ernst Stapels und Johann Rists frenaromachia (1630). Der darin
nach dem Vorbild des anonymen Dialogs (Senatvs deorvm) modellierte Auftrite des Kriegs-
gottes, d.h. einer Gerichtsszene mit entsprechender Verteidigungsrede, wird ausgehend
von Rists allegorischem Drama fiir den Auftritt des Mars auf deutschen Biihnen — also
auch bei Birken — maf3geblich. Zum anderen zeugen die Anwesenheit der Kriegsherren
sowie deren Adressierung durch den Kriegsgott fiir ein divergierendes zeremonielles Set-
ting, bei dem nicht die juristische Verurteilung oder rhetorische Austreibung des Krieges,
sondern dessen Einhegung in der Lobrede auf die Kriegsherren im Vordergrund steht.
Der Friede hebt an mit iiberschwinglichem Gruf§ und Kuss Deutschlands: »Du Kaise-
rinn der Erden/ sey gegriist/ | du Linderland/ sey tausendmal gekiist«.’> Damit ist nicht
nur die Riickkehr zum Frieden, sondern auch zu einem fritheren goldenen Zustand mar-
kiert, der durch das kriegerische Eisen fiir dreiffig Jahre unterbrochen war. Das »Schlan-
genweib« Discordia/Zwietracht habe ihre »Hunde« auf ihn gehetzt, »die mich bissen aus
dem land/ das sich wider mich verbunde. | Gold must fliehen vor dem Eisen/ Fried dem
Kriege machen Platz.«'* Dagegen erscheint nun der Einzug des Friedens, der Eintracht
und der Gerechtigkeit mit einem grof8en, auch grafisch und metrisch abgehobenen »Jetzt«;
die Rede wiederholt solchermaflen den Vollzug der allegorisch-dramatischen Handlung.
Der multimediale Bau des Festbanketts im Juli 1650 verdichtet die getrennten perfor-
mativen Teile des Festbanketts (von Harsdorffers Schautrachten iiber Klajs kleines Frie-
densspiel bis zum Scherzspiel der Offiziere), das die Schweden im September 1649 ausge-
richtet hatten, nun in eine Handlungsfolge: Die performative Dimension von Birkens im
Auftrag Piccolominis verfasstem Friedensspiel zeigt sich hier eng mit dem allegorischen
Festrahmen verwoben, indem der Kriegsauszug und der Friedenseinzug nicht nur in zwei
weiteren thematisch dem Frieden dquivalenten Bereichen — Schiferidyll (Flora, Fauna)
und Liebe — gespiegelt werden, sondern auch in der erneuten symbolischen »Entlassung
Karl Gustavs und Piccolominis aus dem Kriegsstand. Gleichzeitig bringt die Differenzie-

150 Vgl. Welch, Theater of Diplomacy, S. 113.

151 Vgl. Roeck, Feier des Friedens, S. 644f.

152 Vgl. Jahn, Majuma, S. 360.

153 Birken, Teutscher KriegsAb= und FriedensEinzug, S. 10.
154 Ebd.
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rung zwischen Discordia und Mars auch das Figurenensemble der Friedensallegorie in Be-
wegung; allerdings nur hinsichtlich der Konfiguration. Bernhard Jahn hat zu Johann Rists
allegorischen Dramen bemerkt, deren Logik sei der eines »Karten- oder Schachspiels«
vergleichbar: »Die Figuren sind in ihrem Wert schon festgelegt, so wie die Bedeutung
eines Liufers oder eines Kreuz-Af§ schon feststeht. Entscheidend ist vielmehr die Konfi-
guration, das heifSt, welche Figuren in einer Szene aufeinandertreffen und gegeneinander
gestellt werden.«'S Auch bei Birken zeigt sich die neue Bedeutung des Krieges insbeson-
dere in der Konfiguration mit Discordia.

Warum ldsst die Niirnberger Inszenierung nicht auch die einzelnen Parteien — wie im
Fall des Miinsteraner Baller de la paix — als Personifikationen in der jeweiligen Natio-
nal- bzw. Hoftracht auftreten? Diese Frage kann mit der Bedeutung der Reichsstinde
beantwortet werden, deren diplomatische Reprisentation im Kontext der Amalgamierung
von Verfassung und Vélkerrecht, wie sie die Westfilischen Vertrige vollziehen, auch sym-
bolisch prekir ist. So verweist Birkens spezifische Konfiguration von Frieden/Krieg, Ein-
tracht/Zwietracht auch auf die kollektiven Anstrengungen der postwestfilischen Friedens-
diplomatie und insbesondere auf das Kollektiv der reichsstindischen Delegierten, durch die
in Niirnberg der Abzug des Krieges — d. h. der noch im Reich lagernden Truppen — erreicht
werden konnte. Durch die symbolische Anerkennung des Krieges im Frieden erdffnen sich
unterschiedliche Figurationsangebote fiir die Akteure des Friedenskongresses.

Die Bedeutung der Imago eines internationalen christlichen Friedens durch die Con-
cordia in Westfalen und Niirnberg ist nicht zu unterschitzen, wie ein Wortspiel mit
dem eigenen Namen des kaiserlichen Gesandten Crane (Kranich, lat. grus) vor Augen
fithre, der sowohl in Osnabriick als auch in Niirnberg verhandelte: »Congruit congrue
congruere«.® Die Verschiebung des Fokus auf die Opposition von Zwietracht und Ein-
tracht, wie sich Birkens Niirnberger Friedensspiel in Szene setzt, erlaubt eine motivische
Doppelung von Reichseinheit und pax christiana zwischen den drei Kronen. Erméglicht
wird dadurch eine balancierte Darstellung der Verhandlungskonstellationen, wobei die
Position der Reichsstinde in der doppelten Eintracht deutlich zum Vorschein kommt.
Ihre Abgesandten kommunizierten in Niirnberg auf beiden politischen Ebenen und fes-
tigten damit auch ihren Status potenzieller Souverinitit. Sie gewihrleisten also sowohl
den internationalen Ausgleich zwischen Frankreich, Schweden und dem Kaiser als auch
die Concordia innerhalb des Reiches.

Noch deutlicher als im Fall der drei Kronen wird die Concordia also zum Sinnbild des
neuen reichsstindischen Status. Zwar weist Birkens vom kaiserlichen Generalissimus in
Auftrag gegebene Inszenierung dem Kaiser den entsprechenden Platz in der Friedensalle-
gorie zu, allerdings in der Gleichordnung der drei Kronen und unter reger diplomatischer
Beteiligung der Reichsstinde, »die zu Stand dieses Friedenswesen bringen/ | einen neuen

155 Bernhard Jahn, Johann Rists grenziiberschreitendes Theater. Gattungsexperimente und Inter-
konfessionalitit, in: Johann Anselm Steiger/ders. (Hrsg.), Johann Rist (1607-1667). Profil und
Netzwerke eines Pastors, Dichters und Gelehrten, Berlin/Boston 2015, S. 173.

156 Ubersetzung nach Dethlefs, Friedensecho, S. 114: »er stimmt zu, stimme [auch du] zu, [damit alle]
zustimmenc.
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Bund bedingen«,” wie es im Dank der Friedenspersonifikation heift. Der »neue Bundx
alludiert auch auf die neuen Verhandlungs- und Beschlussméglichkeiten, die aus der izio
in partes der Westfilischen Friedensvertrige, d.h. dem »Auseinandertreten< der Reichs-
stinde nach rechtlich gleichgestellten Konfessionen — corpus catholicorum und corpus evan-
gelicorum —, hervorgingen:® die umso gewichtigere Zusammenfiihrung und Einigung
(amicabilis compositio)™® wie im Fall des Niirnberger Exekutionstags und zukiinftiger
Reichstage.’® Gerade aus der konfessionsdiplomatischen Trennung der reichsstindischen
Vertreter in zwei rechtlich gleichrangige Gruppen resultiert die Concordia: »Dankt/ auch
derer Wachsamkeit ist vor diesen Rif§ gestanden/ den gelehrten Abgesandten«.’! Aus der
mehrgliedrigen diplomatischen Friedensallegorie erwichst fiir die Reichsstinde eine neue
Maéglichkeit der politischen Fiktionalisierung.

Vor dieser Folie lasst sich der Zeussche KriegsAb= und FriedensEinzug noch einmal vom
eingangs besprochenen Ballet de la paix und dessen zeremonieller Friedensordnung dif-
ferenzieren. Birken setzt darin die Stadt Niirnberg mit der darstellerischen Hilfe von
Patriziersdhnen, welche die Figuren des Friedensspiels verkorperten, gekonnt als Vermitt-
lungsinstanz zwischen den Kronen, zwischen Norden und Siiden, zwischen Protestan-
tismus und Katholizismus, Stinden und Kaiser, Offizieren und Diplomaten in Szene.
Aus diesem Theater des Dazwischen, das nicht zuletzt auf die historische Funktion der
Stadt Niirnberg fiir den Kaiser rekurriert, konnte er auch tiber die Grenzen Niirnbergs
hinausreichend ein duert erfolgreiches Modell des literarischen self-fashioning'®* um 1648
generieren. Auch die Mitgliedschaft Piccolominis und Karl Gustavs in der »Fruchtbrin-
genden Gesellschaft« plausibilisiert Birkens dramatischen Einsatz auf der Biihne des Frie-

157 Birken, Teutscher KriegsAb-=und FriedensEinzug, S. 11.

158 Vgl. dazu die Westfilischen Friedensvertrige IPO 'V, 1: »In allen ibrigen Punkten aber soll zwi-
schen simtlichen Kurfiirsten, Fiirsten und Stinden beider Bekenntnisse vollstindige und gegen-
seitige Gleichheit (sit aequalitas exacta mutuaque), wie sie der gesamten Verfassung des Reiches,
den Reichsgesetzen und dem gegenwiirtigen Vertrag gemifl ist, herrschen, und [S. 35] zwar in der
Weise, daf§ das, was fiir den einen Teil Recht ist, auch fiir den anderen Teil Recht sein (quod uni
parti iustum est, alteri quoque sit iustum) und alle Gewaltanwendung, wie iiberall so auch hier,
zwischen beiden Parteien fiir immer untersagt sein soll (violentia perpetuo prohibita).« Sowie
besonders IPO V, 52/IPM § 47: »In Religions- und anderen Angelegenheiten, in denen die Stinde
nicht als geschlossene Gebilde betrachtet werden kénnen (ubi status tanquam unum corpus
considerari nequeunt), desgleichen, wenn die katholischen Stinde und die Stinde Augsburgischer
Konfession sich in zwei Parteien teilen (in duas partes euntibus), soll der Streit nur durch einen
giitlichen Vergleich (amicabilis compositio) ohne Riicksicht auf die Mehrheit der Stimmen (non
attenta votorum pluralitate) beigelegt werden.«

159 Vgl. Schilling, Héfe und Allianzen, S. 1o01.

160 Damit ist vor allem das Reichskammergericht gemeint. Im IPO V, 53 wird die Trennung in 26
katholische Assessoren, einschliefllich derjenigen zwei unmittelbar vom Kaiser bestellten, und 24
der Augsburger Konfession verpflichtete Assessoren festgelegt.

161 Birken, Teutscher KriegsAb-und FriedensEinzug, S. 11.

162 Vgl. Greenblatt, Selbstbildung, S.35-47. Dazu jetzt auch Klaus Garber, Schifer und Poet:
Dichterischer Selbstentwurf und pastoral inszenierte Biographie. Zum Rollenverstindnis und
zur Subjekt-Konstitution eines freien Schriftstellers, in: ders. u.a. (Hrsg.), Sigmund von Birken
(1626-1681). Ein Dichter in Deutschlands Mitte, Berlin/Boston 2018, S. 13—40.
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denskongresses.’? Birken gesellte sich damit in den Kreis von gelehrten Dichtern, die wie
Schottelius oder Rist bereits durch héfische Dichtungen hervorgetreten waren.

Markus Paul hat darauf hingewiesen, wie stark Birkens literarische Etablierung im
Kontext der Friedensfeier mit der Selbstdarstellung der Niirnberger Patrizier zusammen-
hingt, die das Festbankett Piccolominis niitzten, um sich — insbesondere durch die
tanzenden Séhne — zu nobilitieren.’* Mit Blick auf die diplomatische Performarivitit
von Birkens Friedensspiel ldsst sich ein dhnlicher Zusammenhang auch fiir die Reichs-
stinde bzw. ihre Abgesandten festmachen. Wihrend Birken selbst sein Friedensspiel,
von zusitzlichen beschreibenden Bemerkungen eingerahmt, in seine Festdokumentation
und die 7éutonie aufnahm, liegt ein Grund fiir dessen Bedeutung im Reich auch an der
Verbreitung der Cartel-Fassung durch die (Ab-)Gesandten, insbesondere durch jene der
Reichsstinde: Diese »gelehrten Abgesandten/ | die stets mich den Fried gesucht und mir
treulich nachgejaget« (»suche Frieden und jage ihm nach« heifit es in Psalm 34,15),' hat-
ten grofites Interesse daran, die politische Bedeutung des Rezesses und ihre Rolle bei der
Unterzeichnung hervorzuheben und zu dokumentieren. So lisst sich Garbers Einschit-
zung, der 22-jihrige Birken habe »die geistliche Redeform Klajs in den politischen Raum
{iberfiihre«,' differenzieren und hinsichtlich der politischen Performativitit zuspitzen:
Der Schifer dient nicht nur als literarische Referenzfigur, sondern reprisentiert auch die
reichsstindische Friedensdiplomatie bei gleichzeitiger Abgrenzung von falscher Rhetorik
und Diplomatie — und von der falschen Sprache, die der Soldat spricht.

Wihrend etwa im Miinsteraner Ballet de la paix Mercurius, der Patron der Gesand-
ten, Exemplare der Textfassung im Publikum verteilte,'7 {iberreichte im Fall von Birkens
Teutscher KriegsAb= und FriedensEinzug der Autor und choreografische Organisator selbst
die Druckfassungen an die (Ab-)Gesandten und Offiziere nach dem Ende des zweiten
Aufzugs,®® der mit der militirisch-diplomatischen Idylle von Soldat und Schifer aus-
klingt: »Ich und mein Schifer hier/ wir wollen in der still | in Friede werden alt«."® Der
Fokus auf die diplomatische Performativitit der Niirnberger Friedensfeste hilft uns im
Fall der Pegnitz-Schifer, die Geburt des Autors aus dem Friedenskongress zu verstehen
und nicht als Wichtigtuerei oder blofSe Eigenwerbung abzutun.”7® Uber den komplexen
diplomatischen Zusammenhang und die Suche des Friedens hinaus avanciert das Genre
des Friedensspiels dabei selbst zum Austragungsort eines reprisentativen Widerspruchs,

163 Vgl. Schmidt, Die Anfinge der Fruchtbringenden Gesellschaft, S. 5—37.

164 Vgl. Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 357 F.

165 Birken, Teutscher KriegsAb=und FriedensEinzug, S. 11.

166 Garber, Sprachspiel und Friedensfeier.

167 Moliére wird in »Le Bourgeois Gentilhomme« aus diesem Akt im abschliefenden »Ballet des
Nations« selbst eine dramatische Szene machen. Vgl. Moliere, Le Bourgeois gentilhomme/Der
Biirger als Edelmann. Comédie-ballet en cinq actes/Ballettkomédie in fiinf Aufziigen, hrsg. und
tibers. von Hanspeter Plocher, Stuttgart 1993, S. 167.

168 Vgl. Birken, Teutonie, S. 139: »Der Erfinder und Auffiihrer dieser Aufziige ware der Schifer Flor-
dian/ welcher auch nach dem andern Abtrit/ etliche hundert Abdriicke derselben an den Tafeln
austheilete und herumgabe.«

169 Birken, Teutschlands Kriegs-Beschluf§ und FriedensKuf3, S. 49.

170 Vgl. etwa Silber, Birken, S. 57 oder Fritz Moser, Die Anfinge des Hof- und Gesellschaftstheaters
in Deutschland, Berlin u.a. 1940, S. 90.
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fiir den Birken, ebenso wie die Westfilischen und Niirnberger Verhandlungen, eine tem-
porire symbolische Losung fand. Wihrend die letzte auslindische Garnison 1654 abge-
zogen wurde, kniipfte der Reichstag von 1653/54, der ab nun ein Gesandtenkongress war,
politisch und symbolisch bei den Westfilischen und Niirnberger Verhandlungen an."”*

Durch das Nebeneinander von Reichsverfassung und Vélkerrecht ist den Westfilischen
Vertrigen, wie bemerkt, die Regelung eines Innen-AufSen-Widerspruchs eingeschrieben,
der vor allem auf der komplexen Ebene der »confoederates et adhaerentes«, d.h. der ka-
tholischen und protestantischen Reichsstinde sichtbar wird. Birken vollzieht nun die sym-
bolische Aktualisierung dieser Regelung im Niirnberger Kontext, als dessen Schwierigkeit
nicht zuletzt die neuerliche Integration des Krieges bzw. der Kriegsherren festgemacht
wurde. Diese symbolische Losung fithrte auch dazu, dass der Pegnitz-Schifer Floridan,
der fiir Piccolomini an einem Fragment gebliebenen Versepos arbeitete,'7> nicht nur an
den protestantischen Orten Niirnberg und Wolfenbiittel mit Festdichtungen beauftragt
wurde und groffe Aufmerksambkeit erlangte, sondern nach dem von der kaiserlichen De-
legation in Auftrag gegebenen »Irenopaegnion«'73 vermehrt auch im katholischen Siiden
und am Wiener Hof.'74

4. »mit GOtt und Gliick die Feder fassen«:
Exkurs zur Theatralitdt der (Unter-)Schrift bei Klaj und Harsdérffer

Johann Klaj setzte Birkens Lob der Gesandten tiber die unmittelbaren kaiserlichen und
schwedischen Bevollmichtigten und nicht zuletzt die beiden Heerfiihrer hinaus fort. In
seiner lyrischen Festdokumentation Geburistag defS Friedens, die auch eine bemerkens-
werte Beschreibung des Amalfischen Freudenmahls und des kaiserlichen Feuerwerks ent-
hilt, findet sich ein Stich der versammelten diplomatischen Gemeinschaft auf der Niirn-
berger Burg sowie die detaillierte und je nach riumlicher Position in der Bildszene durch

171 Vgl. Wilson, Der Dreifligjihrige Krieg, S. 872.

172 Dazu und zur finanziellen Enttduschung dieser literarischen Eigeninitiative vgl. Sigmund von
Birken, Prosapia/Biographia, hrsg. von Dietrich Jéns und Hartmut Laufhiitte, Tiibingen 1988
(= Werke und Korrespondenzen, 14), S. 46.

173 So nennt Birken das Friedensspiel in ebd.

174 Vgl. Klaus Garber, Private literarische Gebrauchsformen im 17. Jahrhundert: Autobiographika und
Korrespondenz Sigmund von Birkens, in: Hans-Henrik Krummacher (Hrsg.), Briefe deutscher
Barockautoren. Probleme ihrer Erfassung und Erschlieflung. Arbeitsgesprich in der Herzog August
Bibliothek Wolfenbiittel 10. und 11. Mirz 1977. Vortrige und Berichte, Hamburg 1978, S. 107138,
hier S. 113 und Silber, Birken, S. 57. Befordert wurde diese Orientierung durch die Freundschaft und
Korrespondenz mit dem Diplomaten Gottlieb Amadeus von Windisch-Graetz. Windisch-Graetz,
den Birken am Exekutionstag kennengelernt hatte und der seine Aufnahme in die Fruchtbringende
Gesellschaft als »der Erwachsene« empfahl, war spiter kaiserlicher Gesandter u.a. in Schweden
und Frankreich. Als von Ferdinand III. ernannter Comes Palatinus (Hofpfalzgraf) verfasste Birken
schlielich 1668 den Spiegel der Ebren des Hichstloblichsten Kayser- und Kiniglichen Erzhauses Oes-
terreich; er fithrte damit jene Ausfiibrliche GeschichtSchrift fort, die Johann Jacob Fugger Ende des
16. Jahrhunderts begonnen hatte.
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dhreibung in

Abb. 14: Casper Merian, Geschlossenen Friedens=Unterschreibung,

hier nach: Theatrum Europaeum (1652)

Nummern zugeordnete Auflistung aller 44 an der Kollationierung'”s und Unterzeichnung
des schwedisch-kaiserlichen Hauptrezesses beteiligten Gesandten und Sekretire (Abb. 14):
vom kaiserlichen Plenipotentiarius Isaak Volmar (1, am Tisch), der Trauttmansdorffs
Nachfolger in Miinster war, und Benedict Oxenstierna (4, am Tisch mit dem Riicken zu
den Betrachter/innen), Sohn von Axel und Bruder von Johan, der in Miinster und Osna-
briick schwedischer Prinzipalgesandter war, tiber den »Chur=Brandenb. Abgesandte[n]«
Mattheus Wesenbeck (9, unter dem Fenster), bereits Gesandter in Osnabriick, und den
»Fiirstl. Braunschweig. Wolfenbiit. Abgesandte[n]« Polycarpus Heiland (19, rechts unten
neben der Tiir) bis zum »Kaiserl. Legations-Secretarius« Erasmus Constantin Sattler
(37, am Tisch links) und Salomon Burger (44, links unten am Kamin stehend), »deff H.
Reichs=Stadt Niirnberg Secretarius«.17%

175 Zum Prozess des Kollationierens vgl. Maria-Elisabeth Brunert/Lena Oetzel, Verhandlungstech-
niken und -praktiken, in: Irene Dingel u.a. (Hrsg.), Handbuch Frieden im Europa der Frithen
Neuzeit/Handbook of Peace in Early Modern Europe, Berlin/Boston 2021, S. 462f.

176 Johann Klaj, Geburtstag def8 Friedens [...], in: ders., Friedensdichtungen und kleinere poetische
Schriften, hrsg. von Conrad Wiedemann, Tiibingen 1968, S. 125 ff.
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Dadurch tritt schliefSlich — mit Ausnahme der frei bleibenden Stiihle fiir Piccolomini
und Karl Gustav (42 und 43) — die gesamte diplomatische Gemeinschaft des Niirnberger
Exekutionskongresses noch einmal in den Vordergrund. Die Liste der Gesandten deutet
auch einerseits einen Wandel gegeniiber Verstindnis, Beruf und Verbiirgerlichung der
Diplomatie an, umso stirker noch wie im Fall der reichsstindischen Abgesandten an den
Schwellen der Souverinitit. Andererseits spiegelt die Liste eine fiir die Westfilischen und
Niirnberger Verhandlungen prigende Gleichzeitigkeit, ein Nebeneinander unterschied-
licher hierarchischer, aber auch lokaler und historischer diplomatischer Rollen. Zuvor-
derst in der bei Kirchner und Héveln zu findenden Unterteilung in Souverine reprisen-
tierende Bevollmichtigte und Gesandte sowie von Teilsouverinen geschickte Abgesandte,
wobei wiederum zwischen kurfirstlichen, fiirstlichen und reichsstidtischen Abgesandten
zu unterscheiden ist. Die dadurch sichtbare »variety and flexibility of legations«'77 konter-
kariert die chorisch-harmonische, internationale wie interkonfessionelle Bildanordnung.

Bemerkenswert ist dieser Stich inklusive der nummerierten Namens- und diplomati-
schen Funktionsliste, der mit Klajs lyrischer Festbeschreibung korrespondiert, auch auf-
grund der darin evozierten Theatralitit der »Friedens Unterschreibunge. So erinnert die
riumliche Inszenierung selbst an einen zentralperspektivisch vom »idealen Augpunkt«78
auf den Hintergrund der historischen und sinnbildlich fiir die Niirnberger Geschichte
stehenden Glasfenster ausgerichteten Bithnenraum, dessen Zentrum der Tisch bildet, auf
dem mittig der zu unterzeichnende Regressvertrag aufliegt.””? Links und rechts wird der
Tisch von perspektivisch verkiirzten Vorhingen bzw. Tapeten gesiumt, die an barocke
Seitenschals erinnern. Diese Korrespondenz ist nicht zuletzt deshalb méglich, weil baro-
ckes Drama und Theater selbst vom pictura-Charakeer geprigt sind.’s°

Diese bildliche Inszenierung weist den Stich auch dem barocken Theatrum-Bereich
zu.® In diesem Zusammenhang sind auch die Bild-Text-Bezichungen zu verstehen: Der
Stich der »Friedens Unterschreibung« wird dabei nicht nur von der Liste der dramatis
personae eingerahmt, sondern wird so auch zum allegorischen Bezugsfeld von Klajs sich
an den opitzianischen Regeln der Deutschen Poeterey reibenden Versen und Reimsche-
mara.’® Folgende riumliche Struktur ist zu beriicksichtigen: Der Friede »kémmt herabe
und ist »durch milden Himmelsschluf§ in Teutschland eingezogen«. Die einzelnen Par-

177 Daniela Frigo, Introduction, in: dies. (Hrsg.), Politics and Diplomacy in Early Modern Italy. The
Structure of Diplomatic Practice, 1450-1800, Cambridge 2000, S. 1—24, hier S. 8.

178 Fischer-Lichte, Semiotik des Theaters, Bd. 2, S. 7o.

179 Zur Bedeutung des Tisches in Ter Borchs Gemilde zur Unterzeichnung des Westfilischen
Friedensvertrags zwischen spanischen und niederlindischen Gesandten vgl. Sasha Rossman, On
Neutral Grounds: Gerard Ter Borch’s The Swearing of the Oath of Ratification of the Treaty
of Miinster, 15 May 1648, in: Emilie Chedeville u.a. (Hrsg.), Le fond de I'ceuvre: Arts visuels et
sécularisation 4 I'‘époque moderne, Paris 2020. Online verfiigbar: http://books.openedition.org/
psorbonne/108365. (Zuletzt 9.4.2024)

180 Vgl. Albrecht Schéne, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, 3. Aufl., Miinchen 1993,
S.199f.

181 Vgl. Constanze Baum, Theatrale Inszenierungen auf den Titelbildern der Theatrum-Literatur, in:
dies., Nikola Roflbach (Hrsg.), Theatralitit von Wissen in der Frithen Neuzeit, Wolfenbiittel 2013
(htep://diglib.hab.de/ebooks/edooors6/id/ebooks_edooors6_articleog/start.htm, zuletzt 16.3.2019).

182 Vgl. Kaminski, Ex Bello Ars, S. s16 ff.

166


http://books.openedition.org/psorbonne/108365
http://books.openedition.org/psorbonne/108365
http://diglib.hab.de/ebooks/ed000156/id/ebooks_ed000156_article04/start.htm

»MIT GOTT UND GLUCK DIE FEDER FASSEN«

teien vollziehen am Biithnentisch mit »vester Unterschrifft« den »Himmelsschluf«. Da-
von ausgehend weitet sich das »von dem Streit [errettete]« Niirnberg zugleich auf »gantz
Teutschland«® aus. Einerseits geht der »Himmelsschluf« der Unterzeichnung voraus
und weist den Unterzeichnern eine lediglich darstellende Funktion zu, andererseits be-
notigt der iibergeordnete himmlische Friede die Aktualisierung im synchronen Akt der
Unterschrift durch die Gesandten der verschiedenen Parteien.

Auch die Mittagssonne wartet auf den Vollzug des Friedens:

[...] die Goldgestralte Sonne/
die bisanher gekutscht/ gerennet und gebrennt/
den riicklingsgingen Krebs mit schnellem Lauff errennt;

Gleich einem Wandersmann/ der klettert/ weil sich zeiget
der balderstiegne Berg/ bis dafl er tibersteiget

den stiegerhohen Pfad; hie stehet sie und rast/

und will nicht weiter fort/ bis sich die Kriegeslast

zur Ruhe hingelegt; Thr Sonnen dieser Erden/

folgt ihr/ so werdet ihr der Sonnen Sonne werden
und oben nechst ihr stehn; hebt auf den alten Streit/

fahrt auf und unterschreibt die neue Friedenszeit.’$4

Wihrend der Friede vom Himmel herabsteigt, steigen die Reprisentanten der »Sonnen
dieser Erden« den Berg zur Burg hinauf.

Im Abschnitt »Friedens=Unterschreibung« riickt Klajs Friedensdichtung, die alternie-
rend sowohl dem Kaiser und seinen Gesandten als auch der schwedischen Kénigin und
Benedict Oxenstierna gewidmert ist,™ den Akt des Unterzeichnens selbst ins Zentrum.
Die lyrische Nennung und rhetorische Verschrinkung aller beteiligten Parteien komplet-
tiert Bild und die nummerierte Gesandtenliste:

Der Adler und der Léw die wollen friedlich bleiben/
Meintz/ Collen/ Biiern sich mit Sachsen unterschreiben/
Chur=Brandenburg sagt ja; der Hoch=Teutschmeister setzt
auch seine Feder an/ sich mit dem Kriege letzt.

183 Klaj, Geburtstag deff Friedens, S. 127.

184 Ebd,, S.120f.

185 Vgl. zu den Varianten ebd., S. 101a: »Zuschrift an Der Rom. Kiis. auch zu Hungarn und Béhmen
Konigl. Majest. unsers allergnidigsten Herrns/ wie nicht weniger def§ Heiligen R6mischen Reichs
héchst=und 16bl. Chur=Fiirsten und Stinde zu denen restitutionibus ex capite Amnistize & Gra-
vaminum vortrefflichen deputirten Herren Rihten/ Botschafften und Abgesandten [...]«. Zur
Variante S.101b: »Dem Hochwolgebornen Herrn/ Benedict Oxenstirn/ Freyherrn zu Morby /
Herrn zu Lindholm und Rorflerf8berg/ dero Kénigl. Majest. und Cron Schweden Kriegs=Raht/
und zu denen allhie noch wirenden Friedens=Executions-Tractaten verordnetem Plenipotentario

[...]«
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Auch Bamberg/ Basel auch/ Pfaltz=Neuburg machen Friede/

die Rautenfiirsten sind mit Braunschweig Krieges miide/

auch Wiirtenberg das schreibt; Die Gravent abgesandt

von Nassau/ von der Lipp/ vom Schwartzenburger Land

die gehn den Frieden ein. Die Stidte Teutsches Reiches

die sind von Herzen froh def§ neuen Friedvergleiches/

in Miinzberg/ Niirnberg selbst; Stadt Céllen/ Franckfurts Stadt/
Stadt Colmar/ Rotenburg/ und die den Namen hat

vom Brunnen/ der da heilt; Stadt Schweinfurt/ was geschrieben/
und Weissenburg die Stadt die lesen mit Belieben

der obern Unterschrifft/ sie stimmen frélich ein

und geben zu dem Fried ihr letztes Jawort drein.’®

Der habsburgische Adler und der schwedische Lowe eroffnen die Friedensbithne, auf
der es nun auch entlang der konfessionellen Linie der Reichsstinde — »Meintz/ Céllen/
Biiern sich mit Sachsen unterschreiben/ | Chur-Brandenburg sagt ja« — zur Uberkreuzung
kommt. Klajs Nennung der Fiirsten, Fiirstentiimer, Bistiimer und Stidte im Text funk-
tioniert dabei auch mimetisch: In Verbindung mit dem Bild (Gesandte) und der Liste
der Gesandten (Namen der Gesandten mit ihrer territorialen Zuordnung) werden die
Hinde der Diplomaten sichtbar, die in den Alexandrinern fiir Bayern oder Brandenburg
unterschreiben. Wahrend der Stich die diplomatische Gemeinschaft in der Unterzeich-
nungsszene zeigt, dominiert in der textuellen Emblematik die Beziehung von Unterschrift
und Reprisentation.

Schrift und Unterschrift begegnen uns im Abschnitt »Luftfreudiges Friedensfest« aus
der Festdokumentation Geburtstag def§ Friedens als vielfaltiges Motiv: Bereits der allererste
Vers »Ein anrer mag im Blut die rote Feder netzen«®7 schickt den dominanten Akt der
Unterschrift, d.h. den Bildbereich der Hand, der Feder, des Tintenfasses und des Ma-
terials voraus, der sogleich in der zeitlichen Festsetzung der Unterzeichnungszeremonie
auf der Niirnberger Burg zur Mittagsstunde wiederkehrt: »Die Sonne hatte schon den
Mittelpunct genommen/| die Sonnen dieser Welt zum Unterschreiben kommen«.’®8 Auf
der Burg wird die Gemeinschaft an Bevollmichtigten und Gesandten schlieSlich von
einem Chor iiberrascht:

Als nun die schéne Schar sich kaum zur Ruh gelassen/
und jetzt mit GOtt und Gliick die Feder wollen fassen/
den Frieden zu vollziehn/ kommt unversehens fiir

der dreygedritte Chor/ tritt fiir de8 Zimmers Thiir™®

186 Klaj, Geburtstag def§ Friedens, S. 124 f.
187 Ebd., S. 119.

188 Ebd., S.121.

189 Ebd., S.122f.
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Der Chor gibt eine »Parodia Opitiana« zum Besten, also einen opitzianischen Nebengesang
(Par-Odia), eine Nachbildung der beriihmten Beispiel-Ode aus dem Buch von der Deut-
schen Poeterey (und keinen parodierenden Gegengesang im modernen Wortgebrauch).”°

In der letzten Strophe heif3t es bei Klaj:

Himmelsohne/ Gotterbriider/
tuncket in das Dintenglas/
unterschreibt den Friedenbaf3/

daf da klingen gute Lieder.

So/ so werdet ihr ererben/

was da nimmer gehet ein/

werdet stets im Leben seyn/
miisset ihr gleich zeitlich sterben.™”

Darauf folgt schliefllich die zitierte Synchronisierung durch die »Friedens Unterschrei-
bung«, die noch einmal im Lob der reichsstindischen Fiirsten aufgegriffen wird. Den
Reichsstinden wird aufgrund ihrer pazifikatorischen Bemithungen ein langer »Lebens-
faden« gesponnen, dafiir verantwortlich: »[de]s Verhingnis Schreiberinnen«."? Selbst
die Parzen werden als Schreiberinnen in den theatralen Bildbereich der diplomatischen
Schriftkultur tiberfiihrt. Es sind Stellen wie diese, die im emblematischen Nebeneinander
des Bildes, der Zuordnung der Diplomaten und der allegorischen Beschreibung der Un-
terzeichnungszeremonie auf die in der Unterschrift der Gesandten aktualisierten sozial-in-
stitutionellen und medialen Zusammenhinge, auf diplomatische Schriftkultur verweisen:
Vertrige, Korrespondenzen, Protokolle, Abschriften, Chiffren etc. dienen den Gesandten
nicht nur als Medium der Sicherung, Legitimation und Organisation, sondern mitunter
auch als Medium der Verzogerung, Irritation und des Verdachts. Die auf dem Stich anwe-
senden Sekretire erinnern daran, dass zuerst das Unterzeichnungszeremoniell geklirt und
die Vertragsexemplare kollationiert werden mussten. Der schwedische Sekretir brachte
danach das Exemplar Piccolominis zur Unterzeichnung in das Quartier des kaiserlichen
Generalleutnants und vice versa. Die bei Klaj geschilderte und auf dem Stich abgebildete
Synchronizitit der Unterzeichnung erfolgte schliefflich, sobald die Dokumente wieder
zuriick auf die Burg gelangt waren.'?

190 Vgl. Opitz, Deutsche Poeterey, S. 370: »Ich empfinde fast ein grawen | Das ich/ Plato/ fiir vnd fiir
| Bin gesessen vber dir; | Es ist zeit hienauf§ zue schawen/| Vnd sich bey den frischen quellen | In
dem griinen zue ergehn/ | Wo die schénen Blumen stehn/ | Vnd die Fischer netze stellen.« Bereits
die ersten Verse zeigen, wie genau Klaj in thematischer Variation der opitzianischen Form folgt:
»Wir empfinden nun ein Grauen/ | daf3/ O Teutschland/ fiir und fiir | Krieg gewiitet inner dir/
| jetzt ist Zeit nach Fried zu schauen/ | und sich bey den frischen Quellen | mit dem Kunst=Gott
zu ergehen/ | Wo dreymal drey Schwestern stehn | in gelehrten Biicherstellen.« (Ebd., S.123) Vgl.
auch Kaminski, Ex Bello Ars, S. s20ff.

191 Klaj, Geburtstag deff Friedens, S. 124.

192 Ebd.

193 Vgl. Meiern, Acta pacis executionis publica oder Niirnbergische Friedens-Executions-Handlun-
gen und Geschichte, Bd. 2, Hannover und Tiibingen 1736/37, S. 344—355. Meiern schildert auch
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Der achte und letzte Band von Harsdorffers Frauenzimmer Gespriichspielen (1649) en-
det anlisslich der Westfilischen Friedensschliisse und des Niirnberger Exekutionstages,
durchaus als Experimentalform fiir die Schautrachten und lyrisch-theatralen Einsitze der
Pegnitz-Schifer, mit der Entwicklung und Kommentierung des allegorischen Schauspiels
»Der Fried« in der in den vorangegangenen Binden etablierten Gesprichsrunde.* Die
Figur des gelehrten Hofmannes Vespasian spricht dazu die einleitenden Worte:

Nachdem wir nun durch GOttes allmichtige Hiilffleistung alle Arten der Gesprich-
spiele aus allen denen Scribenten/ welche hiervon geschrieben/ zusammengebracht
haben; und nunmehr/ durch gnidige Schickung des Hochsten/ der Frieden in unsrem
lieben Vatterland erfolgt/ wollen wir/ nach Obliegen gethanen Versprechens/ einen
Aufzug/ zu unterthinigster Ehrbezeugung der Friedfertigen hohen Hiubter von dem
Frieden anfiigen/ und hiermit dieses Werklein im Namen Gottes beschliessen.™’

Das eingebettete Spiel kommt im Gegensatz zu den meisten vorangegangenen Gesprich-
spielen ohne literarische Referenzen aus und erscheint im Gesprichsdiskurs noch deutlicher
als unabgeschlossen, was mit der geradezu die Friedensvertrige aufrufenden Abschlussgeste
konfligiert. Zwar gibt Vespasian die Auftritte und Rangfolge der Personifikationen vor'®
ihre Rede, Handlung, Konfiguration und Choreografie bleiben jedoch offen, blofle Skizze
und potenzielle Varianz.

Nach der Allegorie der Fliisse Donau und Rhein entspinnt sich zwischen den Gesprichs-
teilnehmern ein Dialog iiber den Status der Rede und der Schrift, der nicht nur das Frie-
densspiel und den achten Band, sondern die gesamte Reihe der Fraunenzimmer Gespriich-
spiele »im Namen Gottes« abschliefit. Auf die Uberlegung, welche Alternativen es zu den
Flussallegorien gibe (z. B. Jahreszeiten, Tugenden etc.), folgt Reymunds Feststellung: »Dem
Erfundenen ist leichdich ein mehrers beyzusetzen.«"7 In Ermangelung »wiirklicher Vorstel-
lung« sei es nur »lustig anzuhdren oder zu lesen«. Auf die Frage, ob »wol schreiben/ oder wol
reden mehr belustige/ und Ehre verdiene, gibt Vespasian eine Abhandlung iiber Rede und
Schrift, wobei erstere aus der Perspektive des Hofmanns den Vorteil erhilt: Die »breite und
leichtbewegliche Zunge« kénne »verborgene Gedanken [...] dolmetschen/ welche des Ver-

einen fiir unseren Zusammenhang, insbesondere die Bedeutung der Reichsstinde, aufschlussrei-
chen Prizedenzfall: »Die Kayserlichen Gesandten liessen dem Chur=Mayntzischen wissen, daf3
jetzo die Secretarien, und zwar der Schwedische zu dem Duc d’Amalfi, und der Kayserliche zu
dem Schwedischen Generalissimo sich begeben sollten, ob nicht aus jedem Reichs=Collegio [ka-
tholisch und evangelisch, C.P.] ein Gesandter mit denselben fort wolle, weil gleichwol die Stinde
auch zu subscribiren hitten. Dieses kam den Gesandten billich befremdlich vor, daf§ Sie sich
den Secretarius adjungiren sollten: und wurde so dafiir gehalten, es kénne jedes Orts ein Chur=
Mayntzischer Secretarius mit gehen.« Vgl. auch Oschmann, Niirnberger Exekutionstag, S. 409.

194 Zu»Der Fried« im generischen Rahmen der Gesprichspiele vgl. Bramenkamp, Krieg und Frieden,
S. 204-233.

195 Georg Philipp Harsdorffer, Frauenzimmer Gesprichspiele, Bd. 8, hrsg. von Irmgard Béttcher,
Tiibingen 1969, S. 484.

196 Die Ruchlosigkeit, Ungerechtigkeit, Armut, »der Fried auf einem Siegswagen«, »der Reichthum
oder allgemeine Wolstande, die Gerechtigkeit und zum Abschluss die Gottesfurcht (ebd., S. 485).

197 Ebd., S.s507.
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stands Wort billich genennet werden«. »Die Rede nun wird durch den lebendigen Odem
beseelet/ da hingegen der Buchstab tod und kraftlos ist.«®® Zu einem ausgleichenderen
Urteil gelangt Julia: »Der Verstandx« sei »ein Gelehrter«, »welcher zweyen Schreibern (dem
Mund und der Hand) zugleich in die Feder saget«, letzter sei zwar langsamer, allerdings
auch bedachtsamer und kliiger."® Beide Ebenen sind fiir den diplomatischen Verkehr von
Bedeutung und erlauben die Ausdehnung der Mediendifferenz von Mund und Hand, von
Performativitit und Textualitit auf das Nebeneinander von diplomatischer Mimesis (le-
bendiger« dramatischer Auftritt des Ambassadeurs) und einer klugen, d.h. auch im Ablauf
geplanten und mit verschiedenen Seiten verhandelnden Kommunikation. Der studiosus
Reymund gibt hingegen der Schrift den Vorrang, da »die schwartz-auf weifigeschriebene[n]
Buchstaben [...] auch nach unserm Tod [leben]«, die »Rede hingegen fihret mit der Luft
dahin/ und verstirbt in der Geburt«.>*® Demgemif ruft auch Cassandra, die in der Kom-
mentierung des Sophisten im fiinften Band mit der Frage der theatralischen Inszenierungs-
moglichkeiten des Dramas beauftragt war, nun die konfessionelle Medialisierung durch den
Buchdruck, das Theater der Buchstaben auf: »Die Rede héren etliche wenige/ die Schrift
aber vernehmen viel tausend.«*!

Darin zeigt sich die gattungspoetisch-rhetorische bzw. wirkungsisthetische Ambivalenz
der Gespriichspiele selbst, die zwar als Gespriche zu lesen sind, dadurch allerdings die
sprechend-dialogische Nachahmung beférdern sollen. Dariiber hinaus reflektieren die
Erlduterungen der gelehrt-galanten Gesprichsrunde auch die medialen Bedingungen der
diplomatischen Praxis, die in den vorangegangenen Kapiteln betrachtet wurde: Der achte
und letzte Band der Gesprichspiele erscheint rechtzeitig zum Niirnberger Friedenskongress
1649. In der performativen Partizipation an der postwestfilischen Diplomatie sowie in
der literarischen Darstellung und Theoretisierung der Diplomatie markiert die Literatur
der Pegnitz-Schifer dabei auch einen frithen Hohepunke in der Erprobung von Redefor-
men und -gattungen, die gerade in ihrer situativen Gewitzheit, Gelassenheit und Hoflich-
keit von der Kultur der westfilischen Diplomatie inspiriert sind. Davon ausgehend lassen
Harsdortters Frauenzimmer Gesprichspiele — in ihrer Korrespondenz von Gesprichsinhalt
und -form — Verbindungen mit den galanten Romanen um 1700 (bei Menantes u.a.)
sowie Christian Weises oder Julius Bernhard von Rohrs frithaufklirerischen Versuchen
vermuten, diplomatische Praxis und Zeremoniell zu individualisieren bzw. zu privatisie-

ren.>°*

198 Ebd., S.508.

199 Ebd.

200 Ebd., S.508f. »Die Indianer haben sich héchtlich verwundert/ daf§ ein stummer Brief/ den sie zu
ihren Ohren gehalten/ und nichtsreden wollen/ einem andern alles kund gemachet/ was darinnen
verfasset.«

201 Ebd., S. 509. Degenwert resiimiert den Diskurs schliefSlich: »Beedes wird wol und iibel gebraucht
[...]. Wol reden kann der Mund wol schreiben die Hand. Manchem ist dieses/ manchem jenes
nohtwendiger. Zu den Gesprichspielen ist die Rede am nohtwendigsten/ zu den Gedichten die
Schrift/ beedes aber ist vielmals beysammen/ und wachsen diese Friichte auf einem Stammen.«

202 Vgl. Julius Bernhard von Rohr, Ceremoniel-Wissenschaft der Privat=Personen, Berlin 1728.
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5. Amnestia im theatrum praecedentiae:
Birkens Margenis

1679 erschien beim Niirnberger Kunsthiindler und Verleger Georg Scheurer Sigmund von
Birkens Drama Margenis oder Das vergniigte bekriegte und widerbefriedigte Teutschland, das
in mehrfacher Hinsicht an die Niirnberger Friedensfeiern 1649/50 ankniipft. Die im Titel
an Barclays Argenis-Roman erinnernde »Tragico-Comoedia«*® entstand im Umfeld des
Exekutionstags und wurde 1651 in Niirnberg aufgefithrt — und zwar »durch einen jungen
Baron (izt Grafen) und XXI jungen Patritien/ welche nun alle/ theils auf Rahts-Stiilen/
theils in Rahts-Stellen und andern vornehmen Amtern hoch= und ansehnlich sitzen«.2%#
Bernhard Silber hat darauf hingewiesen, dass die Initialen der jungen Schauspieler bis auf
wenige Ausnahmen mit denjenigen Patriziersdhnen {ibereinstimmen, die bereits ein Jahr
zuvor bei Bitkens Teutscher KriegsAb= und FriedensEinzug mitwirkten.* Einerseits betont
Birken durch den Verweis auf die lange Dauer zwischen Auffithrung und Druck die
Wirksamkeit und Kontinuitit seiner pidagogischen Titigkeit fiir die stidtische Elite und
die »vornehmen Amter« derjenigen vormals jungen Darsteller, die vor den Gesandten und
Offizieren spielten. Andererseits ist der Druck der Margenis 1679 »begehrt worden«, »da
uns/ von GOttes Gnaden/ der giildne Friede/ wie damals/ nach etlichen neuen KriegsJah-
ren/ wieder anlachet«.2°¢ Die Rede vom Frieden »wie damals« bezieht sich auf den Niirn-
berger Hauptrezess, der nun angesichts des Friedens von Nimwegen zwischen Frankreich
und dem Reich 1679 — bereits 1678 war der Friedensvertrag zwischen Frankreich und den
niederlindischen Generalstaaten unterzeichnet worden — aktualisiert wurde. Dabei war der
Niirnberger Rat nach den Belastungen des Krieges besonders erleichtert.>”

Im »Vorbericht« kommt Birken sogleich auf die dramatische Fortfithrung der Frie-
densallegorie und deren verinderte Figurationen gegeniiber dem »FriedensBallet« des
Amalfischen Festbanketts zu sprechen:

Etwas wenigs zu sagen/ so kan ja der Friedens-Stand durch nichts bisser/ als durch das
ruhige Schifer= und Feld-Leben/ gebildet werden: und ist/ die Liebe oder Eintracht
des Friedens PflegMutter. Daher ist auch/ diese Materie/ durch ein LiebesGedicht
vorgestellt worden.

Der Friede ist/ in diesem Schauspiel/ ein Sohn des Kriegs/ der ihn mit dem giitlichen
Vertrag gezeuget. Dann darum greiffet man zu den Waffen/ daf§ man den Frieden

erhalte. [...]

203 Birken, Teutsche Reim-bind- und Dichtkunst, S.323f. Vgl. auch Silber, Dramatische Werke
Sigmund von Birkens, S. 128.

204 Sigmund von Birken, Margenis oder Das vergniigte bekriegte und widerbefriedigte Teutschland.
Niirnberg 1679, L.

205 Vgl. Silber, Dramatische Werke Sigmund von Birkens, S. 131f.

206 Birken, Margenis, 1.

207 Vgl. auch die zu diesem Anlass verfassten und aufgefiihrten Friedensspiele wie Simon Bornmeis-
ters Der verbannte Polemophilus, und die in Irenophilum sich erliebende Prinzessin Concordia. Vgl.
Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 325 ff.
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Wiewol die heutige meist Frevel=Kriege sind/ und es endlich heisset: Ich bin des Krie-

ges miide/ drum mach ich Friede.?*

Der Friede ist in dieser fiir heutige Leser nachgerade verstorenden Figuration der Frie-
densallegorie sogar Sohn des Krieges, gezeugt mit dem »giitlichen«, d.h. dem gegenseiti-
gen Vertrag. Eine Begriindung fiir die kriegerische Deszendenz des Friedens ist zunichst
in der antiken und insbesondere christlichen Topik des bellum iustum zu finden.>®

Der im mittelalterlichen Decretum Gratiani (um 1140 in Bologna) erstmals systema-
tisch formulierte Begriff wird tiber den hl. Augustinus und die patristische Tradition her-
geleitet: »Militare non est peccatum«.® Thomas von Aquin greift den Begriff in seiner
Summa theologiae um 12770 auf, wobei er drei Voraussetzungen definiert: 1) die Ermich-
tigung des Fiirsten, auf dessen Befehl der Krieg zu fiihren ist (auctoritas principis), 2) die
begriindbare Schuld desjenigen, gegen den Krieg gefithrt wird (fusta causa), und 3) die
rechte Absicht der Kriegsfithrenden, »das Gute zu mehren oder das Bése zu vermeidenc

2 Als iusta causa werden die Wiederherstellung der Ordnung und die

(intentio recta).
Bestrafung angeschen.

Bei Hugo Grotius ist zu beobachten, wie diese Konfiguration von Krieg und Frieden
an einer wesentlichen volkerrechtlichen Entwicklung teilhat. In seiner Abhandlung De
jure belli ac pacis (1625) kommt er zu dem Schluss: »Der Satz, daf§ alles Recht im Kriege
aufhoére, ist so weit von der Wahrheit entfernt, daf§ ein Krieg sogar nur der Rechtsver-
folgung wegen angefangen und ein begonnener nur nach dem Mafle des Rechts und
der Treue gefithrt werden darf.«*™ Grotius befasst sich, so die ersten Zeilen seiner drei
Biicher, mit »Streitigkeiten zwischen Personen, welche durch kein gemeinsames biirger-
liches Recht verbunden sind«,?® d.h. mit Konflikten zwischen verschiedenen Nationen,
Konigen oder Privatpersonen. Da es keinen Streitfall gebe, aus dem nicht ein Krieg her-
vorgehen konne, steht bei der Erorterung der moglichen Streitfille das Kriegsrecht im
Vordergrund. Daraus resultiert bei Grotius, der — anders als Richard Zouch, der das
internationale Recht aus dem Frieden ableitet — das Kriegsrecht zum Paradigma des in-
ternationalen Rechts erhebt, auch die mit dem Krieg beginnende Gliederung des Buchs:
»Der Krieg selbst wird uns dann zum Frieden als seinem Ziele fithren«.?*4

Wie bislang zu sehen war, bedeutet der Krieg in den Friedensspielen keineswegs eine
Negation des Friedens. In der Margenis entfaltet sich die vélkerrechtliche Dimension

208 Birken, Margenis, II.

209 Vgl. Benjamin Straumann, Hugo Grotius und die Antike. Rémisches Recht und rémische Ethik
im frithneuzeitlichen Naturrecht, Baden-Baden 2007 (= Studien zur Geschichte des Vélkerrechts,
14), S. 41ff. und Andrea Keller, Cicero und der gerechte Krieg. Eine ethisch-staatsphilosophische
Untersuchung, Miinchen 2012 (= Theologie und Frieden, 43).

210 Zit. nach Karl-Heinz Ziegler, Zum »gerechten Krieg« im spiten Mittelalter und in der Frithen
Neuzeit — vom Decretum Gratiani bis zu Hugo Grotius, in: Zeitschrift der Savigny-Stiftung fiir
Rechtsgeschichte. Romanistische Abteilung 122 (2005), Heft 1, S. 177-194, hier S. 179.

211 Zit. und iibers. nach ebd., S.182f.

212 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 36 (Vorrede, § 25).

213 Ebd,, S. 47 (Buch I/ Kap. I).

214 Ebd.
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dieses Zusammenhangs. So zitiert Birken im Verstindnis Grotius” auch Tacitus: » Paritur
Pax bello, sagt Epaminondas beim Aemil. Probo: Et bellorum egregii fines, quoties ignos-
cendo transigitur.«*> Noch einmal sei an dieser Stelle auf Mars’ an Jupiter adressierten
Rechenschaftsbericht in Teutscher KriegsAb= und FriedensEinzug erinnert. Denn die Frage
nach der Herkunft des Begriffs »Jus« beantwortet Grotius im Verbund mit den Stoikern
gleich zu Beginn seiner grofen vélkerrechtlichen Abhandlung mit »Jovis, also Jupiter.>¢
In diesem Verstindnis wire der allegorische Auftritt des von Jupiter in die Welt gesandten
Mars vor den Bevollmichtigten, Abgesandten und Offizieren bei Birken auch als eine
naturrechtliche Legitimation des Krieges zu verstehen.*”

Dass zwei gleichermaflen >gerechte« Kriegsparteien in einem Krieg moglich sind, stellt
ein beriihmtes Tableau bei Grotius dar, in dem der Krieg als Forum des Austauschs zweier
Auffassungen bzw. Rechtspositionen vor Gericht verstanden wird: bellum iustum ex uz-
raque parte bzw. bellum utrimque iustum.*® Dieser Kompromiss rithre aus der hiufig aus
dem Konflike heraus unméoglichen Bewertung nach der intentio recta einer kriegsfiih-
renden Partei, die wiederum nur von Dritten oder iibergeordneten Instanzen zu leisten
ist.2 Der neben Grotius bedeutendste Vélkerrechtstheoretiker der ersten Hilfte des
17. Jahrhunderts, der Jesuit Francisco Sudrez, lehnte diese Konfiguration jedoch mit dem
Verweis auf deren Generalisierung im antiken rémischen Recht ab. Giiltigkeit kénne der
beiderseits gerechte Krieg nur im Fall eines Irrtums besitzen.>*°

Zunichst schreibt Grotius im Kapitel tiber zweifelhafte Kriegsgriinde: »Wenn man das
Wort >gerechtc in seinem besonderen und auf die Sache selbst bezogenen Sinn versteht,
kann ein Krieg von beiden Seiten ebensowenig gerecht sein wie ein Rechtsstreit. Denn es
liegt in der Natur der Sache, daf§ vom moralischen Standpunkt es nicht freigestellt sein
kann, das eine oder sein Gegenteil zu tun«.?*" Gleichzeitig fiihrt er aber in Rekurs auf
Alberico Gentili und den spanischen Juristen Balthazar Ayala®**
es kommen, daf§ keiner der Kriegfithrenden unrecht handelt; denn unrecht handelt nie-

aus: »Aber wohl kann

mand, der nicht auch weifi, daf er eine ungerechte Sache betreibt, und viele wissen das
nicht. Deshalb kann von beiden Seiten mit Recht, d.h. in gutem Glauben gekimpft
werden«.” Ahnlich wie Gentili verweist Grotius dabei auf die Relation von bellum
und duellum, woraus wiederum das Bild eines Rechtsstreits zweier Parteien in den Blick

215 Birken, Margenis, II.

216 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 33 (Vorrede, §12).

217 Vgl. Birken, Kriegs Ab- und Friedens Einzug, S. 30f.

218 Vgl. Grotius, De jure belli ac pacis, S. 394f. (Buch I1/Kap. XXII1, §13). Auch der spanische Jurist
Francisco de Vitoria: »Posita ignorantia probabili facti aut iuris, potest esse ex ea parte, qua vera
iustitia est, bellum iustum per se, ex altera autem parte bellum iustum, i.e. excusatum a peccato
bona fide, quia ignorantia invincibilis excusat a toto.« (Francisco de Vitoria, De iure belli, §32).

219 Vgl. Ziegler, Gerechter Krieg, S. 184.

220 Vgl. Francisco Sudrez, De triplici virtute theologica, Fide, Spe et Charitate, tract. IIT: De Cha-
ritate, disp. 13: de bello, in: ders., Ausgewihlte Texte zum Vélkerrecht, hrsg. von J. de Vries,
Tiibingen 1965, S. 164f.

221 Grotius, de iure belli ac pacis libri tres, S.394f. (Buch II/Kap. XXIII, §13)

222 Zur volkerrechtlichen Bedeutung von Ayala vgl. Fritz Dickmann, Friedensrecht und Friedenssi-
cherung, Géttingen 1971, S. 127 ff.

223 Grotius, de iure belli ac pacis, S. 395 (Buch II/Kap. XXIII, §13).
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riickt. Grotius erméglichte die naturrechtliche Begriindung des Vélkerrechts,*>* wie sie
der Westfilische Friede praktisch vollzichen wird: Unabhingigkeit und Souverinitit von
Staaten und Monarchien stehen keineswegs im Widerspruch zu iibergeordneten Rechts-
zusammenhingen. Ohne die Méglichkeit, dass — auch unter Beibehaltung der Frage nach
Grund und Intention — auf beiden Seiten »gerecht« zu streiten ist, wire der Westfilische
Friede nicht moglich gewesen.

Auf der Folie der beobachteten allegorisch-dramatischen Friedensdarstellungen ver-
weist die finale Familienordnung Krieg als Vater, Friede als Sohn und Amnestie als Mut-
ter bei Birken auf die Prozesshaftigkeit und die komplexe kriegs- und vélkerrechtliche
Voraussetzung des Friedens: Dem familialen Tableau und dessen allegorisch-symbolischer
Losung gehen wechselnde Konfigurationen voraus, die gleichsam parallel zum Anlass des
Friedensvertrages den Weg zum rechtmifligen Frieden verhandeln. Bereits der Prolog
der Margenis entfaltet sich als Spiel der dramatischen Maglichkeits- und Verkorperungs-
bedingungen: Vor dem Vorhang steht zuerst Terminus, der mit dem Verweis auf Hars-
dorffers Frauenzimmer Gespriichspiele eingefiithrt wird. Wie in der Zouch-Nachdichtung
Die Redkunst iibernimmt der »in eine Seule gekleidet[e]« Terminus, der sich als »Grinz-
Stein/ zwischen den Schauspielern und Spielschauern«®® vorstellt, den Prolog, in dem er
das Publikum bittet, wie ein Stein zu schweigen. Der ihm ins Wort fallende Mercurius
schiebt im darauffolgenden Auftritt die sprechende steinerne Siule hinter die Bithne und
bezichtigt den »Grinzen-Richter« selbst, eine Grenze tiberschritten, nimlich den Gehalt
des Stiickes verraten zu haben. Und tatsichlich fithrt Terminus zu Beginn aus:

Zwar ich rede auch jetzund/ da ich doch schweigen solte. Sie haben mir ihr Vorhaben/
als einem Stein/ vertrauet: ich will es euch aber aussagen/ wann ihr es nit nachsagen
wollet. Sie werden euch einen blauen Dunst vor die Augen machen/ und unter ein
neues Gedicht eine warhaftige Geschicht verstecken. Betrachtet nur die Namen/ die sie
fithren: so werdet ihr bekennen miifien/ daff die verschwiegene Steine nit liigen/ wann

sie anfahen [sic] zu reden.?2¢

Deshalb erwigt Mercurius, »dieses Schauspiel vor dismal auf[zu]heben«, »weil wir nicht
gesinnt/ euch etwas vor augen zu stellen/ das ihr vorhin schon wisset/ nachdem ihr es von
diesem Stein vernommen.«*”” Nach seinem Abgang betritt Cupido mit einer Lobrede
auf sich selbst und das herrschaftliche Wirken der Liebe die Bithne. Wenn Terminus
also die allegorische Personifikation der Figuren hervorhebt, dann ruft Cupidos Exzess

224 Vgl. Hedley Bull, The Importance of Grotius in the Study of International Relations, in: ders.
u.a. (Hrsg.), Hugo Grotius and International Relations, Oxford 1992, S. 77 f.

225 Birken, Margenis, S.1f.: »Diese Erfindung ist zum theil aus def§ Spielenden CCXVT Gesprich=
Spiel abgesehen.« Dort heifit es zu Terminus u.a.: »Ich stehe hier als ein Grenzstein zwischen den
Redneren/ und Zuhéreren/ und bitte/ ihr wollet eine Stund thun/ was ich viel Stunde gethan
hab: Nemlich schweigen. Lasset euch hierzu durch einen Stein bewegen/ oder ja die Ursachen/
welche ich/ als ein Stein/ zu sagen beginne.« Georg Philipp Harsdérffer, Die Redkunst, in: ders.,
Frauenzimmer Gesprichspiele, V. Teil, hrsg. von Irmgard Béttcher, Tiibingen 1969, S. 459.

226 Birken, Margenis, S. 2.

227 Ebd., S. 4.
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das fiir das Drama zentrale Motiv der Liebeswirren auf. Nach Cupidos Intermezzo kehrt
Mercurius jedoch auf die Bithne zuriick — mit dem Schauspiel: weder als »ein Dieb«
noch »als ein Bot/ sondern als ein Gott der Beredsamkeit/ und daher ein Vorsteher dieses
Schauspiels«.??® Es folgt die Adressierung des Publikums inklusive captatio benevolentiae
durch den Gott der Rhetorik, der um »ein gnidiges Aug und giinstiges Ohr«*® fiir die
Auffithrung bittet.

Gerade an Merkur zeigt sich auch der deutliche Bezug zu Harsdérffers Zouch-Uberset-
zung; wie im Sophisten liegt es an Merkur, die »Haubt-Personen des Schauspiels«, die sich
»ohne Verwendung der Leiber und Gesichter [...] als in einem Perspectiv oder Sehkunst-
Stuck/ [...] sehen lassen«, zu erliutern: »Mercurius tritt darzwischen hinein/ und wann er
von einer Person redet/ so weiset er mit dem Stab auf dieselbe.«*3° (Abb. 15) Nach seiner
Rede »bleibt er mitten zwischen den andern auch unverwendet stehen/ gleich als wire
er zu einem Bild worden«.”" Demgemifl stellt Merkur nach Harsdérffers und Birkens
schaubildlich-allegorischer Methode der »Verthénung« die auftretenden Figuren vor,*?
die zur besseren Ubersicht an dieser Stelle angefiihrt werden:

Margenis / Prinzessin in Gomerien. [Germania)

Irenian / Schifer und Prinz / Polem. Sohn  [Friede]

Polemian / Prinz von Filomachien. [Krieg]

Amnestie / Polem. Gemabhlin. [ggs. Vergessen im Friedensvertrag]
Erifile / Pol. Mutter / Zaubererin. [Zwietracht]
Leukofron / der Marg. Hofmeister. [alte deutsche Treue]
Erone / Schiferin / Iren. PflegMutter. [Eintracht]

Irenares / ein Schifer. [falscher Friede]
Ibrahim / Anatolien.

Alfonso / Abgesandten aus Iberien.

Francois, Galatien.

Erich / Scandien.??

Mit den Figuren des Prologs tiberkreuzen sich in Birkens Drama mythologische und
allegorische Figuren sowie sprechende Namen und nationale Stereotype: Die gomerische

228 Ebd., S.14.

229 Ebd.

230 Ebd,, S.15.

231 Ebd., S.17.

232 Vgl. zum intermedialen Aspeke dieser theatralen Form der Illustration Irmgard Scheitler, Die
Verthénung — Illustration auf dem Theater, in: Jorg Robert (Hrsg.), Intermedialitit in der Frii-
hen Neuzeit. Formen, Funktionen, Konzepte, Berlin/Boston 2017 (Frithe Neuzeit, 209), S. 21-38,
zur Margenis S. 24f.

233 Birken, Margenis, V. Vgl. zu den Allegorien des Schiferspiels auch Christiane Caemmerer, Deut-
sche Schiferspiele im 17. Jahrhundert. Eine Textsorte und ihre Funktionen, in: Nina Birkner/York-
Gothart Mix (Hrsg.), Idyllik im Kontext von Antike und Moderne. Traditionen und Transforma-
tionen, Berlin/Boston 2015 (= Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte, 148), S.78-104,
hier S. 95 ff.
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Abb. 15: Titelkupfer der »Margenis« (1679), Merkur mit Margenis in der Mitte

Prinzessin Margenis verliebt sich in den Schifer Irenian. Doch ihr »vorige[r] Freyer«
Polemian, eifersiichtiger Prinz aus Filomachien, sinnt auf Rache. Sein erster Anschlags-
plan wird noch von Irenians Pflegemutter, der Schiferin Erone, vereitelt. So versucht
Polemian mithilfe seiner Mutter, der Zauberin Erifile, einen Keil zwischen die Liebenden
zu treiben. Erifile gibt dem Schifer Irenares das Aussehen Irenians, der von ihr »in einen
Thurn [...] gezaubert« wird.?** Nun iiberfallt Polemian »mit vier ausldndischen Rittern«
(stellvertretend fiir Frankreich, Spanien, Schweden und das Osmanische Reich) Gome-
rien. Margenis flicht und gelangt nach einer verzweifelten Irrfahrt zum verzauberten
Turm, aus dem sie Irenian befreit:

Erone findet inzwischen in einer Wildnus/ die Amnestie/ Polemians Gemahlin/ wel-
che er einsmals zu todten befohlen hatte/ und bringet sie wieder zu ihme. Man erfih-
ret/ daf§ Irenian dieser beiden Sohn sey. Irenares und Erifile werden gefangen gesetzt/

234 Ebd,, S.16.
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und ermorden sich selber im Kerker. Polemian macht mit der Margenis Frieden und
Freundschaft/ und vermihlet sie an seinen Sohn Irenian.?3’

Die dramatische Exposition mit dem eifersiichtigen Prinzen erinnert an Harsdorffers
Schauspiel Die Redkunst, auch im allegorischen Verstindnis des gerechten Krieges, das
Terminus zu frith verrit: Polemian als Personifikation des Krieges und Amnestie als
Personifikation des »giitlichen Vertrags« sind die eigentlichen Eltern Irenians, also des
Friedens, der sich wiederum mit Margenis — ein Anagramm von Germanis — vermihlt,
wihrend die intrigante Zauberin und der falsche Friede im Kerker zugrunde gehen.

Erinnert sei zunichst an die unterschiedlichen Ebenen der allegorischen Lesart der
Margenis, die der Grenzstein andeutet: erstens als Figur, die sich »dem Kriegsleben
ab- und dem Schiferleben zuwendet«, zweitens als Figuration des endlich wieder be-
friedeten Deutschlands, drittens als »Figuration der siindhaften Deutschens, durch den
Krieg bestraft und wieder befriedet, und viertens als »Figuration der christlichen Seele,
die nach den Irrungen des Erdenlebens durch himmlische Vorsehung zur gliicklichen
Gemeinschaft mit Gott findet«.¢ Die am Beginn verschleierte und erst in der vierten
Abhandlung offenbarte Verbindung zwischen Polemian und Amnestie, Krieg und »giit-
lichem Vertrag« ermdglicht — trotz Personifikation — dynamische Relationen zwischen
den allegorischen Figuren des Schiferspiels.3” Margenis stellt sich im ersten Auftritt als
»die michtigste unter der Rupoea Téchtern/ eine Fiirstin vieler Linder/ und ein Schre-
cken aller Vé6lker« dar — wobei es sich im Fall der Rupoea wiederum um ein Anagramm
Europas handelt.?® Margenis tritt »heroisch« und in »Amazonischer Kleidung« auf, die
verlingerte wranslatio imperii wird durch den Anspruch auf »Morana« betont; »Sie hatte
einmal fast der ganzen Erden Fried geboten« (Romana).?® Das Aufeinandertreffen mit
Irenian und seinem arkadischen Dasein fiihrt dazu, dass die »Uberwinderin aller Vélker
[...] itzund von euch iiberwunden« wird: »Alle meine erhaltene Trofeen und Siegszeichen
sind euer/ weil ihr {iber mich triumfiret. Nehmet hin/ mein Allerliebster!«*4°

Auch wenn Margenis bereits zu Beginn »ihren Degen von sich« wirft, um »forthin/ mit
ihrem liebsten Schifer die Schiflein [zu] weiden«,*#" ist diese Handlung in der Chrono-
logie des allegorischen sensus historico-politicus die Zeit vor dem Dreifligjihrigen Krieg.
Erst die Versshnung mit Polemian und die von diesem legitimierte Verbindung mit dem
aus dem Turm befreiten Irenian reprisentieren die auf entsprechender rechtlicher Basis
fullende Friedenszeit nach dem groflen Krieg. Aber trotz des zwischenzeitlich wieder an-
gelegten Kriegshabits bleibt die gomerische Konigin, deren Treue »schon lang in der Welt
ein Spriichwort worden«, von Liebe fiir den Schifer entbrannt, ebenso wie sie den »ewi-

235 Ebd., S.17.

236 Silber, Birken, S. 151.

237 Zum generischen Status des Schiferspiels vgl. Harsdorffer, Poetischen Trichters zweyter Theil,
S.93-112. Vgl. auch Sigmund von Birken, Teutsche Rede-bind-und Dicht-Kunst/ oder Kurze Anwei-
sung zur Teutschen Poesy, Niirnberg 1679, S. 314-321.

238 Vgl. Silber, Birken, S.137.

239 Birken, Margenis, S.18.

240 Ebd,, S. 33.

241 Ebd,, S. 35.
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242

gen Hafl«*#* des Polemian gegeniiber ihrem irenischen »Miiffiggang« vorausahnt: »Was
wird Polemian dazu sagen/ wann er/ das Unverdienst eines Schifers/ den Verdiensten
seiner Treu und Dapferkeit vorgezogen sihet?«*# Der Dialektik der spiteren Auflésung
der richtigen familialen Verhiltnisse entspricht auch, dass Margenis in Irenian trotz
seines einfachen Lebensstils »etwas Hohes unter diesem Schiferrock« vermutet; »solche
himmlische Gaben wachsen nicht aus der Erden/ daran der Pébel kreucht und klebet«.244
Und ihr Hofmeister Leukofron in »alt-teutscher Kleidung«*# attestiert dem Schifer mehr
»Ireu und Redlichkeit« als sich »zu Hof« finden lasse.>4¢

Eine weitere Verklammerung von Polemian und Irenian, in deren Mitte Margenis
steht, erfolgt durch das Motiv des Orakels, dessen Botschaften Irenian richtig, Polemian
falsch interpretiert. Angesichts der in seinem Schof8 entschlummerten Margenis bemerkt
der Schifer: »Diese stumme Lippen bilden/ in sothaner beschaffenheit/ ein Orakel/ von
dem ich eine Antwort oder Urtheil zum Leben oder zum Tod erwarte. Ich vergleiche die-
ses schone aber blinde Angesicht mit der auch blinden Gottheit der Liebe: weil es mich
auch ohne Augen verwundet/ und ohne Liecht blendet.«*#” Das stumme und blinde,
venusgleiche Angesicht der Margenis wird von Irenian >gelesenc und solchermaflen als
Schaubild der géttlichen und friedlichen Germania gedeutet. Nachdem auch Irenian un-
ter dem Baum neben Margenis eingeschlafen ist, treten Erone und Leukofron auf — und
bestitigen das stumme Schaubild von Venus und Adonis.

Im vierten Buch von Platons Politeia, das auch bei Gentili im Zusammenhang mit der

248

»legatio sacra« Erwihnung findet,>#® schreibt Platon »die grofiten, schonsten und ersten

aller Anordnungen« der Gesetzgebung durch das Apollinische Orakel in Delphi zu.>#?
Demgemifd will der von Rachsucht getriebene Polemian das Orakel von Delphi konsul-
tieren, um das an ihm geschehene »Unrecht« bestitigt zu finden: »Oeffnet/ ihr Gétter/
offnet mir eure blaue Rahtkammer! Ich will hinauf steigen/ und euch mir-erwiesenen
Unrechts tiberweisen: ich will recht haben. [...] Ich will hin/ und das Orakel zu Delfis
fragen.«*® Das Orakel iibermittelt dem rachsiichtigen Kénig und Kriegsherrn schliefSlich
folgenden Spruch:

Such bey Erifilen zu deiner Rache Raht
Sie bringet Margenis noch endlich um das Leben.

242 Ebd., S. 40.

243 Ebd., S.28. Vgl. Polemians Vorwurf: »Nein/ nein! Die Tugend suchet man in keinem Bette.
Dapferkeit hat keinen grofern Feind/ als den Miissiggang.« (Ebd., S. 59).

244 Ebd., S.29.

245 Ebd., S.54.

246 Ebd., S. 56.

247 Ebd,, S.s4.

248 Vgl. Gentili, De legationibus, S. sf.

249 Vgl. Platon, Politeia, S. 326.

250 Birken, Margenis, S.66f. Vor dem Tempel Apollos in Delphi adressiert er den Gott, »dessen
Person ein schoner Knab/ auf dem Altar bildmifig stehend/ vorstellet«, mit der Bitte, »du wollest
deinem treuen Diener Polemian zu wissen thun/ durch was Mittel er die ihm-erwiesene Untreu
an der undankbaren Margenis richen moge«. (Ebd., S. 77).
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Dir wird das Gliick/ was du verlohren/ wiedergeben:
alsdann sich deinen Freund dein Feind zu nennen hat.>"

Der letzte Satz der Orakelbotschaft mag ihm nicht gefallen, »wann es von der Margenis
und ihrem Schifer redet«. Denn: »Kein Adler/ gesellet sich zu den Tauben. Ich habe mit
diesen faulen und verichtlichen Leuten nichts zu schaffen/ als dafl ich mit ihrem Blut
den Durst meines Degens stille und kiihle.«*> Wihrend das Orakel die finale Aufklirung
verspricht, geht Polemian davon aus, bei seiner Mutter Rat zu finden. Der Einsatz der
Erifile dient als Intrige, durch deren Entfaltung schliellich die wahren Zusammenhinge
geklirt werden kénnen.

Doch nicht nur Polemian missdeutet die Zeichen, sondern auch Irenian, der Margenis
gemeinsam mit Irenares, dem falschen Frieden, sicht und dies als Beweis ihrer Untreue
auffasst. Uberhaupt fungiert die Treue als Leitmotiv, wie Leukofron ausfiihrt:

Diese Tugend spricht/ wie sie denket: und hilt/ was sie verspricht. Thre blofle Worte
sind so gut/ als Brief und Siegel; und so gewif’/ als wiiren es lauter Eidschwiire. Sie trigt
das Herz in dem Mund/ und das Gemiit in den Augen; ist niemands falscher Freund/
oder heimlicher Feind. Sie hasset allen Schein/ und ihr Thun ist wahrheit. Sie redet
vertreulich/ handelt aufrichtig/ und trigt ihre Bedanken an der Stirn geschrieben.>s?

Und Erone erginzt: »Treu macht Liebe/ Liebe macht Eintracht/ Eintracht macht Macht.«*+
Die Treue der Margenis geht dabei Hand in Hand mit ihrer »Hoheit«.> Auch wenn der
Schifer nach der »alte[n] Wahr« und der Art, »aus dem Herzen [zu] reden«, handelt, wird
erst die Entdeckung seiner kéniglichen Abkunft die Liebe zur Margenis legitimieren.

Gegeniiber der Treue der Kénigin und des Schifers steht die neue »Almode-welts,
die Irenares verkdrpert: »Man muf§ sich anderst stellen/ als man denket/ und/ wie sie
es heut zu tag nennen/ simuliren und temporisiren. [...] Ich bin mit einem Fuchsbalg
iiberzogen.«®® Demgemifd stellt sich Erifile selbst als vom »Fiirsten der Héllen [...] auf
Erden gesandt« vor. Die Botschafterin des Teufels, die »durch List und meine Kunst/ ir-
gend eine Uneinigkeit«®7 im Reich der Schifer hervorzurufen versucht, steht (im Orakel
und dem Wirken Erones) der Botschaft der Gétter entgegen. Damit kommt es — wie in
Zouchs/Harsdorffers »Sophist« — zur Opposition von falscher und richtiger Botschaft.
Durch die Umwege der dramatischen Handlung und ihrer wechselnden allegorischen
Konfigurationen werden verstellte und wahrhaftige Botschaft getrennt.

251 Ebd., S.78.

252 Ebd.,, S.78f..

253 Ebd., S.56f.

254 Ebd., S.57.

255 Ebd., S. 44: »Es ist die Verehrung/ die man eurer Hoheit schuldig. Dann/ wie man den Himmel
verehret/ also soll man auch verehren diejenigen/ die der Himmel vor andern von der Erden
erhoben.«

256 Ebd., S. 68f.

257 Ebd.
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Diejenige, deren Worte »so gut« sind wie »Brief und Siegel«, bekriftigt angesichts des ge-
bindigten Polemian groffmiitig: »Verzeihen/ wann man straffen kann/ das ist koniglich«.?s®
Einerseits ist diese Stelle im Kontext der frithneuzeitlichen Fiirstenspiegelliteratur zu verste-
hen, in der die Selbstbeschrinkung des Souverins durch die antike Tugend der clementia
hervorgehoben wird, andererseits riickt dadurch allerdings auch die fiir den Westfilischen
Frieden wichtige Amnestie ins Zentrum. Die Forschung hat das Verzeihen und Verges-
sen der kriegerischen Handlungen, welches die Allegorie der Amnestie und damit auch
die gliickliche Fiigung des Schlusstableaus in Birkens Schiferspiel indiziert, nicht weiter
verfolgt, dadurch allerdings auch die von Birken selbst bemiihte Auslegung der Amnestie
als »giitlicher Vertrag« aufler Acht gelassen. Was bedeutet Amnestie im Kontext des »giit-
lichen Vertrags«? In der allegorischen Disposition der dramatischen Handlung fungiert
die Amnestie als das familiale missing link zwischen Krieg (Vater) und Sohn (Frieden).
Auch die entsprechende Generationenfolge Krieg-Amnestie/ Frieden-Germania geht daraus
hervor. Entgegen der eingangs referierten allegorischen Ebenen, die sich im theologischen
Verstindnis auflésen lassen, kommt mit der Amnestie nun ein rechdich-diplomatischer
Zusammenhang zum Vorschein, der die historische und heilsgeschichtliche Ebene mitein-
ander verschrinkt.

Zunichst lisst die Amnestie, nicht zuletzt in der von Margenis gegeniiber Polemian
selbst vorgebrachten Form, an einen strikt hierarchischen oder religiosen Zusammen-
hang der Begnadigung oder des grofSmiitigen Vergebens denken (etwa als magnanimitas).
In diesem universalistischen Verstindnis existiert die Rechtspraxis der Amnestie auch
tiber weite Teile des Mittelalters und der Renaissance. Hingegen stellt die Rechtsform
der Amnestie, wie sie sich in den Westfilischen Vertrigen wiederfindet, eine Neuerung
dar, welche die religios geprigten Begriffe des Vergebens und Vergessens ablost.? Zwar
betonen die Vertrige die res publica christiana als ewige Freundschaft und die pax chris-
tiana als dauerhaften christlichen Frieden, gleichzeitig kommt es zu einer »Entmischung
von rechtlichen, religiésen, moralischen Elementen des Friedens« »Die Christlichkeit des
Friedens«, das verlangt die politische Regelung der Konfessionsfrage, »reduziert sich auf

260

die Grundlegung, bleibt insofern aber tragend und unverzichtbar.«**® Im Zentrum steht

nun die Gegenseitigkeit des Vergessens. Verbrechen, Tod und Schmerz als literarisierte
Erfahrungen des Krieges, wie sie Opitz Trostgedichte realisiert, oder die davon ausge-
henden Rachelogiken, wie sie die heroische und komische Epik des Mittelalters und der
Frithen Neuzeit prigen, fallen in Birkens dramatischem Tableau aus.

258 Ebd,, S. 64.

259 Vgl. Heinhard Steiger, Friedensschluss und Amnestie in den Vertrigen von Miinster und
Osnabriick, in: Heinz Duchhardt/Patrice Veit (Hrsg.), Krieg und Frieden im Ubergang vom
Mittelalter zur Neuzeit. Theorie — Praxis — Bilder/Guerre et paix du moyen 4ge aux temps mo-
dernes. Théories — pratiques — représentations (= Verdffentlichungen des Instituts fiir europiische
Geschichte Mainz, Abteilung fiir Universalgeschichte, Beiheft 52), Mainz 2000, S.233ff. Dazu
allgemein Ralf-Peter Fuchs, Amnestie und Normaljahre, in: Handbuch Frieden im Europa der
Frithen Neuzeit/Handbook of Peace in Early Modern Europe, Berlin/Boston 2021, S. 569—588.

260 Ebd., S.242.
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In Art. ITTPO/S 2 IPM gewihren sich die Vertragsparteien der drei Kronen gegenseitig
ewiges Vergessen, in Art. III IPO/SSs, 6 IPM wird die Amnestie auf die Reichsstinde
261 Wihrend vor 1648 der Amnestiediskurs
insbesondere hierarchisch-innerstaatliche Konflikte ordnete, tritt mit den Miinsteraner

ausgedehnt: »perpetua oblivio et amnestiac.

und Osnabriicker Friedensvertrigen gleichermaflen das gegenseitige Vergessen mehrerer
unabhingiger Parteien sowie der Zusammenhang zwischen den feindlichen Reichsstin-
den und dem Kaiser ins Zentrum. Die Amnestieklauseln haben somit eine internati-
onal-vélkerrechtliche wie reichsrechtliche Dimension und bekriftigen noch einmal das
Ineinander der beiden Dimensionen als Signum des Westfilischen Friedens.2¢> Die
rechtlich-diplomatische Bedeutung der Amnestie fiir den Westfilischen Frieden liegt
nicht nur darin, dass damit explizit und bedeutend wirksamer als der Waffenstillstand
eine rechtlich bindende Form der Beendigung der Kriegshandlungen gefunden wurde,
sondern auch und insbesondere darin, dass zukiinftige Friedenssicherung und Friedens-
wiederherstellung mithilfe der Amnestieklauseln garantiert werden konnten:

Wird eine ewigwirende Vergessenheit viad Amnestia auffgerichtet/ aller von Anbegin
dieses Krieges an einem oder andern Theil veriibten Feindseligkeiten/ an was Ort
auch dieselbe fiirgangen/ also/ daf§ vnter denen/ noch einiges andern Dinges Schein
oder Vorwand einer dem andern hinfiiro einige Feindthitligkeit oder Feindschafft/
Beschwerd oder Hindernif$/ so wenig an Personen vnd Stand/ als Giitern vnd Sicher-
heit fiir sich selbst oder durch andere/ heimlich oder 6ffentlich/ mit vmbschweiff oder
stracks wegen vnterm Schein Rechtens/ oder auch in der That inner= oder ausserhalb
Rém. Reichs (nichts hindernde vormahliger etwa hingegen lautender Vertrige) nicht
zufiigen/ noch zufiigen lassen wollen/ sondern alle und jede gegen einandern/ so wol
in wirenden Kriege/ als vor demselben mit Wort/ Schrifft oder Wercken fiirgangene
Vnbilligkeiten/ Gewalt/ Feindseligkeit/ Schaden/ Kosten ohne einigen der Personen
oder Sachen Anschen dermassen gintzlich abgethan seyn/ daf§ alles/ so dessenhalber
einer gegen den andern vorzuwenden haben konnte/ doch ein ewiges Vergessen auffge-
hoben vnd vergraben sey.2%3

Mit der Ausnahme einzelner Fille — das sind die sogenannten Gravamina — bestehen also
keine grundsitzlichen Anspriiche auf Wiedergutmachung mehr. Auch die rechtlichen
Regelungen und finanziellen Aufwendungen zur Versorgung und Abriistung der schwe-
dischen und franzésischen Truppen, welche am Niirnberger Exekutionstag verhandelt
wurden, hatten demgemif$ weniger den Status von Reparations- als von Unterstiitzungs-

261 Art. I1, Lateinischer Text des IPO (1648 Oktober 24), in: Die Westfilischen Friedensvertrige vom
24. Oktober 1648. Texte und Ubersetzungen, online 2004 (= Acta Pacis Westphalicae. Supple-
menta electronica, 1), S. 2, http://www.pax-westphalica.de/ipmipo/pdf/o_1648lt-orig.pdf (zuletzt
4.3.2023).

262 Vgl. Steiger, Friedensschluss und Amnestie, S. 228f.

263 Art. I1, Deutsche anonyme Ubersetzung des IPO (1649), in: Die Westfilischen Friedensvertrige
vom 24. Oktober 1648. Texte und Ubersetzungen, online 2004 (= Acta Pacis Westphalicae. Sup-
plementa electronica, 1), S. 3, http://www.pax-westphalica.de/ipmipo/pdf/o_1649dt-anonym.pdf
(zuletzt am 4.3.2023).
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zahlungen.?** Der in den Westfilischen Vertrigen vom 24. Oktober 1648 gefundene
»Zusammenhang zwischen Friedensschluf}, Ende der Kriegshandlungen und Amnestie«*%s
wird bis zum Ende des 18. Jahrhunderts maf§gebend. Anstelle der Frage, wer Sieger und
Besiegter ist, richten die Westfilischen Vertrige den Fokus auf die »rechtliche Ordnung
der zukiinftigen Verhiltnisse«.266

Wenn der Kriegsab- und Friedenseinzug, wie ihn Birken in seinem ersten Friedens-
spiel allegorisiert und als lebendes Schaubild in Szene gesetzt hat, auch als Wechsel
von der Kriegskunst zur Kunst des Friedensvertrags zu verstehen ist,267 dann weist das
Schiferspiel Margenis der Rechtsform der Amnestie als Frau des Krieges und Mutter
des Friedens dabei die entscheidende Rolle zu.2%® Die zunichst verschiittete Verbindung
zwischen Krieg und Amnestie bedingt schliefflich die legale Verbindung von Germania
und Frieden. Die Plausibilitit dieser westfilischen Kriegs- und Friedensallegorie fiir die
weiteren Friedensschliisse — das belegt der Druck der Margenis anlisslich des Friedens von
Nimwegen — verweist auf deren vélkerrechtliche Bedeutung fiir die zweite Hilfte des 17.
und die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts; nicht zuletzt aufgrund ihrer durch die Amnes-
tie beférderten Zukunftsorientierung. Durch die Rolle der Amnestie markiert Birkens
Schiferspiel den Ubergang von der Eindimensionalitit des bellum iustum zu einem neuen
mehrgliedrigen und vélkerrechtlichen Verstindnis.>®

Deutlicher als die besprochenen Niirnberger Friedensspiele, allegorischen Installatio-
nen und Festdokumentationen setzt sich Birken in der Margenis mit den Verhandlungen
und Vertrigen von Miinster und Osnabriick auseinander. So hebt die dritte Handlung
mit einem diplomatischen Zeremoniell an, wihrend Polemian vier Abgesandte emp-
fingt — einen tiirkischen, spanischen, franzésischen und schwedischen. Die Abgesandten
bieten allesamt ihre militdrische Hilfe zur Entschidigung des Polemian und zur Rache
an. Nachdem der tiitkische Abgesandte im Namen des Sultans gesprochen hat, entspinnt
sich zwischen dem spanischen Abgesandten Don Alfonso und dem franzésischen Abge-
sandten Francois Monsieur ein Prizedenzstreit:

Alfonso will hierauf die Rede nehmen. Francois stdst ihn zu riick/ und er ihn wie-
derum.

Alf. Stehet zu riick/ Gesandter/ und lasset mich zuvor reden! Oder wolt ihr/ daf§ ich
euch erstlich unter meinen FiifSen die Demut lehre?

264 Vgl. Steiger, Friedensschluss und Amnestie, S. 230 ff.

265 Ebd., S.243.

266 Ebd., S.242.

267 Vgl., S.244.

268 Nicht zuletzt fir die historiografische Forschung stellt Birkens Schiferspiel eine interessante
Quelle dar. Mit Ausnahme von Steigers Studie sucht man vergeblich nach entsprechender For-
schungsliteratur zum Diskurs der Amnestie um 1648.

269 Zur »Hegung des Krieges« nach 1648 und der Wiederkehr der Figur des bellum iustum im 20. Jahr-
hundert vgl. Carl Schmitts nicht unproblematischen Text Der Nomos der Erde im Vélkerrecht
des Jus Publicum Europaeum, 4. Aufl., Berlin 1997, S. 180 ff. Vgl. auch Weigel, Souverin, Mirtyrer
und »gerechte Krieges, S. ror-128.
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Franc. Monsieur. Ihr werdet die Fiirstliche Presenz respectiren und euch keiner Priori-
tet anmassen/ die euch nicht gebiihret. Ich obtenire/ die avantage vor euch.

Alf. Ich rahte euch/ bleibet zu riicke! oder euch soll der Schatten meines Degens so
klein mahlen/ als die Sonnenstiublein.

Franc. Ich trage es in meiner Scheide/ das ich eurem Hochmut entgegen setze. Ich
habe meinen Principal, in seiner Kéniglichen Reputation/ nichts zu vergeben.

Alf. Mein Kénig/ steckt den euren in den Sack; er hat mehr Kénigreiche/ als euer
Konig Dérfer. Seine Bauern sind michtiger/ als eure Kénigliche Prinzen. Und ihre seit
viel zu wenig/ meines Knechtes Diener zu seyn. Ich sage noch einmal/ stehet zu riicke/
oder ich werde euch von mir schleudern!

Franc. Meine Pretension/ ist dif$ Orts raisonable. Mein Konig/ hat dem euren in
nichts zu cedirn. Eure grofle worte/ kommen aus einem kleinen cerebell. Eure attaqven
geschehen nur mit dem Maule. Werde ihr aber etwas zu meines Konigs Pracjudiz
tentiren/ ihr sollet mit mir zu thun kriegen.?7°

Schliefllich kommt auch der schwedische Gesandte als Dritter auf den zeremoniellen
Kampfplatz, der den anderen zuvor »aus Héflichkeit« den Vortritt tiberlassen hat. Aufge-
16st wird der Prizedenzstreit erst dadurch, dass Polemians Marschall »darzwischen« tritt:
»An diesen Hofe pfleget man fremden Abgesandten/ in der Ordnung/ wie einer nach
dem andern angekommen/ Verhér zu ertheilen: noch welcher erstlich Don Alfonso/
und nichst ihme Mons. Francois, endlich Hr. Erich/ zu reden hat. (Sie werden hierauf
friedlich.)«.>”* Ahnliche Konfigurationen mit fremden Rittern finden sich in Justus Ge-
org Schottelius’ Friedens Sieg (1642/48) und Johann Rists Das Friedewiinschende Teutsch-
land (1647). Bei Schottelius treten ein Spanier, Franzose und Tiitke auf; bei Rist sind

272 die als

es »Don Anthonio, Monsieur Gaston, Signore Bartholomeo und Herr Karlc,
Parteien des DreifSigjahrigen Krieges Mars zu Hilfe kommen. Der Streit um Rangfolge
und Vortritt, wie in Birken figuriert, fehlt in den Pritexten.

Mit dem spanisch-franzésischen Prizedenzstreit konfiguriert Birken ein Problem der
frithneuzeitlichen Diplomatie, das auf Friedenskongressen, am pipstlichen Hof und auf
Reichstagen akut wurde, da sich Weltordnung und die entsprechenden diplomatischen
Reprisentationen dort am unmittelbarsten zeigten. Der schlesische Jurist Balthasar von
Stosch liefert dazu eine imposante Liste an Verwicklungen, die bei »Def§ Herrn Christi
Jinger, die sich »um die Ober=Stelle zanckten«, beginnt und iiber den »Vorzugs=Streit«
zwischen »Orientalischen und Occidenatlischen Kayser[n]« oder zwischen »Carolum,
Hertzog in Burgundien/ und den Churfiirsten des Heil. Rémischen Reichs, schliefflich
»Sachsen mit Beyern/ Braunschweig mit Brandenburg/ Mecklenburg mit Wiirtenberg«*73
reicht. Stoschs Liste sind allerdings auch die Routinen dieses Kampffeldes abzulesen,

270 Ebd., S. 115ff.

271 Ebd., S.117. Wird noch einmal wiederholt beim Vorrecht, sich anstelle von Polemian mit Marge-
nis zu duellieren.

272 Rist, Das Friedwiinschende Teutschland, S. 91.

273 Stosch, Pricedentz= Oder Vorder=Recht, S. 3.
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ohne die das héfische und diplomatische Zeremoniell in der Frithen Neuzeit nicht zu
denken sind.?74

Das theatrum praecedentiae fungiert als »symbolisch-zeremonielle Sichtbarmachung poli-
tischer Anspriiche und als zeichenhafte Manifestierung zwischenstaatlicher Konkurrenz«.?”s
Als problematisch erwies sich der franzésisch-spanische Konflikt um die Rangfolge im di-
plomatischen Zeremoniell insbesondere auf den Friedenskongressen in Westfalen, in Nim-
wegen und Rijswijk. Den Hintergrund dieses Konflikts um die Rangfolge markiert eine
Verschiebung des europiischen Michtesystems: Spanien biifite im Verlauf des 17. Jahrhun-
derts seine Vormachtstellung ein, wihrend Frankreich, das gegen Spanien seit 1635 Krieg
fithrte, nach 1648 die dominierende Rolle {ibernahm. Dabei liegt das Problem, das durch
die Verschiebung der politischen Michte zusitzlich befeuert wurde, nicht im jeweiligen
Status der Souverinitit, sondern vielmehr in konkurrierenden Zeremonialtraditionen aus
den symbolischen Restbestinden der europidischen Universalordnung. Grundsitzlich nahm
der Kaiser in der christlichen Hierarchie der europiischen Souverine den ersten Rang vor
dem franzésischen rois trés chrétien ein. Mit Karl V. war es zur »Personalunion« von Kai-
ser- und Kénigswiirde gekommen, woraus fiir die spanischen Gesandten der zeremonielle
Vortritt gegeniiber den Franzosen resultierte. Seit der Abdankung Karls 1556 und der damit
vollzogenen Trennung von Kaiser- und Kénigswiirde beanspruchten nun sowohl Frank-
reich (wieder) als auch Spanien (dariiber hinaus) die jeweilige Prizedenz gegeniiber dem
Konkurrenten nach dem Kaiser des Heiligen Rémischen Reichs.>

In Westfalen hatten beide Delegationen die strikte Anweisung, ihr Prizedenzrecht ein-
zufordern. Da die Rolle Spaniens gegeniiber Frankreich bei den Westfilischen Verhand-
lungen marginal und die franzosische Delegation rund um d’Avaux ungleich grofer war,
versuchten die spanischen Diplomaten jeglichen zeremoniellen Kontakt mit der franzs-
sischen Delegation zu vermeiden und blieben deshalb auch der skizzierten Auffithrung
des Ballets de la paix fern. Die direkten Verhandlungen zwischen Frankreich und Spanien
fanden zur Wahrung der Gleichrangigkeit trotz des schwelenden Zeremonialkonflikts
ausschliefflich mithilfe von Mediatoren wie dem pipstlichen Nuntius Fabio Chigi statt,
nie face to face. Das fiihrte dazu, dass, um die Prizedenz oder zumindest die Gleichrangig-
keit bzw. den Vortritt des abwesenden Konigs zu wahren, die spanischen Diplomaten pa-
radoxerweise selbst mit korperlicher Abwesenheit operierten. Wihrend mit Chigi durch
ein zusitzliches Medium die gleichrangige diplomatische Kommunikation erméglicht
wurde, lihmte der Konflikt die Verhandlungen und das soziale Leben des Kongresses.

Da die kaiserlichen Gesandten den Spaniern verpflichtet waren, lief§ sich auch der
kaiserliche Prinzipalgesandte Graf von Trauttmansdorff dazu tiberreden, inkognito in
Miinster einzuziehen. Das war insofern ein Affront gegeniiber d’Avaux, als dadurch der
offizielle Empfang vor den Toren der Stadt inklusive Kutschenkonvoi nach Rangfolge

274 Vgl. Kap. 11/8.

275 Michael Rohrschneider, Friedenskongress und Prizedenzstreit. Frankreich, Spanien und das Stre-
ben nach zeremoniellem Vorrang in Miinster, Nijmegen und Rijswijk (1643/44-1697), in: Chris-
toph Kampmann u.a. (Hrsg.), Bourbon — Habsburg — Oranien. Konkurrierende Modelle im
dynastischen Europa um 1700, Kéln u.a. 2008, S. 228.

276 Vgl. ebd., S. 230.
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ausbleiben musste, bei dem die franzésische Delegation vehement auf ihrem Vortritts-
recht beharrt hitte.?”7 Bei einer gewaltsamen Auseinandersetzung zwischen Mitgliedern
der franzésischen und spanischen Delegation anlisslich des Einzugs des neuen schwe-
dischen Gesandten in London 1661 sollte sich der in Miinster vermiedene Zusammen-
stof8 mit mehreren Todesopfern dann tatsichlich ereignen. Nach dem Empfang fuhr
der schwedische Gesandte in der Kutsche des Kénigs an der Spitze des Zuges Richtung
Whitehall, den Platz dahinter beanspruchten beide Parteien, die ihre Gefolgschaft zur
Durchsetzung des zeremoniellen Vortritts bewaffnet hatten. Wihrend die Spanier den
blutigen Kampf in London fiir sich entschieden, setzten sich im weiteren Verlauf des
17. Jahrhunderts die franzésischen Gesandten durch.>78

Ein Erfolg war Trauttmansdorffs Inkognito-Ankunft in Miinster fiir die spanische De-
legation auch deshalb, weil der kaiserliche Prinzipalgesandte seine erste Visite im spani-
schen Quartier abhielt. Das Kongresszeremoniell besagte, dass diejenigen Gesandten, die
zuerst in Westfalen angekommen waren, den nach ihnen eintreffenden Gesandten — nach
ihrer »Notifikation« — die erste Visite erstatten sollten, und die erste Visite der neuen
Gesandten galt denjenigen Gesandten, die wiederum sie als Erste besucht hatten. Dem-
gemif konnte sich Trauttmansdorff darauf berufen, von den Spaniern zuerst besucht
worden zu sein, da die iibrigen Diplomaten von seiner Ankunft eben nichts wussten.?”?
In Birkens Zeremonial-»Ordnung/ wie einer nach dem andern angekommen/ Verhér zu
ertheilen« und der spanischen Prizedenz scheint sich dieser Zusammenhang zu spiegeln —
und das umso mehr, als es beim Frieden von Nimwegen, der ja Anlass der Drucklegung
des bereits im Anschluss an Teuzscher KriegsAb= und FriedensEinzug aufgefithrten Dra-
mas war, erneut und durch den Londoner Vorfall zusitzlich angeheizt zu erheblichen

280

zeremoniellen Spannungen zwischen den beiden Lindern kam.**® Demgemify handelt

277 Vgl. ebd., S.233f. Bereits beim Einzug von Graf Auersperg: »Dafd er nun also still vnd ausser
Ceremonien ankommen/ dessen wolten etliche diesen colorem einwenden. Ob hitten die Herrn
Spanische Gesandten/ bey der 6ffentlichen Einholung der Competenz halber mit den Franzosen/
sich béser Hindel besorget/ vnnd dessenthalbern die Unterlassung der Ceremonien urgiret.«
(Johann Peter Lotichius, Theatrum Europacum, Bd. 5, Frankfurt a. M. 1651, S. 546).

278 Vgl. Anderson, Rise of Diplomacy, S. 63f.

279 Vgl. Rohrschneider, Friedenskongress und Prizedenzstreit, S. 233 ff.

280 Vgl. ebd., S.234ff. Von einem von den franzésischen Gesandten ausgehenden Prizedenzstreit
(mit den Schweden) anlisslich der Auffithrung des Friedens=Ballets 1650 berichten die Acta Pacis
Executionis Publica, S. 443: Der franzésische Gesandte »wollte sich«, so Meiern, »nicht einstellen,
weil Er bey dem Praesident Erskein wiirde zu sitzen kommen, Sie aber in Widerwillen mit einan-
der lebeten, und niemahls zusammen kommen waren: Welches daher geflossen, daf§ ermeldter de
la Court dem Erskein zu Offnabrug keine Visite gegeben hate. Sein Collega hingegen Monsieur
d’Avaugour wolte kommen, vorhero aber Nachricht haben, ob Seines Kéniges, oder der Konigin
zu Schweden Gesundheit am ersten getruncken werden sollte, weil Er nun keine Gewisheit
davon erlangen kondte, so blieb Er gar aussen, und von dem Fest zuriick.« Dass zwischenzeitlich
allerdings auch Ruhe in den franzésisch-spanischen Rangfolgestreit eingekehrt war, belegt der
Pyrenienfrieden mit dem Héhepunkt des Treffens auf der Fasaneninsel. Das penible Zeremoniell
wie es Liinig beschreibt, entspricht dem reziproken Bediirfnis Gleichrangigkeit in den Mittel-
punke zu stellen. Vgl. Liinig, Theatrum Ceremoniale historico-politicum 1, S. 199 f.
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es sich auch nicht um unterschiedliche scharakterlichec Eigenschaften oder nationale

Stereotype, 2!

sondern um die Reprisentation eines Rangfolgestreits.

Welche dramatische Funktion {ibernehmen nun die um den Vortritt streitenden Ge-
sandten in der komplexen postwestfilischen Friedensallegorie der Margenis? Sie dienen in
der politischen Fiktionalisierung einerseits als Darstellung des mehrschichtigen Neben-
einanders im Reich, der Amalgamierung von Reichsverfassung und europiischer Diplo-
matie. Andererseits gelangt durch den symbolischen Zusammenhang der Prizedenz nicht
nur ein Nebeneinander der Souverine, sondern auch der unterschiedlichen politischen
Semantiken in den Blick. Zwar werden dadurch auch die implizite Gewalt und die Fragi-
licdt des auf Amnestie und amicitia aufbauenden Friedens sichtbar, zugleich offenbart der
dramatische Text auch eine Tendenz gegen die Rangfolge. Genien und Engel, gleichsam
die Gesandten Gottes, treten als deren Spiegelfiguren auf. Nachdem die Gesandten und
Polemian Margenis gefangen genommen haben, springt ein »Genius¢, »[e]in Engel«,282
Bote der heiligen Gesandtschaft, als deus ex machina »heraus« und »stosst die fiinfe mit
seinem weissen Stiblein zuriicke«:

Weichet/ weichet/ ihr Wiitriche! Der Himmel hat euch weiter nichts an der Margenis
Leib und Leben zu veriiben erlaubet. Bis hicher habt ihr kommen sollen. Thre und ih-
rer Unterthanen Schulden haben diese Stduprute tiber sich gebunden: dieselbe seit ihr
gewesen. Sie hat ihre Strafe empfangen: Nun straffet auch ihre Unterthanen/ verheeret
und beraubt ihre Lande und Leute. Das noch ist euch von dem Himmel vergonnet/
und sonst nichts mehr. Er nimmzr die Margenis beim Arm/ hebet sie aufl und fiibret sie
davon. Polemian schnaubt und tobet>$

Insgesamt treten drei Genien bzw. Engel auf, die Margenis aus ausweglosen Lagen hel-
fen und als Wegmarkierungen bzw. Orientierungszeichen dienen, z.B. wenn Margenis
davor gewarnt wird, wieder auf den falschen Frieden, also Irenares, hereinzufallen. In
Kap. II haben wir Engel und Genien dem medialen Paradigma Merkurs zugeordnet, sie
fungieren als dessen kollektive und atmosphirische Entsprechung.?84 Den allegorischen
Personifikationen des Friedens und der Germania dienen sie, das haben die allegorischen
Darstellungen der merkurischen Genien gezeigt (Abb. 3),2% insbesondere als Begleiter,
welche die Grundvoraussetzung sind, dass Polemian seinen Sohn, den Frieden, und seine
Frau, die Amnestie, wiedererkennt. Die Genien deuten nicht allein heilsgeschichtliche
Dimensionen des Schiferspiels an, sondern verkérpern auch die Friedensdiplomatie von
1648.28¢ Dagegen verbleiben die auftretenden Gesandten als Vertreter der Kriegsdiplo-

281 Diese Vermutung dufiert Silber, Sigmund von Birken, S. 174 ff.

282 Im Jesuitentheater tritt Genius allerdings stets als Gegenspieler des Engels auf.

283 Birken, Margenis, S. 152.

284 Vgl. Michel Serres, Aufklirungen. Fiinf Gespriche mit Bruno Latour, Berlin 2008, S. 178.

285 Vgl. auch Kap. IV/s.

286 Noch einmal sei auf den Auftritt Merkurs im Frontispiz der mehrbindigen Aktensammlung und
Dokumentation des Westfilischen Friedens, Acta Pacis Westphalicae Publica (1734) verwiesen.
Hier wird Merkur gleich in mehrere Genien aufgefichert, die mit dem Instrumentum Pacis vor
die auf dem Thron sitzende Germania treten. Vgl. Nanz, Grenzverkehr, S. 7 ff.
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matie im theatrum praecedentiae und im Tribunal, das der Amnestie im glitlichen Vertrag
entgegensteht. Der »immerwehrender Krieg / in welchem man nur vmb die gepreng
streitet / vnd [...] ein jeder den vorzug haben [wil]«,?%” wie Saavedra Fajardo in seinem
Politischen Printzen die europiischen Prizedenzstreitigkeiten beschreibt, ldsst sich aus
theologischer, ethischer und i#sthetischer Sicht ebenso als Negativfolie diplomatischer
Figurationen der Frithen Neuzeit ausmachen wie die sophistische-triigerische bzw. ma-
chiavellistische.

Wenngleich alle auftretenden Gesandten auf der Seite des Prizedenzstreits und der Ge-
walt stehen, sind die in der Forschung als Nationalstereotype wahrgenommenen Sympa-
thien des Textes etwa gegeniiber dem schwedischen Gesandten doch jener protestantisch-
diplomatischen Kultur zuzurechnen, die sich ausgehend von Grotius, Zouch und dem
irenischen Gelehrtennetzwerk einem volkerrechtlichen Modell der Gleichrangigkeit ver-
schrieben hat — was freilich nicht heifSt, dass Fragen der Prizedenz darin keine Rolle mehr
spielen. Das Ethos dieser diplomatischen Gelehrtenkultur richtet sich — wie zu sehen
war — qua konfessionspolitischem Selbstverstindnis gegen das universalistische Modell,
das wiederum der pipstliche Nuntius sowie die kaiserlichen und spanischen Gesandten
verkdrpern, die auch Héveln in seiner Auflistung an erster Stelle nennt.?®® Als Teil des
politischen und rechtlichen Systems wird die (dynastische) Frage des >sozialen« Status der
Fiirsten bis zum Ende des 18. Jahrhunderts wirksam bleiben, da die »Ehre« — so Stosch —
»das ander Blut des Menschen« ist.%®

Mit der freien Reichsstadt Niirnberg, in der die alte Reichskrone verwahrt wurde,
war auch eine Verbiirgerlichung der héfischen Festkultur ins Spiel gekommen. Vor al-
lem im Kontext des Niirnberger Exekutionstages tritt durch die fithrenden Mitglieder
des 1644 gegriindeten Pegnesischen Blumenordens®° (Harsdorffer, Klaj und Birken) das
Moment der Bukolik und Georgik in den Vordergrund. Die von Vergil ausgehenden
und von Scaliger und Opitz (wieder) angeregten Hirten-, Land- und Friihlingsidyllen
entsprechen einerseits zwar dem stilus humilis und mediocris, andererseits folgen die Fest-
spiele in ihrer hiufig multilateralen Herrschaftsreprisentation dem stilus gravis: Birkens

291 erweist sich als Schauplatz, auf dem noch

»mit Trauren vermischtes Freuden-Spiel«
einmal verdichtet simtliche Aspekte der Friedensspiele um 1648 zusammenkommen. Das
lasst sich insbesondere an der rhetorischen Vermittlungsebene des Dramas zeigen, die
vom Titelkupfer (Abb. 15) riumlich in Szene gesetzt wird. Am linken vorderen Rand der
Biithne findet sich eine in die Theaterarchitektur integrierte Allegorie der Komadie in der
typischen Darstellung mit Maske, auf der gegeniiberliegenden rechten Seite siumt die

Bithne eine Allegorie der Tragodie mit Schwert, dhnlich wie sie Magnus Daniel Omeis

287 Saavedra Fajardo, Christlich-politischer Printz, S. 742 f.

288 Vgl. Kap. IT/1 und 2.

289 Stosch, Pricedentz= Oder Vorder=Recht, S. 4.

290 Vgl. zur Bedeutung der Friedensfeiern fiir die Pegnitzschifer Eberhard Mannack, Die Stellung
der Pegnitzschifer in der deutschen Barockliteratur. In: John Roger Paas (Hrsg.), »der Fran-
ken Rom«. Niirnbergs Bliitezeit in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, Wiesbaden 1995,
S.132-145 und Paul, Reichsstadt und Schauspiel, S. 344—361.

291 Birken, Margenis, S. 15.
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in seiner Poetik schildert.?* Daher steht Merkur, der mit dem Caduceus auf Margenis
deutet, nicht nur zwischen Irenian und Polemian, d.h. zwischen Frieden/Schifer/Sohn
und Krieg/Fiirst/Vater, sondern auch zwischen Komédie und Tragodie sowie zwischen
den rhetorischen Stilhshen.

Gleichzeitig versucht Birken darin — iiber den Niirnberger Exekutionstag hinausge-
hend — eine stabile postwestfilische Perspektive zu etablieren, die durch die Wiederauf-
nahme nach beinahe dreiffigjihriger Pause noch verstirkt wird. Wie ausschlaggebend die
dramatische Friedensdichtung fiir Birkens Autorschaft war, belegt nicht nur die auf die
Niirnberger Festdichtung folgende Margenis, sondern auch eine Passage zu den »Ludis
scenicis« in der Teurschen Redebind- und Dicht-Kunst. Nach der Herleitung des Schau-
spiels und der »Danz-Spiele« aus der Hirtendichtung schiebt Birken ein »einschichtiges
RedSpiel/ betitelt Zweitracht-Trutz und Eintracht-Schutz« ein. Darin erinnert die Zwie-
tracht an ihre Niederlage in Niirnberg, schépft aber neue Hoffnung:

Zwar du hast mich dort verbrennet Teutschland! bei dem FriedensMahl:
ich lig/ schon ein Dutzet Jahre/ in des Grabes Aschen-Thal.

Doch man murmlet noch von mir. Gebet auf/ ich komme wieder/
aufzuldsen dieses Band/ und zu trennen Haupt und Glieder.?%’

Nach dem »dort« verweist Birken durch eine Fufinote selbst auf sein »Friedens-Ballet«.
Gattungsbezug und Diplomatie sind dabei nicht zu trennen. Die Gefahr der Zwietracht
wird auch durch den Auftritt eines mit Machiavelli sprechenden Staatsmannes genihre,
der im Alamode-Stil iiber des »Hauses accrevanze« und »des Nachbarn [...] balance«?94
philosophiert. Teutsches Vertrauen, wie sie Leukofron im »mit Trauren vermischte[n]
Freuden-Spiel« verkorpert, weist diese Rede — »Verfluchete Falschheit!« — briisk zuriick,
worauf die fiir Birken dominante Allegorie der Eintracht auftritt. Mit der spiten Publi-
kation der Margenis 1679 baut Birken seinem um 1648 begriindeten diplomatischen seff-
fashioning als Pegnitzschifer noch einmal einen Sockel — und bekriftigt dabei anlisslich
des Friedensschlusses von Nimwegen, auf dessen Beziige zu den Westfilischen Vertrigen
verwiesen wurde, die Zukunftstrichtigkeit dieses diplomatischen wie literarischen Zu-
sammenhangs.

292 Vgl. Magnus Daniel Omeis, Griindliche Anleitung zur Teutschen accuraten Reim- und Dicht-
Kunst, Niirnberg 1704, S.253f.: »ein trauriges Weibs-Bild/ schwarz-gekleidet/ mit halben Knie-
Stiefeln oder cothurnis, in der rechten ein blutiges Schwert fithrend/ und bei derer FiifSen Scepter
und Cronen liegen«. Schings verweist auf den Zusammenhang dieser Allegorie mit dem Prolog
von Gryphius’ »Catharina von Georgien« (vgl. Hans-Jiirgen Schings, Consolatio tragoediae. Zur
Theorie des barocken Trauerspiels, in: ders., Gesammelte Aufsitze. Als Festgabe zum 80. Ge-
burtstag von Wolfgang Riedel, Wiirzburg 2017, S. 87-132, hier S. 109).

293 Birken, Teutsche Rede-bind- und Dicht-Kunst, S. 318.

294 Ebd,, S.319.
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6. Merkurs historische Delegation (Schottelius und Rist)

Im Februar 1642, noch bevor der Westfilische Friedenskongress beginnen sollte, wurde
auf der Burg Dankwarderode zu Braunschweig der sogenannte Goslarer Separatfrieden
zwischen Sachsen-Weimar, Brandenburg und Braunschweig-Liineburg vollzogen, dem
wiederum ein erster Separatfrieden zwischen dem Kaiser und dem sichsischen Kurfiirsten
sowie ein Priliminarvertrag der drei Fiirstentiimer vorausgegangen war*® Zu diesem
Zweck reisten der sichsische und brandenburgische Kurfiirst mit Gefolge nach Braun-
schweig; besiegelt wurde dieser Rezess durch ein Festbankett, in dessen Anschluss ein
»Prinzen- und Pagentheater« zur Auffiihrung gelangte, als Allegorie des Friedens.29¢

Seit 1638 fielen die Prinzenerziehung Anton Ulrichs und die héfische Theater- und
Festkultur der Braunschweiger Fiirsten in die Zustindigkeit des Sprachgelehrten und
Mitglieds des Pegnesischen Blumenordens Justus Georg Schottelius.?7 Sein FriedensSieg
(im Druck anlisslich der Westfilischen Friedensfeietlichkeiten 1648) wurde, das zeigt
ein Kupferstich im Erstdruck (Abb.16), von den ihm anvertrauten Knaben zwischen
fiinf und elf Jahren aufgefiihrt, die als Deutscher, Franzose, Tiitke, Spanier, Mars, Cu-
pido, Hoffnung, Verzweiflung und schliefllich >verblendete Vernunft« im groflen Saal
der Braunschweiger Burg vor der fiirstlichen, vor dem Kamin platzierten Festgesellschaft
erscheinen. Am gegeniiberliegenden Ende des Raumes findet sich ein von Chor und Or-
chester eingerahmtes Wolkentor, aus dem die schauspielenden Knaben auf die héfische
Bithne treten.?9®

In der Widmung der Druckfassung an Herzogin Anna Sophie, die 1648 anlisslich
der bevorstehenden Unterzeichnung der Friedensvertrige von Miinster und Osnabriick
erfolgte, fihrt Schottelius aus, »dafl wir einen giildenen FriedensWagen in diesem Freu-
denSpiele aufgefithret/ und die gefdhrliche eitelsiichtige BlutLust der Leute/ und unge-
wisse Gliikkesgunst des Krieges/ durch zarte Knaben und Kinder gar kiirzlich vorgebildet
haben«.?? Jorg Jochen Berns hat darauf hingewiesen, dass die Rollen unter den Kindern
so verteilt wurden, »dass die dem allegorischen Rang nach wichtigsten von den herzogli-
chen Prinzen und die weniger wichtigen von den Edelknaben gespielt wurden«: »Theatral
veranschaulichte und sozial reale Hierarchie entsprechen sich also und werden spielend
gefestigt.«3*° So tibernimmt Anton Ulrich die Personifikation des Gliicks und die germa-

295 Vgl. Jorg Jochen Berns, Trionfo-Theater am Hof von Braunschweig-Wolfenbiittel, in: ders.
(Hrsg.), Héfische Festkultur in Braunschweig-Wolfenbiittel 1590-1660, Amsterdam 1982
(= Daphnis 10 [1981]), S. 663710, hier S. 674. Den Goslarer Separatfrieden schlossen die Herzoge
der drei welfischen Linien durch die Vermittlung Kursachsens mit dem Kaiser, zuerst im Januar
mit einem Priliminarvertrag in Goslar, dann im Februar 1642 durch den Hauptrezess in Braun-
schweig.

296 Weitere Auffithrungen folgten im Schloss zu Wolfenbiittel 1648 und 1649 sowie 1649 im Rathaus
von Berlin-KélIn auf Veranlassung des Kurfiirsten. Vgl. Berns, Trionfo-Theater, S. 673 f.

297 Vgl. Jorg Jochen Berns, Schottelius, Wolfenbiittel und die Welt. Szenen eines deutschen Ger-
manistenlebens im 17. Jahrhundert, in: Wolfenbiitteler Barock-Nachrichten 39 (2012), Heft 1/2,
S. 9-12.

298 Vgl. ebd., S. 11f.

299 Schottelius, FriedensSieg, fol. A VI".

300 Berns, Schottelius, Wolfenbiittel und die Welt, S. 12.
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Abb. 16: »Aufzug der Fortun«, Schottelius: Friedens Sieg (1648)

nische Herrscherfigur Henricus Auceps, sein Halbbruder Ferdinand Albrecht die Personi-
fikation des Friedens und Cupido.’®!

In der ersten, von einem kurzen Schifersingspiel beendeten Handlung kimpfen die
(bereits im Zusammenhang mit Birkens Margenis genannten) »Teutscher«, »Tiirke, »Spa-
nier« und »Franzos« um die Gunst der Fortuna, die von ihrem »ergebenen Diener«3®2
Mars begleitet wird. Allerdings erkennt der Teutsche zunichst nur den Kriegsgott an,
withrend er Fortuna im Gegensatz zu den Schmeicheleien des Tiirken, Spaniers und Fran-
zosen schilt. Da er »mit vielen Siegeszeichen verwikkelt3® ist, fehlt ihm ein Arm zur ent-
sprechenden Gegenwehr gegen die ihn bedringende internationale Konkurrenz: »Erlose
mich doch nur darin/ und vereinige meine Krifte!«<3°4 Der zweite Akt setzt ein satirisches
Modell in Szene, das auf Nicodemus Frischlins fulius Redivivus (1585) zuriickgeht.3% Mit
Merkurs Hilfe, der im Prolog die Szene bereitet und die Rollen verteilt, treten darin
Caesar und Cicero als Vertreter der antiken Hochkultur auf, um den militirischen und
wissenschaftlichen Status Deutschlands erstaunt zu bezeugen, wobei sie als antike germa-
nische Figuren den Feldherrn Hermannus (Arminius) und den Dichter Eobanus gegen-
{ibergestellt bekommen.3*¢

Bei Schottelius fiithrt Mercurius, als Gotterbote und Seelengeleiter »von den héchsten
Gottern befehligt, den »streitbahre[n] Kriegesheld[en]« Arminius von den »Himlischen
Feldern« in die Gegenwart des vom Krieg zerstorten Reichs.?*7 Nach Arminius kehrt
Mercurius mit »Henricus Aucepss, d.i. der Kénig des Ostfrankenreichs Heinrich I., zu-
riick auf den Schauplatz, um sich — »mit einem sichtbahren Leibe« der »Himlische[n]

301 Vgl. die dramatis personae in Schottelius, FriedensSieg, fol. B VI'.

302 Ebd,, S.8.

303 Ebd.,, S.20.

304 Ebd., S.3s.

305 Zu Frischlin und dem redivivus-Modell Dirk Niefanger, Das redivivus-Modell. Historische Hel-
den und ihre Semiotik in Dramen von Jacob und Nikodemus Frischlin, in: Christel Meier u.a.
(Hrsg.), Akteure und Aktionen. Figuren und Handlungstypen im Drama der Frithen Neuzeit,
Miinster 2008, S. 417—434; Niefanger, Geschichtsdrama, S.81-87, und Jahn, Rists grenziiber-
schreitendes Theater, S. 165f.

306 Vgl. zum ideengeschichtlichen Zusammenhang der italienischen Renaissance Niefanger, Ge-
schichtsdrama, S. 82 f.

307 Schottelius, FriedensSieg, S. 6o.
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Seele« ausgestattet — in »irdischer Anschaung unsers hochgeliebten/ und wider alle Feinde
tapffer beschiitzeten Vaterlandes<°® zu erfreuen. Die antiken Rémer Frischlins, die auch
den Verfall der lateinischen Kultur in der Romania beklagen, fehlen in dieser redivivus-
Figuration. Das Klagemodell gegeniiber der nationalen Gegenwart, das bei Schottelius
im Zentrum steht, iibernehmen wiederum Hermann/Arminius und Heinrich I. So muss
die Freude iiber die Wiederkehr auch bei den germanischen Helden schnell der Erniich-
terung weichen:

Die Grundfeste aber des Erdreichs wird sich miissen erschiittert/ und alle Vélker ver-
wikkelt und vermenget haben. [...] Ich sehe Spanier und Ungeren/ Crabaten/ Franzo-
sen/ und Welsche/ Lappen und Finnen/ Sweden und Denen/ Polen/ Irren Schott= und
Engellender/ durch und durch ziehen: Feinde dieses Landes kiinnen sie ja nicht seyn/
alldieweil ich auch bey jedem Fremden Volke die treuliebenden Teutschen sehe.3*?

Mit Schrecken betrachtet Heinrich I. zwar die »Wasser und Stadtgraben von Menschen-
blute erréhtet«, »was mich am allermeisten erschrekket/ sahe ich mit erstarrender Ver-
wunderung so viele fromde Trachten und [...] so viele fromde und feindliche Zeichen
der Kriegesfahnen/ daf ich nunmehr ganz nicht gliuben kan/ daf§ dieses Land noch das
Land sey/ dahin wir wolten«.>*® Die beiden germanischen Helden treffen auch auf einen
mit »vermengte[r] Sprache« (72) redenden Bauern und auf Bolderian, einen »Alamodex
sprechenden Maulhelden. Mit dem Land ist also die »fromme Muttersprache ins Elend
verstossen« (81) ebenso wie die »Teutsche Redligkeit« (89). Die wiederkehrenden Helden-
figuren treffen schliefSlich auf den Teutschen, der die beiden zunichst fiir »Ausldnder«
(86) hilt, ihnen aber doch folgt, um bei den Géttern um »den Frieden/ den lieben/ den
so hochgewiinscheten/ giildenen Frieden aufs allerdemiihtigste« (91) zu bitten.

Beendet wird der zweite Akt durch eine gesungene und pantomimisch dargestellte Ne-
benhandlung, in der Mars mit Hunger, Tod und Armut auftrice. In der dritten Handlung
bilden dagegen, angefiihrt von der wahren Vernunft, die Tugend, Henricus Auceps, ein
»Teutscher«, Herzog Arminius, die Gerechtigkeit, die »Gottinn des Wolstandes« (103), die
Gottesfurcht, die Einigkeit und die Tapfrigkeit — »jede mit ihrem Smukke/ und mit ihren
Kennzeichen« (103) — eine allegorische Spiegelkonfiguration der »sichere[n] ruhige[n]
Freiheit« (110). In ihrer Mitte befindet sich der Friede auf einem »aufgepuzten Wagenc
(102) und erinnert die Anwesenden daran, dass, wer Befriedung verlange, auch ihre anwe-
senden allegorischen Schwestern in Ehren halten miisse (Abb. 17 und 18).

Die Sprachkritik des redivivus ist Schottelius’ sprachwissenschaftlichem Grof3projekt
in den funf Biichern von Ausfiibrliche Arbeit von der Teutschen Haubt-Sprache (1663) zu-
zuordnen. Sein Vorredner« kiindigt demgemifS im Friedens Sieg anstelle von »Rom und
Griechenland« die Auffithrung eines Freudenspiels »teutscher Art« an: »Wir wollen [...]
mit zarter Rede hier die Muttersprache zieren.«® Spracharbeit und Sprachpatriotismus,

308 Ebd., S. 64.
309 Ebd., S.62f.
310 Ebd,, S. 65f.
3 Ebd., fol. B VIII".
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Abb. 17: »Pax« und »Ratio vera, Schottelius: Friedens Sieg (1648)

aus welcher auch eine gegeniiber Opitz und Buchner abweichende Poetik resultierte,
iberwdlben deshalb auch seine Friedensallegorie, war Schottelius doch iiberzeugt, »dass
die deutsche Misere ihren innersten Wesensgrund darin habe, dass die Deutschen nicht
mit einer Stimme sprichen«. Der Krieg erscheint in diesem Szenario als »Effekt einer ba-
bylonischen Sprachverwirrung, die durch »Sprachreinigung« zu bekimpfen sei.?'* Dabei
ist allerdings daran zu erinnern, dass Schottelius in Der schreckliche Sprachkrieg (1673)3"
die historische Entwicklung der Sprache als »ein kriegerisches Prinzip« versteht:3'

Wenn Schottelius die Geschichte der deutschen Sprache als Sprachkrieg, als Kampf
grammatischer Kategorien allegorisiert, verwundert es nicht, daf§ derselbe Autor als
Verfasser eines Friedensspiels die systemimmanente Kriegssituation der Sprache und
die reale Kriegssituation suggestiv nebeneinanderstellt. Land und Sprache sind iiber-
fremdet. Die fremden Heere auf deutschem Boden und die fremden Worte in der
deutschen Sprache sind gleichermaflen Invasoren.'s

Auch die Konfiguration von Schifer und Soldat in Birkens Zeutscher KriegsAb= und
FriedensEinzug hile die >Alamode«Problematik bereit. Stelle sich der Soldat zunichst
noch als »Mann de bon Courage« vor3® tauscht er nach der Friedenspost der Fama nicht
nur Degen gegen Pﬂug, sondern auch seine »vermengte Sprache« gegen eine bereinigte.3’7
Dahinter verbergen sich auch rhetorische Konzepte, die gegeneinandergestellt werden:
Die »teutsche Redligkeit« erscheint so als »pflichtbewusste, einfache, wahrhafte Rede
der Alten«, wihrend die Rhetorik der Modernen als »gekiinstelte, euphemistische und
dissimulative Rede« entlarvt wird. Daraus folgt, wie Rahn bemerke: »Man kann in der

312 Berns, Schottelius, Wolfenbiittel und die Welt, S. 13.

313 Siehe Justus Georg Schottelius, Der schreckliche Sprachkrieg. Horrendum Bellum Grammaticale
Teutonum antiquissimorum, hrsg. von Friedrich Kittler und Stefan Rieger, Peipzig 1991.

314 Vgl. Rahn, Krieg als Storfall der Rhetorik, S. 44, und Friedrich Kittler, Die stehende Sprache. Zur
Aktualitit von Schottels »Horrendum bellum grammaticale, in: Klaus Garber/Jutta Held (Hrsg.),
Der Frieden. Rekonstruktion einer europiischen Vision, Bd. 1, Miinchen 2002, S. 933-942.

315 Rahn, Krieg als Stérfall der Rhetorik, S. 44.

316 Birken, Teutscher KriegsAb= und FriedensEinzug, S. 20.

317 Vgl ebd., S.25f.
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Abb. 18: Auszug, Schottelius: Friedens Sieg (1648)

deutschen Sprache nicht liigen.«*® Dagegen erscheint die Einmischung der franzssischen
Sprache als zweistufige Verstellung: Zum einen impliziert sie das Verstellen der deutschen
Sprecher in der fremden Sprache, zum anderen meint diese Einmengung derjenigen
Sprache, die per se eine der Verstellung ist, auch die ethische Disposition. Dadurch, dass
aber die Sprachkritik von den germanischen Kriegshelden formuliert wird, steht auch als
Ideal der »teutschen Redligkeit« die »alleredelste / Teutsche Mutter und Heldensprache
als Kriegsrede im Vordergrund.?”

In Anbetracht von Birkens Aufenthalt in Wolfenbiittel von 1645 bis zu seiner Riickkehr
nach Niirnberg 1648 anlisslich des Exekutionstags verwundert die Nihe zu Schottelius’
Sprachprogrammatik kaum. Auch die allegorischen Konfigurationsformen mégen von
Schottelius’ Auffithrungen beeinflusst gewesen sein. Allerdings dient das friihere Braun-
schweiger Friedensspiel auch noch einmal dazu, die theatralen Niirnberger Friedensalle-
gorien ex negativo zu profilieren. Zwar erweist sich FriedensSieg in zeremonieller und
performativer Hinsicht als idealtypische héfische Medialisierung durch Theater und Pid-
agogik, die die Allegorisierung der zeitgendssischen Politik am Hof situiert und vermittelt.
Da es sich beim Anlass der Auffithrung um einen Fiirstenbesuch, keineswegs um einen
Friedenskongtess handelt, stehen dabei jedoch nicht die Gesandten, deren diplomatische
Praxis und Performanz im Mittelpunkt, sondern die Verkorperung der Souverinitit nach
innen, die im Medium der Sprache verhandelt wird, ohne weiter auf die politische Fiktion
einzugehen.

318 Rahn, Krieg als Storfall der Rhetorik, S. 45.
319 Vgl ebd., S. 46.
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ADbb. 19: Tanz, Schottelius: Friedens Sieg (1648)

Auch der Gétterbote Merkur hat an diesem Spiel teil, allerdings nicht als Sinnbild der
Diplomatie und des Ausgleichs, sondern als medium redivivi. Den Unterschied zwischen
der Synchronizitit der diplomatischen Performanz (auflen) und dem diachronen Zu-
sammenhang des Patriotismus (innen) markieren wiederum allegorische Konfiguration
und Tanz: Wihrend Birken den internationalen und interkonfessionellen Ausgleich zu
allegorisieren versucht oder etwa das Miinsteraner Ballet de la paix der franzosischen
Delegation die Kronen gemeinsam tanzend versammelt ohne alles zentrierende Referenz,
beendet Schottelius’ Freudenspiel ein streng nach Stindelehre aufgeficherter deutscher
Gemeinschaftstanz von Bauer, Biirger/Schifer und Adel, wobei der Schifer in der Mitte
den generischen Status des Friedensspiels als »Tragico-Comoedia« bezeichnet (Abb. 19).

Eine dhnliche Konfiguration finden wir in Johann Rists Das Friedewiinschende Teutsch-
land (1647). Wenngleich auch in diesem in Hamburg von der Wanderbiithne Andreas
Gartners zuerst aufgefiihrten Friedensspiel’ der Zusammenhang von Reichseinheit und
Souverinitit der Nationalsprache im Vordergrund steht, zeigt sich allerdings beim Wedeler
Pastor noch deutlicher als bei Schottelius die Indienstnahme Merkurs fiir die Dramaturgie
des redivivus-Modells, die einer Neucodierung gleicht: Beginnend mit der Audienz des
deutschen Botschafters in Rists frenaromachia — hier noch ein »orator« —, der im Gotter-
himmel von Merkur geleitet vor Jupiter Status und Leid des Krieges beklagt, wird dieser
Zusammenhang insbesondere in Merkurs Rolle als medium redivivi im Friedewiinschenden
Teutschland evident. Zwar tritt Merkur auch bei Rist »in seinem gewdhnlichen Habit« auf,
doch es folgt die Distanzierung von den »Grillen« der »alte[n] Poeten«:

320 Vgl. Jahn, Rists grenziiberschreitendes Theater, S. 168.
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Denn/ bald muf§ ich jhnen ein allgemeiner Botte und Abgesandter jrer Gotter seyn/
bald ein Gott der Kauffleute/ bald ein Gott der Diebe/ bald ein GOtt der Beredsam-
keit/ unnd wer kann alle jhre Frazen gnugsam erzihlen? Ich aber bekenne frei und
offentlich/ daf§ alles dieses jhr Vorgeben schindlich sei erlogen; Denn/ wer will doch
bey dieser Zeit/ da die giildene Fakkel des heiligen Géttlichen Wortes in den Euro-
poeischen/ sonderlich denen Teutschen Landen/ so hell und Sonnen klar daher leuch-
tet/ so gar nirrisch und unbesonnen seyn/ daff er die elende Menschen ja wol gahr die
grausame Teuffel vor Gotter halten solte? Ich zwar kenne durchaufl keine Gétter/ als
nur den einzigen wahren Gott [...]/ die tbrige alle von Menschen erdichtete Gézen
verfluche ich von Herzen/ halte mich auch versichert/ daf jhr/ die jhr Christen seyd/
mir dieses falles gerne Beyfall geben werdet.?!

Der Abgesandte der Gotter wandelt sich nun am Ende des Krieges und den zeitgleich mit
dem Krieg verlaufenden Friedensverhandlungen zum »vermummte[n] Merkurius«, der
nicht mehr (etwa wie in der Harsdorffer-Ubersetzung) »der Maien Sohn« ist, »sonderen
ein alter Teutscher/ Priesterischer Merkurius« (5).322

Dieser Prolog ist in mehrfacher Hinsicht bemerkenswert. So bricht der Priester-Mer-
kur deutlich mit der Topik und den Praktiken der gelehrten imitatio, deren Umgang
mit der theologischen Architektur der antiken Texte entweder (bisweilen ironisch oder
satirisch) vermittelnd oder als stummes Nebeneinander des antiken und christlichen Got-
terthimmels erfolgte. Das kann am Beispiel von Martin Opitz Trostgedichre verdeutlicht
werden. In jener Anfangspassage, die er auch vor der eigentlichen Publikation als Beispiel
der Invokation in das Buch von der Deutschen Poeterey iibernimmt, heifdt es:

Dif hab ich mir anjetzt zue schreiben fiirgenommen.
Ich bitte wollest mir geneigt zue hiilffe kommen
Du hochster trost der welt/ du zueversicht in not/
Du Geist von GOtt gesandt/ ia selber wahrer GOtt.
Gieb meiner Zungen doch mit deine glut zue brennen/
Regiere meine faust/ vnd laf§ mich gliicklich rennen
Durch diese wiiste bahn/ durch dieses newe feldt/
Darauff noch keiner hat fiir mir den fuf§ gestelt.33

Rists Priester-Merkur kiindigt dem Referenzsystem des antiken Gotterhimmels den Kredit
auf. Als »vermummte[r] Merkurius« iiberrascht er das Publikum, beschdmt es nachgerade,
so als hiitte er es dabei ertappt, alten Siinden anheimzufallen. Seine eigene Mittlerfunktion
zwischen den Sprachen, zwischen den historischen bzw. mythologischen Welten, zwischen
den Figuren und den durch sie verkdrperten Allegorien, zwischen den Figuren auf der

321 Rist, Das Friedwiinschende Teutschland, S. 4. Im Folgenden mit der Seitenangabe im Text.

322 Vgl. Leon Stein, Religion and Patriotism in German Peace Dramas during the Thirty Years’ War,
in: Central European History 4 (1971), Heft 2, S. 131148, hier S. 140.

323 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 361.
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Biihne, zwischen der Bithne und Publikum wird dadurch allerdings obsolet. Als Priester
tritt er als Vermittlung zwischen den Konfessionen auf.

Wihrend Merkur bei Schottelius nur kurz erscheint, um nach dem Weggeleit der ger-
manischen Helden wieder zu verschwinden, erweist er sich bei Rist als Angelpunkt der
Friedensdramaturgie. Als medium, das nicht nur Arminius, sondern auch Konig Ehren-
vest (d.i. Ariovist), Fiirst Klaudius Civilis (d.i. Iulius Civilis) und »Heerzog Wedekind«
(Widukind) auftreten lisst, begleitet er die germanischen Helden und Fiirsten, die sich als
»Verteidiger germanischer Volker gegen eine externe Bedrohung (Rom)«¥** hervorgetan
haben, bei ihren Auftritten in unterschiedlichen Konstellationen. Damit fungiert er aber
auch als Antrieb des redivivus-Modells, das der Synchronizitit des diplomatischen Zere-
moniells gegeniibergestellt wird. So spricht das bei Rist wieder weibliche Teutschland,
vauff das allerprichtigste & la mode bekleidet« (19), das darauf erpicht ist, »auf8lindische
Kavallier« (49) zu empfangen:

Ich sehe es sonst nicht ungern/ daf§ grosse Fiirsten mich zuem 6ffteren besuchen/ denn
eben hiedurch wird meine Reputation méchtiglich conserviret, und dahero komt es/
dafl man in allen Linderen und Kénigreichen von Teutschland und Ihrer grossen li-
beralitet und tractamenten (wodurch Ihre Herrligkeit tiglich wird vergrossert) weifd zu
sagen. Zu deme so erfordert es auch Ratio status, daff man mit fremden Herren gute
Correspondentz unterhalte/ dieweil man nicht kann wissen/ wie unnd wo man sich
deroselben niitzlicher Dienste dermahleinst konne gebrauchen (26).

Als ihr die drei Herren aus der deutschen Vergangenheit in alter Tracht unter der Fiih-
rung Merkurs angemeldet werden, vermutete sie zunichst eine Wandertheater- oder
Gauklertruppe, wohl auch weil sie auf Beschreibung des Hofmeisters »der Heiden Poeti-
scher Merkurius« (27) erkennt:

Allerdurchleuchtigste GrofSmichtigste Koniginn/ Gnidigste Frau/ E. Majestit unter-
thinigst anzudeuten kann ich nicht unterlassen/ welcher gestalt gegenwertige alte
Teutsche Helden/ als Kénig Ehrenvest/ Heerzog Hermann/ Fiirst Civilis und Herzog
Wedekind/ und/ weiland E. Majestit Koniglichen Vorfahrinnen des alte Teutschlandes
héchstlsblichsten Andenkens gehorsahmste Diener unnd Printzen/ auff sonderbahre
Erlaubnisse ihrer Oberen sich auff den Eliseischen Felderen/ in welche sie theils iiber
die Sechszehenhundert Jahr nach ihrem Ableben sich verhalten/ wiederum herauf$ an
diese Welt begeben/ E. Majestit als das neue prichtige Teutschland/ deroselben Leben/
Wesen/ Wandel/ Policei/ Regiment/ Sitten unnd Gebriuche/ welche so wol zu Krie-
ges= als Friedens=Zeiten in gebiihrende Obacht werden genommen/ etlicher mahssen
zu erkundigen/ damit sie wegen der grossen Ehre und Herrlichkeit/ in welcher sie E.
Majestir als ihre gnidigste Gebieterinn sehen gesetzet/ sich von gantzer Seel miichten

324 Gordon Herenz, Irenische Komplexitit. Der Friedensbegriff Johann Rists am Beispiel des Frie-
densspiels »Das Friedewiinschende Teutschland« (1647), in: Daphnis 43 (2015), S. 481502, hier
S. 486.
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erfreuen/ bitten hiebenebenst unterthinigst E. Majestit wolle es Ihr nicht lassen zu
wider seyn/ daf§ sie sich etliche weinig Tage an deroselben Konig. Hoff auffhalten/ sie
erbieten sich hinwieder E. Konigl. Majestit unterthinigste gehorsahmste Diener zu
leben und zu sterben (29f.).

Da Teutschland Merkur einen »Schwizer« nennt, glaubt sie auch nicht daran, »tatsich-
lich Alte Teutsche Konige und Fiirsten« (30) vor sich zu haben. Als Teutschland von
den einzelnen historischen Figuren im »Alamode«Stil Rechenschaft verlangt, beginnt die
Sprach- und Tugendkritik des redivivus-Modells, die Rist im Vergleich zu Schottelius breit,
mitunter einem Fiirstenspiegel zu vergleichen, in der Opposition von Altem und Neuem,
Eigenem und Fremdem in Szene setzt. Der Erschiitterung der alten Fiirsten, die Rist »als
homogene Gruppe mit gleichen Tugend-, Lebens- und Sprachvorstellungen«* imaginiert,
wird die belichelnde Verwunderung Teutschlands gegeniibergestellt, »ihr grosse Fiirsten
[...] wisset von denen héfischen Complimenten eben so wenig als der grobester Baur« (33).

Inhaldich dhnelt die Sprachkritik jener des Schottelius; sie wird von Wedekind vor-
getragen, der die Divergenz von politischer europiischer Grofle und Souverinitit ge-
geniiber der eigenen Sprache hervorhebt, in der letztlich auch Tugend und politische
Souverinitit als bloff geschminkte Eigenschaften sichtbar werden.? Diese sei »zu einer
Schlavinnen aller anderen/ sonderlich aber der Franzosischen« geworden: »Gott gebe
nur/ daf dieses nicht ein Vorbild sei der kiinfftigen Dienstbarkeit/ in welche dein mich-
tieges Konigreich durch die gahr zu grosse Verehrung fremder und aufllindischer Vélcker
dorffte gerahten !« (35) Merkur klagt schlieflich — weit weg vom galanten Orator und
ganz »Prediger Merkurio« (174) — das »unziichtige[ ] Schandwesen« und die »hurische
Geilheit« (40) Teutschlands an, worauf diese die Audienz fluchend beendet. Nachdem die
Personifikation des Friedens vor dem deutschen Thron fiir Merkur Partei ergreift, wird
auch diese vom Hof verbannt — {ibrig bleiben Teutschland und die Wollust.

Daraus folgen schliefllich Krieg und Verderben, die auch deshalb tiber Teutschland
kommen, weil sie »fremde Kavallier« bereitwillig einliddt, wihrend sie »Teutsche Ehr und
Redligkeit« (172) in Person der germanischen Helden verschmiht. In einer bemerkens-
werten Szene wird Germania von den vermeintlichen auslindischen Kavalieren buch-
stiblich abgespeist und abgefiillt — man miisse Teutschland eben »in den Schlaff sauffen/
denn sonst ist es schwehrlich zu zihmen« (74). Dadurch wird es méglich, sie der Kette
der Concordia zu berauben; der Kriegsgott Mars kann in der Konfiguration mit Hunger
und Pest Bithne und Land besetzen.

325 Herenz, Irenische Komplexitit, S. 486.

326 Vgl. ebd., S. 488.

327 Selbst in Rists Trauergedicht auf Opitz findet sich eine dhnliche Gedankenfigur, die anlisslich
von Opitz umfassender Sprachenkenntnis aufkommt, von Rist jedoch sogleich verworfen wird:
»Als wehr’ ein Teutscher nur der frembden Vélcker Knecht?« Johann Rist: Lob- Trawr- vnd Klag-
Gedicht/ Vber gar zu frithzeitiges/ jedoch seliges Absterben/ Des weiland Edlen/Groflachtbaren
und Hochgelahrten Herren/ Martin Opitzen [...] Welcher am 6. Tage Septembris, des 1639. Jah-
res/ in der/ Kéniglichen Stadt Dantzig/ dif§ eitle Leben hat verlassen [...], Hamburg 1640, V. 208.
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Doch damit das verheerte Teutschland nicht ganz sterbe, ruft Mars den italienischen
Arzt Ratio Status®*® zu Hilfe, Personifikation der Staatsrison, der auftritt »wie ein Quack-
salber oder Feldscherer/ zimlich gravitetisch auf8stafiret« (150). Der politische Mediziner
bietet Kuren in machiavellistischer Manier an. Das verheerte Teutschland lehnt zwar alle
Pflaster ab — »Emplastrum Liga«, »Emplastrum Unionis«, »Emplastrum Neutralitatis,
»Emplastrum Confoederationis cum exteris« (155) — ebenso simulatio und dissimulatio,
lasst sich aber schliefSlich zu »Heuchelpillen«, »Pillulaec Hypocriticae« (158), hinreilen. Im
Schlusstableau, in dem Gott gemeinsam mit dem Frieden iiber sie Gericht hilt und Mer-
kur, der auch stummer Zeuge der machiavellistischen Pline der auslindischen Kavalliere
ist, als ihr Fursprecher auftritt, wird ihr das zwar tibelgenommen, schlieflich jedoch —
nach einem umfassenden Buflbekenntnis Teutschlands — der Frieden in Aussicht gestellt.
Der Priester-Merkur hilft »von ganzer Seele behten« (178) und erinnert damit an die
Funktion des Engels im Jesuitentheater des 17. Jahrhunderts.?*

Die neuere Forschungsliteratur hat zu Recht auf den »Patriotismus zum Mittel der
konfessionellen Einigung und Friedensetablierung« verwiesen,® der sich in Rists Frie-
denstheater zeige. Im Befreiungsgestus gegeniiber Sprache und Territorium ist die kriti-
sche Differenz des redivivus-Modells angelegt. Die reichsdeutsche Concordia — d.i. die
»imaginierte Eintracht der deutschen Territorialstaaten«?*" — wird nur unter dem Dach in-
terkonfessioneller religivser Tugend moglich. Deshalb folgt aus dem nicht-tugendhaften
Verhalten Teutschlands — Wollust, Maf3losigkeit, Hochmut — der innerliche Zerfall, der
im Friedensspiel tiber die Fress- und Saufszenen vermittelt wird: Der Wein »sucht so wol
das Haubt/ als alle Glieder [...] unruhig und verwirret [zu] machen«. Ergo kann tugend-
haftes Verhalten duflere Abwehr, also innere Einheit, wiederherstellen. Gericht wird nicht
tiber den Krieg gehalten, sondern iiber Teutschland.

Gegeniiber Birkens Friedensspiel kann diese Darstellung des Krieges als zum Selbst-
zweck gewordene Steigerung der arrocitas betrachtet werden: »grausame Eisenbeisser und
Menschenfresser«, »grausamer Bluhtvergiesser« und »Bluhtdiirstiger Mars«. Entscheidend
ist dabei, dass der Krieg nicht rechtlich, sondern moralisch?* und rhetorisch gefasst wird.
Die Rede des Mars transformiert die Klage in eine »sinnliche Befriedigung des Kriegers,
d.h. als dsthetischen Kriegsgrund, der den Krieg erst eigentlich motiviert.«*» Fiir die
allegorische Architekeur des Friedensspiels erwichst daraus allerdings ein Widerspruch,

328 Vgl. Sabine Kalff, Politische Medizin der Frithen Neuzeit. Die Figur des Arztes in Italien und
England im frithen 17. Jahrhundert, Berlin/Boston 2014.

329 Vgl. Bernd Rolling, Der Engel als Spielfigur in den Dramen der Jesuiten Jakob Gretser (1562-1625),
Jakob Bidermann (1578-1639) und Georg Bernardt (1595-1660), in: Christel Meier u.a. (Hrsg.),
Akteure und Aktionen. Figuren und Handlungstypen im Drama der Frithen Neuzeit, Miinster
2008 (= Symbolische Kommunikation und gesellschaftliche Wertesysteme, 23), S. 233-268.

330 Vgl. Herenz, Komplexe Irenik, S. 493f. Dazu auch Jahn, Rists grenziiberschreitendes Theater, S. 176—
183.

331 Herenz, Komplexe Irenik, S. 491.

332 Vgl. ebd., S. 493.

333 Vgl. Rahn, Krieg als Stérfall der Rhetorik, S. so: »[D]ort, wo die Rede der (traumatisierten) Opfer
immer an der Schwelle zur Unsagbarkeit des Krieges steht, dort beginnt erst der Enthusiasmus und
die Eloquenz der martialischen Redner.« (Ebd., S. 51).
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denn einerseits wird die Siindenstrafe Deutschlands als Kriegsgrund ins Feld gefiihre,
andererseits zeichnet sich der Kriegsgott »durch das Lob der grausamen Kriegsmittel«
aus, »deren Unverhilenismifiigkeit aus der Tatsache folgt, dafl sie vom urspriinglichen
Kriegsgrund abgekoppelt sind«.334

In der irenischen Friedenstopik greift Rist zwar den westfilischen Friedenszusammen-
hang auf, allerdings tritt, die Neukodierung Merkurs zeigt das an, ein theologisches Mo-
ment in den Vordergrund. Gegeniiber der diplomatischen Performativitit des spiteren
Niirnberger Friedenskongresses und Birkens Friedensspielen haben wir es bei Rist mit
einer anderen theatralen Konfiguration zu tun: Als Priester ist Merkur Gesandter zwi-
schen den Zeiten. Dieser Akt einer >cultural diplomacy« sucht keine »giitliche« Friedensal-
legorie, sondern zielt zuvorderst auf die kulturpatriotische Grundierung und Formen
nationaler Einheit.? Concordia und Irenik bleiben dabei auf die Reichseinheit bezogen,
eben nicht auf die pax christiana.

Sigmund von Birken hat sich selbst dem Feld der Friedensdichtung nach Rist und
Schottelius zugeordnet?3® und deren protestantisch-irenische Signatur des Friedensspiels
iibernommen, gleichzeitig haben Zeremoniell und Performativicit des Friedenskongresses
neue Formen der Friedensallegorie hervorgebracht. Wihrend allerdings, durch die diplo-
matischen Festdokumentationen verstirkt, Birkens Friedensballett als Lesetext der Cartel-
Fassung Verbreitung fand, wurde Rists Friedensspiel nicht nur von Wanderbiihnen im
deutschsprachigen Raum gespielt,¥” sondern auch von einigen protestantischen Schul-
bithnen zur Auffithrung gebracht.?®® Damit avancierte Rists theatrale Popularisierung des
Friedens in der zweiten Jahrhunderthilfte zum pidagogischen Repertoire des christlichen
Tugendideals im Zeichen des Reichspatriotismus.

7. Gryphius, Rettenpacher und das Festspiel nach 1648

Die rhetorischen und isthetischen Mittel der Gewalt, die Mars bei Rist und Schottelius
bemiiht, finden sich auch in einem »Schertz-Spiel«, das Bestandteil jener »zwischen Krieg
und Frieden um das Jahr 1648 sich ihren Ort suchenden Schwellendichtung« ist. Die
Rede ist von Andreas Gryphius Komédie Horribilicribrifax. Teutsch, an der Gryphius
nach einer peregrinatio mit pommerschen Edelleuten in Frankreich und Italien wahr-
scheinlich zwischen 1648 und seinem Amtsantritt als Glogauer Syndikus 1650 zu arbeiten
begann.3#° Uberliefert ist der Text als Teil der 1663 erschienenen Werksammlung.

334 Ebd,, S.s3.

335 Vgl. ebd., S. 44.

336 Er bezeichnete sich als »Irenicum [...] Scriptorem«. Vgl. Birken, Prosapia/Biographia, S. 47.

337 Vgl. Jahn, Rists grenziiberschreitendes Theater, S. 168 .

338 Vgl. Rolf Tarot, Schuldrama und Jesuitentheater, in: Walter Hinck (Hrsg.), Handbuch des deut-
schen Dramas, Diisseldorf 1980, S. 41.

339 Kaminski, Ex Bello Ars, S. 391.

340 Vgl. Eberhard Mannack, [Kommentar] Horribilicribrifax, in: Andreas Gryphius, Dramen, hrsg.
von E. M., Frankfurt a. M. 1991, S. 1169—1173.
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Der dramatische Text folgt dem »Prinzip der Verdoppelung«.’#" Das betrifft einerseits
die titelgebende Capitano-Figur des nach dem Modell der commedia dell’arte bramarba-
sierenden Don Horribilicribrifax von Donnerkeil Wiisthausen, der von Don Daradirida-
tumtarides Windbrecher von Tausend Mord gedoppelt wird. Als »zwey weiland reformi-
rete Hauptleute« verweisen diese Figuren abgriindiger als ihre stehenden Charaktere der
commedia auf die Prisenz des Krieges und der Kriegsverheerungen.3#* Eine weitere Dop-
pelung betrifft die Komédiengattung, die nicht nur commedia dell'arte und Wanderbiihne
verpflichtet ist, sondern auch einer gliicklichen Liebeshandlung.# Diese Liebeshandlung
verwickelt beinahe alle auftretenden Figuren — auch die »weiland reformirete[n] Haupt-
leute« — in ein Beziehungsgeflecht, aus dem schliefflich sieben Paare und Hochzeiten
hervorgehen, wobsei sich die Paare der tugendhaften und galanten Hofelite von den solda-
tischen Aufschneidern umso deutlicher abheben.

Nicola Kaminski hat dafiir pladiert, Gryphius’ Stiicke der unmittelbaren Nachkriegs-
zeit in ihrer Faktur und Figurentypologie als »zum >Ernstspiel« mutierte Scherzspiel[e]«
zu lesen.3* Seine »ruhmritigen Landtsknechte[ ]«*# rufen auch eine Realitit auf, die auf
dem Niirnberger Exekutionstag 1649/50 diplomatisch zwischen den militirischen Feld-
herren und den Gesandten der Kronen und der Reichsstinde geregelt werden musste:
Die nach den Westfilischen Friedensvertrigen offene Finanzierung des Abzugs und der
Auflésung der nach wie vor im Reich lagernden Truppen aktualisiert die figurative Pri-
senz des Krieges im Frieden, wie sie Gryphius’ Komadie bereithilt. Man muss dabei nicht
Piccolomini und den schwedischen Pfalzgrafen hinter den gedoppelten Kriegsherren ver-
muten; es geniigt die Kriegstopik der behandelten Friedensspiele.

Zudem ist schliefllich anlisslich von Don Horribilicribrifax von Donnerkeil an das
pompdése Niirnberger Feuerwerk zu denken, das Karl Gustav in dem von Piccolomini
veranstalteten kriegerischen Befriedungsfest des Mars entziindete. Als Beleg fiir die der
Asthetik des Krieges folgende Inszenierung sei die Darstellung dieses donnernden Feuer-
werks bei Klaj zitiert, die deutlich die Anklinge an die lautmalerische Kriegstopik héren
lsst:346

Trompeten/ Clareten Taratantara singen/

die Paucken die paucken/ die Kessel erklingen/
so sauset/ so brauset kein schaumichtes Wallen/
kein Stiirmen so stiirmet/ wann Berge zerfallen.
so reisset/ zerschmeisset kein hagel die Blatter/

341 Vgl. Nicola Kaminski, Andreas Gryphius, Stuttgart 1998, S. 180.

342 Vgl ebd., S.182fF.

343 Vgl. Judith P. Aikin, The Comedies of Andreas Gryphius and the Two Traditions of European
Comedy, in: Germanic Review 63 (1988), S. 114-120. Vgl. zum Finale der Komédienhandlung in
der Frithen Neuzeit Stephan Kraft, Zum Ende der Komédie. Eine Theoriegeschichte des Happy
Ends, Géttingen 2011, S. 59-81.

344 Kaminski, Ex Bello Ars, S. 354.

345 So Opitz beriihmte Charakterisierung in: Opitz, Deutsche Poeterey, S.365. Vgl. zum kriegs-
geschichtlichen und konfessionspolitischen Zusammenhang Kaminski, Ex Bello Ars, S. 341—400.

346 Vgl. Niefanger, Poetisches Taratantariren, S. 277—293.
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so rasselt/ so prasselt kein donnerndes Wetter/

so prallet/ so knallet kein fallend Gemiuer/

als knicket und knacket das knisternde Feuer.

die Spitzen die spriitzen hellfiinckelnde Keile /
Racqueten/ Racqueten einander nachjagen/
Blitzschlige mit Schligen erziirnet sich schlagen.’#”

Auch wenn die Sprache des Krieges sich in der Artikulation gegen die eigene Rhetorik
wendet, tritt auch Daradiridatumtarides zuerst mit Blitz und Donner auf: »Blitz/ Feuer/
Schwefel/ Donner/ Salpeter/ Bley und etliche viel Millionen Tonnen Pulver sind nicht
so michtig/ als die wenigste reflexion, die ich mir {iber die reverbation meines Ungliicks
mache.«3* So funktioniert Abriistung in der Komédie der Sprachen.3#

In Anbetracht der aufreibenden Prisenz der Heere im Reich um 1648 muss es kein
Anachronismus sein, wenn Daradiridatumtarides in einer dem Lustspiel vorangestellten
Zueignung mit Horribilicribrifax denjenigen Soldaten adressiert, »der jenem Hertzog zu
Eger den Rest gegeben«¥° hat. Und auch Horribilicribrifax” Entriistung iiber einen Frie-
densvertrag in der Dramenhandlung — »Was? daf§ der Keyser Friede gemacht habe sonder
mich um Rath zu fragen? [...] hat er nicht alle seine Victorien mir zu dancken? Hab ich
nicht den Konig in Schweden niedergeschossen?«)" — ldsst sich in Verbindung mit den
Mitgiftambitionen der rodomontierenden Landjunker?s> als Figuration des Krieges im
Frieden beschreiben, wie sie am Niirnberger Exekutionstag verhandelt wurde. Als Ver-
mittlerin der Liebesbiindnisse in diesem Geschift trict die Kupplerin Cyrille auf, deren
Einsitze der Text als »legationen« bezeichnet.

Im Kontext der Westfilischen Kongressdiplomatie riicken vor allem die Paratexte von
Gryphius’ »Schertz-Spiel« in den Vordergrund. Paratexte, deren Bedeutung fiir rhetori-
sche Kontinuitit und »Pluralisierung« in der Frithen Neuzeit hervorgehoben wurden,’?
reichen von der Leseradressierung und der generischen Zuschreibung tiber die panegyri-
sche Widmung bis zu Anmerkungen etc. Im Fall des Horribilicribrifax haben wir es mit

347 Klaj, Geburtstag def§ Friedens, S.163.

348 Andreas Gryphius, Horribilicribrifax. Teutsch, in: ders., Gesamtausgabe der deutschsprachigen
Werke, hrsg. von Hugh Powell, Tiibingen 1969, S. 41-120, hier S. 48.

349 Vgl. Gerhard Kaiser, Horribilicribrifax Teutsch. Wehlende Liebhaber, in: ders. (Hrsg.), Die Dra-
men des Andreas Gryphius. Eine Sammlung von Einzelinterpretationen, Stuttgart 1968, S. 224255,
hier S. 243 und Klaus Haberkamm, Scherz-Spiel als Sprech-Spiel. Andreas Gryphius™ Liebes-Spiel
Horribilicribrifax, in: Helmut Arntzen (Hrsg.), Komédiensprache. Beitrige zum deutschen Lust-
spiel zwischen dem 17. und dem 20. Jahrhundert, Miinster 1988 (= Literatur als Sprache. Literatur-
theorie — Interpretation — Sprachkritik, s), S. 1—22.

350 Gryphius, Horribilicribrifax, S. 46.

351 Ebd., S.5s8.

352 Vgl. Kithlmann, Gelehrtenrepublik, S. 407.

353 Vgl. den Sammelband von Frieder von Ammon/Herfried Végel (Hrsg.), Die Pluralisierung des
Paratextes in der Frithen Neuzeit, Berlin/Wien 2008 sowie Dirk Niefanger, Sfumato. Traditions-
verhalten in Paratexten zwischen »Barock« und »Aufklirungs, in: Zeitschrift fiir Literaturwissen-
schaft und Linguistik 25 (1995), Heft 2, S. 94-118. Fiir das 18. Jahrhundert Till Dembeck, Texte
rahmen. Grenzregionen literarischer Werke im 18. Jahrhundert, Berlin/New York 2007.
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zwei getrennten und doch zusammengehérenden Texten zu tun, die keine Paratexte im
Verstindnis der Rezeptionsebene darstellen, sondern als fingierte Nebentexte Teil der
dramatischen Fiktion sind. In unserem Zusammenhang interessieren insbesondere die
Allusionen auf Diplomatie und Friedensfeier.

Der Komédie ist zunichst eine »Zuschrift« von Daradiridatumtarides an Horribilicri-
brifax vorangestellt. Diese enthilt eine Beschwerde {iber »unsere[n] weyland bekante[n]
Freunde«,3* den Verfasser der Abenteuer der beiden capitanos. Auf die Klage folgt die
Wiedergabe des verworrenen Berichts von Daradiridatumtarides” Diener Signor Caccia-
diavolo, von seinem Herrn zu besagtem gelehrten Jugendfreund als »mein[ ] Herr[ ]
Ambassiadore[ J« gesandt, um die Herausgabe dieses Werkes einzufordern. Damit ge-
langt man in das Erzihlmodell einer Schelmenroman-Episode, die als »vermeintliche| ]
ungliickselige[ ] Ambassade«’ firmiert. Cacciadiavolo verkérpert eine nach dem Pickel-
hering der Wanderbiihnen gezeichnete Narrenfigur. Ebenso erratisch wie die von Da-
radiridatumtirades iibermittelte und mit grofitenteils falsch verwendeten lateinischen
und franzésischen Wortern durchsetzte’® Ambassaden-Erzihlung des Dieners ist dessen
korperliche Weise, sich im Pseudozeremoniell seiner diplomatischen Mission zu bewegen.
Da sich der gelehrte Dichter weigert, das Manuskript herauszugeben, vertreibt sich der ge-
sandte Narr fressend und saufend die Zeit. Allerdings gelangt Cacciadiavolo iiber Umwege
ans Ziel: auf den Abort. Auf der Suche nach »Stoff zur Reinigung« erblicke er ebendort
einen »Hauffen deschirez collutulez & de gutte pampieres«, auf dem sich auch der Name
Daradiridatumtarides findet — und schlieflich tiberhaupt das »gantze Concept unserer
Liebe und Deversation«®7 (wohl als verkehrte Devastation: die Zerknirschung). Der lang
erschnte Text wird dem Gelehrten also »entfithret« und dem Daradiridatumtarides zuge-
eignet.

Die Verbindung der beiden das eigentliche Drama rahmenden Texte wird dadurch
hergestellt, dass an das gerettete Manuskript des Dramas das sogenannte Testament von
Sempronius, der Pedantenfigur der Komdédie, angehingt ist. Dieses »Testament« enthilt
jedoch keinen letzten Willen, sondern den an das Ende der Komédie gehefteten »Hey-
raths-Contract« der »Herren Sempronii und Frauen Cyrille«. Wenn auch nicht auf den
24. Oktober ausgestellt, so erhilt die Komodie tiber die Datierung des Hochzeitsvertrags
zwischen der Pedantenfigur Sempronius und der Kupplerin aus der Dramenhandlung
auf den — unméglichen — »30. Februarii, dieses tausend sechshundert acht und viertzigs-
ten Jahre<® doch eine westfilische Signatur. Freilich ist der Vertrag aus dem 6ffentlich-
volkerrechtlichen in den privaten Rechtsbereich der Hochzeit, vom héfisch-stidtischen
Zusammenhang der Friedenskongresse in den niederen Stand iibersetzt — zu erinnern ist
daran, dass der »verkehrte Gelehrte« und die Kupplerin im Personenregister >ganz untenc
rangieren.

354 Gryphius, Horribilicribrifax, S. 43.

355 Ebd., S. 44f.

356 Ebd., S. 44. Etwa fiir den Gesandtenbericht (lat. relatio): »prelatio«.
357 Ebd,, S. 45.

358 Ebd., S. 116.
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Dabei wird die Frage nach dem gemeinsamen Freund der beiden Bramarbasse deut-
licher; die Rede ist von »Romanus Pompilius, dessen Signet ist ein Esel mit einer Schreib-
feder in der einen/ und einen Dintenfaf in der andern Klauen«®® und der den Vertrag
offensichtlich als Notar aufgenommen und an das Ende des begehrten Manuskripts
gesetzt hat. Der Heiratsvertrag enthilt vor allem eine Auflistung, die narratio von »allen
denen solenniteten, ceremonien und Gebriuchen/ welche in dergleichen Fillen de jure
oder consvetudine iiblich«3%° seien, die schliefflich in einer genauen dispositio ausgefiihrt
werden.3®* Von Gegenseitigkeit, amicitia und amnestia kann dabei jedoch keine Rede
sein, erweist sich der Vertrag vor den unterzeichnenden Zeugen doch als Knebelvertrag.
Auch an der Komédie Horribilicribrifax ist also abzulesen, wie die Friedenskongresse, ihre
vélkerrechtlichen Diskurse und zeremoniellen Praktiken um und nach 1648 Schreib- und
Inszenierungsanlisse bilden.

Andreas Gryphius widmete sich nicht nur im Lustspiel den Nachwirkungen der Frie-
denskongresse und der Prisenz des Krieges im Frieden, sondern auch im Festspiel Ma-
juma. Wahrscheinlich ist, dass das Stiick, das auf die »Majumas vnd Blumen=Feste3?
der Antike verweist, im Juni 1653 in Glogau aufgefiihrt wurde.3%3 Insbesondere die Apos-
trophe des panegyrischen Schlussreyens in der dritten Abhandlung verdeutliche, dass die
Krénung Ferdinands IV. zum Romischen Kénig in Prag am 31. Mai 1653 der Anlass
von Dichtung und Auffithrung war. Wie Bernhard Jahn zuletzt treffend festgestellt hat,
handelt es sich dabei um eine komplexe »Uberblendung zweier Gattungstraditionenc:
Einerseits ist Majuma vor der Folie der Friedensspiele zu lesen. Andererseits alludieren
die »gesangsweise« Vorstellung und die eingeflochtene mythologische Liebeshandlung auf
die »am Wiener Hof gepflegte[ ] Oper venezianischer Prigung«.3* Es liegt deshalb nahe,
von einem »Mischspiel« zu sprechen. Gerade dieser Zusammenhang macht Majuma zu
einem bemerkenswerten Dokument der diplomatischen Dramenpoetik nach 1648. Zu-
sitzlich zur Zeremonialkultur des kaiserlichen Musiktheaters ist dabei auch auf ein hiufig
vergessenes Friedensspiel aus Schlesien zu hinzuweisen: Angestoflen von Opitz Dafne
(1627) hatte sich Daniel Czepko mit Pierie (1636) bereits vor den Westfilischen Friedens-
verhandlungen an ein Schiferspiel gemacht, in dessen Mittelpunke »die festliche Alle-
gorisierung des Priedens im Zeichen der realen Bedingungen des Krieges<®® steht. Das
dreiaktige Friedensspielﬁ“ das anlisslich der Hochzeit des schlesischen Herzogs Heinrich

359 Ebd., S. 9.

360 Ebd., S.116.

361 Vgl. Lotscher, Horribilicribrifax Teutsch, S. 166.

362 Andreas Gryphius, Majuma, in: ders., Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke, Bd. 8, hrsg.
von Hugh Powell, Tiibingen 1972, S. 221, S. 4.

363 Zur Problematik der genauen Datierung angesichts des Titelzusatzes »Auff dem Schauplatz
Gesangsweise vorgestellet. Jn dem Miymond des 1653. Jahres« vgl. Eberhard Mannack, Majuma
[Kommentar], in: Andreas Gryphius, Dramen, hrsg. von E. M., Frankfurt a. M. 1991, S. 1217 ff.

364 Jahn, Art. Majuma, S. 358.

365 Stockhorst, Reformpoetik, S. 254.

366 Zu Opitz und zur Garttungstypologie von Czepkos Friedensspicl vgl. Hans-Gert Roloff, Daniel
Czepkos Pierie, in: Norbert Honsza (Hrsg.), Daf§ eine Nation die ander verstehen mége: Fest-
schrift fiir Marian Szyrocki zu seinem 60. Geburtstag, Amsterdam 1988 (= Chloe, 7), S. 599—613.

204



GRYPHIUS, RETTENPACHER UND DAS FESTSPIEL

Wenzel zu Miinsterberg aufgefiihrt wurde, vollzieht die »utopische Versshnung®7 zwi-
schen Milesiern und Myuntiern durch die Heirat Pieries mit dem Prinzen von Milet.3®

Fiir die Zuordnung von Gryphius' Festspiel zum Friedenstheater spricht allein das
allegorische Personal des musikalischen »Freuden=Spiels«, das mit Mars und einem
»verlihmete[n] Soldat[en]« zwei typische Figuren aufzuweisen hat. Und mit der Einhe-
gung und Bindigung des Kriegsgotts wird Majuma auch der zentralen Bewegung der
allegorischen Konfiguration gerecht: Die zweite Abhandlung hebt damit an, dass die
Nymphe Chloris mit Schrecken entdeckt, dass Mars ihren Blumengarten zerstért und
die Felder mit »Knochen/ Bley und rostig Eysen<® iibersit hat. Daraufhin fordert die
Blumennymphe: »Recht Gotter! schafft mir recht!«¥7° Dieses bekommt sie auch mitsamt
dem Schuldigen; Mercurius trict mit dem Verweis auf das »heil’ge Recht« auf und tiber-
gibt ihr den Schuldigen Mars in Namen des Gétterhimmels. Der Kriegsgott hebt nun
wie in den Friedensspielen Rists und Birkens zu seiner Verteidigungsrede an, wobei seine
Rede unmissverstindlich deutlich macht, welchem Genus, welcher Topik und welchem
poetischen Gestus sie verpflichtet ist:37!

Hér ich den Klang der behertzten Trompeten

So wacht mein Anmuth zu fechten vnd t6dten;
Hér ich die Kupfernen Drummeln sich regen;
Wenn sich die Kleppel der Paucken bewegen:
Wallt’ mein Gebliite/ die Augen entbrennen/
Daf3 ich fiir Eyfer mich selbst nicht kan kennen/
Hor ich das kreischen der schiumenden Rosse
Kenn' ich die Spitzen vom feindlichen Schlosse;
Knérsch ich in Eisen/ ergreiff ich die Klingen;
So wil mir das Hertze fiir Kiinheit zuspringen/
Seh ich die Ordnung der dhrenen Ritter,

Géttin ich spring’/ ich erhitz'/ ich erschitter.
Hoér ich das murmeln der munteren Knechte;
Trigt man/ die schwanckenden Picken zu rechte;
Seh ich die flatternden Fahnen vmbfliegen;
Géttin/ so reitzt mich die Seele zum Kriegen.?7*

367 Stockhorst, Reformpoetik, S. 254.

368 In der der Vorrede setzt Czepko das Friedensspiel explizit vom Trauerspiel ab: »Sonsten sindt
jhr die Regeln vnd Gesetze der Gelehrten/ so sie den Tragoedien zu schreiben/ nicht vnbekant.
Weil aber jhr Gliick vnd die andern vmbstinde/ Sie von Tragaedischer Traurigkeit endheben,
vermeinet die freye Pierie entschuldiget zu sein/ daf Sie sich solcher nicht vnterwiirffig machen
diirfften.« (Daniel von Czepko, Dem Lesenden [Vorrede zu Pierie; 1636], in: ders., Weltliche
Dichtungen, hrsg. von Werner Milch, Darmstadt 1963, S. 305-306, hier S. 305)

369 Gryphius, Majuma, S. 12 (II, 44).

370 Ebd., S.13 (11, 77f.).

371 Vgl. Jahn, Art. Majuma, S. 359 f.

372 Gryphius, Majuma, S. 14 (II, 99-114).
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Der Hirtengott Pan tiberbringt schliefflich in der dritten Abhandlung das Gétterurteil,
das den Kriegsgott dazu verpflichtet, den Garten neu zu bepflanzen und in Zukunft als
»der Blumen Wichter« zu dienen.

Die Blumenrhetorik, die Gryphius’ »Freuden=Spiel« durchzieht, verweist jedoch dar-
auf, dass hier keine rechtliche Lésung inklusive Strafe im Vordergrund steht, wenn die
eigentliche Finhegung des Krieges im Blumengarten erfolgt. Der Topos des Gartens
korrespondiert dabei nicht nur mit dem héfischen Bezugssystem, sondern verweist auch
darauf, dass die Bindigung des Mars im symbolischen Raum zu Iésen ist, das heif3t: im
Zeremoniell,’7? das trotz der Rangfolgeprobleme den Rahmen fiir Verhandlungen ohne
Vertrauen und abseits der Kategorien von Sieg oder gerechtem Krieg eréffnete.374

Fir den hofischen Rahmen wiirde daraus folgen, dass sich ein szenisches Ritual,
das die Auflerkraft- und Wiedereinsetzung — der verheerte und wieder florierende Gar-
ten — der im dufleren Rahmen permanent bestechenden Zeremonialordnung zu deren
Bekriftigung inszeniert.3”S Gryphius macht dagegen bereits zu Beginn ernst, denn der
von Harsdorffer geforderte Vorredner bei allegorischen Freuden- und Hirtenspielen tritt
bei Gryphius lediglich in Stellvertretung auf: »[S]tat deff Vorreders« findet sich allerdings
»[elin Wald=Gott« auf der Bithne ein, der als Stellvertreter des adiquaten Vorredners
Merkur auf dessen Erscheinen zum Ausgang vorausdeutet: »Vielleicht wird Mercurius
den Auflgang mit mehr frolicher Zeitung schlissen.«7¢ Anstelle der fréhlichen Botschaft
breitet der Waldgott die Topografie des Krieges aus:

Unsere Zeiten haben biffhero nichts als die blutigen Traurspiele def§ Krieges bejam-
mert/ vnd bey den Flammen der verloderten Stidte ihre Wunden vnd der ihrigen
Leichen beseufftzet: wir Wald=Gétter sind gezwungen den angenehmen Strand der
Oder zuverlassen/ nach dem vnser vorhin lieblicher Lust=Pusch in gespitzte Pfihle
verendert/ vod vmb die Wallgraben verstecket. Stat schonester Blumen haben wir die
Felder/ mit Fiule der von Pest/ Hunger vand Wehmut auffgeriebenen Corper/ vad die
anmuttigsten Girte mit Todtenbeinen bedecket gefunden.377

Die reale Kriegstopografie ist vom verheerten Garten der Chloris nicht zu trennen.
Wihrend sie so in den Rahmen des Theaters geholt wird, bedeutet die erhoffte Wendung
durch die frohliche Botschaft Merkurs auch eine gattungspoetologische von den »bluti-
gen Traurspielen[n]« zum »Freuden=Spiel«. Die Verinderung der Gattung parallelisiert
die allegorische Bewegung der Friedensspiele und avanciert so zum Thema des Theaters.
Mars wird schlie8lich selbst zum Zeugen dieser Verinderung:

373 Vgl. Jahn, Art. Majuma, S. 360.

374 Vgl. May, Kongresszeremoniell, S. 17 ff. und Jahn, Ceremoniel und Friedensordnung, S. 969—980.

375 Vgl. Nanz, Grenzverkehr, S. 46 ff. Nanz beschreibt den zeremoniellen Tanz der héfischen Masque
in diesem Sinn.

376 Gryphius, Majuma, S. 4.

377 Ebd.
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Welche Verinderung! sehet ich baue?
Pflantze / begiisse / versetze / behaue!

Wer hitt vermeinet / daf§ ich in dem Garten
Solte der wachsenden Blumen abwarten 378

Moglich wird diese Verinderung nicht durch der »hochmichtigen Gotter Geschickes,
sondern durch Chloris” »Blicke«.7? Wiederum ldsst sich dieser Zusammenhang innerhalb
der Dramenpoetik betrachten. Mit dem verliebten Kriegsgott zitiert Gryphius, wie Jahn
bemerkt, den antiken Topos »Militiee species amor est« aus Ovids Ars amatoria, der
wiederum in der Habsburg-Panegyrik eine bedeutende Rolle spielt — von Monteverdis
Madrigali guerrieri et amorosi (1638) bis zur erwihnten Auffithrung von Linganno d'amore
am Regensburger Reichstag 1653.

Zwar wird das venezianische drama per musica — wie bei Il pomo d'oro zu sehen war3® —
erst mit Leopolds I. Kaiserkrénung fiir die symbolische Kommunikation des Hofes und
des diplomatischen Zeremoniells ihre Wirkung entfalten, allerdings hat die Verbreitung
des neuen héfischen Operntyps bereits um 1650 eingesetzt und nach der Auffithrung
von Linganno d'amore durch den Druck des Librettos sowie eine deutsche Fassung des
Argumentums mit Kupferstichen einen ersten Hohepunkt erreicht.3¥ Zur Tradition der
venezianischen Oper, die fiir die Habsburger so bedeutend werden sollte, ist auch die
Liebes- und Intrigenhandlung zu zihlen, die Majuma zumindest in Andeutung aufweist.
Noch bevor die Verheerungen des Mars in der zweiten Abhandlung entdeckt werden,
beklagt Chloris, »dafl sie von ihrem Zephir verlassen«. Darauf legt Maja, die Mutter
Merkurs, »als die der Jupiter gleichfals auf§ seinem Gemiithe gesetzet [...]/ das keine
Bestindigkeit bey den Géttern zu hoffen«.3* Damit betreten wir das mythologische Fi-
gurenarsenal und den Handlungsverlauf der héfischen Oper italienischen Zuschnitts.3
Der liebende Westwind erklirt seine verspitete Ankunft bei den Blumen — auch auf
Botticellis Gemailde Primavera sind Chloris und Zephyr zu finden — damit, vom eisigen
Winterwind Boreas am Hofe der Windgottheit Aeolus eingesperrt worden zu sein: »Die
Ursach aber seines langen Abwesens riihre her auf§ dem Wiederwillen seines Kénigs Zoli,
welcher durch Verliumbdung verreitzet/ ihn durch den Boreas Gefinglich einziehen/
vnd in Fissel von Eyf schlissen lassen.«334 Eine héfische Intrige hat also den Einzug des
Friihlings verzogert.

378 Ebd., S.19 (I1I, 91—94).

379 Ebd.

380 Vgl. Kap. I1/8.

381 Vgl. Kap. IV/3. Dazu auch Jahn, Art. Majuma, S. 363.

382 Gryphius, Majuma, S. 5.

383 Dass Gryphius bei seiner Italienreise 1646 mit venezianischen Opern in Kontakt gekommen ist,
kann nur vermutet werden. Vgl. Eberhard Mannack, Andreas Gryphius, 2. Aufl., Stuttgart 1986,
S.15. Jahn, Art. Majuma, S.364 verweist dabei auf die mégliche Rezeption von italienischen
Librettodrucken. Als in der Forschungsliteratur bislang nicht genanntes Beispiel, das um Zephiro
und Flora kreist, wire Giovanni Faustini, Il Titone. Drama per Musica, Venetia 1645 zu nennen.

384 Gryphius, Majuma, S. 5.
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Blumen bzw. Rosen, tiber die Gryphius auch die Verbindung zwischen unterschied-
lichen Handlungsstringen herstellt, dienen dem Text als Leitmotive: Chloris/Flora per-
sonifiziert nach der (Wieder-)Vereinigung mit Zephir schon in Ovids fasti die Prache
der Pflanzenwelt. Zudem hat sie mithilfe einer Blume Junos Schwangerschaft mit Mars
herbeigefithrt. Mars’ Verheerung der Flora und Wiedergutmachung schliefft diesen mo-
tivischen Reigen.3%s

Das gliickliche Ende des musikalischen Festspiels im wieder erblithten Garten der
Chloris wird schlieflich durch einen Operneffekt gesteigert, wie die dramatische Hand-
lungsanweisung verdeutlicht: »Zephier/ Chloris Maja werden in Keiser=Kronen. Mars in
einen Adler verwandelt.«3¥¢ Diese Verwandlung »bildet die Briicke zur direkten Apost-
rophe an den Herrscher«.?®” Unmittelbar darauf kommt es nun zur im Prolog des Wald-
gottes bereits angekiindigten frohlichen Botschaft Merkurs, der im Reyen der Waldgétter
und Nymphen das vierfache Lob Ferdinands IV. singt: Die erste Strophe nimmt die Ko-

nigskrénung auf und iiberblendet sie mit der prospektiven Kaiserkronung,3®8

gefolgt vom
dynastischen Bezug in der zweiten Strophe; Ferdinand III. wird entsprechend der Insze-
nierung am Regensburger Reichstag, in den er durch eine Ehrenpforte im Dezember 1652
einzog, als Friedenskaiser allegorisiert, Ferdinand II. hingegen als »Siege[r]«, woraus —
»Klug im herrschen/ frisch im Kriegen« — Ferdinand IV. als Synthese, als kriegerischer
Friedenskaiser hervorgeht. Die dritte Strophe zeigt dabei die Richtung an: Im »neuen
Romu« befinde sich der junge Konig, sobald er das »geraubte[ ] Pfand« Constantins geret-
tet habe, also Konstantinopel erobert. Dieser Zusammenhang ist ambivalent: Einerseits
meint Konstantinopel das zweite Rom, andererseits stattet in diesem theatralen Portrit
des Konigs gerade der Krieg gegen das Osmanische Reich den Konig mit den Insignien
der Universalmonarchie aus. Die vierte Strophe endet schliefSlich mit:

Leb! O lebe fiir vnd fiir/
Ferdinand der Erden Zier.38?

Das Friedensspiel im Festspiel Majuma endet bereits davor. Denn, damit Mars schlieSlich
als habsburgischer Adler tiber dem Garten wachen kann, muss Mercurius das Schwert des
Kriegsgotts symbolisch an den gekronten Kénig Ferdinand IV. iibergeben:

Das Schwerdt taug nicht vor vns. Stellt es dem Helden zu/
Dem das gekronte Haupt der Erden/ seine Ruh

Vnd Sorgen anvertraut der Lantz vnd Feder fithrt

Vnd den behertzten Schild mit weissen Rosen ziert/

Der Erden Kreif§ erstarrt ob seiner Freundligkeit/

Die bey so hohem Stamm so frembd in vnser Zeit.

385 Vgl. Mannack, Majuma [Kommentar], S. 1225.

386 Gryphius, Majuma, S. 19.

387 Jahn, Art. Majuma, S. 366.

388 Ferdinand I'V. wird bereits ein Jahr spiter (1654) an Blattern sterben.
389 Gryphius, Majuma, S. 20f.
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DifS Schwerdt in seiner Faust wird vns vor alles stehn/

Da ja noch eine Glut wolt auf§ der Asch auffgehn.

Nim Held dif§ Schwerdt von vns. Wo reist mich Pheebus hin?
Du schrecken Thraciens; ich spiire den Gewin/

Den dir die Ewigkeit durch meinen Mund verspricht/

Ich schaue/ daf§ dein Arm def§ Bosphers Bogen bricht /

Daf$ Tapferkeit viad Muth/ dich Sternen=hoch erhebt

Dafd Stambols Monden Tieff dir vnter Fiissen schwebt/

Daf3 sich der Palmen Wald in Idumzea regt

Vnd dir Jerichus Thal/ weit schoner Rosen trigt.?°

Wiederum tritt der Auszug des Krieges nach Thrakien ins Zentrum, der Mars gegen das
Osmanische Reich mobilisiert.

Die Jericho-Rose, so Mannack, »die véllig vertrocknen und durch Feuchtigkeit wie-
der zum Leben erweckt werden kann, hat in der christlichen Uberlieferung symbolische
Bedeutung. Schon im Mittelalter war sie Symbol fiir Maria und galt als Hinweis auf
Christus und sein Friedensreich«.*' Indem Gryphius den kommenden Kaiser als Uber-
winder der Tiirken feiert, verheifSt er ihm mit der Rose von Jericho die Herstellung des
Friedensreiches und die Rettung des Christentums. Chloris nennt in Majuma bei der
Aufzihlung der vielen von Mars zerstérten Blumen die Rose an erster Stelle. Welche Rose
dabei als eine »bestindige Blume« anzustreben ist, wird dem jungen Herrn Ferdinand,
dessen Schild weife Rosen zieren, am Ende verkiindet.39*

Allerdings verweist Bernhard Jahn darauf, dass das mit Mars aufgerufene Genrezitat des
Friedensspiels an dieser Stelle impliziere, dass trotz Ende des Krieges in Schlesien nach wie
vor Konfessionskrieg herrsche. Die Ubergabe des Schwerts an Ferdinand 1V., damit dieser
in der Fremde — und nicht zu Hause — Krieg fiihre, sei in diesem Zusammenhang zu lesen.
Damit ist letztlich ein Ubergang bezeichnet, weil Gryphius hier nicht nur an den west-
filischen und Niirnberger Friedenskontext angekniipft, sondern dariiber hinaus auch an
die protestantische Signatur der Friedensspiele in der Tradition Johann Rists. Gleichzeitig
korrespondiert der Kontext der italienischen Operntradition, der als symbolische Herr-
schaftskommunikation mit der Regensburger Auffiihrung etabliert war, mit den Friedens-
spielen. Der Raum, der sich dazwischen aufmachg, ist einer der Verhandlung: »Gryphius
gibt dem Kaiser, was des Kaisers ist, ohne die protestantischen Interessen zu verraten.«*

Wie sieht die Amalgamierung von Friedensallegorie und Festspiel nun in den katho-
lischen Friedensspielen aus? Als Beispiel mag zum Abschluss das Benediktinertheater
dienen, wie es mit den iiberlieferten Texten insbesondere Simon Rettenpachers vorliegt.
Dabei handelt es sich um ein lokales Schultheatersetting,?** das vom Benediktinerorden

390 Gryphius, Majuma, S.16f. (111, 17-32).

391 Mannack, Majuma [Kommentar], S. 1226.

392 Vgl. ebd.

393 Jahn, Art. Majuma, S. 358.

394 Vgl. Heiner Boberski, Das Theater der Benediktiner an der alten Universitit Salzburg (1617—
1778), Wien 1978 (= Theatergeschichte Osterreichs, 6), S. 31-99.
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und Salzburgs Sonderstellung geprigt ist. Der Ordensdramatiker Rettenpacher studierte
an der Salzburger Benediktineruniversitit und wurde 1661 nach Studienaufenthalten in
Siena, Rom und Padua in Salzburg in den Benediktinerorden aufgenommen.?5 Retten-
pacher, der mit Frauen=Treue auch ein deutschsprachiges Drama vorgelegt hat, war von
1667 bis 1671 Bibliothekar und Prifekt des Stiftsgymnasiums in Kremsmiinster, von 1671
bis 1675 lehrte Rettenpacher an der Universitdt Salzburg Ethik und Geschichte und leitete
als pater comicus das Ordenstheater.3?® Danach kehrte er nach Kremsmiinster zuriick.37
In seiner Funktion als Theaterleiter und Bibliothekar hat er die Stiftsbibliothek mit den
wesentlichen Ergebnissen der deutschsprachigen Literaturreform und Poetik versorgt:
Das Spektrum reicht von Opitz Geistliche Poemata, und dessen Barclay-Ubersetzung iiber
Harsdorffers Der Grosse Schau=Platz Lust= und Lebrreicher Geschichte und Birkens Ostlin-
discher Lorbeerhiyn bis zu Schottelius’ Teutsche Vers= oder Reimkunst und Christian Weises
Curieuse Gedancken von Deutschen Versen. Auch die Gryphius-Sammelausgabe von 1663
(Freuden und Trauer-Spiele auch Oden und Sonette) ist in der Bibliothek zu finden 3

Das wahrscheinlich 1679 aufgefiihrte Festspiel Pax Terris Reddita, sev Felix Laophili
ac Irenes Connubium steht in Bezichung zum Frieden und Friedenskongress von Nim-
wegen.? Das in einigen Szenen gesungene Festspiel dhnelt in der gemischten Figura-
tion von Allegorie, Mythologie und Geschichte Birkens Margenis, in der Mischung von
Friedens- und Festspiel Gryphius’ Majuma, wenngleich die theatralen Festgattungen des
Ordenstheaters zunichst freilich niherliegen: Als Salzburger Vorldufer von Rettenpachers
Friedens- und Festspielen kénnen die Stiicke Otto Guzingers gelten, insbesondere Pax
conciliante augustissimo imperatore Leopoldo Austriaco telluri restituta (1664), das uns Mer-
kur wieder als Begleiter vorstellt, der den Knappen Montanus — in einer Art Traumreise —
in die elysischen Felder und die Holle fithre.4%® Fiir das Wiener Jesuitentheater hatte
Nicolaus von Avancini mit den /udi caesarei die Festspieltradition fiir die »vollkommene
christliche Monarchie«*°' nach 1648 erdffnet. Deutlicher als andere Ordensdramatiker

395 Vgl. Thomas W. Best, Art. Simon Rettenbacher [sic], in: James Hardin (Hrsg.), German Baroque
Writers, 1661-1730, Detroit u.a. 1996, S. 338341, hier S. 338f.

396 Vgl. Hildegard Pfanner, Das dramatische Werk Simon Rettenpachers, Innsbruck 1954 (= Inns-
brucker Beitrige zur Kulturwissenschaft, Sonderheft 2), S. 10.

397 Best, Rettenbacher, S. 339.

398 Vgl. dazu den erhellenden Kommentar Benno Winterstellers im Anhang der Rettenpacher-Aus-
gabe. Benno Wintersteller, Kommentar, in: Simon Rettenpacher, Dramen (lateinisch/deutsch),
Bd. I1/2, hrsg. von Benno Wintersteller und Christoph Fackelmann, iibers. von Alfons Isnenghi
und Walter Zrenner, Wien/Berlin 2009 (= Wiener Neudrucke, Bd. 20), S. 266—398, hier S. 328f.

399 Dazu Wintersteller, vgl. ebd., S.272f. im Gegensatz zu Pfanner, Das dramatische Werk Retten-
pachers, S. 38f., die vermutet, »dass das Stiick mit der Belagerung Wiens 1683 und dem Sieg tiber
die Tiirken zusammenhingt, obwohl damals kein Friede geschlossen wurde«. Auch die Abreise
des Mars nach Thrakien lisst diesen Zusammenhang allerdings nicht schliissig erscheinen.

400 Vgl. Boberski, Theater der Benediktiner, S. 161f.

401 Volker Meid, Die deutsche Literatur im Zeitalter des Barock. Vom Spithumanismus zur Friih-
aufklirung, 1570-1740, Miinchen 2009 (= Geschichte der deutschen Literatur von den Anfiingen
bis zur Gegenwart, Bd.s), S.358. Vgl. auch Ruprecht Wimmer, Habsburger Kaiserpanegyrik
in den Dramen des Nikolaus von Avancini S.]J., in: Pierre Béhar/Herbert Schneider (Hrsg.),
Der Fiirst und sein Volk. Herrscherlob und Herrscherkritik in den habsburgischen Lindern der
frithen Neuzeit, St. Ingbert 2004, S. 45—68.
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(z.B. Jacob Bidermann) verkniipfte Avancini religiése und politische Programmatik:
Zur Ratifizierung der Westfilischen Friedensvertrige wurde Pax imperii [...] sive Joseph
a fratribus recognitus (1650) gespielt, zur Krdnung Ferdinands IV. zum Kénig Curae cae-
sarum (1653), zur Kaiserwahl Leopolds 1. Pietas victrix sive Flavius Constantinus Magnus
de Masxentio tyranno victor (1659) und zur Hochzeit Leopolds mit Claudia Felicitas Cyrus
(1673).4°* Auch fiir Gryphius’ oben angedeutete diplomatische Poetik des Festspiels wiire
der Zusammenhang der theatralen Jesuiten-Panegeyrik im postwestfilischen Kontext
mitzudenken.

Im Zentrum von Rettenpachers Festspiel steht der fiktive deutsche Kaiser Laophilus,
im allegorischen Verstindnis der >Volksfreunds, der sich mit dem Krieg herumschlagen
muss. Der Beginn des zweiten Akes zeigt das Heerlager des Mars, den Venus und Cupido
aufsuchen. Die beiden iiberreden den Kriegsgott weiterzuzichen:

Ven. Tempus quieti ac otio lubeat dare,
Erycina poscit: an preces quidquam valent?

Ma.  Ingrata visa semper est Marti quies.
Perimere ferro, cedere, illecebre mez,
Dulcis voluptas.

Ven.  Pugna si cure tibi,
Excede terris Laophili, Thracas pete.

Ma. Ubicunque litui perstrepunt, resonant tubz,
Meum est theatrum.

Ven. Cede jam nato locum.
Da spatium Amori, tela sepone, ac meis
Blandire curis: Principi Augusto fave.

Ma. Negare votis nil veneris unquam licet.
Recedo terris Laophili, ferro eruam
Thracas rebelles. Carpe jam miles viam,

Quo Mars preibit.+%

Auch eine Redivivus-Szene ist Teil dieser Konfiguration. So fiihrt Generositas — anstelle
von Mercurius — den romischen Konsul aus der Zeit der Republik, Marcus Atilius Regu-

402 Vgl. den konzisen Uberblick von Auffithrungen und Festanlissen /udi caesarei ebd.

403 Simon Rettenpacher, Pax Terris Reddita, sev Felix Laophili ac Irenes Connubium, in: ders., Dra-
men (lateinisch/deutsch), hrsg. von Benno Wintersteller, iibers. von Alfons Isnenghi und Walter
Zrenner, Wien/Berlin 2007, S. 458-499, hier S. 472. Dt. Ubersetzung, Bd.11/2, S. 78: »[Venus:]
Génne zum Ausruhn dir ein Weilchen doch, | Sieh, Venus bittet! Bite sie vergebens? | [Mars:]
Unlieb erscheint dem Kriegsgott stets die Ruhe, | Nach Schwerthieb nur und Morden liistet’s
mich, | Das ist mir wohl. [Venus:] Kannst du den Kampf nicht lassen, | Geh aus Laophilus’ Reich
nach Thrakien. | [Mars:] Wo immer Kriegstrompeten schmettern, bin ich | Daheim. [Venus:]
So riume meinem Sohn den Platz, | Laf} ihn ans Werk, schaff nur die Waffen fort, | Geh mir
zur Hand, den Kaiser zu umsorgen. | [Mars:] Wer schliige Venus eine Bitte ab? | Ich geh aus des
Laophilus Landen, werfe | Der Thraker Aufstand nieder. Auf, Soldaten, | Voran geht Mars euch.«
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lus, aus den elysischen Feldern in die Gegenwart der Dramenhandlung, um die Jugend
zur fides zu ermutigen:

Ad hostes redij,
Romam exul ubi Carthagine remissus sui,
Ne fallerem, non nescius, tortor mihi
Qua barbarus pararet. Evicit tamen
Generosus animus, fortis ut dira omnia
Tormenta spernerem, ac fidem inimicis meis
Violare nollem, patrie chare utilis
Plures in annos.4%4

Die Generositas setzt hinzu: »Reguli exemplum juvet | Sequi, juventus, mente persidie
luem | Arcere feedam.«* Die auftretende Untreue versucht die Jugend mit Gold zu
locken, wird aber schlieflich von Regulus gemeinsam mit den jungen Héflingen Poly-
strephon, Ariston und Diomedes unter Treueschwiiren auf den Kaiser getdtet. Man darf
durchaus die Reichsstinde in dieser Konfiguration vermuten.

Am 13. September 1680 fand im Stiftstheater Kremsmiinster vor Kaiser Leopold und
seiner (dritten) Frau Eleonore Magdalene das Singspiel Prudentia Victrix statt das Ret-
tenpacher das Lob des theater- und musikaffinen Kaisers einbrachte.*® Im Zentrum
der Handlung steht die Riickkehr des Odysseus nach Ithaka, verkleidet als Bettler, um
die Sicht des Volkes auf seine Herrschaft zu ergriinden. Eingewoben in die Szenen sind
allegorische Konfigurationen. Dass der Friede von Nimwegen im Jahr zuvor von den kai-
serlichen Prinzipalgesandten mit fiir die Habsburger schmerzhaften Einbuflen verhandelt
wurde, gleichzeitig ein weiterer Konflikt mit Frankreich und dem Osmanischen Reich
drohte, zeigt die sechste Szene im ersten Akt. Darin treten Mars und Pax gemeinsam
auf und vereinen Speer und Olzweig. Der gebindigte Mars fiihrt selbst aus: »Mars arma
gestet, bellicos | Pax temperet labores«.4°7 Davor muss Mars den Frieden allerdings noch
iiberzeugen, zwischen Recht und Unrecht zu trennen:

Sint odia, sint lites procul
Et fax rebellionum;
Sileat tumultus civium,

404 Ebd., S.480f. Dt. Ubersetzung, Bd.11/2, S.84: »Aus Karthago hatte / Man mich Gefangenen
nach Rom gesandt; | Ich hielt mein Wort und kam zuriick, wohl wissend, | Was mir bevorstand,
doch mein Edelmut | Bestirkte mich, der Folterqual nicht achtend, | Dem Feind zu halten, was
ich ihm versprochen, | Hitte ich auch dem Staate manchen Dienst | Noch leisten kénnen.«

405 Ebd., S.481. Dt. Ubersetzung, Bd.11/2, S.84: »Regulus zum Vorbild | Nimm, Jugend, dir und
meide wie die Pest | Den schnéden Treubruch.«

406 Ausfiihrlich zitiert bei Wintersteller, Kommentar, S. 277.

407 Simon Rettenpacher, Prudentia Victrix, SEV Vlysses post longos errores in Patriam redux [...],
in: ders., Dramen (lateinisch/deutsch), hrsg. von Benno Wintersteller, iibers. von Alfons Isnenghi
und Walter Zrenner, Wien/Berlin 2007, S. 498-553, hier S. s12. Dt. Ubersetzung Bd.11/2, S.107:
»Mars fiihrt das Schwert, doch hat in Zaum | Friedlicher Sinn sein Walten.«
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Clangorque trux tubarum.
Orneris armis, classicum
Esti nec audiatur:
Proterva ne vicinia
Lacessat imparatam.4°8

Diese Verbindung von Krieg und Frieden kiindigt sich in der theatralen Reprisentation
um 1648 an und evoziert nun bei Rettenpacher um 1680 selbst in der Panegyrik der Uni-
versalmonarchie eine neue postwestfilische Realitit. Einhegung des Krieges als militarisch-
diplomatisches Dispositiv (zum Teil mit stchendem Heer)4® bedeutet dabei auch die
»Verstaatlichung und Monopolisierung des Krieges«*'® aus Staatsrison und Griinden des
Gleichgewichts. Er wird ein politisch-diplomatisches Mittel. Der angesprochene habsbur-
gische Kaiser war diesem Zusammenhang auf zweifache Weise verpflichtet. Wahrend der
Krieg mit den Tiirken die Bildproduktion des universalen Herrschers und Verteidigers des
europiischen Christentums gegeniiber Ludwig XIV. aufrechterhielt, waren die europi-
ischen Konflikte untereinander seit dem Westfilischen Frieden solche der Gleichrangig-
keit.#" Nicht zuletzt Leopolds letzter Krieg, derjenige um die spanische Erbfolge, wird das
deutlich machen.

Im Vergleich der unterschiedlichen musikalischen Festspiele zwischen 1648 und 1700,
wie wir sie hier betrachtet haben, zeigt sich ein flexibler generischer Zusammenhang. Da-
durch kann das Festspiel ausgehend vom Friedensspiel, Ballett und der héfischen Oper
unterschiedliche diplomatische und politische Konstellationen figurieren. Gerade die
theatrale Reprisentation, beginnend beim Theater des Friedenskongresses, verdeutlicht,
wie komplex sich der Einzug des Friedens gestaltet und welcher Dialektik er im post-
westfilischen Zeitalter unterworfen ist. Wihrend das Friedensspiel so im musikalischen
Reprisentationstheater aufgeht, ist fiir die »zwey weiland reformirete Hauptleute« Hor-
ribilicribrifax und Daradiridacumtarides im Tableau der Prudentia Victrix der stehenden
Heere des 18. Jahrhunderts kein Platz.

408 Ebd., S.107: »Fernab verbannt sei Haf§ und Streit, | Verldscht des Aufruhrs Fackel, | Erstickt Re-
bellion im Land, | Verstummt die Kriegstrompete, | Und dennoch hiille, Friede, dich | In starke
Wehr und Waffen, | Daff dich des bsen Nachbars Heer | Nicht treffe ungeriistet.«

409 Vgl. Foucault, Gouvernementalitit I, S. 435 ff.

410 Nanz, Grenzverkehr, S. 16.

411 Vgl. Peter Burke, Did Europe exist before 17002, in: History of European Ideas 1 (1980), S. 21—29.
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IV. Gesandtschaft im Trauerspiel, Gesandtschaft des Trauerspiels:
Gryphius’ Catharina von Georgien

1. Das internationale Mirtyrerdrama der Souverine

Nicht nur sei das »Trawerspiele tichten [...] vorzeiten Keyser/ Fiirsten/ grosser Helden
vnd Weltweise Leute thun gewesenc," auch ihre dramatis personae setzen sich aus Kaisern,
Konigen und Fiirsten zusammen, wie Scaliger und mit ihm viele Poetiken der Frithen
Neuzeit ausfiihren: »In tragoedia reges, principes ex urbibus, arcibus, castris.«*> Im Buch
von der Deutschen Poeterey fithrt Opitz die bekannte und an Scaliger orientierte Defini-
tion aus:

Die Tragedie ist an der maiestet dem Heroischen getichte gemef8e/ ohne das sie selten
leidet/ das man geringen standes personen vnd schlechte sachen einfiihre: weil sie nur
von Kéniglichem willen/ Todtschligen/ verzweiffelungen/ Kinder- vnd Vitermérden/
brande/ blutschanden/ kriege vnd auffruhr/ klagen/ heulen/ seuffzen vnd dergleichen
handelt.?

Davon ausgehend hat Walter Benjamin die Differenz zur Mythosorientierung der anti-
ken Tragodie festgemacht. Nicht Mythos, sondern Geschichte und Stand, d. h. »absolutes
Konigtume, begriinden das Trauerspiel: »die Bewdhrung der fiirstlichen Tugenden, die
Darstellung der furstlichen Laster, die Einsicht in den diplomatischen Betrieb und die
Handhabung aller politischen Machinationen, welche den Monarchen zur Hauptperson
des Trauerspiels bestimmt«.* Damit greift er auch Georg Philipp Harsdorffers berithmtes
Diktum vom Trauerspiel als »Schul der Kénige« auf.

Andreas Gryphius Trauerspiele, die in dieser dramatischen Gattung von Schlesien aus-
gehend einen (post-)westfilischen Erfahrungsraum der deutschsprachigen Barockliteratur
begriinden,® folgen Scaligers und Opitz rhetorischer und sozialer Ordnung. Balthasar
Sigismund von Stoschs kurzem biografischen Abriss ist zu entnehmen, dass Gryphius
zum Abschluss seiner peregrinatio academica nach einem lingeren Aufenthalt in Straf3-
burg schliefSlich im Friihling 1647 tiber Speyer, Mainz, Frankfurt a.M. und Kéln bis
Stettin reiste: »Zu Straflburg hat er seinen Leonem Armenium, hier [d.1. Stettin, C.P]

1 Opitz, Trojanerinnen, S. 429 (»An den Leser«).

2 Scaliger, Poetices libri septem, I, S.130. Noch einmal sei an Plautus erinnert: »nam me perpetuo
facere ut sit comoedia, | reges quo veniant et di, non par arbitror.« (»Denn dafl sie ganz und gar
Komédie wird, | wo Gott und Kénig spielen, geht nicht an.« Plautus, Amphitruo, S. 10 [Pr., 60f.])
Opitz, Deutsche Poeterey, S. 364.

Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, S. 4s.

Georg Philipp Harsdérffer, Poetischen Trichters zweyter Theil, Niirnberg 1648, S. 8.

Vgl. Jane O. Newman, Tragedy and »Trauerspiel« for the (Post-)Westphalian Age, in: Renaissance
Dream 40 (2012), S. 197—208.
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aber die Catharinam zu Ende gebracht«.” Die ersten Entwiirfe der beiden Trauerspiele
Leo Armenius / Oder Fiirsten=Mord (zuerst verdffentlicht 1650) und Catharina von Geor-
gien. Oder Bewebrete Bestindikeit (zuerst verdffentlicht in der Sammelausgabe Deutscher
Gedichte Erster Teil von 1657) entstanden zwischen 1646 und 1647; so eng sie iiber die
Entstehungszeit miteinander verbunden sind, so unterschiedliche Figurationen der Macht
verkorpern sie: In Leo Armenius kommt der ostromische Kaiser am Hofe in Konstantino-
pel der Verschworung seines fritheren Vertrauten und Heerfithrers Michael Balbus zuvor;
der Aufruhr wird entdeckt und der Verschworer zum Tode verurteilt. In der Nacht vor der
Vollstreckung sucht der Geist des vormaligen Patriarchen von Konstantinopel den Kaiser
auf und fihrt ihm die Opfer seiner Tyrannei — der illegitimen Fiirstenherrschaft — vor Au-
gen. Leos Umbkehr ist zugleich Beginn seines Untergangs; als Priester verkleidet tiberfallen
die Anhinger des Balbus den Mitternachtsgottesdienst und ermorden Leo Armenius. Das
Schicksal des ermordeten (unrechtmifligen) Kaisers und die prolongierte Tyrannenherr-
schaft verweigern sich weitgehend transzendenten Losungen und Zeichensystemen.?
Dagegen liegt im Fall der Catharina von Georgien, wie die Forschung hervorgehoben
hat, der im heilsgeschichtlichen Zusammenhang zu verstehende Modellfall eines Mirty-
rerdramas vor.? Das spectaculum martyris findet im Gegensatz zum Leo Armenius auf der
Bithne der jiingeren historischen Offentlichkeit statt,”® die Gryphius Claude Malingres
Histoires tragiques de nostre temps (1632) entnommen hat. Den engen Zusammenhang zwi-
schen der Geschichte als politischem >Schau=Platz« und der konsolatorisch-heilsgeschicht-
lichen Dramenpoetik deutet bereits der Untertitel der Sammlung des franzdsischen
Chronisten und Hofhistorikers an: »dans lesqvelles se voyent plusieurs belles maximes
d’Estat, & quantité d’exemples fort memorables, de constance, de courage, de generosité,
de regrets, & repentances«.” Bei Gryphius setzt die Handlung des Trauerspiels am letzten

7 Baltzer Siegmund von Stosch, Danck= und Denck=Seule des Andrae Gryphii [1665], in: Heinz
Ludwig Arnold, Andreas Gryphius, 2. und revidierte Aufl., Miinchen 1980 (= Text und Kritik,
7/8), S.3—11, hier S. 8. Skepsis hat demgegeniiber Albrecht Schéne, Postfigurale Gestaltung. And-
reas Gryphius, in: ders., Sikularisation als sprachbildende Kraft, Géttingen 1968, S. 57f., gedufiert,
der die entscheidende Arbeitsphase am Trauerspiel in den Jahren 1649/1650 vermutet.

8 Vgl. Kaminski, Gryphius, S. 9sff.

9 Vgl. Elida Maria Szarota, Kiinstler, Griibler, Rebellen: Studien zum europiischen Mirtyrerdrama
des 17. Jahrhunderts, Bern und Miinchen 1967, S. 190-215; Hans-Jiirgen Schings, Andreas Gryphius,
Catharina von Georgien. Oder Bewehrete Bestindigkeit, in: ders., Gesammelte Aufsitze. Als Festgabe
zum 80. Geburtstag, hrsg. von Wolfgang Riedel, Wiirzburg 2017, S.11-50, und Peter Burschel,
Sterben und Unsterblichkeit. Zur Kultur des Martyriums in der Frithen Neuzeit, Miinchen 2004
(= Ancien Régime, Aufklirung und Revolution, 35), S.93. Schings unternimmt davon ausgehend
auch eine markante Abgrenzung von Walter Benjamins Trauerspielbuch in Hans-Jiirgen Schings,
Walter Benjamin, das barocke Trauerspiel und die Barockforschung, in: ders., Gesammelte Aufsitze,
hrsg. von Wolfgang Riedel, Wiirzburg 2017, S. 181-191.

10 Elke Dubbels, Beispiellose Offentlichkeit: Zu Andreas Gryphius Carolus Stuardus, in: Stefan
Geyer/Johannes F. Lehmann (Hrsg.), Aktualitit. Zur Geschichte literarischer Gegenwartsbeziige
vom 17. bis zum 21. Jahrhundert, Hannover 2018, S. 157-175.

11 [Claude Malingre], Histoires tragiqves de nostre temps. Dans lesqvelles se voyent plusieurs belles ma-
ximes d’Estat, & quantité d’exemples fort memorables, de constance, de courage, de generosité, de
regrets, & repentances, Rouen 1641. Dabei handelt es sich um die zweite Auflage, auf die Gryphius
zuriickgriff.
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Lebenstag der »Kénigin von Georgien in Armenien«™ ein; Catharina wurde 1624 am per-
sischen Hof auf Geheif8 des beriichtigten Schahs Abas nach achtjihriger Gefangenschaft
gefoltert und hingerichtet. In Gefangenschaft war die Kénigin gelangt, nachdem sie sich
als freiwillige Geisel, nicht zuletzt zu Verhandlungen eines Waffenstillstands, in das Lager
des persischen Heeres begeben hatte.

Die eigentliche Mirtyrerhandlung, in der sich die titelgebende Bestindigkeit (cors-
tantia) exemplarisch bewihren muss, entfaltet sich bei Gryphius erst im letzten Teil des
Handlungsverlaufs, wihrend der groflere Teil Szenen diplomatischer Kommunikation
zeigt. Insbesondere in den ersten beiden Abhandlungen dominieren von georgischen Ab-
gesandten {ibermittelte freudige Nachrichten von Catharinas Sohn sowie ein hoffnungs-
voller Befreiungsversuch durch einen russischen Gesandten. Die russische Ambassade, in
deren Entourage auch die georgischen Abgesandten an den persischen Hof gelangt sind,
steht im Zeichen eines gerade ausgehandelten Friedens- und Biindnisvertrags zwischen
Persien und dem Zarenreich. Der russische Gesandte bittet nun bei seiner Abschiedsau-
dienz um die Freilassung Catharinas, Schah Abas ringt sich das Versprechen ab, dass »sie
vor Abends noch sich mége freye sehn« (I, 180). Aber eben dieses Versprechen befordert
die dramatische Dynamik der Mirtyrerhandlung. Der Tyrann begehrt die Ehe mit der
eingekerkerten christlichen Kénigin, was jedoch einem Glaubensiibertritt und dem Ende
ihrer verteidigten Majestit gleichkommen wiirde; und dieses Begehren gerit nun gehorig
unter Zeitdruck: »Chach wil/ eh’ heut die Sonne muf§ verschwinden | Lust oder Ruhe

finden!« (II1, 397—398) Auch der russische Gesandte muss am Ende einsehen, dass seine
Rede vor dem Schah letztlich zu ihrem Tod fiihrte:

Armseelige! mufl ich/ weil ich dich wil befreyen/

Zum Werckzeug deiner Qual mich selbst vawissend leihen?

Mein bitten/ Kénigin! mein bitten hat gemacht

Daf§ man dich so in eyl! so schindlich vmbgebracht! (V, 205—208)

Das Dramengeschehen 16st die Konfiguration von Mirtyrerin und Tyrann, zu dessen
Spezifik seine Zuneigung fiir jene, die er der Marter und dem qualvollen Tod preisgibrt,
gehort, aus dem breit verzweigten politischen Territorium und seinen Figurationen her-
aus und tberfiihrt sie in den Bereich der »transzendente[n] Anerkennung«.”® Da Catha-
rina die persische Krone sowie den Ubertritt zum muslimischen Glauben, der Bedingung
dieser Verbindung wire, verweigert, 6ffnet sich die Bithne ihres spectaculum martyris nach
oben: »Gott beut mir héher Cronen an« (IV, 298/Abb. 20). Bereits im ersten Akt deutet
sich diese Differenz zwischen himmlisch-bestiandiger und irdisch-wechselhafter Macht in
einem Traum der Catharina an, in dem ein irdisches Kronungsritual gemif3 christlicher
Figuration in eine Dornenkronung iibergeht. Die »besteinte Cron/ die mich vor disem

12 Andreas Gryphius, Catharina von Georgien. Oder Bewehrete Bestindigkeit. Trauer=Spiel, in: ders.,
Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke, Bd. 6, hrsg. von Hugh Powell, Tiibingen 1966, S. 134
(»Jnhalt des Traur-Spills«). Im Folgenden wird der edierte Text der Ausagabe von 1657 mit Angabe
des Akts und der Verszeile im Text zitiert.

13 Niefanger, Geschichtsdrama, S. 121.

217



GESANDTSCHAFT IM TRAUERSPIEL, GESANDTSCHAFT DES TRAUERSPIELS

Abb. 20: Titelkupfer, Hans Using: Feste Theatrali Tragiche per la Catharina di Giorgia (1655)
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schmiickte«, driickt, so Catharina, plétzlich »mehr als gewohnlich« auf das Haupt, »[b]if§
mir das klare Blut von beyden Schliffen lif/ | Und ich an statt der Cron nur Rosen=Aest
ergriff« (I, 333-336).

Die vertikale Achse des allegorischen Raums in Gryphius’ erstem Mirtyrerdrama — mit
gebotener Vorsicht kénnen unter diesen Gattungstypus bei Gryphius auch die zweite Fas-
sung des Carolus Stuardus und Papinianus subsumiert werden — etabliert bereits der viel-
zitierte Monolog der Ewigkeit in der ersten Szene der ersten Abhandlung, der Catharinas
historisches Schicksal zum exemplum macht."* Der Prolog des Stiicks fithrt einen »Schau-
platz« vor, der »lieget voll Leichen/ Bilder/ Crone/ Zepter/ Schwerdter etc.« (Abb. 21).
Gegeniiber den royalen und kriegerischen, die Schlachtfelder des Dreifligjihrigen Krieges
aufrufenden Symbolen der irdischen Welt entfaltet die weitere Beschreibung des Biih-
nenraums eine eschatologische Kosmologie, die wiederum den Auftritt jener allegorischen
Personifikation erméglicht,” die den Gegenpol zum »Schauplatz der Sterbligkeit« verkor-
pert: »Vber dem Schau-Platz 6ffnet sich der Himmel/ unter dem Schau-Placz die Helle.
Die Ewigkeit kommet von dem Himmel/ und bleibet auff dem Schau-Platz stehen« (I,
S.139). Der Auftritt der aus dem Himmel herabsteigenden Ewigkeit baut, ausgehend
von der theologischen Raumordnung der Bithne, eine regelrechte vanitas-Demonstration
auf, die schliefSlich »im topischen Gestus der Weltverachtung«,‘é des contemptus mund,
gipfelt. Dadurch riicken die héchsten irdischen Michte, die gottlichen Stellvertreter, ins
Blickfeld der vanitas:

Vor mir ligt Printz vnd Crone
Ich tret auff Zepter vnd auff Stab vnd steh auff Vater vid dem Sohne.
Schmuck/ Bild/ Metall vnd ein gelehrt Papir/
Ist nichts als Sprew vnd leichter Staub vor mir.
Hir iiber euch ist dif§ waf§ ewig lacht!
Hir unter euch was ewig brennt und kracht.
Difd ist mein Reich/ wehlt/ was ihr wiindtschet zu besitzen.
Wer allhier fihlt dem wird nichts auff der Erden niitzen (I, 67—74).

Ausgehend von dieser Vermessung des Raums folgt eine doppelte Adressierung; an die
dramatis personae der Bithnenhandlung sowie den Zuschauerraum richtet sich die Frage:
»Was steht euch an?« (I, 79). Die Protagonistin des specraculum martyris, die georgische
Konigin Catharina — das schicken der allegorische Rahmen und die externe Ebene der
Dramenkommunikation'” voraus —, hat bereits gewihlt: »Die werthe Fiirstin folget mir

14 Vgl. Joachim Harst, Catharina von Georgien, in: Nicola Kaminski/Robert Schiitze (Hrsg.),
Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016, S. 203—220.

15 Zum Auftritt der allegorischen Figur im Trauerspiel vgl. Armin Schifer, Nachrichten aus dem Off.
zum Auftritt im barocken Trauerspiel, in: Juliane Vogel, Christopher Wild, Berlin 2014 (= Theater
der Zeit, 115), S. 216—232.

16 Schings, Catharina von Georgien, S. 13.

17 Vgl. Constanze Baum, »Unter diesen Worten 6ffnet sich der innere Schau-Platz«. Der Nebentext
als Bedeutungstriger in Andreas Gryphius’ Dramen, in: Oliver Bach und Astrid Drése (Hrsg.),
Andreas Gryphius (1616-1664). Zwischen Tradition und Aufbruch, Berlin/Boston 2020 (= Friihe
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Abb. 21: Monolog der Ewigkeit, Hans Using: Feste Theatrali Tragiche per la Catharina di Giorgia (1655)

die schon ein hoher Reich erblicket/ | Die in den Banden frey/ nicht irrdisch auff der Erd/
| Die stritt vad lid fiir Kirch vnd Thron vnd Herd« (I, 82-84). Voraussetzung dafiir, dass
Catharina als Mirtyrerin der Ewigkeit schliefflich in die gloria coeli folgen kann, ist ihre
antithetische Konfrontation mit dem tyrannischen, von seinen Leidenschaften getriebe-
nen Perserkdnig Chach Abas.”® Auf der vertikalen Achse der dramatischen Konfiguration
landet der Tyrann, der im Mirtyrerdrama der Jesuiten als Teufel entlarvt wird, gegeniiber
der Himmels- und Ewigkeitsorientierung der Mirtyrerin in der Halle."”

Neuzeit, 231), S.390—411, hier S.399: Baum verweist auf die durch diesen Nebentext evozierte
Qualitit als Lesedrama und eben nicht auf die Auffithrungssituation des Trauerspiels.

18 Vgl. zur »Janusképfigkeit« dieser Konfiguration Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels,
S.s1. Zu den unterschiedlichen Zeitlichkeiten dieser Opposition vgl. Wilhelm Voffkamp, Unter-
suchungen zur Zeit- und Geschichtsauffassung im 17. Jahrhundert bei Gryphius und Lohenstein,
Bonn 1967, S.120ff. Zur Kritik eines zu eindeutigen Verstindnisses des Dualismus von Tyrann
und Mirtyrer vgl. Niefanger, Geschichtsdrama, etwa am Beispiel »Leo Armenius¢, S.124: »Be-
kanntestes Beispiel einer uneindeutigen Figur ist wohl Leo Armenius; wihrend dieser im Jesuiten-
stiick des Joseph Simon noch deutlich als Tyrann und Ketzer auf die Biihne tritt, erscheint seine
Figur im Drama von Gryphius durchaus ambivalent.«

19 Vgl. Elida Maria Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft im Drama des 17. Jahrhunderts,
Bern/Miinchen 1976, S. 70.
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»Der Prolog der »Ewigkeit«, so Hans-Jiirgen Schings, sei »nichts anderes als die An-
schauung gewordene, sinnbildliche Manifestation der Gryphschen Theorie des Trauer-
spiels. Das Trauerspiel im ganzen stellt sich als grofSe Rede der Ewigkeit an die Sterblichen
dar«,*® womit die transzendente Raumarchitektur der ersten Szene auch allegorisch auf
die zeitliche Ebene zu iibertragen sei:*" Die Ewigkeit, die die Bithnenwelt >von oben:
betritt, lisst sich dem Himmel zuordnen, wihrend die weltliche Zeit, also auch die
Biihnenzeit, die den Knoten des Mirtyrerdramas schiirzt, auf der Biihne der irdischen
Verginglichkeit verbleiben muss und letztlich »nach untenc zeigt.** Diese Achse von va-
nitas mundi und gloria coeli werde auch dadurch gefestigt, so Schings, dass die Ewigkeit
»als verborgene Instanz, vor der das irdische Trauerspiel ablduft, auch weiterhin prisent«
bleibt.* Das heifft Transzendenz und Immanenz, Ewigkeit und (weltliche und histori-
sche) Zeit bilden die argumentative Struktur des kéniglichen Mirtyrerdramas, das sich in
dieser Architektur von Gryphius erstem Trauerspiel unterscheidet, das auf der Ebene der
dramatischen Figuration keine transzendente Transformation anzubieten hat.

Die beiden frithen Trauerspiele Gryphius’ lassen sich allerdings nicht nur entlang der
Opposition von Transzendenz und Immanenz unterscheiden, sondern noch prignanter
auf der Ebene der Souverinitit und politischen Fiktion: Wihrend Leo Armenius als Thea-
ter der Usurpation und des Biirgerkriegs zu lesen ist, entscheiden sich die Positionen
der Souverinitit in der Catharina von Georgien im Zusammenhang der internationalen
Politik.

Im Kontext der Stindeklausel, die Scaliger mit dem Verweis auf die Antike befestigt
und dadurch auch fiir die Selbstinszenierung der sich ausbildenden Territorialstaaten und
absolutistischen Souverinititstheorien im 16. und 17. Jahrhundert 6ffnet, erklirt sich die
internationale Zuspitzung der Trauerspielhandlung, wie sie Gryphius in Catharina von
Georgien zwischen Georgiern, Russen, Persern und den abwesend-anwesenden Osmanen
aufbietet. Wenn Souverinitit und Herrschertugend also nicht auf der >inneren< Biihne
der legitimen Herrschaft dramatisch ausgehandelt werden, dann bleibt als zweite gat-
tungsgeschichtliche Méglichkeit der »duflere« Konflikt zweier oder mehrerer (potenzieller)
Souverinititsbereiche, wobei freilich Mischvarianten hiufig sind und sich die Aufenbe-
zichungen wiederum im inneren Bereich spiegeln. Noch vor jeder genaueren historischen
Lokalisierung riicken dadurch fiir das Theater der Fiirsten, d.h. (im Gegensatz zum ge-
mischten Typus des Friedensspiels) das Trauerspiel, die Medien der Aulenbezichung in
den Blick: diplomatische Reprisentation sowie Zeremonial- und Verhandlungspraktiken.
Denn — so der héchste spanische Diplomat Diego de Saavedra Fajardo in seinem auch in
Walter Benjamins Trauerspielbuch®* zitierten Christlich-politischen Printzen — »Praesentia
nocet, Fiirsten kénnen »als facklen« schwerlich nebeneinander »scheinen«:

20 Schings, Catharina von Georgien, S. 12.

21 Vgl. Albrecht Schéne, Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, 2. Aufl., Miinchen 1968,
S.37-91.

22 Vgl. Szarota, Kiinstler, Griibler, Rebellen, S. 195.

23 Schings, Catharina von Georgien, S. 17.

24 Benjamin markiert dadurch auch den Unterschied zur antiken Tragédie. Vgl. Benjamin, Trauer-
spiel, S. 49f. sowie Tang, International Legal Order, S. 143.
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Jene beide facklen/ vnd Fiirsten des Himmels/ vorsteher des tages vnd der nacht/ je
weiter solche von einander seind/ je mit grofSerer einhelligkeit/ vad véllerem liechte/
erleuchten sie vnterigen dingen. Wo aber solche einander waf§ zu nahe kommen/ da
hilft keine briiderschaft/ das nit der eine des anderen stralen verhindere/ vnd von
einer solchen Finsternif§ entstehen grof$e vertuncklungen/ vnd andere vngelegenheiten
mehr auf erden. Die Fiirsten die erhalten vntereinander gute freundschaft/ vermittelst
deroselbigen bedienten und brieffen/ wo sie sich aber wollen wegen einiger sachen
selbsten unter einander bereden/ alsobaldt entstehen nur auff§ dem angesicht allerhandt
verdacht vnd wiederwillen/ dan es findet einer in dem anderen das jenige nit/ waf$
er ihm eingebildet/ auch niemandt auf§ ihnen ermist sich selbsten/ weil gemeiniglich
keiner auf§ ihnen nicht ist/ welcher nicht mehr als jhm von rechts wegen zu kombt sein
wil. Die Fiirstliche zusammenkunft vnd gegenwart ist ein immerwehrender Krieg/ in
welchem man nur vib die gepreng streitet/ vnd will ein jeder den vorzug haben/ vad
streittet mit dem anderen vmb den Sieg.”

Saavedra, ein enger Vertrauter Philipps IV., war nicht nur Gesandter in Rom und am
bayerischen Hof in Miinchen wihrend des Dreifigjihrigen Krieges, sondern auch Ple-
nipotentiarius in Miinster.¢ Den von ihm hervorgehobenen Zusammenhang greift auch
Conrad von Hovelns Teusscher Gesandter in seiner historischen Herleitung der Oratoren
aus der Antike auf: Gesandte werden bendtigt »[wlegen der Fiirsten nicht zu rahtender
Zusammenkunfft«.?” Folglich kommt auch die frithneuzeitliche Poetik der Tragodie
nicht ohne diese Medien aus: Scaliger fiigt in den Rollenbeschreibungen der Tragédie
seiner standischen Aufzahlung (Konige, Heerfiihrer etc.) aus dem Einleitungskapitel zu
den Dramen den nuncius — als zwischen den principes vermittelnde Rolle — hinzu.?®
Ausgehend von der Vélkerrechts- und Gesandtentheorie des 17. Jahrhunderts, deren
Themenfelder in Kap. II/1—4 aufgeschliisselt wurden, ist noch einmal an den Zusam-
menhang der majestas und der Souverinitit als Voraussetzung fiir das Verschicken von
Gesandten zu erinnern. Als andere Seite, welche in keinem Fall zur Teilnahme am inter-
nationalen diplomatischen Verkehr berechtigt, wird darin die Kategorie des Privaten und
Zivilen etabliert, die den Souverinen und dem offiziellen, d.h. staatlichen, Auftrag ge-
geniibersteht. Von Interesse ist dahingehend Scaligers Unterscheidung zwischen Tragodie
und Komadie in den Poetices libri septem. Dabei referiert er auch die nicht nur auf einer
sozialen, sondern auch auf einer rechtlichen und politischen Klassifikation beruhende
Position der lateinischen Grammatiker, es handle sich in Komddien im Gegensatz zu den

25 Diego de Saavedra Fajardo, Ein Abriss eines Christlich-Politischen Printzens, Amsterdam 1655,
S.742f.

26 Aus seiner Enttiuschung iiber die verlorene Vormachtstellung Spaniens, die sich nicht zuletzt
wihrend der Friedensverhandlungen in Miinster offenbarte, resultierte auch Saavedras satirische
Schrift Locuras de Europa (entstanden 1645, postum erschienen 1748). Dabei handelt es sich um
einen Dialog zwischen Lucianus und Mercurius, der von den Wirren des Krieges berichtet.

27 Hoveln, Teutsche Gesandte, S. 17.

28 Vgl. Scaliger, Poetices libri septem, I, S. 222.
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Tragodien ausschliefflich um »privatarum personarum, civilium negotiorume, die er mit
Blick auf die fzbulae praetextae letztlich jedoch nicht gelten lisst.?

Ubertrigt man dieses Tableau auf die Poetik des Trauerspiels als jener dramatischen
Gattung, welche Souverine auftreten lisst, verlangt das Personenregister der hohen dra-
matischen Stillage zwangsliufig Ambassadeure und Abgesandte, sofern es sich wie im Fall
der Catharina von Georgien um volkerrechtliche Zusammenhinge handelt. Dabei deutet
sich eine Trauerspiel-Poetik an, die gerade bei der diplomatischen Regulierung des immer-
wihrenden Krieges einsetzt, also dort, wo reprisentiert, verhandelt und vermittelt wird.
Damit riicken paradoxerweise vermehrt Figurationen der Diplomatie und Vermittlung
in das Zentrum einer von Agonalitit, Intrige und Konflikt geprigten Dramenpoetik: Ge-
sandtenfiguren, und mit ihnen auch Fragen der Reprisentation und Delegation sowie der
Biindnisse und Vertrige, ermdglichen zum einen iiberhaupt erst die dramatische Konfi-
guration zweier Herrschaftsbereiche, zum anderen beférdern sie die Konfliktstrukeur bzw.
jene allegorische Typologie, tiber die Tyrannen und Mirtyrer darstellbar und rezipierbar
sind. Wenn die gattungspoetologische Zuspitzung der antiken Stindeklausel dazu fiihre,
dass die Bithnen der Renaissance-Tragddien und barocken Trauerspiele nicht nur von ké-
niglichem Personal bevélkert sind, sondern zwangsliufig auch von ihren Stellvertretern,
steht im Folgenden fiir Gryphius erstes Mirtyrerdrama die Frage im Zentrum, wie sich
die Reprisentation der Souverdnitit und jene der »Marter=Cron« (IV, 336) zueinander ver-
halten. In welchem Verhiltnis steht das diplomatische Tableau verschiedener Souverine
also zur vertikalen Achse der heilsgeschichtlichen Transzendenz?

Die zentrale Figur der internationalen Konfiguration und des ihm innewohnenden
Vermittlungskonflikts in Gryphius’ Trauerspiel ist der russische Gesandte, der die Freilas-
sung Catharinas vermeintlich in einer Audienz beim Schah erwirke. Er fungiert einerseits
als Reprisentant des russischen Souverins, andererseits als Voraussetzung der diplomati-
schen Kommunikation zweier Souverine, d.h. als Allegorie jener »gute[n] freundschaft/
vermittelst deroselbigen bedienten«, von der Saavedra spricht. So beschwort sein Auftrite
im Lobpreis des Friedensschlusses auch die Verbindlichkeit der diplomatischen Kommu-
nikation:

GESA. Der hochgewiindtschte Tag/ hochmichtigster der Helden
Die Persen je gekron't/ Fiirst den mit Ruhm wird melden

Was nach vns leben sol/ der offtbegehrte Tag

Der Wolg vnd Phrat verkntipfft/ vnd auff den Donnerschlag

Der Waffen/ vns entdeckt die angenehme Sonne/

Def§ Fridens hohe Lust/ der grossen Vélcker Wonne;

Der Tag ist numehr dar/ der/ dem das weite Land

Der Reussen zu Gebot; reicht die vertraute Hand

Als Bruder vnd vmbfast mit frélichstem Gemiite

Eu’r wolgeneigtes Hertz das voll von fester Giite

29 Ebd.
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Sich vns zu Pfande gibt/ der Feinde Trotz verschwindt.
Nu sich der strenge Nord vnd reiche Sud verbind (I1, 133-144).

Da der russische Gesandte sowohl als Reprisentant einer Verhandlungspartei wie auch
im iibergeordneten Verstindnis als Bedingung der Moglichkeit internationaler Kom-
munikation und Vermittlung auftritt, verwundert es nicht, dass es ihm auch gegeniiber
Catharina zufillt, die Verstéfle gegen das gottiche und Vélkerrecht zu benennen: »Wer
schon deff Himmels Recht gelassen aufl der achte, so der Diplomat, »[h]at Vdlcker Sitt
vnd Schliif§ der Menschen nie bedacht« (ITI, 115-116).

Gleichzeitig kommen durch Folter und grauenvolle Ermordung der georgischen
Konigin auch sein Mandat und seine Delegation als Bevollmichtigter des Zaren zum
Vorschein. In diesem Bewusstsein spricht er im Beisein eines Priesters, der von den Griu-
eltaten berichtet, und den beiden Gesandten aus Georgien zum abwesenden Tamaras:

Wirst du betriibter Fiirst/ wirst du mir auch wol glauben

Daf§ Chach so grimmig dich der Mutter lif§ berauben

Daf§ Persens Haubt so leicht mit Mund vnd Eyde schertzt/
Daf$ man hir weder Stand noch Freund noch Feind behertzt?
Nein! nein! Ach man wird mir die gantze Schuld aufflegen/
Mir wird dein seufftzend Hertz/ mir wird dein Thrinen Regen
Verweisen was nicht ich/ was Chach verbrochen hat /

Auch ich/ der vnbedacht den tollen Leuen bat (V, 217—224).

Der ausgesprochene und vom Gesandten bezeugte Eidesbruch deutet, wie Tang im
Anschluss an Benjamin nachgewiesen hat, den naturrechtlichen Hintergrund an:3° Das
Spiel »mit Mund vnd Eyde« ist dem Souverin méglich, aber ein Frevel gegeniiber Gott.?
Die Szene erinnert an eine Rechtfertigung vor Gericht, das vom Priester und den
stummen georgischen Gesandten reprisentiert und dessen entscheidende Instanz nach
dem georgischen Kénig Tamaras der russische Zar ist. Der Zar tritt als Fiirsprecher des
Tamaras gegeniiber dem Schah in der Person des Gesandten auf. Demzufolge hat sich
der russische Gesandte gegeniiber Tamaras geschworen, allen »Fleiff« darauf zu wenden,
»ob Abas sey zu lencken« (I, 130). So zweifeln auch Demetrius und Procopius nicht an
»defy Gesandten Treue« (I, 154).3* Zum Kronzeugen in dieser Gerichtsverhandlung erklart
der Gesandte schliefllich das Haupt der toten Kénigin selbst; der abgetrennte Kopf der
Mirtyrerin, den der Gesandte kiisst, soll seine Unschuld vor dem Sohn bezeugen:

30 Vgl. Tang, International Legal Order. Vgl. Auch Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels,
S.stf.

31 Gryphius buchstabiert diese auf$er- bzw. iiberrechtliche Lage des Souverins in der Stichomythie
des Dialogs zwischen Laetus und Bassian im Trauerspiel Groffmiittiger Rechts=Gelehrter/ Oder
Sterbender Aemilius Paulus Papinianus aus. Darin verweist Laetus im machiavellistischen Modus
auf die rechtliche Ungebundenheit: »Ein Fiirst ist von dem Recht und allen Banden frey«, I1/69).

32 Zur Bedeutung der »fides legati« Oliver Bach, Zwischen Heilsgeschichte und sikularer Juris-
prudenz. Politische Theologie in den Trauerspielen des Andreas Gryphius, Berlin/Boston 2014
(= Frithe Neuzeit, 188), S. 422. Vgl. auch Kap. I1/s.
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Du nunmehr heil’ge Seel! die du nun ander Reiche

Mit hoher Macht behersch’st! du Haubt der heil’gen Leiche!
Du selbst der du diff Haubt mit Ehren=Cronen schmiickst
Vnd den erfreuten Geist auff deinem Thron erquickst;
Entdeckt wer hiran Schuld/ jhr auch Gurgistans Helden
Helfft eurer Kénigin erschrecklich Vrtheil melden/

Vnd zeugt im Angesicht der Vélcker stets und frey;

Daf$ weder Redligkeit noch Trew in Persen sey (V, 225—232).

An dieser Stelle artikuliert sich der prekire mediale Status des Gesandten, der vielleicht
im Falle des Tamaras Enttduschung und Trauer, im Fall seines Senders jedoch unwigbare
Konsequenzen fiir das Medium der Ubertragung der Souverinitit bedeutet.

Im Wissen um diesen Status verhandelt der russische Gesandte unmittelbar nach dem
Tod der Catharina weiter. Wihrend er noch den grausamen Tod der Kénigin, den ge-
brochenen Eid des Schahs — »ist Abas bey Vernunfft? blutgirig Tygerthier | Stelst du
dir deinen Eyd vnd hoch Versprechen fiir?« (V, 195f.) — und seinen prekiren Vermitt-
lungsstatus beklagt, verkehrt er im vorletzten Auftritt, welcher der Schlusskonfiguration
des reumiitigen Chach Abas mit dem Geist der koniglichen Mirtyrerin vorausgeht, den
Eidbruch des persischen Konigs in einen Verhandlungsvorteil fiir den Zaren. So verdecke
er »der Kénigin Haubt«, das er eben noch kiissend betrauert hat, »mit einem weissen
Seidenen Tuche« (V, Bithnenanweisung der Fassung B, S.216) vor Seinelcan, dem klas-
sischen Ohrenbliser und Berater des Schahs. Vom rhetorischen Modus der Trauer, in
welcher der russische Gesandte das abgetrennte Haupt der gemarterten und verbrannten
Konigin kiisst, wechselt er in den prudentistischen Verhandlungsmodus.

Er gibt vor, nichts vom grausamen Tod Catharinas zu wissen, um dann vor Seinelcan
umso groflere Entriistung zu zeigen: »Lafl ich in dem ich Perfd vad Reussen sol versshnen
| Der Reussen Haubt in mir durch euren Trotz verhénen?« (V, 297—298) In dieser Insze-
nierung des verhandelnden Gesandten kommt es zu einer semantischen Verdichtung der
kéniglichen >Hiupter«. Das vom persischen Henker abgetrennte Haupt der georgischen
Mirtyrerin — vom russischen Gesandten gekiisst, schliefllich versteckt — droht der mi-
metischen Aktualisierung der »Reussen Haubt« im Kérper des Diplomaten die entspre-
chende Ehrbezeugung zu entzichen und bedroht dadurch den Friedensschluss:

Besigelt ihr den Bund mit diser Frauen Tod

Vmb die man Friden schloff? wozu versprechen Noth

Wem sol man vnd auff was in Ispahan vertrauen:

Wenn man auff Abas Wort nicht mehr darff feste bauen?

Recht so! schertzt mit dem Eyd vnd speyt den Himmel an

Doch denckt dafd dise Flamm das Reich anziinden kan! (V, 299—304)

Seinelcan gerit unter Druck und zeigt sich bemiiht, »den Wahn zu widerlegen | Den der
Gesandte schépffi« (V, 305f.). Die Verhandlung zwischen den beiden verliuft auf zwei

Ebenen. Zunichst auf einer symbolischen, in deren Zentrum die Frage der unmittelbaren
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Schuld an Catharinas Tod steht. Durch das Angebot des Schahs, seinen hofischen Berater
Imanculi zur Rechenschaft zu ziehen, kommt eine Diplomatie des »Bauernopfers«® zum
Einsatz: »Daf§ er def§ Mérders Kopff sol auf der Tafel sehn« (V, 344). Dass es mit Imanculi
ausgerechnet jenen Boten trifft, der lediglich den von Chach Abas verfertigten Brief mit
der Androhung der Martern iiberbracht und versucht hat, Catharina von der Einwil-
ligung in die Heirat mit dem Schah zu {iberzeugen, entspricht der prekiren medialen
Logik der internationalen Kommunikation.

Obwohl der russische Gesandte weif}, dass der Tyrann »[d]iff Mordspiel angestifft«
(V, 192), erdffnet er durch die Annahme dieser symbolischen Gabe gleichsam den zwei-
ten, eigentlichen Verhandlungsraum, in dem Seinelcan das konkrete Kompensationsan-
gebot zur Vertrauensbildung?* artikuliert: »Man gibt fiir eine Fraw vil tausend Reussen
lofl! | Auch/ daff er ja was wir gesonnen/ kdnne spiiren; | List ihn Chach Abas die mit
sich aufd Persen fithren | So noch von Gurgistan vnd Tefflis vbrig sind« (V, 332-335). Dem
russischen Gesandten wird die Freilassung der russischen Kriegsgefangenen zugesichert,
zusitzlich kann Catharinas am persischen Hof festgehaltene Entourage mit ihm ziehen.
Der russische Gesandte antwortet darauf:

Die Sach ist iiberlegt! Was wir vor Nutz zu hoffen;

Steht euch so vil als uns. Sind eure Linder offen:

Die vnsern sind euch frey! eur Kercker ist nicht ler;

Die vnsern sind gefiillt. Ist eure Wage schwer;

Der Reussen ist nicht leicht. Wer schuldig/ muf§ es fiihlen.
Wo Abas disen Brand nicht wil mit Blut abkiihlen;

So sind die Wort umbsonst! (V, 337—343)

Die Replik des russischen Gesandten wiederholt die Konfiguration des Friedensvertrags
auf »des Morders Kopff« und fiihrt damit die allegorische Bedeutungskette »Haupt/Kopf
konsequent zu Ende. Zwar wird wieder die Giitlichkeit und gegenseitige Verbindlichkeit
des Paktes betont, doch diesmal in verinderter Atmosphire. Das Bild der Waage deutet
eine allegorische Verschiebung von der Waage der lustitia zu jener der aufSenpolitischen
Balance an. Umso deutlicher wird hinter dem Bild der Freundschaft und Einigkeit in
der Friedenskonfiguration der ersten Audienz nun die niichterne Konfrontation zweier
politischer Kalkiile sichtbar.

Diese Balance auf der Bithne des diplomatischen Bauernopfers erweist sich prima vista
als ideale Biihne fiir den Schlussauftritt der Mirtyrerin. Die Verhandlungstaktik des rus-
sischen Gesandten tiberfiihrt die russisch-persische Diplomatie dabei auf die Ebene der
Herrschafts- und Kriegsinsignien (vanitas), wie sie das Anfangsbild der auf der Biihne lie-
genden Schwerter, Kronen und Zepter darstelle. Von diesem »immerwehrende[n] Krieg«

33 Bach, Politische Theologie, S. 456.

34 Zur Frage der Vertrauensbildung in diplomatischen Verhandlungen vgl. Fuchs, Ralf-Peter, Ver-
trauensbildung durch Unwissen? Friedensverhandlungen iiber Normaljahre und die Black Box
im Dreiffigjihrigen Krieg, in: Martin Espenhorst (Hrsg.), Unwissen und Missverstindnisse im
vormodernen Friedensprozess, Gottingen 2013, S. 71-87.
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der Souverine und ihrer Reprisentanten scheint sich die Transzendenz des Martyriums
deutlich abzusetzen. Gleichzeitig ist die Figur des Gesandten und mit ihr die Dichte der
diplomatischen Praktiken in Gryphius’ Trauerspiel untrennbar mit der kéniglichen Mir-
tyrerbithne verwoben.? Die diplomatische Kommunikation in der dramatischen Konfi-
guration macht den komplexen (vélker-)rechtlichen Rahmen sichtbar, der Voraussetzung
des spectaculum martyris ist. Damit riicken gegeniiber der Frage des Ausnahmezustands
und der tyrannischen Herrschaft im Fall der »inneren< Kénigsdramen internationale Be-
ziehungen, tibergeordnete Rechtsinstanzen, Biindnisse, (Friedens-)Vertrige, der Status
extraterritorialer Reprisentation und diplomatische Verhandlungen in den Mittelpunkt.
In welcher Beziehung stehen die diplomatischen Konstellationen und Figurationen nun
zur Mirtyrerdramatik?

2. Ein spectaculum martyris als schlesische Diplomatie

Zwar brachte Martin Opitz mit den Tiojanerinnen das erste grofSere Ubersetzungswerk
hervor, verfolgte in der Deutschen Poeterey unabhingig von der rhetorischen Stindeklausel
jedoch keine grundsitzliche Privilegierung des Trauerspiels. Ebenso wenig findet sich das
Trauerspiel als Gattungsméglichkeit der hofischen wie stidtischen Friedensfeiern um
1648: Das Friedensspiel, dessen generisch-soziale Erscheinungsformen zwischen hofi-
schem Ballett und Schiferspiel in Miinster, Wolfenbiittel, Niirnberg und Hamburg im
Zentrum des vorhergehenden Kapitels standen, zeichnet sich zudem durch sozialsymbo-
lische Ubergangsméglichkeiten zwischen Hof und Stadt, zwischen hofischen und biirger-
lichen Reprisentationsformen aus. Die mitunter offenen Gattungskonzepte, wie sie etwa
bei Georg Philipp Harsdorffer und Sigmund von Birken zu finden sind, verschliefen
sich der strengen sozialrhetorischen Form des Trauerspiels, wie es beginnend mit Andreas
Gryphius in Schlesien einsetzt. Gryphius schreibt sich mit dem deutschsprachigen Trau-
erspiel der »vorsteher des tages vad der nacht« und dem kéniglichen Mirtyrerdrama also
in keine bestehende deutschsprachige Gattungstradition ein.3® Wihrend Gryphius selbst
als Negativfolie im Feld der Mirtyrerdramatik Pierre Corneilles Polyeucte (1642) und die
darin entfaltete Liebeshandlung zwischen dem titelgebenden armenischen Mirtyrer und
seiner Frau Pauline heranzog,’” konnte er sich nicht nur am Mirtyrerdrama der Jesuiten

35 Zu diesem Befund vgl. Bach, Politische Theologie, S.417—438 und Tang, International Legal
Order, S. 141-171.

36 Vgl. Kaminski, Gryphius, S.79; Robert J. Alexander, Das deutsche Barockdrama, Stuttgart 1984,
S.20ff. verweist nach Seneca und dem Jesuitentheater fiir den nicht-deutschsprachigen Bereich
insbesondere auf die neueren italienischen, franzosischen und niederlindischen Tragédien Trissi-
nos, Mairets, Corneilles, Vondels etc.

37 In der Vorrede zu Leo Armenius heifdt es, nicht zuletzt im Vorausblick auf Catharina von Georgien:
»Die jenigen welche in diese Ketzerey gerathen/ alff konte kein Trawerspiel sonder Liebe vnnd
Bulerey volkommen seyn: werden hierbey erinnert/ dafd wir diese/ den Alten vnbekante Meynung
noch nicht zu glauben gesonnen/ vnd desselben Werck schlechten ruhmbs wiirdig achten/ welcher
vnlingst einen heiligen Mirtyrer zu dem Kampff gefiihret/ vnd demselben wider den grund der
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orientieren, sondern auch an weltlichen Aktualisierungen wie Vondels Maeghden (1639).3®
Umso mehr verdient die dramatische Gattungswahl des Glogauer Rechtsgelehrten und
Dichters eine genaue Betrachtung.

Gryphius iibernahm 1650 das Amt des Syndikus der protestantischen Stinde, das bis
zu seinem Tod von zihen Verhandlungen in Konfessionsfragen mit dem Wiener Hof und
habsburgischen Vertretern in Schlesien geprigt war.? Die konfessionelle und politische
Lage in Schlesien ist — als Voraussetzung der Trauerspielpoetik von Gryphius bis Hall-
mann — selbst zum Topos der deutschen Barockforschung geworden und muss an dieser
Stelle noch einmal kurz aufgeschliisselt werden.*° Das von Kurbrandenburg, dem Kénig-
reich Polen, Ungarn, Mihren sowie dem Kénigreich Bohmen umgebene Schlesien fiel
mit der Schlacht bei Mohdcs 1526 als bohmisches Nebenland an die Habsburger, wobei
das »Land [...] in eine grofle Anzahl von Fiirstentiimern und Standesherrschaften [zer-
fiel], die dem Machtbestreben der Krone Habsburg verschiede Méglichkeiten boten«,*"
wie Herbert Schoffler betont. Dazu gehéren etwa die Fiirstentiimer Liegnitz-Brieg, das
Fiirstentum Glogau oder die selbststindige Stadt Breslau. Allerdings wurde die Gegen-
reformation im Vergleich zu B6hmen und Mihren hier zunichst nicht mit voller Hirte
durchgefiihrt, was mit ein Grund fiir die Gemengelage der lutherischen, calvinistischen
und katholischen Konfession im Schlesien des 17. Jahrhunderts ist. Erinnert sei an den
Lutheraner Martin Opitz, der auf calvinistischen Bildungswegen wandelte und als ge-
lehrter Diplomat zeitweise eng mit der katholischen Herrschaft zusammenarbeitete. Die
verschiedenen kleinen schlesischen Gebiete gerieten durch die Westfilischen Friedens-
vertrige, fast genau mit Gryphius’ Amtsantrite als Syndikus, nun stirker als zuvor unter
die habsburgische Zentralgewalt.#> Damit wurde der Druck auf die wenigen verbliebenen
protestantischen Kirchen bzw. Grenzkirchen weiter erhoht.

Das protestantische Mirtyrerdrama dient dabei als Prisma, in dem sich die politischen
und konfessionellen Konfliktlagen biindeln. Gerade Gryphius' Auseinandersetzung mit
dem Mirtyrerdrama fithre vor Augen, dass das Jesuitentheater fiir das schlesische Trauer-

warheit eine Ehefraw zugeordnet/ welche schier mehr mit ihrem Bulen/ als der Gefangene mit
dem Richter zuthun findet/ vnd durch mitwiirckung ihres attern eher Braut als Wittbe wird.«
(Andreas Gryphius, Leo Armenius/ Oder Fiirsten=Mord. Trauerspiel, in: ders., Gesamtausgabe der
deutschsprachigen Werke, Bd. V, hrsg. von Hugh Powell, Tiibingen 1965, S. 4)

38 Vgl. Thomas Borgstedt, Angst, Irrtum und Reue in der Mirtyrertragddie. Andreas Gryphius’
Catharina von Georgien vor dem Hintergrund von Vondels Maeghden und Corneilles Polyeucte
Martyr, in: Daphnis 28 (1999), Heft 3, S. 563—594.

39 Vgl. Kaminski, Gryphius, S. 41f. und Ralf Georg Bogner, Art. Leben, in: Nicola Kaminski, Robert
Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016, S. 13-17, hier S.17.

40 Vgl. dazu Arno Herzig, Art. Schlesiens Sonderrolle im Reich, in: Nicola Kaminski, Robert
Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016, S. 53—58.

41 Herbert Schéffler, Deutsches Geistesleben zwischen Reformation und Aufklirung. Von Martin
Opitz zu Christian Wolff, 2. Aufl., Frankfurt a. M. 1956, S.3. Vgl. auch Norbert Conrads, Schle-
sien in der Frithmoderne. Zur politischen und geistigen Kultur eines habsburgischen Landes, Kéln
u.a. 2009, S.3-69.

42 Vgl. Schéffler, Deutsches Geistesleben, S.15f.; Conrads, Schlesien in der Frithmoderne, S. 53—69
und Jorg Deventer, Gegenreformation in Schlesien. Die habsburgische Rekatholisierungspolitik in
Glogau und Schweidnitz, Kéln u.a. 2003.
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spiel ein wichtiges Bezugssystem darstellt, auch wenn die ideologischen Primissen dieser
kiinstlerischen Praxis nicht geteilt werden.*® Dramatische Verkdrperungen des Leidens
und Sterbens der Blutzeugen des Christentums sind sowohl als lateinische als auch als
volkssprachliche Varianten bereits im Mittelalter zu finden. Insbesondere fiir das Ordens-
drama der Jesuiten seit Ende des 16. Jahrhunderts avancieren Mirtyrerfigurationen zu ent-
scheidenden propagandistischen Medien.* Fiir Catharina von Georgien sind die Dramen
Felicitas und Hermengildus des franzdsischen Jesuiten Caussinus von Bedeutung, nicht
zuletzt aufgrund von Gryphius' Ubersetzung der Heiligen Felicitas. Dieses Werk hatte
er offenbar wihrend seines Studiums am Gymnasium im interkonfessionellen Danzig
zwischen 1634 und 1636 kennengelernt.# Gleichzeitig erlaubt es die dramatische Funktion
der Mirtyrerfigur, die konfessionellen Kimpfe der schlesischen Protestanten gegen die
katholische Zentralgewalt zu spiegeln. Angesichts der konfessionspolitischen Konflikt-
lagen hat die Forschung in der Catharina eine rebellische*® oder eine stoische Mirtyrerin
gesehen.#7 Dieser gattungspoetologischen Aneignung der jesuitischen Mirtyrerdramatik
auf konfessionell prekirem Territorium ist also gleichermaflen das Moment des kulturel-
len Austauschs sowie der permanenten Bedrohung autonomer Bereiche eingeschrieben. 3

Bei der genannten Mirtyrerin Felicitas des von Gryphius iibersetzten Jesuitendramas
handelt es sich um eine romische Biirgerin, die sich der politischen und religiésen Macht
aus Glaubensgriinden widersetzt und sich solchermafien eigentlich besser als Figuration
der bedringten schlesischen Kirchen Luthers eignen wiirde als die diplomatischen Kon-
stellationen am persischen Hof. Der Konflikt offenbart den Widerstand gegen Kaiser
Marc Aurel und die rémische Herrschaft in der Entscheidung fiir das o6ffentliche Be-

43 Vgl. Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S.127-181 sowie James A. Parente, Andreas
Gryphius and the Jesuit Theater, in: Daphnis 13 (1984), S. 525-551.

44 Vgl. dazu die Arbeiten von Jean-Marie Valentin, insbesondere Le théatre des Jésuites dans les pays
de langue allemande, vol. 1-3, Bern 1978.

45 Siehe Andreas Gryphius, Bestindige Mutter/ Oder Die Heilige Felicitas, Auff dem Lateinischen
Nicolai Causini, in: ders., Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke, Bd. 6, hrsg. von Hugh
Powell, Tiibingen 1966, S.1—70. Dazu auch der Artikel von Barbara Mahlmann-Bauer, Art.
Felicitas, in: Nicola Kaminski/Robert Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016,
S.162-184.

46 Vgl. Szarota, Kiinstler, Griibler, Rebellen, S. 190-215.

47 Vgl. Schings, Catharina von Georgien, S. 25 ff. Dass Rebellion dabei keine Option des protestan-
tischen Neostoizismus sein kann, fithrt Schings an anderer Stelle aus: »Stets hat sich Gryphius
entschieden gegen Umsturz und Aufruhr, gegen Volkssouverinitit und Monarchomachen und
zugunsten der unumschrinkten, nur Gott verantwortlichen potestas absoluta ausgesprochen.
Die Griinde liegen auf der Hand. Wie die Staatstheorie des Absolutismus so war auch Gryphius
aufgrund der Erfahrungen des Krieges {iberzeugt davon, daf§ die absolute Machtkonzentration im
Souverin natur- und vélkerrechtlich legitim sei, da nur sie eine Garantie gegen den Biirger- und
Religionskrieg in Permanenz bieten kénne. Auch dariiber war er sich im klaren, daf§ die Religion
oder vielmehr die Larve der Religion das gefihrlichste Biirgerkriegspotential darstellt. Nichts ande-
res demonstrieren die Independenten um Hugo Peter und Cromwell im Carolus Stuardus.« (Hans-
Jiirgen Schings, Constantia und prudentia: Zum Funktionswandel des barocken Trauerspiels, in:
ders., Gesammelte Aufsitze, hrsg. von Wolfgang Riedel, Wiirzburg 2017, S. 151-180, hier S.162.)

48 Vgl. Barbara Mahlmann-Bauer, Gryphius und die Jesuiten. Carolus Stuardus und Nicolaus
Avancinis Pietas victrix, in: Oliver Bach/Astrid Drose (Hrsg.), Andreas Gryphius (1616-1664).
Zwischen Tradition und Aufbruch, Berlin/Boston 2020 (= Frithe Neuzeit, 231), S. 413—458.
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kenntnis zum Christentum. Die Frage, warum Gryphius also im Fall der Catharina von
Georgien Mirtyrerhandlung und internationale Politik, religiése Transzendenz und die
Kommunikation der Souverine zusammenspannt, beantwortete die éltere Forschung
einerseits mit dem Verweis auf die Seneca-Tradition, die strenge Auslegung der Stinde-
klausel und die consolatio, die als Anschauung der martyrologischen Bestindigkeit nach
einem michtigen Geschichtsstoff verlange.#

Andererseits verweist Szarota auf die Bedeutung der Ostkirche fiir die »Steigerung der
Felicitas-Figur« durch die dramatische Gestaltung von Catharinas koniglichem Marty-
rium: Der Reiz liege darin, »die von der Jesuitenbiihne tibernommene Mirtyrerfigur [...]
umzuformen, ihr sowohl allgemein-christliche wie auch diskret angedeutete lutherische
Ziige und Gedankenginge zu verleihen.« Diese »lutherische Losung« der dramatischen
Figuration war in der Felicitas-Ubersetzung nicht méglich.5° Die konfessionspolitischen
Frontlinien vor und nach 1648 haben dabei zur Analogiebildung angeregt. Als Ausgangs-
punke dafiir dient die von Malingre ibernommene Darstellung der prekiren Lage Geor-
giens aus dem Mund der Mirtyrerkonigin selbst: »Def Tiircken Nachbarschaftt war frey-
lich uns zu schwer; | Doch schreckt uns noch vil mehr der Persen streitbar Heer« (I1I,
87-88). Die Forschung hat frith darauf verwiesen, dass Gryphius im Georgien Catharinas
ein »Sinnbild Schlesiens«® gesehen habe. So fiihrt etwa Szarota aus: »Im Grunde ist
Schlesien nur Kampfobjekt zwischen Habsburg und den protestantischen Michten — wie
Georgien zwischen Persien und der Tiirkei. Wahrend des Krieges wird Schlesien immer
wieder in eine Situation gebracht, in der es sich fiir den Kaiser oder die Protestanten
entscheiden muf$.«** Fithrt man diesen Vergleich zu Ende, reprisentiert die schlesische
Dramenfigur des persischen Schahs Abas um 1650 den Kaiser, also Ferdinand III.

Allerdings ist zu bedenken, dass die Figur des orientalischen Despoten zu denjenigen
Topoi zdhlt, »die das frithneuzeitliche Staatsdenken immer und immer wieder aufruft,
wenn es darum geht, die gute, prosperierende Alleinherrschaft von der schlechten, ver-
derblichen abzugrenzen«,5 sodass die Figur also auch den unmittelbaren zeitgeschicht-
lichen Horizont iibersteigt. Zu den »Paradoxien der Souverinitit« gehort die Frage nach
der Selbstregulierung der fiirstlichen und von Gott eingesetzten Allmacht ebenso wie
das »Basisparadox« der Reprisentation der Gesellschaft im gleichzeitig hervorgehobenen
Korper des Konigs.’* Demgemif$ hat die jiingere Forschung die Anniherung von Heils-
geschichte und politischer Theorie, Transzendenz und Immanenz versucht, insbesondere
in Untersuchungen der institutionellen Macht und politischen Theologie bei Gryphius.*

49 Vgl. ebd.

50 Vgl. Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 67.

st Ebd,, S.130.

52 Ebd,, S.132.

53 Albrecht Koschorke, Das Begehren des Souverins. Gryphius »Catharina von Georgien, in:
Daniel Weidner (Hrsg.), Figuren des Europiischen. Kulturgeschichtliche Perspektiven, Miinchen
2006 (= Trajekte), S. 149-162, hier S. 150.

54 Vgl. Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 114.

55 Vgl. Peter-André Alt, Der Tod der Kénigin. Frauenopfer und politische Souverinitit im Trauer-
spiel, Berlin 2004, S.60-82; ders., Frauenkdrper und Stellvertretung. Das Martyrium des weib-
lichen Interregnums in Andreas Gryphius’ Trauerspiel »Catharina von Georgien« (1657), in: Silvia
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Im Rahmen des Forschungsparadigmas >Literatur und Recht« nehmen rezente Studien
zu Gryphius’ Trauerspiel die Frage der politischen Theologie vermehrt im Kontext vol-
kerrechtlicher Zusammenhinge in den Blick. Oliver Bach liest Catharina von Georgien in
seiner groflen Studie iiber die Rechtsdiskurse in Gryphius Trauerspielen als Markierung
»eine[s] blinden Fleck[s] des Volkerrechts«,® Chenxi Tang sicht im ersten schlesischen
Mirtyrerdrama iiberhaupt eine Verankerung eines »noch abwesenden, gleichsam auf die
»Sattelzeit« um 1800 vorausdeutenden Volkerrechts, das in der vertikalen Achse der Mir-
tyrerkrone schliefSlich auch die horizontalen aufSenpolitischen Verbindungen und Kon-
frontationen transzendiert: »Catharina von Georgien institutes a martyrological poetics
that conceives of tragic play as a poetic form capable of evoking a vision of eternal peace
in audience through the representation of violence and the ruins left behind by it.«7
So erscheinen die letzten beiden Abhandlungen des Trauerspiels, in denen sich die Mir-
tyrerhandlung vollzieht, nicht mehr als Bruch, sondern als symbolische volkerrechtliche
Losung vor Gott, der gegeniiber den irdischen Souverinen als héchste Schiedsinstanz auf-
tritt. Damit ist ein verbindliches Vélkerrecht angedeutet, das — trotz theoretischer Debat-
ten etwa bei Grotius — in der politischen Praxis und der naturrechtlichen Legitimation der
Souverinitit fehlt. Lost man das Schlusstableau also nicht zur Ginze in der transzenden-
ten Mirtyrerfiguration auf, erdffnet die Bithne des spectaculum martyris die Perspektive auf
den tibergeordneten rechtlichen Zusammenhang, der iiber den Souverinen angesiedelt ist.

Der bemerkenswerte geisterhafte Schlussauftritt der verstorbenen Mirtyrerin, die mit
dem Schah in Dialog tritt und dessen Dynastie den Untergang prophezeit, gewinnt da-
durch an Kontur:

Chach. [...]

Weg Zepter weg! Chach hat hir selber Schuld!

Vnd trigt der Himmel noch mit vos Geduld!

Start dise Faust die West vnd Ost beweget?

Komm komm mein Schwerdt! wir haben Macht vns selbst zu straffen!

Was hir! geht Schiras ein! wo knirschen dise Waffen?

Was fiir gerase der Trompeten?

Wer ziickt die Sebel vns zu todten?

Der Erden Grund briillt vnd erzittert!

Was ist das hinter vns sich wiittert

Wie? oder schreckt vns eitle Fantasy!

Princessin! Ach wir sincken auff die Kny

Wir vor dem sich ganz Osten niderbeuget!

Vergib dem welcher seine Rew mit ewig=bitterm Kummer zeiget!
Cath. Tyrann! der Himmel ists! der dein Verterben sucht/

Horsch/Martin Treml (Hrsg.), Grenzginger der Religionskulturen. Kulturwissenschaftliche Bei-
trige zu Gegenwart und Geschichte der Mirtyrer, Miinchen 2011, S. 127-149 und Campe, Theater
der Institution.

56 Bach, Politische Theologie, S. 418.

57 Tang, International Legal Order, S. 144.
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Gott ldst vaschuldig Blut nicht ruffen sonder Frucht.

Dein Lorberkrantz verwelckt! dein sigen hat ein Ende.

Dein hoher Ruhm verschwindt! der Tod streckt schon die Hinde

Nach dem verdamten Kopff. Doch eh’r du wirst vergehn;

Must du dein Persen sehn in Kriges Flammen stehn/

Dein Hauf8 durch schwartze Gifft der Zweytracht angestecket/

Bif$ du durch Kinder-Mord vnd Nichstes Blut beflecket

Feind/ Freunden vnd dir selbst vntriglich/ wirst das Leben

Nach grauser Seuchen Angst dem Richter vbergeben.
Chach. Recht so! Princessin! recht! greif vnsern Sigkrantz an.

Bekrige Persens Ruh! reif§ was vns schiitzen kann/

Mit starcker Faust hinweg. Laf§ nun du schon

erblichen

Den wackern Hohmut aufy/ dem Abas offt gewichen.

Laf§ auff dem Brand Altar/ dem Schauplatz deiner Pein

Zu lindern deinen Grimm vns selbst ein Opffer seyn/

Doch ist wol herber Rach’ vnd die mehr kan betriiben

Als daf Wir/ Feindin/ dich auch Tod stets miissen liben

(V, 418-448).

Dass der nicht-christliche Shah die Geistererscheinung des gemarterten Korpers der
christlichen Kénigin sehen kann (Abb. 22), muss nicht verwundern, wenn dieser Akt als
Legitimation des neuen gottlichen Volkerrechts und letztlich dessen Anerkennung durch
den Schah verstanden wird. Ein dementsprechender »Richter dieser Welt dem Printzen
zu gebott« (II, 401) wird bereits am Ende der zweiten Abhandlung im Reyen »der von
Chach Abas erwiirgeten Fiirsten« gefordert. Die spite volkerrechtliche Einsicht wird
dadurch gesteigert, dass Catharinas Geist — nicht wie im Jesuitendrama — gleichsam von
auflen in die Szene kommt, sondern zuerst im Wahn des persischen Herrschers imagi-
niert und erst danach zur sichtbaren Erscheinung wird.

Bei Grotius und spiter auch bei Pufendorf zihlt das Vélkerrecht »von seiner Stiftungs-
instanz her nicht zum 7us humanum, sondern stammt von Gott«. Es ist also »lediglich
Naturrecht in Ansehung von Voélkern und Staaten als kollektiver Rechtspersonen«.5?
Letztlich wird auch jegliche Rechtsbeziehung zwischen den Souverinen dadurch auf das
gottliche Richteramt zuriickgefiihrt. Das ibergeordnete »rechte Recht« (V, 387), dessen
Urteil sich der Schah in der Schlussszene unterwirft, zeigt Gott nach dem Ausfall des
volkerrechtlichen Akteurs® als Richter.

Davon ldsst sich die zeitgleich zum ersten schlesischen Mirtyrerdrama entstandene
volkerrechtliche Schrift von Richard Zouch nun noch einmal deutlicher abheben. Im
Gegensatz zu Grotius und dem in der zweiten Hilfte des 7. Jahrhunderts in Deutschland

58 Vgl. Kaminski, Gryphius, S.103f. und Newman, »Mediating Amicably«, S. 8of.
59 Bach, Politische Theologie, S. 413.
6o Ebd., S. 460.
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Abb. 22: Catharina erscheint Schah Abbas nach ihrem Tode, Hans Using:
Feste Theatrali Tragiche per la Catharina di Giorgia (1655)

etablierten Volkerrecht als Naturrecht steht dabei die beginnende Fundierung positiver
Rechtsbezichungen zwischen Souverinen im Mittelpunkt. Die vom Schah selbst rheto-
risch in Szene gesetzte souverine Erscheinung der Konigin sorgt fiir eine letzte internatio-
nale Begegnung im Drama, in der nicht nur die Souverinitit der Catharina diplomatisch
angenommen wird, sondern auch deren Prizedenz: »Die Cron/ die Unschuld ihr auff
die beperlten Hare setzet/ | Geht allem vor was Phrat vnd Tagus schitzet« (V, 402f.).
Letztlich endet der Einsatz Gottes wiederum in einem zwar entriickten, aber doch hori-
zontalen Tableau der internationalen politischen Kommunikation, das nicht nur dadurch
beférdert wird, dass Catharina tatsichlich als Figur auf der Bithne neben Chach Abas
erscheint,% sondern auch durch das metrische Zeremoniell: Wie sonst nur die auflerhalb
der Zeit stehende Ewigkeit in ihrem Prolog fillt die Rede des persischen Tyrannen in der
letzten Szene aus dem royalen Maf$ des heroischen Alexandriners. Erst mit dem Auftrict
von Catharinas Geist kehrt das Versmafd wieder zuriick: »Tyrann! der Himmel ists! der
dein Verterben sucht« (V, 431) und tiberfithrt auch die das Trauerspiel beschlieSende Rede
von Abas wieder in das metrische Zeremoniell und die Anerkennung der Souverinitit.

61 Vgl. dazu Hugh Powells editorischen Hinweis auf Fassung B des Trauerspiels (S. 124): »Der Geist
erscheint« (Vers 427), »Verschwindet« (Vers 440).
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Mit Blick auf den dadurch evozierten rechtlichen Spielraum und die diplomatische
Praxis ist bemerkenswert, dass die Forschung beziiglich der Entstehungszeit und ver-
mutlichen Uberarbeitungsphase des Dramas in der ersten Hilfte der 1650er Jahre kaum
Beziige zu den Westfilischen Verhandlungen und Friedensvertrigen hergestellt hat.
Umso mehr, als mit dieser Perspektive beides, die politische und rechtliche Lage der
Protestanten in Schlesien, sowie grundsitzliche frithneuzeitliche Fragen der Souverinitit
und des Vilkerrechts zusammenlaufen. Wihrend die Westfilischen Friedensvertriige in

¢ ynternimmt Jane O.

der besprochenen Forschungsliteratur nur am Rande vorkommen,
Newman hingegen den Versuch, den dramatischen Text ausgehend von den Friedensver-
trigen im interkonfessionellen Zusammenhang Schlesiens zu lokalisieren. Die Geburt des
Trauerspiels, so ihre These, liege in der Ambiguitit der Westfalischen Friedensvertrige in
Bezug auf die religiose Freiheit in den bohmisch-habsburgischen Erblanden begriindet.®3
Damit ist insbesondere Art. 5/§ 41 des IPO gemeint, in dem es um die Vermittlung der

Schutzmichte zugunsten der Protestanten in den Erblanden, also auch Schlesien, geht:

Demnach auch bey gegenwertigen Handlungen von Verstattung mehrer Religions
Freyheit vod Vbung in obgedachten/ vnd denen iibrigen Reichen vnd Landschafften
Jhrer Keyserlichen Majest. vnd des Hauses Oesterreich/ unterschiedliche Handlung
gepflogen; wegen der Keys. Herrn Gevollmichtigten Gegenrede aber kein Vergleich
hat mogen getroffen werden: Als vorbehalten ihnen die Kénig. Majest. in Schwe-
den vnd der Augspurgischen Confession=Verwandte Stinde/ auff nechstkiinftiger
Reichs=Versmbl[un]g/ oder sonsten/ bey Jhrer Keyserl. Majest. des8halben noch ferner
respective einzukommen/ vnd zu bitten.

Im Gegensatz zur rechtlichen Territorialmacht der (protestantischen) Reichsstinde, die
nach 1648 zunahm, verschlechterte sich die Lage in den Erblanden insbesondere in
Konfessions- und Verwaltungsfragen durch den Westfilischen Frieden, wie die zitierte
Stelle dokumentiert. Zwar wurde den protestantischen Fiirsten und der Stadt Breslau in
Artikel V' der protestantische Konfessionsstatus garantiert, gleichzeitig wurden jedoch
die schlesischen Piastenfiirsten von der Reichsverfassung nicht anerkannt, obwohl sie
»auf die Abstammung aus einem Kénigsgeschlecht abhoben«: »Den Zutritt zum Reich
erreichten sie allerdings nicht. Dort stand auch ohne ihre Mitgliedschaft der Konfessions-
friede in Schlesien als Dauer-Gravamen auf der Tagesordnung.«® Im Gegensatz zu den
teilsouverinen Fiirstentiimern des Reichs hatten die schlesischen Fiirsten keine rechtliche

62 Tang behandelt den fir das Trauerspiel wichtigen Zusammenhang von frithneuzeitlichem Ver-
tragswesen und dem Versprechen des Souverins, ohne einen direkten Zusammenhang zwischen
den Friedensvertrigen und Gryphius’ Trauerspiel herzustellen. Vgl. Tang, International Legal
Order, S. 146-152.

63 Vgl. Newman, »Mediating Amicably, S. 7o0.

64 Art. s, $41, Deutsche anonyme Ubersetzung des IPO (1649), in: Die Westfilischen Friedensvertrige
vom 24. Oktober 1648. Texte und Ubersetzungen, online 2004 (= Acta Pacis Westphalicae. Sup-
plementa electronica, 1), S.24. http://www.pax-westphalica.de/ipmipo/pdf/o_1649dt-anonym.pdf
(zuletzt am 4.3.2019).

65 Herzig, Schlesiens Sonderrolle, S. 57.
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Handhabe, diese Konfessionsfrage selbst zu verwalten. Wihrend sie iiber das Mittel des
corpus evangelicorum ihre im Friedensvertrag zugesicherten Rechte einforderten, versuchte
der Kaiser als bohmischer Landesherr, diese Rechte erfolgreich zu umgehen. Aufgehoben
wurde diese — noch einmal den Ubergang der Souverinititsebenen im Reich veranschau-
lichende — schwierige Konstellation erst durch die preuf8ische Annexion Schlesiens durch
Friedrich T1. im Jahr 1740.° Damit ist die Ausgangssituation fiir Gryphius’ Position als
Syndikus der protestantischen Landstinde in Glogau umrissen.®” Als Syndikus war er
unmittelbar mit den kaiserlichen Umgehungsmafinahmen des Friedensvertrags, d.h.
insbesondere der bedrohten SchliefSung der reformatorischen Kirchen und zunehmenden
gegenreformatorischen Tendenzen konfrontiert. Nicht zuletzt die von ihm veranlasste
Edition der »Landes Privilegia« des Fiirstentums Glogau, die in Polen gedruckt wurde,
verdeutlicht diesen Zusammenhang. %8

Anders als die Reichsstinde hatten die schlesischen Landstinde keine Abgesandten zu
den Friedensverhandlungen oder zum Niirnberger Exekutionstag, der zu einer bedeuten-
den diplomatischen Aufwertung der Reichsstinde gefiihrt hatte, entsenden kénnen. Die
reichsstindischen Abgesandten des corpus evangelicorum nahmen sich der letztlich ungelost
bleibenden konfessionellen Sache Schlesiens in Westfalen stellvertretend an.%® Mit Blick
auf das Trauerspiel ist also weniger die Parallele zwischen Schah und Kaiser entscheidend,
als jene zwischen Gryphius™ russischem Gesandten und den reichsstindischen Abgesand-
ten in Miinster und Osnabriick. Das Tableau des offenen Ergebnisses im Vertrag und
der fehlenden Reprisentation finde sich, so Newman, in der dramatischen Konfiguration
der Mirtyrerhandlung in Gryphius' Catharina von Georgien realisiert. Setzt man die kon-
fessionellen Auswirkungen in Schlesien zum todlichen Ausgang der Mirtyrerhandlung,
die westfilischen Verhandlungen zu jenen zwischen dem russischen Gesandten und der
persischen Herrschaft in Analogie, ist es plausibel, dass der dramatische Text des Glogauer
Syndikus bzw. das darin figurierte Martyrium die diplomatische Vertretung Schlesiens
tibernimmt. Der dramatische Text in seiner Form als diplomatisches Mirtyrerdrama kann
dabei selbst als diplomatische Reprisentation verstanden werden: »It acts as a dramatic
legate that, in the absence of a direct representation at Osnabriick of the Silesian political
constituencies, comments in the person of Catharina on the machinery of the new treaty
economy introduced at Westphalia.«”® Und dies umso mehr, als der diplomatische Ver-
kehr zwischen Russland und dem persischen Reich trotz Catharinas Martyrium weitergeht
und sich dadurch tiberhaupt erst ein neuer Méglichkeitsraum der Verhandlung eroffnet.

66 Vgl. ebd.

67 Vgl. Klaus Garber, Heimatkunde«. Der schlesische Lebensraum des Dichters im Zeichen von
Konfessionalismus und Gegenreformation, in: Oliver Bach/Astrid Drése (Hrsg.), Andreas Gry-
phius (1616-1664). Zwischen Tradition und Aufbruch, Berlin/Boston 2020 (= Frithe Neuzeit, 231),
S.23—s54, hier S. 43f.

68 Vgl. zum historiografischen Hintergrund Niefanger, Geschichtsdramen, S.161, zum rechtlichen
Zusammenhang Dirk Lentfer, Die Glogauer Landesprivilegien des Andreas Gryphius von 1653,
Frankfurt a. M. 1996 (= Rechtshistorische Reihe, 147).

69 Vgl. Newman, »Mediating Amicably«, S.78ff. Vgl. auch Szarota, Geschichte, Politik und Gesell-
schaft, S. 130ff. Szarota setzt den Schlesien-Georgien-Bezug friiher, wihrend des Prager Friedens, an.

70 Newman, »Mediating Amicably«, S. 82.
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Die dramatische Figuration von Catharinas Martyrium wird demgegeniiber als Akt der
Stellvertretung lesbar, gerade weil ihr in der politischen und rechtlichen Anordnung um
1648 keine diplomatische Reprisentation zuzuordnen ist.

Davon ausgehend kénnen zwei fiir die Faktur des Textes entscheidende gattungs-
poetologische Funktionen betrachtet werden, die die Frage der diplomatischen Reprisen-
tationspraxis auf der Ebene der dramatischen Form weiterfiihren. Das betrifft erstens die
literarische Autofiktion im dramatischen Text, die die Reprisentation der dramatischen
Dichtung mit jener der Diplomatie engfithrt. Das autorschaftliche Ethos kommt bei
Gryphius gerade dort zum Ausdruck, wo der Dramentext die groffitmogliche Trans-
zendenz postuliert, und zwar ausgerechnet unter dem Hinweis auf die eigene theatrale
Darstellungsform. Damit riicke Gryphius jene Passage des berithmten Prologs in den
Mittelpunke, in der die allegorische Dramenfigur der Ewigkeit gegen ihre eigene »Beglau-
bigung« als transzendente Instanz arbeitet:”"

Was dieser baut bricht jener Morgen ein/

Wo itzt Paliste stehn

Wird kiinfftig nichts als Gras vad Wiese seyn

Auff der ein Schifers Kind wird nach der Herde gehn/
Euch selbst/ den grosse Schlésser noch zu enge

Wird/ wenn ihr bald von hier entweichen werdet miissen
Ein enges Hauf§ ein schmaler Sarg beschlissen.

Ein Sarg der recht entdeckt wie kurtz der Menschen Linge.
Wo aber hin? nach was doch ringet ihr

Ihr die ihr glaubt daff euer Feder Macht

Den Tod vnd Zeit hab’ an ein Joch gebracht?

Glaubt frey die Ewigkeit beruht nicht auff Papir.

Indehm ihr Frembde wolt dem Vntergang entzihn;
Vermercke ihr nicht wie eure Tag entflihn?

Ihr eilt indem ihr (trotz den Himmelslichtern!) wacht

In eures Grabes Nacht (I, 27—42).

Diese Passage des Prologs ist als performative Infragestellung des transzendenten Rah-
mens, von dem sie handelt, zu lesen. Demzufolge mache, so Nicola Kaminski, die
Ewigkeit selbst vor der »kunstvollen Architekeur des Prologs wie des gesamten Trauer-
spiels nicht halt«,7* beruht sie doch selbst also »auff Papir« und der »Feder« ihres Autors.
Vielmehr verweise die theatrale Personifikation damit auf ihren >papierenen« Status als
Schauspielfigur.”? Wihrend also der Prolog der Ewigkeit die theologische und poetolo-
gische Funktion des Trauerspiels im grofleren Bereich der religidsen Erbauungsliteratur
verortet, zeigt er in der Performativitit und isthetischen Praxis des Textes den Status

71 Kaminski, Gryphius, S. 104.
72 Ebd., S. 105.
73 Vgl. ebd.
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medialer Selbstreferenz an. Die Konstellation von Transzendenz und Immanenz wird
dadurch — nicht zuletzt in der Korperlichkeit der Mirtyrerin — selbst zum »Verhandlungs-
gegenstand« des Theaters.”*

Vor der Folie der politischen Reprisentation und Fiktionalisierung, wie wir sie bisher
verfolgt haben, gewinnt diese Passage — zumal als »Hauptfigur« auf dem »Schau-Platzc,
der die Spannung zwischen Transzendenz und Immanenz selbst in Szene setzt” — an
Kontur. Denn das self-fashioning des gelehrten Dichters, die (Ohn-)Macht der Feder,
kommt bei Gryphius nicht ohne Referenz auf die Diplomatie und die Zuordnung des
Gelehrten zur Gesandtschaftshandlung des Trauerspiels aus. Konkret funktioniert diese
Referenz iiber Ahnlichkeitsbeziechungen zwischen den unterschiedlichen Ebenen und Re-
prisentationsformen des Textes. Bereits in der Vorrede konfrontiert der Autor die Frage
der literarischen Reprisentation mit einem Paradoxon,”® in dem er die Stirke des erdul-
deten und auf die Ewigkeit gerichteten Martyriums der schwachen literarischen Form
(des verginglichen Papiers) und der Schreibpraxis gegeniiberstellt:

So krifftig ist der in dem schwichsten Werckzeuge/ dessen Ehre diese Kénigin mit
ihrem Blutt aufistreichet/ dif§ einige beklage ich; daff meine Feder zu schwach/ so hohe
Geduld/ so hertzhafte Standhafftigkeit/ so fertigen Schluff das Ewige dem Verging-
lichen vorzuziehen nach Wiirden heraufd zustreichen. Zwar ist dieser Kénigin entwurff
schier linger bey mir verborgen gewesen; Als sie selbst in den Banden def§ Persischen
Koniges geschmachtet. [...] Verzeihe mir Grofligunstiger Leser/ daf$ ich dich bifher
auffgehalten/ und wende dein Gesicht mit mir von dem was Verginglich auff die
ewigherrschende EWIGKEIT (Grofgiinstiger Leser, S. 133).

Wie die Diplomatie bleibt die dramatische Figuration der Mirtyrerin als Reprisenta-
tion dem »Verginglichen« verhaftet. Die Rechtfertigung fiir die lange Dauer bis zur
tatsichlichen Publikation des Trauerspiels setzt Gryphius analog zur Zeit, die Catharina
im persischen Kerker verbringen musste — bis zur vermeintlichen Befreiung durch den
Auftritt und die Verhandlung des russischen Gesandten. Gewitzt deutet Gryphius durch
die Uberlagerung der fiktionalen Ebenen eine Gegeniiberstellung von Dramatik und
Diplomatie an. Auch wenn die dramatische Figuration im publizierten Text sich letztlich

74 Kaminski, Art. Transzendenz/Immanenz, in: dies./Robert Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch,
Berlin/Boston 2016, S. 724—739, hier S. 726 und 734. Vgl. dazu auch Frauke Berndt, »So hab ich
sie gesehen«. Reprisentationslogik und Ikonographie der Unbestindigkeit in Andreas Gryphius’
»Catharina von Georgien. Oder Bewehrete Bestindigkeitc, in: Frithneuzeit-Info 10 (1999), H.1/2,
S. 231-256; Christopher J. Wild, Fleischgewordener Sinn. Inkarnation und Performanz im baro-
cken Mirtyrerdrama, in: Erika Fischer-Lichte (Hrsg.), Theatralitit und die Krisen der Reprisenta-
tion, Stuttgart 2001 (= Germanistische Symposien, Berichtsbinde, Bd. 22), S. 125-154, und Sarina
Tschachtli, Kérper- und Sinngrenzen. Zur Sprachbildlichkeit in Dramen von Andreas Gryphius,
Paderborn 2017, S. 75—99.

75 Vgl. Kaminski, Transzendenz/Immanenz, S. 734.

76 Vgl. zum stoischen Paradoxon im christlichen Diskurs Stefanie Arend, Figuren des Paradoxen in
Andreas Gryphius’ Trauerspiclen: Catharina von Georgien und Papinian, in: Oliver Bach/Astrid
Drése (Hrsg.), Andreas Gryphius (1616-1664). Zwischen Tradition und Aufbruch, Berlin/Boston
2020 (= Frithe Neuzeit, 231), S. 71-86, hier S. 82f.
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iiber die gescheiterte Verhandlung, die Voraussetzung fiir den Vollzug der Mirtyrer-
handlung ist, hinwegsetzt, erinnert diese Analogie an Gryphius’ spielerischen Einsatz der
diplomatischen Praxis und Schriftkultur im Horribilicribrifax.7”

Als Vexierbild der dichterischen memoria der Mirtyrerin und der diplomatischen Ver-
handlung um Catharinas Freiheit taucht eben diese Analogie im Prolog der Ewigkeit
wieder auf: »Glaubt frey die Ewigkeit beruht nicht auff Papir. | Indehm ihr Frembde wolt
Vermercke ihr nicht wie eure Tag entflihn« (I, 38—40)? Die

dem Vntergang entzihn;
diplomatische Praxis des russischen Gesandten im Text, sein Bemithen um die Befreiung
Catharinas sowie der dafiir notige Rahmen des Friedensvertrages und der Versuch des
Dichters, das Martyrium Catharinas dramatisch fiir die Nachwelt festzuhalten, erschei-
nen analog. Bereits vor Beginn der historischen Dramenhandlung lenke der Autor damit
den Blick auf performative Akte und die Problematik der Reprisentationshandlungen.
Der politisch-rechtlichen und dichterischen Schrift steht der Schreib- und Reprisenta-
tionsakt des gemarterten Korpers gegeniiber;7® Catharina unterzeichnert die Vertrige des
Martyriums »mit ihrem Blutt«, um damit Gottes Ehre herauszustreichen. Dass es sich
allerdings auch dabei um einen Akt der Reprisentation handelt, bezeugt der Hinweis
auf den reprisentativen Status des Dramas im Paratext wie im Auftritt der Ewigkeit. Die
Blutschrift der Mirtyrerin steht dabei nicht nur der Feder des Dramatikers entgegen,
sondern auch der Schrift und Unterzeichnung des Instrumentum Pacis, der Westfilischen
Friedensvertrige.”?

Zweitens ruft die diplomatische Stellvertretung der Mirtyrerin auf der Bithne noch
einmal die Stindeklausel, die Gryphius in Anlehnung an Scaliger und Opitz befolgt,
in Erinnerung. Die soziale und rhetorische Klassifikation des internationalen histori-
schen Stoffs setzt zwangsldufig mehrere Souverine in Szene und als politische Fiktionen
und Konzepte zueinander in Bezichung. Vor der Folie von Klajs Niirnberger Theater
der Unterschrift und Birkens komplexer Friedensallegorie des »giitlichen Vertrags« wird
auch Catharinas Martyrium im Kontext der postwestfilischen Konfessionsdiplomatie
deutlich: Das Niirnberger Friedenstheater und Gesandtschaftsballett, das sich fernab der
groflen deutschen und europiischen Héfe der Kriegsparteien etablierte, konnte die dip-
lomatische Teilhabe der Reichsstinde, deren Bedeutung fiir den Westfilischen Frieden
in der endgiiltigen Ableitung der militdrischen Verbinde so retrospektiv noch einmal
aufgewertet wurde, mit der literarischen Praxis der Pegnitzschifer im bevorzugten Gat-
tungsrahmen des genus medium engfithren. Anders Gryphius’ Diplomatie des Trauer-
spiels, das die Fiktion des russisch-persischen Friedensvertrags und das genus grande der
internationalen Royalitit erst dramatisch grundlegen muss, um der die neostoizistischen
Mirtyrerfiguration eine Biihne zu geben.

Im Gegensatz zum Schiferspiel und den biuerlich-biirgerlichen Elementen der Frie-
densspiele, die als soziale Praxis ihrer Autoren und Allegorien des friedlichen Lebens zu

77 Vgl. Kap. I11/7.

78 Vgl. Christopher J. Wild, »Weder worte noch rutten«. Hypotypose: zur Evidenz korporealer In-
skription bei Andreas Gryphius, in: Bettine Menke/Barbara Vinken (Hrsg.), Stigmata. Poetiken der
Kérperinschrift, Miinchen 2004, S. 215-239, hier S. 216.

79 Vgl. Newman, »Mediating Amicably«, S. 82-84.
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deuten sind,% fehlt diese Entsprechung von Dramenpoetik und sozialer Praxis in Gry-
phius’ Gattungswahl: Im schlesischen Trauerspiel ist die Diplomatie das Vehikel, das
die Individualisierung der allegorischen Figuration dort gewihrleistet, wo eben keine
Gesandten verschickt werden konnen. Die breite Rezeption des Neostoizismus — ins-
besondere Justus Lipsius De constantia libri duo (1584) — in der Gelehrtenkultur des
17. Jahrhunderts® verweist auf die spezifische Passung der protestantischen Mirtyrerfigur
beim doppelten Ubersetzungsakt, den Gryphius vollzieht: zum einen als Wechsel des
konfessionellen Settings, zum anderen als Sikularisierung zum Drama der Souverine.

In beiden Fillen gibt die Wirkungsisthetik der Martyrerdramen dem frithneuzeitlichen
Individuum Selbsttechniken und Praktiken der Disziplinierung gegeniiber der Willkiir
der souverinen Herrschaft zur Hand. Nicht zuletzt Senecas Bedeutung fiir Poetik und
Bauformen der tragischen Dichtungen der Frithen Neuzeit befestigt diesen Zusammen-
hang.®* Boten und Botschafter, so lisst ein erster Blick vermuten, dienen dieser Schule
der Bestindigkeit als notwendige Unheilsfiguren, die wie Vergils Merkur von oben oder
auflen rschlechte Botschaft« iibermitteln, und dienen der koniglichen Mirtyrerfiguration
als das weltliche Gegeniiber. Diese bereits im vélkerrechtlichen Zusammenhang proble-
matisierte Dichotomie erscheint vor der Folie einer diplomatischen Gattungspoetik in
einem neuen Licht: Gerade eine auf diplomatische Praxis, Reprisentation und Performa-
tivitit abzielende Dramenpoctologie, der die vorliegende Arbeit verpflichtet ist, erffnet
die Perspektive auf ein Netz vielfiltiger Beziehungen und Botschaftsakte. Gryphius Trau-
erspiel tritt damit auf gattungsgeschichtlicher, intertextueller und intermedialer Ebene
in Verhandlung mit dem internationalen Theater der Souverdne. Durch die generische
Zuordnung zur »Schul der Kénige« agiert Gryphius’ royales Mirtyrerdrama selbst diplo-
matisch mimetisch als dramatische Maske der respublica im Theater der Souverine.

Das betrifft einerseits jene postwestfilischen Tragodien in Europa, in die sich Gryphius
einreiht, die im Schatten von Tugendkatalogen und politischen Krisen vermehrt Fragen
der Souverinitit und Anerkennung konfigurieren. Als der schlesische Jurist sein Trauer-
spiel iiber die georgische Konigin fertigstellte, arbeitete Pierre Corneille zeitgleich — in die
Wirren der Fronde verstrickt — an der Tragodie Nicomeéde (1651). So wie der christliche
Mirtyrer Polyeucte gegen seinen von Rom eingesetzten Schwiegervater und dessen Be-
teiligung an der rémischen Christenverfolgung constantia bezeugt, behauptet Nikomedes
gegen den romischen Gesandten Flaminius und seinen den Romern zugeneigten Vater,
Konig Prusias, die Souverdnitit Bithyniens. Wihrend Gryphius sich also (im Gegensatz
zum Polyeuctus [1669] des sichsischen Gelehrten Christoph Kormat) im dramatischen
Mirtyerparadigma von Corneilles Polyencte distanziert, dramatisiert er in der Catharina
dhnlich wie Corneilles Kénigsdrama um den um Unabhingigkeit von Rom kimpfenden
bithynischen Prinzen Nikomedes die prekire Diplomatie kleiner Herrschaftsverbinde —
wenn auch in der royalen Konfiguration unterschiedlich.® Dieser Zusammenhang wird

80 Vgl. Kap. ITI.

81 Vgl. Gunter Abel, Stoizismus und Frithe Neuzeit. Entstehungsgeschichte modernen Denkens im
Felde von Ethik und Politik, Berlin/New York 1978.

82 Vgl. die Arbeiten Stefanie Arends, insbesondere Rastlose Weltgestaltung, S. 82-123, und Kap. 11/7.

83 Vgl. Hampton, Fictions of Embassy, S. 115-136.
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insbesondere dann deutlich, wenn man sich die Ausdehnung des safawidischen Perser-
Reiches unter Abbas vor der Folie heutiger Lindergrenzen von Kurdistan tiber Armenien,
Aserbeidschan, den Irak, Iran bis nach Afghanistan vor Augen fiihrt. Andererseits eroffnet
die diplomatische Mirtyrerdramatik die theatrale Auseinandersetzung mit dem Symbol-
raum des absolutistischen Theaters. So widmet sich das folgende Kapitel den gattungs-
poetologischen und diplomatischen Verhandlungen des schlesischen Trauerspiels mit der
theatralen Asthetik des kaiserlichen Hofes um und nach 1648.

3. Trauerspiel, Komddie und Tragikomddie auf der Bithne
der postwestfilischen Diplomatie

Die rhetorische Spiegelung der skizzierten Stellvertretung des Trauerspiels findet sich in
jener Komédie Gryphius’, welche das kénigliche Trauerspielpersonal selbst gegen Scaliger
und Opitz als Theaterpublikum in Szene setzt. Peter Squentz, »Schreiber und Schulmeis-
ter zur Rumpels=Kirchen«,% fiihrt in der gleichnamigen, wohl bekanntesten deutschspra-
chigen Barock-Komédie mit dem Pickelhering und Handwerkern am Kénigshof das an
Ovids Metamorphosen angelehnte Spiel von Pyramus und Thisbe auf. Das Theater im
Theater erweise sich, so Gerhard Kaiser, als Entlarvungsmechanismus85 einer Normab-
weichung, indem die »biirgerliche Kunst der vergangenen Epoche« parodiert werde.%
Befestigt wird diese Abweichung durch die sozial-performative Differenz zwischen Schul-
meister und Schauspieler-Handwerkern auf der einen, dem Konigshof auf der anderen
Seite. Zusitzlich markiert der Unterschied der Namen die Trennung in »Spielende« und
»Zuschende Personen«; den kérperlich-derben Handwerkernamen werden die antikisier-
ten Namen Theodorus, Serenus, Cassandra, Violandra und Eubulus entgegengestellt.g7
Die Possen der Handwerker gewinnen tberhaupt erst in der »Distanz zur héfischen

8

Etikette und dem iiberlegenen Esprit des adligen Honnéte homme«®® an Kontur. Diese

Differenz erscheint zunichst als Frage der sozialen Stillage — »wir sollen es heissen eine
Comeedi oder Tragoedie«,® erértert Squentz den generischen Zusammenhang —, die auf
der performativen Ebene der Schauspieler weitergefiihrt wird. Die spielenden Handwer-
ker konnen die mimetischen Ebenen, Personen und Rollen kaum unterscheiden oder

84 Andreas Gryphius, Absurda Comica. Oder Herr Peter Squentz/ Schimpff-Spiel, in: ders., Gesamt-
ausgabe der deutschsprachigen Werke, Bd. 7, hrsg. von Hugh Powell, Tiibingen 1969, S. 1—40, hier
S. 4.

85 Vgl. Richard Alewyn, Der Geist des Barocktheaters, S. 8o—90.

86 Gerhard Kaiser, Absurda Comica. Oder Herr Peter Squentz, in: Die Dramen des Andreas Gry-
phius, S. 216.

87 Gryphius, Squentz, S. 4.

88 Vgl. Gerhard Diinnhaupt/Karl-Heinz Habersetzer, Nachwort, in: Andreas Gryphius/ Absurda
Comica. Oder Herr Peter Squentz. Schimpfspiel. Kritische Ausgabe, hrsg. von G.D. und K-H. H,,
Stuttgart 1983, S. 73.

89 Gryphius, Squentz, S. 11. »Merry and tragical! [...] How shall we find the concord of this discords,
heif3t es in Shakespeares A Midsummer-Nights Dream.
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wollen dies, um die Gewalt der Darstellung abzufedern, auch gar nicht. Der hochste Grad
an Komik resultiert wie in Shakespeares Midsummer Nights Dream, den Gryphius als
Wanderbiihnenstoff, woméglich auch als dramatischen Text kannte,*® daraus, dass basale
dramatische Fiktionalisierungen der Rollen, Handlung und Orte durchbrochen werden.
Allerdings steht bei Gryphius das »inszenierte Lachen«®' im Mittelpunke, das von einer
unmittelbar auf das Lachen abzielenden Wirkungsisthetik weit entfernt ist.9*

Entscheidend fiir die Weiterfiihrung der These der diplomatischen Stellvertretung des
royalen Mirtyrerdramas ist mit Blick auf Peter Squentz der Anlass der Auffithrung des Spiels
im Spiel: Squentz und seine Truppe bekommen die Gelegenheit zum héfischen Theater-
spiel nur, weil der »Konig« nach »nunmehr vergangene[m] Reichs-Tag, auf dem er »anwe-
sende Abgesandten mit guter Vergniigung abgefertigets, fiir den Abend beim Hofmarschall
»Kurtzweil« ordert.” Wenn der Reichstag, von dem hier die Rede ist, eine historische Ent-
sprechung im ersten Reichstag 1653/54 nach dem Krieg in Regensburg hat, dann rekurriert
dessen Erwihnung auf die Verhandlungen iiber Konfessionsfragen in den Erblanden aus
dem Instrumentum Pacis. Diese Verhandlungen wurden von den protestantischen Reichs-
stinden, allen voran durch den brandenburgischen Abgesandten forciert, scheiterten aller-
dings an der »versierten Handhabung der erlaubten und verbotenen Verfahrenstechniken«?4
des kaiserlichen Gesandten Isaak Volmar am Regensburger Reichstag.

In Gryphius’ »Komédie iiber die Komédie«? drehen nun nicht-standesgemifle Schau-
spieler vor einem Konig, der gerade Verhandlungen mit (Ab-)Gesandten des Reichstags
beendet hat, den Stoff des Trauerspiels ins Komische. Sie nehmen das Symbolische

90 Vgl. Ralf Haekel, Von Bottom zu Pickelhering. Die Kunst des komischen Schauspiels in Shake-
speares A Midsummer Nights Dream und Gryphius Absurda Comica, in: Stefanie Arend u.a.
(Hrsg.), Anthropologie und Medialitit des Komischen im 17. Jahrhundert, Amsterdam/New York
2008 (= Chloe. Beihefte zum Daphnis, 40), S. 207—221. Allerdings hat die Forschung zuletzt auf
die beinahe wértliche Entsprechung nicht nur der dramatischen Figuren der Handwerkerauffiih-
rung verwiesen, sondern auch auf die gattungstheoretische Reflexion rund um den Pyramus-und-
Thisbe-Stoff, die in beiden Texten aus der Vermischung von Tragddie und Komédie resultiere.
Vgl. Kaminski: Gryphius (Anm. s4), S.166ff. und Bernhard Greiner, Art. Absurda Comica.
Oder Herr Peter Squentz, in: Nicola Kaminski/Robert Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch,
Berlin/Boston 2016, S. 311-329, hier S. 321f.

91 Knut Kiesant, Inszeniertes Lachen in der Barock-Komédie — Andreas Gryphius’ »Peter Squenz«
und Christian Weises »Der niederlindische Bauer«, in: Werner Récke/Helga Neumann (Hrsg.),
Komische Gegenwelten. Lachen in Mittelalter und Frither Neuzeit, Paderborn/Miinchen 1999,
S.199-214.

92 Vgl. Stefanie Stockhorst, Lachen als Nebenwirkung der Barockkomédie. Zur Dominanz der
Tugendlehre iiber das Komische in der Komédientheorie des 17. Jahrhunderts, in: Stefanie Arend
u.a. (Hrsg.), Anthropologie und Medialitit des Komischen im 17. Jahrhundert, Amsterdam/New
York 2008 (= Chloe. Beihefte zum Daphnis, 40), S. 27—48.

93 Zum Reichstag von 1653 und dessen Referenz im Drama vgl. Eberhard Mannack, Peter Squentz.
Entstehung und Text, in: Andreas Gryphius, Dramen, hrsg. von E.M., Frankfurt a. M. 1991
(= Bibliothek der Frithen Neuzeit, 3), S. 1138—-1142, hier S. 1141f.

94 Hengerer, Ferdinand III., S. 318. Volmar war nach Trauttmansdorffs Tod der fiihrende Diplomat,
der bereits fiir Ferdinand III. nicht nur nach Trauttmansdorffs Abreise aus Miinster in Westfalen,
sondern auch in Niirnberg erfolgreich verhandelt hatte.

95 Bernhard Greiner, Art. Absurda Comica. Oder Herr Peter Squentz, in: Nicola Kaminski/Robert
Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016, S. 313-329, hier. S. 315.
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wortlich und durchbrechen alle Ebenen der Reprisentation — bis zur >Auferstehung des
Schauspielerkérpers durch Pickelhering, der den Pyramus mimt:

Thisbe. [...]
O Piramus du edler Ritter/
Du aller schonster Muscowitter/
Ey Piramus bistu denn tod?
Ey sage mir doch fiir der letzten Noth /
Nur noch einiges Wértlein.
Pyram. Ich habe nichts mehr in meinem Zedelein.?

Wenn es im Epilog des Squentz heifSt »Doch trostet euch dafd es sey schon/ | Wenn man
die Todten siht auffstehn«,%7 bilden Pickelhering und die schauspielernden Handwerker
auch das komische Komplementirstiick zur Transzendenz des Mirtyrertodes, indem sie
das Mirtyreropfer der Catharina — die Nicht-Reprisentation des aufstehenden Schau-
spielerkbrpers — auf geradezu blasphemische Weise spiegeln.?® Dies gilt umso mehr
fiir jene Komédien, die sich wie die Gryph’schen »auf genuinem Trauerspielbodenc
behaupten miissen.?® Dieser schlesische Trauerspielboden ist ohne Vermittlungsfiguren,
ihre Praktiken und dazugehorigen Vermittlungskonflikte nicht zu verstehen. Der Pickel-
hering und der russische Gesandte gehéren — zumindest als Figuren der Vermittlung und
Reprisentation — zusammen.

Allerdings betrifft die Vermischung von Tragédie und Komaodie im Schimpfspiel des
schlesischen Syndikus, sinnbildlich verkorpert durch die gleichermaflen hofische wie the-
atrale Figur des Pickelhering," nicht nur das schauspielerische und generisch-rhetorische
Unvermdgen der Laienschauspieler, sondern — wie Squentz hervorhebt — auch den Ge-
schmack der Majestii:

Nach dem ich zweiffels ohn durch Zuthuung der alten Pheebussin vnd ihrer Tochter
der grofSmiulichen Frau=Fama Bericht erlanget/ daf§ Thre Majest. vnser Gestrenger
Juncker Konig ein grosser Liebhaber von allerley lustigen Trageedien und prichtigen
Comeedien sey/ als bin ich willens/ durch zu Thuung euer Geschickligkeit eine jim-
merlich schéne Comeedi zu tragiren/ in Hoffnung nicht nur Ehre vnd Ruhm einzule-
gen/ sondern auch eine gute Verehrung fiir vns alle vad mich in specie zuerhalten.™

96 Gryphius, Squentz, S. 35f.

97 Ebd., S.37.

98 Vgl. Kaminski, Gryphius, S. 177f.
99 Ebd., S.196.

100 Zur Figur des Pickelhering, die Haekel als professionelle Schauspielerfigur im Stiick liest, und der
durch ihn im Stiick aufgerufenen Wanderbiithnentradition vgl. Hackel, Von Bottom zu Pickel-
hering, S. 207-221.

101 Gryphius, Squentz, S. 6.
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Freilich vollzieht sich die Vermischung der Stinde und Gattungen auch an dieser Stelle in
mehreren rhetorischen Uberschreitungen, gleichwohl ist dem Versuch des Squentz, dem
kunstsinnigen Kénig anlisslich des Reichstags nach seinem Geschmack eine »jimmerlich
schone Comedi zu tragirenc, nichts entgegenzusetzen. Da ihm gemifd Personenregister im
Spiel »Prologus vad Epilogus«°* zufallen, kann er auch als plautinischer Merkur der Gat-
tungsmischung gesehen werden. Der unmittelbare Bezug zwischen Gattungsmischung
und Festanlass kommt bei Shakespeare nicht vor. Wenn es stimmt, dass Gryphius zwar
bereits um 1647 begann, an seinen Komddien zu arbeiten, die 1657 zum ersten Mal
publizierte Absurda Comica aber erst in der ersten Hilfte der 1650er Jahre fertigstellte,'?
dann setzt die Figur des Squentz die Gattungsmischung an dieser Stelle auch strategisch
ein und verkniipft sie mit dem postwestfalischen Theater der politischen Reprisentation.

Noch in Anwesenheit der Gesandten wurde zum Ergotzen des Kaisers in Regensburg
1653 die oben beschriebene Festoper Antonio Bertallis (Komposition) und Benedetto Fer-
raris (Libretto)™* in einem nur dafiir gebauten und aus zwei Ringen bestehenden pom-
posen Holztheater aufgefiihrt: Linganno d'amore. Oder in der deutschen Kurzfassung:
Innhalt vnd Verfassung der Comoedi Von LiebsBetrug (1653).° Eine »jimmerlich schéne
Comeedi« wird darin erstens »tragiret«, weil ein kriegerischer Zusammenhang verfeindeter
Linder durch die Hochzeit Teodemondos, Kénig von Kreta, mit der thrakischen Konigs-
tochter Licasta im gliicklichen Friedensschluss miindet. Zweitens haben wir es auch im
Fall des LiebsBetrug mit einem koniglichen Personal zu tun, das keinem tragischen Ende,
sondern gemif italienischer Operntradition einem /lero fine entgegengeht: Die jungver-
liebten Kénigskinder hatten sich einst die Treue geschworen, wurden durch ungliickliche
Umstinde getrennt und finden schlieflich am Ende wieder zusammen. Drittens heifit
eine »jammerlich schone Comedi zu tragiren« auch, dass die thrakische Konigstochter
Licasta sich totstellt und begraben lisst, um verkleidet zu ihrem Geliebten gelangen zu
kénnen:

Dahero die versprochene Princessin von Vngedult gezwungen sich als todter stellet/
vnd nach dem sie mit heimlichen Betrug begraben worden/ flichet Sie durch behuft/
vnd laitung eines Thren getrewen Ritters auf§ der Begribnuf3/ vnd folgents auff dem
Kénigreich/ vnd in mannlicher verkleidung begebt sie sich in Creta, dem Kénig alda

102 Ebd, S. 4.

103 Eberhard Mannack schreibt dazu: »Nach Auskunft der Historiker fand nach dem Frankfurter
Reichsdeputationstag 1643, der nur als verkiirzter Reichstag galt, erst zehn Jahre spiter wieder ein
Reichstag statt, der im Herbst 1652 nach Regensburg einberufen wurde, aber erst im Juni 1653
zusammentrat. [...] Auf diesem Reichstag war Brandenburg trotz notwendiger Konzessionen
durchweg bemiiht, die Rechte der Evangelischen zu sichern bzw. zu erweitern und eine Festigung
der kaiserlichen Position zu verhindern. Nachdem Brandenburg mehrfach Forderungen des
Kaiserhauses zu Fall gebracht hatte, sah sich Ferdinand III. gezwungen, im Mai 1654 die Ver-
sammlung rasch zu beenden. Die Formulierung vom >nunmehr vergangenen Reichs-Tag: liefle
sich dann auf den Regensburger Reichstag von 1653/54 beziehen und wire so ein wichtiges Indiz
dafiir, daf§ das Schimpfspiel erst in der zweiten Hilfte des Jahres 1654 oder in den ersten Monaten
des folgenden Jahres endgiiltig ausformuliert worden ist.« (Mannack, Peter Squentz, S. 1142)

104 Vgl. Kap. I1/8.

105 Siehe Benedictus Ferrari, Innhalt vnd Verfassung der Comoedi Von LiebsBetrug, Regensburg 1653.

243



GESANDTSCHAFT IM TRAUERSPIEL, GESANDTSCHAFT DES TRAUERSPIELS

fir einen Edelknaben auffzuwarten. Diser so Licastam fiir todt gehalten/ erkante sie
wegen lang verflossener Zeit nicht mehr/ wie dann auch nicht weniger dieselbe auf§
vrsach des zwischen seiner/ vnd Thres Vatters schwebenden Kriegs keinesfahls sich zu
erkennen geben hat [...].1°¢

Auch Licasta steht von den Toten wieder auf. Und nach einer Unzahl von Abenteuern
(mit Seerdubern etc.), Intrigen, Verwechslungen und Verwandlungen sowie in die ernste
Handlung eingelagerte komische Szenen der Spafimacher Boaolo und Fusillo gelangt die
Handlung zu einem gliicklichen und friedlichen Ende. Linganno d’amore verkorpert den
im Reich neuen Typus des venezianischen Operntheaters, dem eine Intrigen- und Liebes-
handlung zugrunde liegt'®” und dem — angesichts des omniprisenten Verwandlungs-
motivs — »Ovids Metamorphosen zum Stoffgeber schlechthin fiir die frithe (mythologische)
Oper wurden«.™8

In Gryphius’ Absurda Comica tritt Kaiser Ferdinand III. demnach als Konig auf, der die
anwesenden Abgesandten auf dem Reichstag »mit guter Vergniigung abgefertiget« hat,
weil er gemif3 Titelblatt der deutschen Cartel-Fassung der italienischen Festoper nicht nur
»Aller Durchleuchtigste[r]/ Grofimichtigste[r] und Vniiberwindlichste[r] Rémischelr]
Kayser« ist, sondern eben auch »zu Hungarn vnd Bohmen Kénig«.'* Wenn der Glogauer
Syndikus in seinem Schimpfspiel also die diplomatische Performativitit des Trauerspiels
vom Martyrium der georgischen Konigin Catharina wiederholt, so tut er dies in Relation
zum kaiserlichen Reprisentationstheater, das Ferdinand, der Regensburg wenige Jahre
zuvor noch als Feldherr im Krieg betreten hatte, nun als postwestfilischen Friedenskaiser
in Szene setzte. Das kaiserliche Ziel, wie es die Proposition zur Eroffnung formuliert,
sei, dass der »Friede zwischen Haupt und Gliedern, und diesen unter sich selbsten [...]
stabiliret, das uralte rechtsschaffene durch den Friedens-Schluss wieder aufgerichtete
Vertrauen erhalten und befestiget werde«."™® Diese Inszenierung der kaiserlichen Repri-
sentation als »Friedensstifter« zeigt auch der Einzug Ferdinands III., der die Reichsstadt
durch eine eigens dafiir errichtete Ehrenpforte betrat, um — darauf spielt Gryphius auch
im Festspiel Majuma an™ — »die antike und christliche Tradition des Kaisertums, den
Frieden und die Freiheit der Reichsstinde« zu reinstallieren.’

In der Konstellation zu Gryphius' eigener Kongresskomédie und der opulenten tra-
gikomischen Reichstagsoper — »Comoedi oder Trageedie« — erweist sich die Bithne des
schlesischen Mirtyrertheaters als Ort, an dem der Friede und die reichs- und vélkerrecht-
lichen Rahmenbedingungen allegorisch gedeutet und daraus resultierende Potenziale der
politischen Fiktion erprobt werden. In allen drei Fillen geht es um die theatrale Insze-

106 Ebd., fol. A II".

107 Vgl. Seifert, Oper am Kaiserhof, S. 212.

108 Jahn, Majuma, S. 364. Vgl. Kap. I11/7 der vorliegenden Arbeit.

109 Ebd., Titel.

o Kaiserliche Proposition, zit. nach Andreas Miiller, Regensburger Reichstag von 1653/54. Eine
Studie zur Entwicklung des Alten Reiches nach dem Westfilischen Frieden, Frankfurt a. M. u.a.
1992, S. 66.

m Vgl Kap. I11/7.

2 Hengerer, Ferdinand IIL., S. 306.
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nierung politischer Reprisentation nach 1648. Auch das schlesische Mirtyrerdrama ist
diesem symbolischen Kommunikationszusammenhang theatraler Reprisentationskultur
zuzuordnen. Damit steht ein Austauschprozess zwischen der politischen Dramatik und
der Theatralitit der (internationalen) Politik im Zentrum, der die dramatische Konfi-
guration in Beziehung setzt zur politischen Fiktionalisierung der hofischen Reprisenta-
tionskultur, zuallererst derjenigen des kaiserlichen Hofes. Dieser Zusammenhang hilt
die Gesandtschaft von Gryphius’ Gesandtendrama auch und gerade in jenen medialen
Settings aufrecht, die zunichst denkbar weit vom habsburgischen Reprisentationstheater
entfernt sind — den Breslauer Schultheaterauffithrungen und dem Status als dramatischer
Lesetext in den Sammelausgaben. AlsSpielfeld« in einer Anordnung, in der die fehlende
diplomatische Reprisentation zum politischen Einsatz der dramatischen Praxis wird, ist
die Ebene der intertextuellen und intermedialen Kommunikation stets mitzudenken,
ebenso wie die Frage, welche Funktion die Gesandten- und Vermittlungsfiguren im Text
und auf der Bithne darin iibernehmen.

4. Audienzen: Catharina im Netzwerk der Reprisentationsakte

Um den Zusammenhang zwischen der diplomatischen Konfiguration in der Catharina
von Georgien mit der Gesandtschaft des Trauerspiels gattungspoetologisch und historisch
entfalten zu kénnen, kehren wir noch einmal zum Zentrum der diplomatischen Kom-
munikation von Gryphius Trauerspiel zuriick: zur Abschiedsaudienz zwischen Schah
und russischem Gesandten (Abb. 23), die die spitere Mirtyrerhandlung in der zweiten
Abhandlung beschleunigt und fiir die allegorische Architektur des gesamten Trauerspiels
(Ewigkeit — Verginglichkeit, Transzendenz — Immanenz) von Bedeutung ist.

Die Audienz lisst sich in drei Teile gliedern: Erstens steht die Herstellung des diploma-
tischen Kanals im Mittelpunkt, die der Auftrite als synchrone Konfiguration der Einigkeit
im Friedens- und Biindnisvertrag performiert. Im »Konigl. Verhér-Saal«, d.h. Audienz-
saal, tritt der russische Gesandte mit einer persisch-russischen Friedensallegorie auf:

GESA. Der hochgewiindtschte Tag/ hochmichtigster der Helden
Die Persen je gekron't/ Fiirst den mit Ruhm wird melden

Was nach vns leben sol/ der offtbegehrte Tag

Der Wolg vnd Phrat verkniipfft/ vad auff den Donnerschlag
Der Waffen/ vns entdeckt die angenehme Sonne/

Def§ Fridens hohe Lust/ der grossen Vélcker Wonne;

Der Tag ist numehr dar/ der/ dem das weite Land

Der Reussen zu Gebot; reicht die vertraute Hand

Als Bruder vnd vmbfast mit frélichstem Gemiite

Eu’r wolgeneigtes Hertz das voll von fester Giite

Sich vns zu Pfande gibt/ der Feinde Trotz verschwindt.

Nu sich der strenge Nord vnd reiche Sud verbind (I1, 133-144).
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Abb. 23: Audienz/Der russische Gesandte bittet Schah Abbas, Catharina freizulassen; Hans Using:
Feste Theatrali Tragiche per la Catharina di Giorgia (1655)

Die an den Niirnberger Kontext erinnerende Friedensallegorie, der ein Friedensvertrag
zwischen Persern und Russen sowie ein Biindnisvertrag gegen die Tiirken zugrunde liegt,
verkniipft »Wolg und Phratc, den »strenge[n] Nord und reiche[n] Sud«. Dabei operiert
der russische Gesandte zunichst weniger als Triger der Maske eines fremden Staates,
sondern verweist wie ein Friedensherold auf die Vermittlung dazwischen.

Darauf folgen zweitens das Tugendlob des Gesandten fiir den persischen Souverin
und der Dank fiir die zeremonielle Behandlung am persischen Hof:

Vergon't dann hochster Fiirst/ daff weil ich frolich scheide;

Mir nicht sey unerlaubt zu rithmen was beneyde

Der nichts denn Vnheil sucht/ vergdént daf§ man erfahr

Das Czar euch Ewig hold/ das Chach bif auff die Bar

Fiir viserm Czaren steh. Vergdnt dafd ich erzehle

Daf$ es dem werthen Pers an keiner Tugend fehle

Daf§ an dem grossen Hoff mir so viel Gunst erzeigt;

Als auch den Vndanck selbst zu Danck vnd rithmen neigt (11, 149-156).
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Wihrend der erste Teil der Gesandtenrede beinahe aus tibergeordneter Perspektive eine
Friedensallegorie aufruft, kommt der russische Gesandte nun in der gegenseitigen Ehrer-
bietung und Treuebekundung als Triger der russischen majestas im Zeremonialraum des
persischen Hofes zum Vorschein: »Daf§ an dem grossen Hoff mir so viel Gunst erzeigt«.
Die Aktualisierung des diplomatischen Kanals in der Friedensallegorie und die captatio
benevolentiae erdffnen den Raum der eigentlichen Verhandlung.

Erst in einem dritten Schritt, der auf die Friedensallegorie und das Tugendlob folgt
und den nahenden Abschied ankiindigt, artikuliert der Gesandte die eigentliche Bitte:

Doch eh’ ich gantz zuriick/ O Ruhm der Helden/ kehre;
Ist Noth daf$ ich zuletzt héchst bittend was begehre/

Doch mehr mein Czar durch mich/ er der so viel nachgibt;
Der mehr gemeine Ruh als grossen Vortheil libt;

Helt an/ vmb eine Fraw/ der Bande zu entschlagen /

Die in Iberien vor dem die Cron getragen/

Vnd nun gefangen traur’t. Es sey; daf§ Sie verletzt

Den der sie itzt noch strafft; dafs sie sich widersetzt

Der hohern Majestet wir suchen nicht zu rechten/

Vil minder ihre Schuld weitiufftig zu verfechten/

Czar bildet fest’ ihm ein dafs Abas mehr verzeih’

Als eine Fraw verwiirckt; wie schuldig sie auch sey.

Er wo man Biirgen heischrt biirgt kiinfftig fiir Verbrechen
Die sie verschweren sol/ da Czar auch anzusprechen
Durchliduchtigster Monarch umb etwas daf ihr suchc;
Versichert euch difs fest/ ihr sucht nicht sonder frucht (11, 157-172).

Der Einsatz des russischen Gesandten hat die reziproke Architektur der Friedensallegorie
zur Voraussetzung. Erst jetzt, um der Bitte das grofSte Gewicht zu verleihen, erfolgen
der Einsatz der diplomatischen Mimesis sowie der dazugehérige Sprechake: »mein Czar
durch mich«. Gleichzeitig spricht der Zar durch den Gesandten fiir den georgischen
Konig Tamaras.

Oliver Bach hat darauf hingewiesen, dass Gryphius dem jurisprudenziell kundigen
Leser in der pseudovertraglichen Disposition der Verhandlung um die Freilassung Catha-
rinas eine »zum Teil konfuse Diskussion« prisentiere, »in der das Wort Bitte verwendet,
von einem Tauschgeschift gesprochen, aber rechtliche Forderungen gestellt werden«." Als
erster Anhaltspunkt dient die zeitgendssische Vertrags- und Biindnistheorie.”™ Im zwei-
ten Buch von Grotius’ De jure belli ac pacis heifSt es zu Vertrigen zwischen Souverinen:

Aus dem bisher Gesagten ergibt sich, daf§ die Vertrige der Konige nicht als Gesetze
gelten konnen, wie einige wollen. Denn aus Gesetzen erwirbt niemand ein Recht ge-

113 Bach, politische Theologie, S. 208.
114 Vgl. ebd. und Tang, Internationale Legal Order, S. 419.ff.
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gen den Kénig, und wenn er sie wieder aufhebt, tut er deswegen niemandem Unrecht.
Allein er siindigt, wenn er es ohne hinreichenden Grund tut. Dagegen entspringt aus
Vertrigen ein Recht. Ferner werden durch Vertrige nur die Kontrahenten gebunden,
durch die Gesetze aber alle Untertanen. Manches kann indess eine Mischung von Ver-
trag und Gesetz sein, wie der Vertrag mit einem benachbarten Kénig oder mit einem
Steuerpichter. Solche Vertrige werden wie Gesetze verdffentlicht, soweit ihr Inhalt von

den Untertanen beachtet werden soll.™s

Diese Passage bietet eine konzise Zusammenfassung der Kommunikation und Verein-
barung zwischen naturrechtlichen Souverinen, die auch auf die Poetik des internatio-
nalen Mirtyrerdramas umzulegen ist. Sofern das Versprechen des Schahs einem Vertrag
gleichkommt, bringt Gryphius’ Mirtyrerdrama die naturrechtliche Méglichkeit der Auf-
hebung eines Vertrags auf die Biihne, inklusive Siinde des unzureichenden Grundes.™

Betrachtet man das Versprechen des Schahs in der Audienz auschliefSlich als isolierten
Vertrag, iibersicht man allerdings leicht, dass die versprochene Freilassung Catharinas,
wenn sie auch das Zentrum der dramatischen Handlung ist, eigentlich als Supplement
zu einem wesentlich grofleren militirisch-diplomatischen Komplex fungiert und nicht
zwangsliufig aus einem rechtlichen Ungleichgewicht resultiert. Darauf baut auch die
symbolisch hergestellte Symmetrie in der Rede des russischen Gesandten auf. Der vol-
kerrechtliche Zusammenhang dient zwar als Rahmen der Bithnenhandlung, gleichzeitig
erfolgt das »h6chst bittend[e]« Begehren des russischen Gesandten einer spezifischen di-
plomatischen Performativitit. Wahrend Chach Abas gegeniiber Tamaras »die Gaben und
héchste bitten aus[schligt]« (I, 717f.), gibt er der Bitte des Gesandten nach. Erfolgreich
ist der russische Gesandte, weil er wihrend der Audienz bei Chach Abas auf mehreren
Ebenen ein Ritual der Gegenseitigkeit inszeniert.

Marcel Mauss’ Studie zur Gabe in archaischen Gesellschaften erméglicht den Fokus
auf die Gegenseitigkeit der Gabendkonomie in unterschiedlichen kulturellen Systemen.
Im Zentrum von Mauss’ Modell steht die Erkenntnis, dass die Gabe Schuld erzeugt, die
den Empfinger der Gabe verpflichtet, diese Schuld durch ein Gegengeschenk auszu-
gleichen."” Die rituelle Gegenseitigkeit der Gabenokonomie kommt auch in der Audienz-
situation zum Tragen: Erstens setzt diese Okonomie auf der materiellen Ebene mit »riches
presens«”8 ein, die der russische Gesandte Malingres Bericht zufolge dem Schah tiberreichte.
Dalfiir spricht auch die »vertraute Hand« in der erdffnenden Friedensallegorie, die durch
die Performanz der Figurenrede auf den tiberreichten Gegenstand verweist."® Zweitens
berichtet der persische Rat Seinelcan dem Schah auf dessen Frage, ob »der Reusse sich

115 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 273 (Buch II/Kap. XIV, § IX).

116 Vgl. Tang, International Legal Order, S. 148.

117 Vgl. Marcel Mauss, Die Gabe. Form und Funktion des Austauschs in archaischen Gesellschaften,
mit einem Vorw. von E.E.Evans-Pritchard, iibers. von Eva Moldenhauer, 11. Aufl., Frank-
furt a. M. 2016, S. 27 ff. Versinnbildlicht wird die Schuld des Gegengeschenks im »Potlatsch«.

118 Malingre, Histoires tragiques, S. s21. Vgl. dazu auch Bach, Politische Theologie, S. 426, der die Dop-
pelung des Geschenkmotivs (von Georgien nach Russland und von Russland nach Persien) vermerkt.

119 Vgl. Christian Windler, Tribut und Gabe. Mediterrane Diplomatie als interkulturelle Kommuni-
kation, in: Saeculum s1 (2000), Heft 1, S. 24—59.
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auffs letzte noch bewegen [liff]«: »Nicht sonder Miih! jedoch weil man das Schwerdt zu
legen | kein ander Mittel fand; gab er dif§ Stiick vns zu« (11, 3). Diese Information impli-
ziert nicht nur den Verweis auf das Verhandlungsgeschick des listigen Rats, sondern auch
darauf, dass vor der Abschiedsaudienz das rechtliche Ungleichgewicht eher auf Seite des
Zaren liegt. Beide Zusammenhinge verpflichten den Schah gegeniiber dem russischen
Gesandten.

Drittens ist die Ebene der symbolischen Kommunikation aufgerufen: Das Bild, das
der russische Gesandte in der Blackbox der diplomatischen Audienz vom Zaren entwirft,
ist jenes der magnanimitas und clementia — »Er der so vil nachgibt«. Im Verstindnis der
Gleichrangigkeit an »Majestet« und Gegenseitigkeit der Friedensallegorie wird Chach
Abas (gegeniiber der untergeordneten Majestit Catharinas) als ebenso grofmiitiger Herr-
scher vorausgeschicke.”® Die erstaunlich lapidare und diese »Gabe« annehmende Ant-
wort Chachs, die bislang in der Forschung keine Erwihnung gefunden hat, fuge sich
zur Giinze in das Bild dieser souverinen Gegenseitigkeit. Es hat den Anschein, als konne
sich Chach Abas diesem rituellen Zusammenhang unabhingig von der Bedeutung des
Friedensschlusses nicht entziehen:

Der michtigste Monarch der Reussen miisse leben!

Die/ die Er frey begehrt/ hat (wie die Recht’ es geben)

Reich/ Cron vnd Hals verschertzt/ doch lassen wirs geschehn/
Daf3 sie vor Abends noch sich moge freye sehn (II, 177-180)

Da clementia und magnanimitas des Zaren vom Gesandten als Gaben inszeniert werden,
muss diese Nachsicht vom Schah mit Nachsicht beantwortet werden. Catharinas Frei-
lassung erfolgt als Gegengabe und Bestitigung der Gegenseitigkeit dieser symbolischen
Kommunikation. Der beinahe automatisierte Verlauf der Audienz mit der lapidaren
Antwort des persischen Tyrannen entspricht dieser sozialen Logik auf der Basis des Frie-
dens- und Biindnisvertrages.

Gleichzeitig — und darin zeigt sich Gryphius' rhetorisches Geschick — erzeugt die An-
nahme der Gabe und der Artikulation der Gegengabe Mehrdeutigkeit. So ist den Wor-
ten des Schahs bereits die Mirtyrerhandlung eingeschrieben, denn im Verstindnis von
Catharinas >Freiheit, d.h. der Freiheit von den politischen Zwingen der Welt, mit der
die dramatische Personifikation der Ewigkeit zu Beginn den theatralen Raum allegorisch
prafiguriert, wird sich die dem Dringen des Tyrannen widersetzende Konigin tatsichlich
»vor Abends [...] freye sehn«. Zudem wird Chach Abas am Ende des dritten Akts — wohl
als Peripetie zu bezeichnen — selbst noch einmal zu den nun hervorgehobenen Worten
zuriickkehren (»Sie sol vor Abends freye seynq, I1I, 402), um sie einer dritten Bedeutungs-
ebene zuzufiihren: »Sie sol recht frey / heut vnsern Thron besteigen / Wo nicht; ins Grab

120 Zur dramatischen Funktion der clementia im Kontext der frithneuzeitlichen Souverinititsdebat-
ten vgl. Koschorke, Das Begehren des Souverins, S.152ff. und Armin Schifer, Der Souverin,
die clementia und die Aporien der Politik. Uberlegungen zu Daniel Casper von Lohensteins
Trauerspielen, in: Erika Fischer-Lichte (Hrsg.), Theatralitit und die Krisen der Reprisentation,
Stuttgart/Weimar 2001 (= Germanistische Symposien, 22), S. 1o1-124.
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sich neigen« (ITI, 405f.). In einer paradoxen Ubertragung kommentiert der Schah die
neue Interpretation seiner vor dem russischen Gesandten gesprochenen Worte ausgerech-
net mit dem semantischen Feld der Gefangenschaft.

21 erscheint als Be-

Die dadurch vollzogene Manifestation des tyrannischen Begehrens
freiung: »Frey von des langen Kerckers Pein« (III, 404). Damit erfolgt die Befreiung
von der Befreiung: »Wir sind der Worte lof§ die (als es schin/) vns bunden; | »Sie sol vor
Abends freye seyn« (I11, 401 f.). Der Ambivalenz seiner Rede entspricht auch, dass sich der
Schah nach Erhalt der Todesnachricht als Opfer der Botschaft und der Stellvertretung in
Szene setzt, das er gewissermaflen auch ist: Sein an Catharina gerichteter Brief mit dem
bevorstehenden Programm der Martern, in das die Kénigin gleich einem Vertrag, dem

»martyrologischen Pakt«,™

einwilligt, um sich der Krone des Himmels zuzuwenden, sei
nur Verhandlungsspiel gewesen. Erst der Bote habe dieses diplomatische Theater, das
dem Schah Handlungsoptionen ersffnen sollte, in der Ubertragung und Annahme des
Mirtyrervertrags — gleichsam die Fiktion durchbrechend — zu blutigem Ernst gebrache.

Der Treue und Einwilligung in den Mirtyrervertrag, d.h. einem ebenso internatio-
nalen Vertrag zwischen der georgischen Kénigin und dem persischen Gesandten, steht
dabei der Bruch des Eids durch den persischen Kénig gegeniiber dem russischen Gesand-
ten entgegen.' Auf der anderen Seite dehnt sich die Kette der Delegation beim Auftritt
des russischen Gesandten: Er spricht fiir den Zaren, der wiederum fiir Tamaras spricht.
Die auf die Todesnachricht folgende Verhandlung mit dem Berater des Schahs geschieht
zur Rettung seiner Delegation, zumindest gegeniiber dem Zaren."* Sein an die Stelle der
Trauer tretender prudentistischer Verhandlungseinsatz gelingt auch, weil er weif3, dass er
die potenzielle Spiegelfigur des »Bauernopfersc Imanculi ist, der als Opfer der Botschaft
aus der veridnderten Situation hervorgeht.

Ausgehend von der dramatischen Verwicklung der russischen Gesandtschaft lasst sich
auch die georgische Gesandtschaft genauer beschreiben: Procopius und Demetrius — die
beiden werden im Personenregister als die »Gesandten von Georgien« gefithrt — verschaf-
fen sich tiber ihren Status als Mitglieder der Entourage des russischen Gesandten Zugang
zum persischen Hof: »Sie leben«, so Catharinas Kammermidchen Salome gegeniiber der
Kénigin, »vnerkand | Bey disem den der Czar der Reussen nechst gesand« (I, 387—388).
Das Reimpaar »vnerkand«/»gesand« verdeutlicht noch einmal, dass wir es gemifl Hévelns

121 Vgl. Koschorke, Das Begehren des Souverins, S. 157: »Eine spekuliire Beziehung kettet den mich-
tig-ohnmichtigen Machthaber und seine ohnmichtig-michtige Gefangene aneinander. Und das
ist nicht nur der Effeke einer als zynisch abzuqualifizierenden Rhetorik von seiten des persischen
Despoten.« Zum liebenden Tyrannen vgl. auch Clemens Heselhaus, Gryphius" Catharina von
Georgien, in: Benno von Wiese (Hrsg.), Das deutsche Drama vom Barock bis zur Gegenwart.
Interpretationen, Diisseldorf 1968, S. 35-60 und Tang, International Legal Order, S. 154f.

122 Koschorke, Das Begehren des Souverins, S. 161.

123 Gegen Vertrag und Biindnis mit Andersgliubigen hat die zeitgendssische Vélkerrechtstheorie
nichts einzuwenden. Zouch verweist darauf, dass Vertrige mit Heiden oder Andersgliubigen nur
in zwei Fillen abzulehnen seien: erstens bei einer Heirat, zweitens wenn durch das Biindnis mit
Andersgliubigen anderen christlichen Fiirsten ein Schaden erwachsen kénne. Zouch, Explicatio,
S. 243. Eine Heirat Catharinas hitte zweifellos auch den zweiten Fall zur Folge.

124 Vgl. Kap. IV/1.
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Klassifikation der Gesandtschaftsarten zunichst mit Agenten am persischen Hof zu tun
haben. Ihre Rolle als georgische Gesandte und Reprisentanten des Tamaras kdnnen sie
erst spielen, nachdem sie mit Salomes Hilfe und durch Uberlistung der Wachen Zugang
zum Zimmer der georgischen Kénigin bekommen haben. Am persischen Hof bewegen
sie sich in russischer Tracht (Abb. 24), ebenso wie der Gesandte und dessen Delegation
wihrend der Audienz beim Schah (Abb. 23).” Sie verkorpern dabei selbst das Dilemma
der souverdnen georgischen Konigin: Ebenso wie Catharina eigentlich das Recht hat,
Gesandte zu entsenden, dieses Recht aber aufgrund ihres unfreiwillig extraterritorialen
Status nicht ausiiben kann, gelangen die georgischen Gesandten nur durch Téduschung
und Verkleidung und nicht in Form einer offiziellen Ambassade zu ihrer Kénigin.12°

Demetrius, der als Erster spricht, eréffnet die Audienz mit der entsprechenden Anrede:
»Durchlauchtigste« (I, 409) Die beiden georgischen Gesandten tiberbringen einen Brief
von Tamaras sowie die Nachricht von dessen Einsetzung als georgischer Kénig, d. h. auch
die jiingere georgische Geschichte, die Catharina durch ihre langjihrige Abwesenheit
nicht kennen kann. Dann unterbricht der Tyrann die Szene, worauf sich die georgischen
Gesandten »hinter die Tapet« fliicchten. Das darauffolgende vergebliche Liebeswerben des
Chach Abas um die Gunst und Hand Catharinas erleben sie als stumme Zeugen versteckt
hinter dem Vorhang. Im Vergleich der Audienzszenen lisst sich diese Konfiguration zu-
spitzen: Im Fall der Audienz des russischen Gesandten sind Demetrius und Procopius
als georgische Gesandte anwesend abwesend (zwar sichtbar als Mitglieder der russischen,
aber nicht der georgischen Gesandtschaft), wihrend sie im Fall des Aufeinandertreffens
des Schahs und Catharinas in ihren Gemichern, d. h. ihrem bewachten Gefingnis, abwe-
send anwesend (als georgische Gesandte, aber versteckt) sind. Im Netz der eingangs ange-
deuteten Verkettung von Stellvertretungen entspricht diese diplomatische Konfiguration
einer Spiegelsituation der Audienz des russischen Gesandten beim Schah.

Die Audienz des russischen Gesandten bei Catharina komplettiert als dritte diplo-
matische Szene die Audienz des russischen Gesandten bei Chach Abas und den Auftritt
des Tyrannen in Catharinas Gefingnis. Dabei ist sie auch als Vermittlung zwischen den
negativ gespiegelten vorangegangenen Audienzszenen anzusehen. Wiederum findet diese
Szene nicht in 6ffentlichen Prunkriumen, sondern zwangsliufig in den >privaten Gemi-
chern« — weniger euphemistisch: im Kerker — der georgischen Kénigin statt. Allerdings
wird die zeremonielle Form, die der tyrannische Leidenschaft und politischen Anspruch
vereinigende Schah bei seinem Eindringen in den Raum der gefangenen Konigin miss-
achtet, nun eingehalten. An der Mittelachse von Gryphius' Trauerspiel, dem Dialog
zwischen Catharina und dem russischen Gesandten, begriif$t dieser nach seiner Audienz
beim Schah die georgische Kénigin als »Durchliduchtigste« und bekriftigt damit den Sta-
tus der georgischen Souverinitit.

Auch in Gryphius’ historischer Quelle betont Malingre diesen Umstand; er beschreibt
Georgien als »diuisée en quatre Royaumes, chacun desquels 2 son Roy & son Prince

125 Auf den im Dialog der Gartenszene gefiihrten Diskurs tiber Biindnispolitik und den Zweifel an
der Verhandlungsmacht des russischen Gesandten hat Bach hingewiesen. Vgl. Bach, Politische
Theologie, S. 423 ff.

126 Ahnlich argumentiert Bach, ebd., S. 423.
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Abb. 24: Georgische Gesandte im Lustgarten des Schahs Abbas, Hans Using:
Feste Theatrali Tragiche per la Catharina di Giorgia (1655)

Souuerain.«”” Wiederum werden wir Zeugen rhetorisch-zeremonieller Gaben. In der Au-
dienz in »der Kénigin Zimmer« wiederholt der Gesandte die expressive russisch-persische
Friedensallegorie — »Der Schwerdter grimmes Recht will gantz verschoben seyn/ | Vnd
reumet seinen Platz dem edlen Friden ein!« (II1, 11f.) — und bittet Catharina:

[...] so last euch itzt bewegen

Eur tiberschweres Leid vmb etwas abzulegen/

Vnd wiindtscht zu disem Werck’ und Fiirstlichen Vertrag
Der uns und Persen bind’t was der beriihmte Tag

Vnd eure Neigung heischt (I1I, 5—9).

Auf die expressive und gleichzeitig appellative Funktion der diplomatischen Rede folgt
die freudige »Post«, denn »unsre Wonn ist eurer freuden Quille«:

127 Malingre, Histoires tragiques, S. 476.
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Mein Fiirst der stets bedacht die Thore zuentschlissen;

Lest durch die Freyheit euch/ nicht mehr Gefangne griissen/
Vnd wil dafd neben uns auch eur betriibtes Land /

Vnd Kénig Tamaras/ der die geneigte Hand/

Nach euer rechten streckt/ von Hertzen sich erfreue

Dafl eur erlidten Leid/ in Wollust sich verneue (I11, 21—26).

Den Bericht iiber die mégliche Befreiung hat Catharina bereits von den georgischen
Gesandten erhalten, die inkognito Teil der russischen Gesandtschaft sind. Zumindest der
Gruf$ des Zaren durch den russischen Gesandten folgt der Anerkennung der georgischen
Souverinitit — »Princeffin« und »Konig Tamaras«; gleichzeitig wird der georgischen
Konigin die Kette der Delegation vor Augen gefiihrt: Durch den Gesandten des Zaren,
der als Stellvertreter ihres Sohnes agiert, reicht Tamaras Catharina »die geneigte Hand«.
Bevor Catharina den Freudenappell erwidert, stellt sie sich unter den Zaren, der sich
»von seinem Thron zu unserm Kercker neigt« (I, 32). Gleichermaflen teilt sie die »Lust/
die eure Ruh [Friede, C.P.] vns bracht« (III, 39) so wie sie »eigne Lust« empfindet iiber
die bevorstehende Befreiung aus dem Kerker. Und sie weifS, dass daraus ein Biindnis
hervorgeht:

Glaubt Herr das heist auffs new’ auff ewig vns verbinden
Glaubt Herr/ dem so vil Miih fiir unser Heil behagt;
Wir bleiben euch verpflicht/ vnd eures Czaren Magd (I1I, 42—44).

Wiederum erfolgt die Medialisierung durch den Gesandten: »vergont daf$ sich vermehr
| Eur hochverdintes Lob vnd unsern Czaren ehr | Durch Abrif§ diser Angst/ die euren
Geist beschweret | Vnd Euren Cérper band« (III, s1—s54). Riidiger Campe hat darauf
hingewiesen, dass dem Dialog zwischen Catharina und dem russischen Gesandten eine
besondere Funktion eignet. Darin »héret« der russische Gesandte »den gantzen Verlauff
ihres Lebens an«, wie Gryphius im »Inhalt der Abhandelungen« schreibt (S. 135): »Es ist
die Rezitation eines Lebensberichts, der im Fall Catharinas einem wichtigen Zuliefer-
diskurs fiir die moderne Biographie und Autobiographie angehort: der Hagiographie.
[...] Genauer gesagt geht es um etwas anderes als Interaktion. Die Vita ist vielmehr
Gegenstand einer Schenkung und Griindung von Kommunikation«.!?® Der Gesandte
bittet um den »Abrif$ dieser Angst/ die euren Geist beschweret/ Vnd euren Cérper band«
und die unvollendete Mirtyrervita erfolgt zum Dank an den Einsatz des Zaren als eine
Art »Gegengabe« fiir die vermeintliche Rettung. Campes Argumentation sei an dieser
Stelle ausfiihrlich zitiert:

Diesem autobiographischen Pakt im wortlichen Sinn sehen die Zuschauer zu und
werden dariiber zu zweiten Empfingern des autobiographischen Geschenks, das
eigentlich dem Souverin gilt. Catharina antwortet mit einer Gegensituierung der

128 Vgl. Campe, Theater der Institution, S. 265f.
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Gabe: Nur wer den Schrecken ertrage, der in ihrem Auge physiognomisch sichtbar sei,
konne und diirfe das Bild ihres Lebens im Erzihlen empfangen. Die zum Empfang
des Geschenks erforderte Bedingung ist die Rezeptionsisthetik des Barocktheaters.
Man muf der grellen Bithnensichtbarkeit im Senecaischen und Lipsianischen Wort-
sinn standhalten, d.h. ihre zufillige Auferlichkeit negieren konnen, um ersatzweise
die zweite Sichtbarkeit, hier: der Vita und Geschichte im Wort, zu empfangen. Das
sichtbare Agieren der Rede auf der Biihne, die Rhetorik der Macht und die Macht der
Rhetorik, wird in die Gabe einer Sichtbarkeit der Geschichte im Wort verwandelt.
Das gegendramatische Redetheater ist in Catharina von Georgien die eigentliche
Szene der Souverinitit. Mit Catharina und dem durch den Gesandten vertretenen
Zaren kommunizieren vélkerrechtliche Souverine. Sie begriinden Kommunikation in
einem souverinen Akt.™9

Wihrend also materielle Zuwendungen und die simulierende Titelei des Tugendlobs in
der Abschiedsaudienz beim Schah die Gabenskonomie erdffnen, wird die diplomatische
Kommunikation in der Audienz des russischen Gesandten bei Catharina rhetorisch, d. h.
allein iiber das Wort, institutionalisiert.

Die aus dem diplomatischen Zeremoniell gezogene »Rezeptionsisthetik des Barock-
theaters« umfasst »nichts als lauter Weh/ als Ach und grimme Schmertzen | Als Mord/
Verliumbdung/ Haf}/ Verrither-tolles Schertzen/ | Vnd eine Flut von Blut/ und hochster
Tyranney/ Vnd Hencker/ Brand und Pfahl« (ITl, 57—-60). Dabei liest sich Catharinas Liste
wie Martin Opitz’ eingangs skizzierte Beschreibung der »Tragedie«, die »nur von Kénig-
lichem willen/ Todtschlidgen/ verzweiffelungen/ Kinder- vnd Vatermorden/ brande/
blutschanden/ kriege vnd auffruhr/ klagen/ heulen/ seuffzen vnd dergleichen handelt«.”s°
Dramenpoetik und der historische Bericht der Konigin, der allerdings nicht allein, wie
Campe ausfiihrt, ein autobiografischer, sondern eben auch ein staatspolitischer Bericht
des Souverins ist, laufen im Dialog zwischen Catharina und dem russischen Gesandten
kunstvoll zusammen. Auch hier zeigt sich die Ubersetzung der Mirtyrertragodie — mit
Catharinas Vorleben als Teil der Mirtyrerlegende (z. B. einer Bekehrung) — ins Politische,
als Bewegung zum Theater des hdchsten sozialen Rangs und politisch-rechtlichen Status.
Auf die Spiegelung der dramatischen Wirkungsisthetik dieses koniglichen Mirtyrerthea-
ters in der Dramatisierung der diplomatischen Kommunikation wird im Zusammenhang
der Vermittlung zwischen duflerer und innerer Dramenkommunikation noch zuriickzu-
kommen sein.”

Diese dramenpoetologische Offnung und die rhetorische Institutionalisierung der
Zwischenstaatlichkeit erfolgt in jener Szene, in der sich die spitere Mirtyrerin und die
politisch-irdische Handlung am nichsten kommen. Diese nachgerade utopisch-diploma-
tische Szene entspricht einem symbolischen Gabentausch: Der Gesandte des russischen
Souverins erkennt die majestas der georgischen Kénigin trotz ihrer extraterritorialen Ge-

29 Ebd, S.266.

130 Opitz, Deutsche Poeterey, S. 364.

131 Vgl. Pfister, Drama, S. 153, der von der »referentielle[n] Funktionslosigkeit des Berichts im inne-
ren Kommunikationssystem« des Dramas spricht.
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fangenschaft an (Gabe als Fiktion einer Audienz bzw. Gabe des Befreiungsversuchs), die
Kénigin antwortet mit der Gegengabe ihrer politischen Autobiografie.

In Gryphius’ Catharina von Georgien strukturieren Figuren der Reprisentation den Text
der heilsgeschichtlichen Transzendenz und durchzichen ihn mit einem Netz immanenter
Praktiken. Daraus resultieren unterschiedliche Perspektiven auf die historiografisch ver-
biirgte Handlung, die auch eine Gleichzeitigkeit mehrerer politischer Konfigurationen
impliziert. So kann das beschriebene Netz immanenter Praktiken im Anschluss an Dirk
Niefangers Konzept der Ambiguitit frithneuzeitlicher Dramatik verstanden werden: Ge-
rade »weil die entsprechenden christlichen bzw. politischen Intentionen so evident und
die dramatischen Zentralgestalten in ihrer Exemplaritit so deutlich konturiert erscheinen,
bieten sich risikolose Moglichkeiten der pluralen Darstellung«.3* Ahnliches gilt fiir das
Ausstellen der medialen Moglichkeits- und Handlungsbedingungen der dramatischen
Figuration.”? Die Mirtyrertragddie erdffnet dabei rund um ihre im Zentrum stehende
heilsgeschichtliche Figuration ein ganzes Register der Mehrdeutigkeit und politischen wie
theatralen Reprisentationsformen. Dieses Register gehort, wie Benjamin vermutet,”* zur
gattungspoetologischen Signatur des Trauerspiels und korrespondiert mit den diskursiven
und den performativen Segmenten der politischen Fiktion nach 1648.

5. Geiselpolitik: Gesandtschaft des weiblichen Martyriums

Eine Verortung der bislang skizzierten symbolischen Tauschsysteme und Reprisentations-
akte des Trauerspiels, die ihre historische Konkretisierung im diplomatischen Kontext des
Westfilischen Friedens erhalten, zeigt, dass die Opposition zwischen Politik und Heils-
geschichte mit einer befriedigenden dramenpoetologischen Losung in der Transzendenz
auch fir Catharina von Georgien nur mit Schwierigkeiten aufrechtzuerhalten ist. Damit
ist nicht allein der hinsichtich der eigenen Reprisentation selbstreferenzielle Auftritt der
Ewigkeit zu Beginn des Trauerspiels gemeint; das betrifft zuallererst die Figur der Mirty-
rerin selbst, die ebenso in das Netz der politischen Reprisentationshandlungen verstricke
ist und iiber die sich die diplomatische Blackbox des Trauerspiels ffnen lasst.

Gegen die lange in der dlteren Forschung befestigte Dichotomie zwischen politischem
Drama und heilsgeschichtlichem Mairtyrerstiick macht Peter-André Alt den Umstand
geltend, »dass Gryphius beide Felder — Politik und Martyrologie — durch das Medium
des weiblichen Korpers verbunden hat«.” Catharina begteift sich selbst als »Konigin mit

132 Niefanger, Geschichtsdrama, S. 119 f.

133 Vgl. Kaminski, Transzendenz/Immanenz.

134 Vgl. Benjamin, Trauerspiel, S. 45.

135 Alt, Frauenkdrper und Stellvertretung, S.134f. Vgl. dazu auch Voflkamp, Zeit- und Geschichts-
auffassung, S.146, der von der »Struktur der zugleich heils- und staatsgeschichtlichen Entschei-
dunge spricht, »die sich exemplarisch in dem Verhalten Catharinas und Carolus’ entfaltetc, sowie
Thomas Borgstedt, Andreas Gryphius, »Catharina von Georgien«: poetische Sakralisierung und
Horror des Politischen, in: Dramen vom Barock bis zur Aufklirung, Stuttgart 2000, S. 37-66.
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transitorischer Souverinitit«, 3¢ deren body politic als Interregnum, als Stellvertretung fiir
ihren Sohn Prinz Tamaras erfolge.”” Auch steht die Stellvertretung im unmittelbaren
Zusammenhang mit der Gefangenschaft: »So bald wir vnser Kind vad Schnur hinweg
geschickte, so der autobiografische Bericht Catharinas,

Vnd schon der Persen Zelt von dem Gebirg’ erblicke;
Begaben wir vns recht zu def§ Tyrannen Fiissen

Vnd wolten seine Faust in tiffster Demut kiissen.

Er/ dem der schwere Zorn durch alle Sinnen kracht/
Erhitzt in geiler Brunst/ als wir der grausen Macht

Mit Thrinen zugesetzt/ als wir mit eigner Leichen

Vns den gereitzten Grimm erboten zuerweichen.

Die offt verkehrte Rott” im Angesicht entdecke;

Wie hefftig seine Seel durch Rach vnd Lib entsteckt.

Er sprach vns freundlich an (doch war die Gunst vergellet)
Vnd fragte warumb sich nicht vnser Kind einstellet (III, 340-350).

Auch als Gefangene fungiert die georgische Konigin als Stellvertreterin fiir ihren Sohn.
Aus den Stellvertretungen ergeben sich formale Analogien fiir die dramatische Bauform
wie etwa im Fall von Catharinas Dienerin Serena, durch deren Bericht die Zuschauer
jene Details von der devestierenden Entbléﬁung,l38 sexualisierten Folterung und in-
fernalischen Totung Catharinas™ erfahren, welche das aristotelische und horazische
»Grisslichkeitsverdikt« des Zeigens auf der Bithne verbietet: »So wie Catharina ihrem
Sohn den Korper der Macht lieh, leiht Serena jetzt ihre Stimme der Toten, um durch die
Schilderung der Folter Anklage gegen die Peiniger der Konigin zu erheben.«™° Letztlich
eignet sich der Bericht von Catharinas Martyrium in wirkungsisthetischer Hinsicht
aufgrund der nachgerade lustvollen Aufopferung Catharinas besser fiir die Zuschauer,
um mit den ergriffenen Jungfrauen der Kénigin mitzuleiden.™"

136 Alt, Frauenkérper und Stellvertretung, S. 134.

137 Dagegen verweist Bach auf die frithneuzeitiche Méglichkeit der Gynokratie: Bach, Politische
Theologie, S. 413 ff. Dazu auch: Oliver Bach, »Ein Weib / doch die geherrscht«. Gryphius’ Trau-
erspiel »Catharina von Georgien« und die gender history von Recht und Politik, in: ders./Astrid
Drose (Hrsg.), Andreas Gryphius (1616-1664). Zwischen Tradition und Aufbruch, Berlin/Boston
2020 (= Frithe Neuzeit, 231), S. 281-309.

138 Vgl. Alt, Tod der Kénigin, S. 71f.

139 Vgl. Isabel von Holt, Figurationen des Bésen im barocken Trauerspiel. Eine Studie zu Andreas
Gryphius und Daniel Casper von Lohenstein, Berlin/Boston 2022 (= Frithe Neuzeit, 245).

140 Alt, Frauenkérper und Stellvertretung, S.141. Vgl. dazu auch Claudia Benthien, Augenzeugen-
schaft und sprachliche Visualisierung im Drama, in: dies./Brigitte Weingart (Hrsg.), Handbuch
Literatur & visuelle Kultur, Berlin/Boston 2014 (= Handbiicher zur kulturwissenschaftlichen
Philologie, 1), S.357-374, hier S.367f.: Die theatralische Augenzeugenschaft sorgt in der Boten-
szene von Serenas Bericht dafiir, dass die erste Zeugin (Serena), die vom Martyrium berichtet,
eine sekundire Zeugenschaft (die zuhérende Jungfer) an die Seite bekommt, um den Affeke des
visuellen Ereignisses zu komplettieren.

141 Vgl. Niefanger, Geschichtsdrama, S. 173ff.
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Ausgehend von der Beobachtung, dass Catharina sowohl als Souverin wie auch als
Stellvertreterin auftritt, erlauben die Reprisentationsakte der Catharina auch eine Dy-
namisierung der dramaturgischen Statik des Mirtyrerdramas: Die konigliche Mirtyrerin
Catharina ist nicht nur diejenige Figuration, die sich vom Netz der Gesandtschaftsakte
abhebt, sondern gleichzeitig als »Gesandtschaft« selbst das Zentrum dieser Akte. Das be-
trifft nicht nur die Stellvertretung fiir die georgische Herrschaft ihres Sohnes, sondern
erdffnet eine neue Perspektive auf die diplomatische Reprisentation Catharinas: Noch
einmal sei an Conrad von Hévelns Klassifikation erinnert, in welcher sich an neunter
Stelle der zwdlf Gesandtschaftsarten als Moglichkeit der diplomatischen Reprisentation
die Geisel findet: »Geisel (Obses) welcher an Pfandesstat/ oder einer gegen dem an-
dern verschicket und gelassen wird.«#* Die Begriffe »Pfand« und »Geis[s]el« zichen sich
geradezu leitmotivisch durch das gesamte Gryphsche Trauerspiel. Sie finden sich etwa
im dngstlichen Gesprich zwischen Procopius und Demetrius hinsichtlich Catharinas
Befreiung durch den russischen Gesandten und in Catharinas Bericht tiber den politi-
schen Uberlebenskampf Georgiens angesichts permanenter Bedrohungen durch grofere
benachbarte Michte (I, 160). Das Pfand der jungen georgischen Kénigssshne am persi-
schen Hof — »Man giebet wohl gar was der Natur zum liebsten/ als sein eigen Fleisch und
Blut zu Geisel<# — entspricht insbesondere dem schlechten diplomatischen Wechsel-
kurs kleinerer oder auflereuropiischer Staaten'* gegeniiber potenziellen Universal- und
Grofimichten, wie ihn zeitgleich auch Corneille im Nicoméde (1651) auf der Bithne des
Theaters figuriert.' Diese diplomatische Vertretung »an Pfandesstatt« soll im Folgenden
herangezogen werden, um die diskursive und performative Einbettung von Catharinas
politischer Mirtyrerfiguration zu beleuchten.

Auch ihren Bericht gegeniiber dem russischen Gesandten beginnt Catharina mit dem
Hinweis auf die geografische Lage Armeniens »zwischen Thiir und Angel« (III, 89) und
die daraus resultierenden Zwangsbiindnisse, je nach Nachbarschaft zwischen Tiirken und
Persern; auf der rhetorischen Ebene korreliert die geografische Situierung dabei mit der

142 Héveln, Teutsche Gesandte, S.7. Dort auch ausfiihrlicher: »Ein Pfand=Gesandter/ (Wechsel=
Pfand=Mann / Obses) Geisel wird nur in wichtigen Begebenheiten/ da man nicht trauet/ sondern
Russische Zusage hilt [!]/ zur Lebens=Gefahr in Gefangener Huht und Verwahrung (als Selbst=
gefangen=willig) einer in def§ andern Stelle/ bif§ nach der Sachen Entscheidung und gintzlichen
Auffhebung/ jedoch zu guter Wolhaltung gesandt; Selbiger aber hat mit andern Gesandten nicht
eine Giilte/ sondern gar anders Recht/ jedoch muf§ im tbrigen ihm die freye Sicherheit und
unbeleidliche Freyheit/ Schutz und Schirm gleich als sonst rechte Gesandten gehalten werden.«
(Ebd., S.22).

143 Hoveln, Teutsche Gesandte, S. 23.

144 Vgl. Benjamin Steiner, Friedensschliisse mit auf8ereuropdischen Herrschern. Afrika, Mittelmeer-
raum, Osmanisches Reich, in: Irene Dingel u.a. (Hrsg.), Handbuch Frieden im Europa der
Frithen Neuzeit/Handbook of Peace in Early Modern Europe, Berlin/Boston 2021, S. 367-390,
hier S. 381 und Christina Brauner, Kompanien, Konige und caboceers. Interkulturelle Diplomatie
an Gold- und Sklavenkiiste im 17. und 18. Jahrhundert, Wien u.a. 2014 (= Externa, 2), S. sos5—s17.

145 Auch der bythinische Prinz Nicoméde, der aus Rom zuriickgekehrt ist, wird vom rémischen
Gesandten gegeniiber Kénig und Kénigin als »'otage de Rome, et non plus votre fils« betrachtet.
Pierre Corneille, Nicoméde. Tragédie, in: ders., (Euvres completes, Bd.II, hrsg. von Georges
Couton, Paris 1984 (= Bibliothé¢que de la Pléiade), S. 637—712, hier S. 702 (V, 5).
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ausgleichenden Friedensallegorie des russischen Gesandten. Die Dramenfigur liefert
dafiir jene Informationen nach, die am Anfang von Malingres historiografischer Dar-
stellung der georgischen Kénigin stehen: »Drumb sucht Georgien/ wie wol gezwungen/
Schutz | Von dem der Schaden kan; und Stambol seinen Nutz« (111, 67—68). Davon aus-
gehend entfaltet Catharina eine Genealogie der Geiselpolitik, die schlief8lich zum Vater
ihres Sohnes Tamaras fiihrt: David, so Catharina, sei dadurch zum Kénig geworden, dass
sein ilterer Bruder Constantin als »niher Pfand« nach »Persens Hoffstadt« hingeschickt
worden war und dort »durch Haly Wahn verzaubert« wurde, d.h. zum Islam tibertrat.
Auch David hatte kaum angefangen »zu blithenc, »[a]ls er auff Abas Wort auch must in
Persen zihen/ | Und fiir vns Geissel seyn« (III, 105-108). Constantin wird in der Folge
vom Schah gegen seinen Vater und den als Prinzen eingesetzten David aufgebracht, bis
zum grausamen, an die Atriden erinnernden Mord an Vater und Sohn bei einem Festban-
kett in »defd Verrithers Hoff« (I11, 132).

Mit diesem Bericht tiber die persisch-georgische Geiselrelation verkdrpert Catharina
ihre eigene Botschaft, als Botin ihres Berichts verschwindet sie jedoch nicht hinter diesem,
sondern sie begriindet damit ihre Existenz und Haltung. Im letzten Teil ihres Berichts
befasst sie sich schliefllich mit der Zeit nach dem Tod des Kénigs und des Kronprinzen,
also vorwiegend mit der Zeit der koniglichen Stellvertretung fiir ihren heranwachsenden
Sohn. Dass sie dabei auch auf die Rache an Constantin und ihren Eidbruch zu sprechen
kommt, ldsst ihre Rede vor dem Gesandten auch als politische Beichte vor dem entschie-
denen Gang in den martyrologischen Teil des Dramas verstiandlich werden (I, 176-212).
Gleichzeitig wird sie mit der Genealogie der georgischen Geiseln in Persien, an deren letz-
ter Stelle sie steht, auch auf das Beispiel ihres verstorbenen Gemahls verpflichtet. Denn

David blieb

[...] frey vad fest
Bey seinem Christus stehn/ vnd schlug die tolle Pest
Def§ Haly Wahnwitz aufl. Wie hart auch Abas tobte
Wie vil er ihm Geschenck’ vnd Land vnd Gunst gelobte. (II1, 107-110)

Der russische Gesandte bezeugt den »unbewegte[n] Sinn« (III, 111), dem Catharina
schliefSlich folgt. In der imitatio dieses religiosen und dynastischen Exempels verkehrt
Catharina nun auch die mérderische Tduschung Constantins, von der sie dem russischen
Gesandten berichtet, in die passio des Martyriums gegeniiber dem Schah.™4¢

Mit der diplomatischen Hierarchie, der sich kleinere Herrschaftsverbande zu fiigen ha-
ben, ist allerdings nur eine Seite der Geisel-Reprisentation beschrieben. Zur rhetorischen

146 Vgl. zum (mimetischen) Zusammenhang passio und Passion Erich Auerbach, Passio als Leiden-
schaft, in: ders., Gesammelte Aufsitze zur romanischen Philologie, Bern/Miinchen 1976, S. 161—
175. Fiir die dramatische Mirtyrerfiguration im Trauerspiel vgl. auch Sigrid Weigel, Souverin,
Mirtyrer und »gerechte Kriege« jenseits des Jus Publicum Europaeum. Zum Dilemma Politischer
Theologie, diskutiert mit Carl Schmitt und Walter Benjamin, in: Daniel Weidner (Hrsg.), Figu-
ren des Europiischen. Kulturgeschichtliche Perspektiven, Miinchen 2006 (= Trajekte), S. 101-128,
hier S. 117 f.
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Mehrdeutigkeit von Catharinas Status als Geisel und Pfand ist auch an die Rede des
russischen Gesandten wihrend der Audienz beim Schah zu erinnern, der das gegenseitige
Vertrauen des Friedensschlusses und das gleichgeordnete Biindnis konstituiert. So deu-
tet Gryphius in der Rede des Gesandten voraus, dass tatsichlich ein Herzenspfand von
Persien nach Georgien zu iiberbringen ist, Catharina also auch als obses einen Vertrauens-
beweis des Friedensvertrages verkorpert. Die Gabe des Vertrauens erwartet Bestitigung
des Vertrauens durch eine Gegengabe aus dem »Hertzen« der persischen »Hoffhaltung«:

Der Tag ist nunmehr dar/ der/ dem das weite Land

Der Reussen zu Gebot; reicht die vertraute Hand

Als Bruder und umbfast mit frolichstem Gemiite

Eu’r wolgeneigtes Hertz das voll von fester Giite

Sich uns zu Pfande gibt/ der Feinde Trotz verschwindt.

Nu sich der strenge Nord und reiche Sud verbind (I1, 139-144)

Die den diplomatischen Kanal 6ffnende, gleichsam phatische Rede des Gesandten fiihrt
eine Uberkreuzung der Reprisentationsebenen vor: Das »wohlgeneigte[ ] Hertz« des
Schahs, »voll von fester Giite«, meint zunichst den persischen body politic, aber auch den
Korper des Souverins als aufrichtigen Vertrags- und Biindnispartner. In einer zweiten
Ubertragung des Herzens riickt nun allerdings das Begehren des Souverins in den
Mittelpunkt, das — wie die Beteiligten der dufleren Dramenkommunikation wissen — auf
die georgische Konigin gerichtet ist: Wenn das »Hertz« des Chach Abas als Objekt des
tyrannischen Begehrens Catharina selbst ist, wird ihre Befreiung als georgisches Pfand
fiir Persien wiederum in ein persisches Pfand fiir den Friedensschluss und das neue
Biindnis transferiert. Sie erscheint dadurch als ein die Pole und Ebenen der dramatischen
Konfiguration verbindendes Medium. Sie verkérpert den politischen Nukleus der dip-
lomatischen Kommunikation im Stiick, die sie um die Kategorie des persisch-russischen
bzw. des persisch-georgischen Geiselsystems erweitert.

Die antike und mittelaterliche Praxis der Geiseldiplomatie spielte in Ermangelung
volkerrechtlicher Verbindlichkeiten bis ins 18. Jahrhundert eine grofe Rolle bei Frie-
densvertrigen. Wihrend die Geiselstellung in Spitantike und Mittelalter »Ausdruck des
Friedenswillens, ja greifbare Form des Friedens selbst«'47 war, wurde sie in der Frithen
Neuzeit insbesondere als Praxis eingesetzt, um Vertragssicherheit zu gewihrleisten —
nicht zuletzt, wenn an der »Vertragstreue« der Vertragspartner gezweifelt wurde. ¥ Zwar
verweist Grotius darauf, dass »die Verbindlichkeit« der Geiseln »verhasst« sei, »weil sie
der Freiheit entgegen ist«, fithrt gleichzeitig aber aus: »Zubehér der Vertrige sind die

147 Rebecca Valerius/Horst Carl, Geiselstellung und Rechtssicherheit. Die Friedensvertrige von
Madrid (1526) und Vervins (1598), in: Rainer Babel u.a. (Hrsg.), Sicherheitsprobleme im 16. und
17. Jahrhundert. Bedrohungen, Konzepte, Ambivalenzen, Baden-Baden 2019 (= Politiken der
Sicherheit, 6), S. 489—509, hier S. 489.

148 Christoph Kampmann/Horst Carl, Historische Sicherheitsforschung und die Sicherheit des Frie-
dens, in: Irene Dingel u.a. (Hrsg.), Handbuch Frieden im Europa der Frithen Neuzeit/Hand-
book of Peace in Early Modern Europe, Berlin/Boston 2021, S. 529—549, hier S. 536.

259



GESANDTSCHAFT IM TRAUERSPIEL, GESANDTSCHAFT DES TRAUERSPIELS

Geiseln und die Pfander. Die Geiseln stellen sich entweder freiwillig oder auf Befehl
der Staatsgewalt; denn diese enthilt ebenso das Recht auf Handlungen der Untertanen
wie auf ihr Vermogen.«#? Auch im unmittelbaren Anschluss an die Westfilischen Frie-
densvertrige wurde auf der Prager Konferenz, die dem Niirnberber Exekutionstag vor-
ausging, zur Versicherung einer universalevacuation der schwedischen Truppen der Aus-

15° Und, was fiir unseren Zusammenhang wichtig

tausch »ranghohel[r] Geiseln« erwogen.
ist, Gebiete in Schlesien wurden in den Niirnberger Verhandlungen 1649 als maogliches
Pfand der Schweden betrachtet, sollten die Reichsstinde und der Kaiser die Kosten der

51 Ublich waren Geiselstellungen zudem zur Si-

Truppenauflésung nicht tibernehmen.
cherung militdrisch aufgezwungener Friedensvertrige, etwa im berithmten Fall des vom
in der Schlacht von Pavia von kaiserlichen Truppen gefangengenommenen franzésischen
Konigs Franz I. und des daraus resultierenden Friedens von Madrid (1526). Der franzé-
sische Konig willigte in die Abtretung weiter Teile Burgunds unter der Bedingung ein,
zur Durchsetzung des Friedensvertrags bei den Stinden selbst nach Frankreich reisen zu
diirfen. Im Gegenzug und zur Ratifizierung des Vertrages wurden seine beiden iltesten
Sohne als Geiseln an Spanien iibergeben.'s*

Catharina ist bereits rhetorisch Bestandteil der Friedensverhandlung, wie die Rede des
Gesandten vor Augen fiihrt; sie dient einerseits fiir den Schah gegeniiber Georgien und
den Russen als Pfand, wie Demetrius friith vermutet. Wihrend Procopius darauf vertraut,
dass »Wer Krigs fleucht gibt dem Feind nicht Ursach an die Hand, antwortet Demetrius
zweifelnd: »Wer sich versichert wil/ hilt fest ob seinem Pfand« (I, 159f.). Gleichzeitig
riicke sie allerdings auch als Vertragsgeisel, als zur Legitimation des Friedens von Persien
nach Russland iibermitteltes Pfand in den Blick. So erdffnet die Gabendkonomie eine
weitere Dimension, die der begehrende Tyrann bereits unmittelbar nach seiner Zusage,

Catharina freizugeben, jedoch wieder infrage stellt:

O Teu'r! vnd mehr denn teu’r von uns erkauffter Frid!

O Grausamster Verlust den je dif§ Hertz erlid!

Tyrannin vnser Seel! Kémst du auf§ Abas Hinden!

Sol man vmb Persens Heil dich in dein Land heim senden!
(I1, 183—186)™3

149 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 575 (Buch IIT/Kap. XX/§ LII).

150 Oschmann, Niirnberger Exekutionstag, S. 115.

151 Vgl ebd., S. 409: Als Realassekuration fiir die Zahlungen zur Truppenauflésung wihlte Schwe-
den schliefSlich die Festung Vechta. Vgl. auch Newman, »Mediating Amicably«, S. 82.

152 Vgl. Valerius/Carl, Geiselstellung, S. 490f. Das Beispiel zeigt jedoch auch die begrenzten Mittel
der Geiseldiplomatie der Frithen Neuzeit; nach seiner Freilassung widerrief Franz 1. den Frieden
von Madrid weitgehend und schmiedete neue Allianzen gegen Karl V. Grotius verweist zwar auf
die volkerrechtliche Sanktionsméglichkeit, die Geisel zu toten, allerdings waren diese Tétungen
»in der frithneuzeitlichen europiischen Adels- und Fiirstengesellschaft [nicht] mehr vorstellbar«
(Ebd., S.493). So blieb dem Kaiser nur die Méglichkeit, die franzosischen Geiseln schlecht zu
behandeln, was er mit dem Entzug der Entourage der jungen Prinzen auch tat, die nun aus-
schliefllich mit Spaniern Umgang hatten und gezwungen wurden, spanisch zu sprechen.

153 Gesteigert schliefSlich: »Ha Frid! Und warumb hat vom Friden man gehoret? | Warumb hat diser
Traum den weisen Kopff bethéret. | Weg Friden! Greifft zur Wehr! es gelte Blut vnd Brand! | Es
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Die Metonymie der Gesandtenrede — »umbfast mit frolichstem Gemiite | Eu'r wolgeneig-
tes Hertz« —, die eigentlich auf den body politic verweist, wird so auch als Metapher (Herz)
fiir die Leidenschaft des Souverins lesbar. Diese Verkettung von diplomatischem Status
(obses) und Begehren (Obsession, Belagerung) macht eine Aufldsung von Catharinas
Reprisentation als Friedenspfand unméglich. Demgemifs ist es konsequent, dass die in-
ternationale Vermittlungsfigur des Trauerspiels, der die Aufgabe zukommt, die russisch-
persische Friedenssicherung mit einem Geschenk an die »Magd« Georgien zu verbinden,
d.h. zweifache Biindnispolitik zu betreiben, schlieflich ungewollt dafiir sorgt, dass die
Biihne der internationalen Politik zu jener des Martyriums wird. Als Protagonist, der in
zwei koniglichen Audienzszenen als Gesandter auftritt — einmal vor dem Schah, einmal
vor der georgischen Konigin —, wird auch seine diplomatische Achsenfunktion zwischen
Tyrann und Mirtyrerin fiir die Poetik des Trauerspiels sichtbar: Wihrend er in der Audi-
enz bei Chach Abas die vermeintliche Freilassung Catharinas als Friedenspfand entgegen-
nimmt, empfingt er in der Audienz mit Catharina stellvertretend fiir den Zaren deren
politische Autobiografie. Dieser Bericht zeigt einerseits auf, dass die georgische Konigin
im prekiren Kampf mit grofferen Michten die Souverinitit Georgiens aufrechterhil,
indem sie ihren leiblichen Kérper wie auch den fiir ihren Sohn ausgefiillten dynastischen
body politic zusammenhilts™* auch hierin liegt Bestindigkeit. Andererseits offenbart
der Bericht den georgischen Kampf um Souverinitit als konsequente Geschichte einer
Geiselpolitik, die nun im Funktionswechsel als vom Zaren beanspruchtes Friedenspfand
eine Fortfihrung erfihrt. Die diplomatische Transformation der Geiselpolitik findet
allerdings nicht statt: Das Martyrium Catharinas wird dadurch erméglicht, dass auch der
Schah die beiden Kérperebenen vereinigt, allerdings als begehrender Tyrann, wodurch
sich die Konfiguration verkehrt: Anstelle der Staatsrdson, die ihn als politisches Subjekt
zentriert, vollzieht er die fiir Catharina und schliefSlich auch Persien fatale Vereinigung
seines Begehrens mit der Reprisentation seines politischen Kérpers.” Das diplomatische
Zeremoniell fungiert dabei als Biihne, auf der das Drama der politischen Theologie
erscheinen kann,’ der russische Gesandte als dafiir entscheidendes Medium.

Das dichte Netz der bislang aufgeschliisselten Gaben und Reprisentationsakte verkdr-
pert nicht — wie es die allegorische Architketur des Bithnenraumes zu Beginn vermuten
lasst — das weltzugewandte Gegenteil der Mirtyrerfiguration, sondern ist vielmehr deren
Voraussetzung. Die Figuren und der von der Ewigkeit entfaltete Theaterraum verwei-
sen in der aullenpolitischen Konfiguration selbst auf ihren Status als Reprisentationen.
Und je deutlicher sie selbst auf die Voraussetzung der dramatischen Fiktion verweisen,
desto signifikanter wird dadurch auch der sletzte Aktc der Stellvertretung hervorgeho-

gelte Reich vmb Reich! Last vns mit frischer Hand | Zureissen was man schrib. Stost alles iiber
Hauffen | Was Rha vnd Tyger schlofSl« (11, 197—202)

154 Vgl. Alt, Tod der Kénigin, S. 6o ff.

155 Vgl. Koschorke, Das Begehren des Souverins, S. 158.

156 Vgl. ebd.; Albrecht Koschorke, Das Problem der souverinen Entscheidung im barocken Trau-
erspiel, in: Cornelia Vismann/Thomas Weitin (Hrsg.), Urteilen/Entscheiden, Miinchen 2006,
S.175-195, hier S.178f. und Romain Jobez, Le Théitre baroque allemand et francais. Le droit
dans la littérature, Paris 2010 (= Lire le XVIIe Siecle, 5), S. 71-86.
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ben. Demgemifd gruppieren sich um den semantischen Zusammenhang der obsides auch
thetorische Figuren, die sich, wie in der Rede der Ewigkeit, auf die kérperliche Hiille als
irdisches Pfand der Seele beziehen: die Auflésung der kérperlichen Hiille »an Pfandes-
statt; »[o] Tod! gewiindtschter Tod! O angenchmes Pfand!« (IV, 236) Hermann Kirch-
ners Definition des Legaten als persona, die ein Amt, einen Dienst auf sich nimmt, um
damit das Ansehen des Fiirsten hochzuhalten,”” gewinnt an dieser Stelle noch einmal an
Bedeutung, da das lateinische munus auch als Opfergabe zu tibersetzen ist:

O Haupt vnd Feldherr deiner Glider !
Der du den Kampf fiir vns versucht/
Vnd durch dein Blut/ was Gott verflucht/
Gesegnet: fiir dir fall ich nider!
Nimm’ an was ich nun dir zum Opffer sol vergissen
Mein zwar durch Schuld beflecktes Blut.
Doch durch dein Blut wird rein vnd gut
Woas auf$ den Adern muf§ zu deinen Ehren flissen (IV, 265—272).

Wihrend der Corpus der Kénigin (»diese Leich«) dem persischen Schah als »Losegeld«
bleibt, wird »[d]er Geist [...] dem befohlen | Der vns ins Vaterland wil auf§ dem Elend
holen« (IV, 309-310). Abgeschlossen wird die Ubertragung der diplomatischen Konfi-
guration in das theatrale Martyrium mit einem performativen Akt; durch den Henker
entbl6f8t und inmitten der Marter wendet sich Catharina an Gottes Sohn und bittet um
Geduld: »Ich nehme dises Pfand der ewig=treuen Huld | In tif’ster Demut an [...]«. Sie
empfingt dadurch die Gnade, »[z]u leiden fiir dein’ Ehr« (V, 80-84). Darin driickt sich
auch die Prozesshaftigkeit des martyrologischen Zeugnisses gegeniiber einer Augenzeu-
genschaft aus. Wihrend letztere sich immer bereits auf ein Resultat bzw. ein Aposteriori
des Zeuge-Seins bezieht, besteht das Martyrium im individuellen Leidensweg, den der
Kérper durchliuft und eben dadurch ein »Apriori der Bezeugung« hervorbringt.’s?

Mit Blick auf die in Kapitel I1I/4 skizzierten Schreibakte — die politische und literari-
sche (Unter-)Schrift der Vertrige auf der einen, die Kérperschrift des Mirtyrers auf der
anderen Seite — lassen sich auch die skizzierten Reprisentationsakte besser differenzieren:

So krifftig ist der in dem schwichsten Werckzeuge/ dessen Ehre diese Kénigin mit
ihrem Blutt aufistreichet/ dif§ einige beklage ich; daff meine Feder zu schwach/ so hohe
Geduld/ so hertzhafte Standhafftigkeit/ so fertigen Schlufl das Ewige dem Verging-
lichen vorzuziehen/ nach Wiirden herauf$ zustreichen (Grofigiinstiger Leser, 133).

157 Vgl. Kap. I1/s.

158  Gryphius ruft hier die fiir die Zwei-Korper-Lehre wichtige theologische Doppelung des mensch-
lichen Kérpers Christus’ und des spirituale collegium auf. Vgl. Kantorowicz, King’s Two Bodies,
S. 1941t

159 Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S. 246.
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Diplomatischer Auftritt und bevollmichtigte Unterschrift bezeugen die Ehre und ma-
jestas des souverdnen Senders. Die dramatische Dichtung des Autors versucht durch das
vkaum erhorete[ ] Beyspill unaussprechlicher Bestindigkeit« mit schwacher Feder die
Ehre der Mirtyrerin, also iiber Umwege auch jene Gottes, herauszustreichen und bleibt
dabei umso deutlicher der Zeugenschaft des Wortes verhaftet. Von beiden Reprisen-
tationsformen und Schreibakten hebt sich die Kérperschrift der Catharina ab, weil sie
erstens nicht einen politischen Souverin, sondern den Souverin der Souverine vertritt,
zweitens weil ihre Reprisentationsweise als Blutzeugin — bezeugt wird die Wahrheit der
Leiden Christi durch den eigenen leidenden Kérper — wie keine andere in der Lage ist,
die Ehre Gottes »herauf zustreichen«: »Last so wie Sie das werthe Blut zu Pfand« (I,
87), heif3t es mit Blick auf das exemplum im Prolog der Ewigkeit. So tritt Catharina im
diplomatischen Netzwerk des Trauerspiels schliefflich als Gesandte Gottes auf, wobei die
letzte Szene des Trauerspiels, in der Catharina — zumindest in der Wahnvorstellung des
persischen Tyrannen — vor den Schah tritt, den Reigen der Audienzen erst abschlief3t. Der
titelgebenden Bestindigkeit entspricht die Eignung (Treue) zu dieser Gesandtschaft, im
Martyrium erfolgt die Delegation, der gemarterte Korper ist jener, der die Souverinitit
des Konigs der Konige tibermittelt und zur Schau stellt: »Last so wie Sie das werthe Blut
zu Pfand: | Vnd lebt vnd sterbt getrost fiir Gott vad Ehr vnd Land« (I, 87-89). Auch die
thetorische Uberzeugungskraft der Blutzeugenschaft ist demnach als Reprisentation zu
verstehen; diese Gesandtschaft des weiblichen Martyriums macht sie zur »Braut Christic
wie zur Reprisentantin der Gemeinschaft Christi.

Obwohl Héveln Beispiele aus der Antike nennt, sei es »nicht sicher oder rahtsam Weib
oder Téchter einem andern zum Leib=Pfande zuvertrauen [...]. Darum dieser Zeit unser
Frauenzimmer mit solchem selbst=sich=zu Pfande setzen nach Natiirlichem Recht ver-
schonet wird.«1®® Grundsitzlich finden sich allerdings in der Vélkerrechts- und Gesand-
tentheorie des 16. und 17. Jahrhunderts bei Gentili, Paschal und Zouch einige Beispiele
fiir weibliche Gesandtschaften, etwa in der offiziellen rémischen Legation der Veturia,
die mit ihrem verbannten und gegen Rom kimpfenden Sohn Coriolan einen Waffenstill-
stand vereinbarte. "

Catharinas martyrologische Gesandtschaft steht zwar — auch in der Stillstellung durch
die rdumliche Gefangenschaft — im Gegensatz zur horizontalen Ausbreitung der Kom-
munikation und Reprisentation, des Biindnis- und Vertragswesens im Trauerspiel, wie
es insbesondere die zweite Hilfte von Catharinas Bericht gegeniiber dem russischen
Gesandten entfaltet; etwa im Versuch, sich durch die Schutzmacht der Osmanen dem
persischen Druck zu entziehen: »Man machte neue Biind/ vnd lif den Bospher an. | Weil
man vom Tyger nichts/ denn Meineyd hoffen kan« (III, 295f.). Gleichzeitig verbinden
sich Diplomatie und Martyrium in Catharinas Kérperschrift. Catharinas gottliche Ge-
sandtschaft vermittelt zwischen diesen unterschiedlichen symbolischen Riumen. Auch in
dieser Konstellation lisst sich die Uberwindung Merkurs im Medium Merkurs erkennen:

160 Héveln, Teutsche Gesandte, S. 23 f.

161 Vgl. Zouch, Explicatio, S.187ff. Mit Martian kritisiert Zouch auch Kirchners strikte Ablehnung
weiblicher Gesandtschaften. Frauen, so Zouch, seien durchaus in der Lage, ehrenwerte Angele-
genheiten mit Ansehen abzuhandeln.
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Gerade die Figur der diplomatisch Nicht- bzw. nur in Stellvertretung Reprisentierten
verkdrpert schliefflich die >ranghdchste« Reprisentation. So ist Catharinas Martyrium
nicht allein als hypothetische Losung eines volkerrechtlichen Problems zu lesen, son-
dern zuallererst als Akt der Reprisentation im Trauerspiel. Die Gesandtschaft Gottes tilgt
Chach Abas’ Verletzung ihrer Souverinitit als christliche Konigin.

Indem aber Catharina selbst zur martyrologischen Gesandten wird und der russische
Gesandte mit Seinelcan wieder auf jene Hinterbithne der Verhandlung tritt, auf der er vor
Beginn der Trauerspielhandlung den Friedensvertrag verhandelt hat, riickt abschliefSend
noch einmal die Gesandtschaft des Trauerspiels im westfalischen Kontext in den Blick:
Auch wenn es sich um keine formale Stellvertretung handelte, fiihlten sich neben den
brandenburgischen Abgesandten, von deren Engagement im Rahmen des ersten Reichsta-
ges bereits die Rede war, insbesondere die Kursachsen in der schlesischen Sache zustindig.
Unter Vermittlung des sichsischen Kurfiirsten Johann Georg I. hatten die schlesischen
Fiirsten im sogenannten Dresdner Akkord nach der Schlacht am Weiflen Berg dem Kai-

62 Mit der neueren akteursorientierten Diplomatieforschung

ser die Treue geschworen.
ldsst sich die Darstellung relativieren, die protestantische Sache in Schlesien sei aufgrund
mangelnder Vertretung in der treaty economy geopfert worden.'® Ein Blick in die diplo-
matische Praxis der kursichsischen Gesandten offenbart deren gestalterisches Dilemma
aufgrund einer zunehmend unméglichen und im Zusammenhang der Kongressdiploma-
tie seltsam antiquierten Position des Kurfiirsten: Johann Georg war gleichermaflen kaiser-
treu und in der lutheranischen Angelegenheit exponiert. Wesentlich fiir das realpolitische
schlesische Schicksal in Westfalen war nun der Umstand, dass sich der Kurfiirst, der den
schlesischen Landstinden im Wort stand, weigerte, seine Ablehnung einer gemeinsamen
auch von den Schweden unterstiitzten protestantischen Sache aufgrund von Kaisertreue
und der Angst vor protestantischen Extrempositionen aufzugeben. Eine von den Reichs-
stinden vorgeschlagene Aufnahme der schlesischen Angelegenheit in die allgemeinen
Vertragsbedinungen die Konfessionsausiibung betreffend lehnte er strikt ab. Dem adligen
Primargesandten Hans Ernst von Pistorius sowie dem biirgerlichen Sekundargesandten
Johann Leuber waren die Hinde gebunden, in der schlesischen Sache eine gemeinsame
Strategie mit den Reichsstinden zu verfolgen. Stattdessen mussten sich die kursichsischen
Gesandten zuriicknehmen und um Verstindnis fiir die katholischen Positionen werben.
Die schlesische Angelegenheit war so als isolierte Frage von Beginn an auf verlorenem
Posten, den Pistorius und Leuber wiederum den dadurch zutiefst irritierten protestanti-
schen Reichsstinden vermittelten. Die prekire Position der Abgesandten zeigte sich be-
reits darin, dass die kursichsischen Abgesandten das Direktorium im corpus evangelicorum
ablehnen mussten, obwohl sie das Vorrecht darauf besessen hitten. Stattdessen tibernahm
Sachsen-Altenburg die Fithrung.**4 Damit konnten sie ihre Funktion als konfessionspoli-

162 Vgl. Deventer, Gegenreformation in Schlesien, S. 145.

163 Vgl. Newman, »Mediating Amicably«, S. 82.

164 Zum Dilemma der kursichsischen Gesandten sowie zum Legitimationsdruck gegeniiber dem
Kurfiirsten, der sich nicht zuletzt an der Korrespondenz und am Diarum ablesen lisst, vgl. Lena
Oetzel, Intertextualitit diplomatischer Berichterstattung. Das Diarium und die Relationen der
kursichsischen Gesandtschaft auf dem Westfilischen Friedenskongress, in: Thomas Dorfner u. a.
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tische Zeugen im Rahmen der westfilischen Trennung in ein corpus evangelicorum sowie
catholicorum, die spiter auch die Kommunikation und Konfliktmoderation am Reichstag
prigen sollte, nicht erfiillen.

Ein Grund fiir die kursichsische Position liegt wohl darin, dass Johann Georg einer
Form der Konfliktlésung verpflichtet war — etwa nach dem Modell des Fiirstengesprichs

165 _ die der Praxis der

am Prager Frieden, an dem er personlich beteiligt gewesen war
in Westfalen entworfenen internationalen Kongressdiplomatie und ihrer neuen diplo-
matischen Kollektive, deren theatrale Inszenierung wir im Rahmen der Friedensspiele
untersucht haben, entgegensteht. Augenscheinlich wurde dieser Zusammenhang nicht
zuletze in der Abberufung des Primargesandten Pistorius 1647.1%¢ Die martyrologische
Gesandtschaft Catharinas erscheint dadurch in einem neuen Licht, erweist sich doch
das internationale Mirtyrerdrama nicht nur als Trauerspiel der diplomatischen Repri-
sentation, sondern auch als Drama der nicht geniitzten diplomatischen Méglichkeiten
im Rahmen der Kongressdiplomatie. Weniger steht dann das Getriebe der westfilischen
treaty economy dem royalen Martyrium gegeniiber als die mangelnde Flexibilitdt der di-
plomatischen Entsender, sich auf offene Verhandlungsprozesse cinzulassen, die dieses

Getriebe situativ ermdglicht.'¢7

6. Gesandte als Vermittlungsfiguren der dramatischen Form:
Transzendenz und Immanenz

Gryphius’ Catharina von Georgien etabliert eine Mirtyrerfiguration, die im Bezug auf die
referenzielle Funktion der Botschafter und Gesandten — erinnert sei auch an die Boten

und Botschaften der Seneca-Tradition'® — an das Jesuitentheater anschliet. Die Dichte

und Vielfalt dieser Funktion im frithneuzeitlichen Theater belegt u.a. die umfassende
Edition der Jesuitendramen Elida Maria Szarotas, in der sich iiber hundert gelistete Ge-

(Hrsg.), Berichten als kommunikative Herausforderung. Europiische Gesandtenberichte der
Frithen Neuzeit in praxeologischer Perspektive, Wien/Kéln 2021 (= Externa, 16), S. 107-126.

165 Vgl. hierzu auch den Vortrag Lena Oetzel, »Peace as an argument in conflict I: The peace of Prague
in the Westphalian peace negotiations¢, History in conflict webinar: introducing the early modern
edition, https://premodernconflictmanagement.org/news.p/26.m/79/history-in-conflict-webinar-
introducing-the-early-modern-edition (zuletzt 12. 4.2022) sowie Frank Miiller, Kursachsen und
der Bshmische Aufstand 1618-1622, Miinster 1997 (= Schriftenreihe zur Erforschung der Neueren
Geschichte, 23).

166 Vgl. Lena Oetzel, Prinzipientreue oder selbstgewihlte Isolation. Kursachsen auf dem Westfs-
lischen Friedenskongress, in: Volker Arnke/Siegrid Westphal (Hrsg.), Der schwierige Weg zum
Westfilischen Frieden. Wendepunkte, Friedensversuche und die Rolle der »Dritten Parteic,
Berlin/Boston 2021 (= bibliothek altes Reich, 35), S. 155-178, hier S. 162.

167 Vgl. Miiller, Kursachsen, S. 475. Vgl. zu Kursachsen und grundsitzlich zu Interessenskonflikten
in den Westfilischen Verhandlungen Lena Oetzel, Im Geflecht der Interessen. Kaiserliche und
reichsstindische Gesandte auf dem Westfilischen Friedenskongress (1643-1649). Habil., Salzburg
2024.

168 Vgl. Kap. 11/6 und Schings, Seneca-Rezeption, S. 133-150.
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sandtschaften wiederfinden, durch die historische und geografisch weit entfernte Riume
auf die Bithne gebracht werden. Die geografische Entfaltung verlduft insbesondere auch
entlang der Kolonien des Jesuitenordens; so treten in Auffithrungen des Miinchner
Kollegs etwa neben igyptischen, griechischen und rémischen Gesandten solche aus der
Neuen Welt und des indianischen Konigs Cavana auf.'®® Diese Gesandten iibernehmen
zwei Funktionen: Die Auftritte der mitunter exotischen Botschaftsfiguren erméglichen
die dramatische Figuration des universalen Bildungsprogramms der Jesuiten sowie die

17° wihrend die

exemplarische Darstellung des gottlichen Heilsplans in der Geschichte,
koloniale Figuration die geografische Mission des Ordens vor Augen fiihrt.

Zudem {ibersetzt die Performativitit der Jesuitendramen den theologischen Gehalt in
eine streng zeremonielle Form der propaganda fides, die irdische und himmlische majestas
allegorisch zusammenspannt. Auch Abraham de Wicquefort kommt in seiner diploma-
tietheoretischen Abhandlung auf die »so genandten Ambassadeurs, welche anders/ als auff
die Schau=Biihne taugen/ und auff derselben nur als stumme Personen bey der Comedie

oder Possenspiel eingefiihret werden«, auf den Theaterbiithnen der Jesuiten zu sprechen:

Die Jesuiten/ welche an solchen Theatralischen Belustigungen groff Gefallen tragen/
dieweil sie selbst die grofiten Comedianten sind/ als deren gantzer Gottesdienst in
lauter dusserlichen Gepringe und Ceremonien bestehet/ wurden fiir nunmehro fast
100. Jahren Raths/ eine prichtige Ambassade von Japan nach Rom/ bey Aufigang Pabst
Gregorien des XIII. Lebzeiten zu senden.’”"

Die Gesandtentheorie der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts muss sich bereits vom
theatralen Klischee des Gesandten auf der Bithne abgrenzen. Gleichzeitig lisst die 4sthe-
tische Nihe zum Auftritc der Legaten auf ihr dramatisches Potenzial fiir die ideologisch
eindeutigen Effekte der propaganda fides schlieflen. Zwar tibernimmt das schlesische Mir-
tyrerdrama diese mediale Signatur — vergleichbar wire dieses Verfahren zeitgleich etwa
mit Joost van den Vondels Maria Stuart of gemartelde Majesteit (1646) —, riickt anstelle
der Konfessionspolemik nun aber das Problem der Souverinitit in den Mittelpunke.
Dadurch gewinnt der Gesandte im Trauerspiel der zweiten Hilfte des 7. Jahrhunderts als
extraterritoriale Maske der Souverinitit eine neue Bedeutung,.

Der Katalog an Reprisentationsmaoglichkeiten samt dem damit verbundenen Darstel-
lungspotenzial trifft nun gemeinsam mit der Botentradition der antiken Tragodien im
schlesischen Trauerspiel auf die politische Theologie und die von konfessionellen Kamp-
fen beférderten Souverinititsdebatten im Reich. Fiir das schlesische Trauerspiel bedeuten
die Figuren der Souverinicit dabei einerseits ein Festhalten an der dramatischen Form
des Mirtyrertheaters, andererseits eine Sikularisierung. Nimmt man diesen konfessions-
politischen Gattungseinsatz des Mirtyrerdramas ernst und folgt der Forschungstradition,
die wie Schings die Transzendenz des consolatio-Modells hervorhebrt, ist Catharinas Mar-

169 Vgl. Elida Maria Szarota (Hrsg.), Das Jesuitendrama im deutschen Sprachgebiet. Eine Periochen-
Edition, Bd. 4: Indices, bearb. von Peter Mortzfeld, Miinchen 1987, S. 317a—319b.

170 Vgl. Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 1.

171 Abraham van Wicquefort, Staats=Bothschaffter, S. 680.
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tyrium, wie es die Ewigkeit zu Beginn vorausschicke, als lutherische Entsprechung des
Leidens Christi und des Leidens der Christen zu sehen.

Luthers theologia crucis, die er zuerst in den Thesen seiner Heidelberger Disputation
postulierte, schliefft Vermittlungsfiguren zwischen Gott und den Menschen als falsche
katholische Botschaft — etwa in der Heilgenverehrung — aus.'7* Catharinas »Konzeption
der Freiheit«'73 ist dann mit Luthers Sendbrief an Papst Leo X. — »Von der Freyheit eines
Christenmenschen« — zu vergleichen: »Siehe, das ist die rechte, geistliche, christliche
Freiheit, die das Herz frei macht von allen Siinden, Gesetzen und Geboten, welche alle
andere Freiheit iibertrifft, wie der Himmel die Erde«.'74

Die divina majestas bleibe grundsitzlich verborgen, so Luther in seiner gegen Eras-
mus von Rotterdam gerichteten Streitschrift De servo arbitrio (1525), und offenbare sich
ausschliefllich selbst im Wort der Schrift. Bereits im Sendbrief an den Papst kristallisiert
sich in Luthers Volte gegen die pdpstliche und sakramentale Stellvertretung das protestan-
tische Programm:

Siehe, wie ungleich sind Christus und seine Statthalter, obgleich sie doch alle wollen
seine Statthalter sein und ich fiirwahr fiirche, sie seien allzu wahrhaftig seine Statthal-
ter. Denn ein Statthalter ist in Abwesenheit seines Herrn ein Statthalter. Wenn denn
ein Papst in Abwesenheit Christi, der nicht in seinem Herzen wohnet, regieret, ist
derselbe nicht allzuwahrhaftig Christi Statthalter? Was kann aber denn ein solcher
Haufe anders sein denn eine Versammlung ohne Christus? Was kann aber auch denn
ein solcher Papst sein denn ein Antichrist und Abgott? Wieviel besser taten die Apos-
tel, die sich nur Knechte Christi, in ihm wohnend, nicht Statthalter des Abwesenden
nannten und sich nennen liefSen.'”s

Auf der Bithne des internationalen Mirtyrerdramas der Souverine offenbart die konfes-
sionelle Austreibung des Mediums zumindest Reibungswiderstinde. Die an dieser Stelle
verfolgte Lektiire der Catharina, die auf die diplomatische Reprisentation des Trauerspiels
abzielt, offenbart auch die politische Performativitit und mediale Inszenierung dieser
Reprisentation: Gryphius Gesandte sind als privilegierte Figuren dieser Performativitit zu
lesen, die gerade in der Ubersetzung in die politische Theologie fiir das Theater selbstre-
ferenziell werden. Von diesem Zusammenhang ist letztlich auch die Figur der Mirtyrerin
selbst nicht auszunehmen. Die verbannten theologischen Vermittlungsfiguren betreten so
iiber die Hintertiir der theatralen Ubertragung wieder die Bithne des Mirtyrertheaters der
politischen Theologie. Das diplomatische Tableau bleibt sichtbar, auch wenn der »Reyen

172 Vgl. dazu Heinz-Werner Radtke, Vom neuen, gerechten, freien Menschen. Ein Paradigmenwech-
sel in Andreas Gryphius Trauerspielzyklus, Bern 2011.

173 Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 67.

174 Martin Luther, Von der Freiheit eines Christenmenschen. Dem umsichtigen und weisen Herrn
Hieronymus Miihlpfordt [...], in: ders, Schriften, hrsg. von Ernst Kihler, Nachw. von Johannes
Schilling, Stuttgart 2012, S. 116-141, hier S. 141.

175 Martin Luther, Von der Freiheit eines Christenmenschen [1520]. Ein Sendbrief an den Papst Leo
X., in: ders., Schriften, hrsg. von Ernst Kihler, Nachw. von Johannes Schilling, Stuttgart 2012,
S.102~115, hier S. 3 f.
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der von Chach Abas erwiirgeten Fiirsten« (IL, 357—416) die Transzendenz des Martyriums
bereits vor dem Beginn der diplomatischen Kommunikation ebenso grundiert wie die
vorausgeschickte Trauerrede der Ewigkeit, der die »werthe Fiirstin folget« in »ein héher
Reich« (I, 82).

Uber die diplomatische Ebene der Dramenpoetik gelangt man auch zu einer Wir-
kungspoetik, welche Zuschauer und Gesandte in Bezichung setzt. Kehren wir noch ein-
mal zu den Kupferstichen und Szenaren zuriick: Ein Vergleich des Stichs der Audienz des
russischen Gesandten aus Gryphius’ Trauerspiel (Abb. 23) fiir die (mogliche) Auffithrung
von 1655 am Hofe Herzog Christians von Wohlau'7® mit dem Titelkupfer der franzdsi-
schen Ubersetzung von de Vera y Zuanigas El Enbaxador (zuerst 1620 im spanischen Ori-
ginal, 1635 in der franzésischen Ubersetzung Le parfait ambassadeur, hier in der Fassung
von 1709, Abb. 25) bringt eine dhnliche Raumordnung zum Vorschein: Wenn auch der
Baldachin als Zeichen der majestas in der persischen Szene fehls, situieren beide Szenen
den empfangenden Souverin als Zentrum des Bildes mit den Betrachtern zugewandtem
Blick. Die Pointierung dieser Blickregie liegt nicht zuletzt darin, dass der abwesende sen-
dende Souverin (mit den Betrachtern) iiber die Schulter der Gesandten auf Augenhéhe
mit dem empfangenden Souverin kommuniziert. Das Publikum ist dabei also Teil der
politischen Fiktion.

Eine dhnliche Blickachse iiber die Schulter des Diplomaten offeriert, so die These, die
Figur des russischen Gesandten in Gryphius’ Drama, wie es der erwihnte Stich in Szene
setzt. Von einem imaginierten Souverin aus fillt der Blick — von Souverin zu Souverin —
iiber die Schulter des Gesandten auf die Bithne. Damit sind die Zuschauer nicht nur
Teil der politischen Fiktion, sondern gleichzeitig fungiert der Gesandte auch als Agent
der im sozialrhetorischen Verstindnis — mit Ausnahme der Fiirstenfamilie am Hofe von
Wohlau — nicht trauerspielfahigen Zuschauer in der Bithnenhandlung bzw. als Leser im
Text. Er ist damit Vermittler nicht nur in der inneren dramatischen Kommunikation
auf der Biihne, sondern auch zwischen innerer und iuflerer Kommunikation, zwischen
Biihne und Publikum, zwischen »Schauspielern und Spielschauern«'77. Eben darin gibt er
sich als Figur im Zeichen Merkurs zu erkennen, die, wenn auch nicht beiseitesprechend,
so doch durch die Handlung, Berichte und Reprisentationen moderiert und — wie zu se-

176 Vgl. dazu Eberhard Mannack, Catharina von Georgien [Kommentar], in: Gryphius, Dramen,
S.923: »1655 erschien eine Serie von acht Kupfertafeln: Feste Theatrali Tragiche per la Catharina
di Giorgia, die aus Anlafl einer geplanten, wahrscheinlich realisierten Auffithrung des Dramas am
Hofe Herzog Christians von Wohlau entstanden sind.« Der italienische Titel verweist auf die ho-
fische Praxis. Vgl. auch Harald Zielske, Andreas Gryphius’ Trauerspiel »Catharina von Georgienc
als politische >Festa Teatrale« des Barock-Absolutismus, in: Birbel Rudin (Hrsg.), Funde und
Befunde zur schlesischen Theatergeschichte, Bd.1, Dortmund 1983 (= Veréffentlichungen der
Forschungsstelle Ostmitteleuropa an der Universitit Dortmund, Reihe A, 39), S. 1—32. Allerdings
ist nicht zu belegen, ob es sich bei den Stichen um die Rekonstruktion des héfischen Auffiih-
rungskontexts handelt oder viel eher um einen »Anniherungsversuch des Schultheaters an das
héfische Theaterleben« (Katharina Keim, Theaterwissenschaftliche Erginzungen zu »Catharina
von Georgien, in: Kunstchronik 63 [2010], S. 381385, hier S. 384).

177 Birken, Margenis, S.1f. Zum Vorbild bei Harsdérffer vgl. Georg Philipp Harsdorffer, Die Red-
kunst, in: ders., Frauenzimmer Gesprichspiele, V. Teil, hrsg. von Irmgard Béttcher, Tiibingen
1969, S. 459.
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hen war — dem Publikum auch Catharinas Autobiografie, ihren Selbstbericht iibermittelt.
Gerade die rhetorische Bauweise der Audienzszenen gewihtleistet diesen performativen
Zusammenhang auch als Lesedrama.

Im Zentrum steht eine Spezifikation der phatischen Funktion, die im Rahmen des
diplomatischen Auftritts, z. B. beim russischen Gesandten vor dem Schah, zum Tragen
kommt. Eigentlich liegt die Dominanz dieser Funktion in der duf§eren Dramenkommu-
nikation, in Gryphius’ frithem Trauerspiel wird sie allerdings zunichst intern als Teil der
diplomatischen Mimesis und Gegenseitigkeit inszeniert und so auch institutionalisiert. Es
geht dabei um die politische »Intensivierung des Partnerbezugs im Dialog« der inneren
Dramenkommunikation, aus der Uberschneidungen mit appellativer Funktion auf der
dufleren Kommunikationsebene resultieren.’”® Wir haben es also auch auf dieser Ebene
mit Reprisentationsakten zu tun, die fiir die Lesart von Gryphius’ Drama als zexzual
ambassadeur die gattungspoetologische Voraussetzung darstellen: Der russische Gesandte
ist — gemeinsam mit den Jungfrauen der Konigin — der schauende und bezeugende'??
Stellvertreter des Publikums auf der Bithne des kéniglichen Mirtyrerdramas. Uber die
Schulter der Gesandtenfiguren nehmen die »Spielschauer« Anteil am Drama, das Schau-
spieler zwischen Souverinen, zwischen Mirtyrer und Tyrann entfalten. Nicht zuletzt
fiir das protestantische Schultheater und dessen rhetorische wie moralische Didaxe™® ist
diese Vermittlungsfunktion von Bedeutung. Das berifft einerseits die rhetorische actio
des Spiels (z. B. im Souverinitit erzeugenden Dialog zwischen dem russischen Gesandten
und Catharina). Fiir die schauspielenden und spielschauenden Schiiler fungieren die Ge-
sandtschaftsfiguren andererseits auch als Figuren der allegorischen Auslegung, also wie-
derum an der Schnittstelle von Heilsgeschichte und politischer Geschichte. Wahrend der
Gesandte also gewissermaflen den Einbruch der Immanenz und der politisch-rechdlichen
Sikularisierung in den transzendenten Raum verkorpert, tibernimme er gleichzeitig rhe-
torische bzw. mediale Funktionen in diesem Raum.

Gleichzeitig beférdert nicht nur der Prolog der Ewigkeit, sondern auch der Dialog zwi-
schen den georgischen Gesandten die Problematisierung dieser wirkungsisthetischen Ver-
mittlungsfunktion. So wird die Frage der Treue des russischen Gesandten gegeniiber dem
Auftrag des Tamaras im Gesprich zwischen den in der russischen Delegation verborgenen
Georgiern aufgeworfen. Ausdruck von Gryphius' Mirtyrerdrama als >Gesandtschaft,
das im groflen Rahmen der Transzendenz eine Karte der politischen Reprisentation ent-
faltet, ist nicht zuletzt das Verhiltnis zwischen der offiziellen russischen Gesandtschaft
und der darin verborgenen georgischen. Eine Lektiire, die ausschliefflich auf die welt-
abgewandte und heilsgeschichtliche Losung abzielt, wird diese Differenz als Trennung
zwischen den stummen georgischen Zeugen des weltlichen Frevels am persischen Hof
und dem russischen Gesandten, der selbst wiederum auf die Ebene der verachteten Welt
zuriickfillt, deutlich hervorheben. Entscheidend fiir Gryphius’ Poetik des kéniglichen
Mirtyrerdramas im internationalen Zusammenhang ist jedoch, dass sich diese Trennung

178 Pfister, Drama, S. 161.
179 Vgl. Benthien, Augenzeugenschaft und sprachliche Visualisierung, S. 367 ff.
180 Vgl. Barner, Barockrhetorik, S. 291-219.
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xﬁ, PART. ATT

Abb. 25: Titelkupfer, de Vera Figueroa y Zuiga: Le parfait ambassadeur (spanisch zuerst 1635,
hier in der franzésischen Ausgabe von 1709)
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bemerken, aber aus der Konfiguration des Dramas nicht befriedigend auflésen lasst. Zwar
bezweifeln die georgischen Gesandten in Sorge um die Konigin Macht und Verlisslich-
keit des russischen Mandats zur Befreiung der Catharina, bleiben allerdings selbst dieser
Gesandtschaft verhaftet. Procopius bemerkt beim Gesprich im Lustgarten des persischen
Hofes, »Gott [...] zeigt vns Mittel an/ die Perle wegzufithren« (I, 123-126). Es gehort zu
Gryphius' Komposition des internationalen Mirtyrerdramas, dass das gottliche Mittel
zur Befreiung der Catharina in Person des russischen Gesandten schliefflich im martyro-
logischen Zeichen aufgeht. Es ist wiederum der russische Gesandte, der diese Wendung
als Erster mit dem Kuss auf das vom kéniglichen Korper getrennte Haupt der Mirtyrer-
rin allegorisch in Szene setzt und damit jene begleitende Funktion des Gesandten im
Trauerspiel abschlielt, die mit dem Empfang der kéniglichen Autobiografie Catharinas
begonnen hatte: »Du nunmehr heil’ge Seell« (V, 224)

Ebenso wie das Martyrium Catharinas nicht Martyrium, sondern immer schon Mir-
tyrertheater und als solches politisch ist, verschwindet die Diplomatie nicht hinter der
Biihne des Mirtyrertheaters. Vor dieser Folie ist letztlich auch der prudentistische Wech-
sel des russischen Gesandten in der Verhandlung mit Seinelcan als Kehrseite von Catha-
rinas Martyrium zu lesen — und zwar nicht nur als vanitas-Spiegel, von dem sich das
spectaculum martyris umso deutlicher abheben kann, sondern zunichst als nichts anderes
als die Wiederaufnahme der Verhandlung auf der Biihne des westfilischen Theaters.
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V. Von der Zeugenschaft zur Verhandlung:
Diplomatie und Trauerspielpoetik

1. Das Portrit des Konigs und die Zeugenschaft des Martyriums
(Gryphius und Hallmann)

Als sich der Auftritt des persischen Tyrannen in Gryphius’ erstem Martyrerdrama in den
Gemichern der gefangenen georgischen Konigin ankiindigt, adressiert Catharina die Ge-
sandten ihres Sohnes, die hinter den Vorhidngen verschwinden, direkt als »Zeugen vnsers
Kampffs« (I, 725). Damit lisst sich ein weiteres Kriterium im Text dafiir festmachen,
dass die Diplomatie nicht nur theatral wird, sondern auch umgekehrt: dass dramatische
Fiktion und Theater auf die diplomatische Reprisentation zuriickgreifen. Uber das
blackboxing der diplomatischen Figurationen im Drama kénnen auch deren gattungs-
poetologische Verkniipfungen nachvollzogen werden. Noch einmal sei an dieser Stelle an
Louis Marins These erinnert, dass das mannigfaltige Ausstellen des Reprisentationsaktes
in der politischen Asthetik des Barock den »Prisenzeffekt« steigert.!

Prisenz und Zeugenschaft der hochrangigsten Reprisentanten, also der Gesandten,
sind, so die These, dieser »Steigerung« des Trauerspiels zuzurechnen. Es handelt sich dabei
um eine doppelte Zeugenschaft: erstens um die Zeugenschaft des Martyriums, zweitens
um jene der politischen Fiktion. Damit ist auf den ersten Blick eine Tautologie beschrie-
ben, folgt doch das Martyrium selbst bereits dem Akt des blutigen Bezeugens der christ-
lichen Passion (gr. martys: Zeuge), der nun durch die Anwesenheit der Gesandten und
deren Augenzeugenschaft wiederholt wird. Welche Funktion kommt nun dieser Repri-
sentation der Reprisentation in der Dramaturgie des protestantischen Mirtyrerdramas zu,
das wie im Fall von Gryphius’ Catharina von Georgien mit koniglichem Personal operiert?

Die Mirtyrertragodie iibernimmt die im Text anwesenden politischen Medien der
internationalen Kommunikation, die selbst wiederum ihre theologische und mytho-
logische Herkunft nicht verleugnen kénnen. Demgemifd treten die Gesandten nicht
nur als Medien der extraterritorialen Souverinitit auf, sondern auch als jene des Mar-
tyriums — die stcumme Anwesenheit der georgischen Gesandten, wihrend der russische
Gesandte den Kopf der toten Kénigin adressiert, entspricht dieser Potenzierung durch
Zeugenschaft. Die Funktion des Bezeugens des Martyriums, das auf der Ebene der in-
neren Kommunikation die Kammerfrauen und Serena itibernehmen, fillt hinsichtlich
der dufleren Kommunikation Diplomaten und Geistern zu, weil sie markierte theatrale
Charaktere im internen Kommunikationssystem der Biihne sind, weil sie reprisentieren.
Wiederum agieren die Gesandtenfiguren dadurch als Stellvertreter des Publikums auf
der Biihne bzw. in der internen Kommunikation des Dramas. Als fiktionale Zuschauer,
wie sie das Jesuitentheater etabliert hat, verkorpern sie die theologische und politische

1 Vgl. Marin, Portrit des Kénigs, S. 1of.
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Wirkungsisthetik der dufleren Kommunikationsebene in der inneren Kommunikation
des Trauerspiels.

Dort, wo gleichermafien das Theatrale auf die Diplomatie und die Diplomatie auf das
Theatrale verweist, lassen sich Nicola Kaminskis Uberlegungen zu Gryphius’ Trauerspiel
wieder aufnehmen, die den transzendenten Rahmen der Catharina von Georgien hinsicht-
lich Performativitit und medialer Selbstreferenz in Zweifel ziehen. Die Entscheidung der
Frage zwischen Theologie und Politik, welche die Gryphius-Forschung so lange beschif-
tigt hat® und nicht zuletzt als Signatur der Epoche selbst zu verstehen ist, kann immer nur
eine Seite, aber nicht die Dialektik der beiden Seiten in den Blick nehmen. Die Gesand-
tenfiguren, die auf dem »Schau-Platz« des Immanenz-Transzendenz-Verhiltnisses operie-
ren, sind an dieser Schnittstelle angesiedelt und machen gerade im heilsgeschichtlichen
Einsatz die historische und politisch-fiktionale Signatur der performativen Selbstreferenz
des Dramas sichtbar.

Um diese Beobachtung zu einer fiir die schlesische Trauerspielpoetik tragfihigen These
erweitern zu konnen, scheint es an dieser Stelle geboten, Gryphius’ »Gesandtschaftsdrama«
zu verlassen, um die These an bislang abseits der diplomatischen Mimesis und internatio-
nalen Kommunikation verhandelten Trauerspielen zu priifen. Dabei bieten sich die beiden
Fassungen des Gryphius-Dramas Ermordete Majestiit. Oder Carolus Stuardus Kinig von Grof§
Brittannien (1657 und 1663) aus mehreren Griinden an. Wie im Fall der Catharina haben
wir es mit einem Trauerspiel zu tun, das die Forschung dem consolatio-Paradigma zugewie-
sen hat.® Wie im Martyrium der georgischen Kénigin am persischen Hof handelt es sich
auch bei der Enthauptung Karl Stuarts um ein royales Setting. Karl I. regierte als Konig
von England, Schottland und Irland von 1625 bis 1649. Sein politisches Selbstverstindnis
war am Divine Right of Kings ausgerichtet, das die Kénigswiirde und das Herrschaftsrecht
allein von Gottes Gnade ableitet. Den Mitwirkungsanspruch des englischen Parlaments
sah er als »Verletzung dieses gottlichen Rechts«.” Karls hartes Vorgehen beim Versuch,
die englischen und schottischen Kirchen zusammenzufithren und einen englischen Ab-
solutismus zu installieren, miindete im Biirgerkrieg. Darauf folgte die Gefangennahme,
Verurteilung und Enthauptung Karls 1649 sowie — bis zur Wiedereinsetzung seines Sohnes
Karls I1. 1660 — die kurzfristige Abschaffung der Monarchie.?

2 Peter Sprengel, Der Spieler-Zuschauer im Jesuitentheater. Beobachtungen an frithen oberdeutschen
Ordensdramen, in: Daphnis 16 (1987), S. 47-106, hat diese Vermittlungsfigur zwischen duflerer
und innerer Dramenkommunikation fiir die Wirkungsisthetik des Jesuitendramas herausgearbei-
tet. Vgl. auch Judith P. Aikin, The Audience within the Play. Clues to Intended Audience Reaction
in German Baroque Tragedies and Comedies, in: Daphnis 13 (1984), S. 187—201.

3 Kaminski, Transzendenz/Immanenz, S. 724 f. Vgl. dazu auch Bach, politische Theologie, S. 9 ff.

4 Noch einmal sei an dieser Stelle an die zentralen methodischen Aspekte des new historicism (vgl.
Kap. I) erinnert. Fiir Lohensteins Umgang mit historiografischen Quellen als »negotiation« vgl.
Niefanger, Geschichtsdrama, S. 199.

s Bach, Politische Theologie, S. 418.

6 Vgl. Schings, Consolatio tragoediae, S. 111f. und ders., Constantia und prudentia, S. 159 ff.

7 Dirk Niefanger, Art. Carolus Stuardus (A-Fassung), in: Nicola Kaminski/Robert Schiitze (Hrsg.),
Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016, S. 221-232, hier S. 223.

8 Vgl. ebd.
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Zwar wird die Frage der Souverinitit in Carolus Stuardus dhnlich der Konstellation
in Leo Armenius von innen her und nicht als duf8ere, volkerrechtliche Frage gestellt, al-
lerdings fehlt Karl I. nicht die grundsitzliche Legitimitit der Herrschaft — im Gegensatz
zum armenischen Kénig tritt er wie Catharina als kéniglicher Mirtyrer auf. Allerdings
folgt Catharinas Martyrium der Verkorperung der leidenden christlichen Gemeinschaft
als >Braut« Christi, Karl Stuarts Martyrium steht hingegen im Zeichen der Passion
Christi. Wahrend die dltere Forschung die Analogie zwischen kéniglichem Martyrium
und der Passion Christi als Leistung der dramatischen Figuration bei Gryphius gesehen
hat, wurde die These von der »Postfiguration«® in der neueren Forschung deutlich relati-
viert. So haben Habersetzer, Berghaus, Kaminski und Niefanger gezeigt, dass die imizatio
Christi bereits in den historischen Quellen zu finden ist und solcherart von Gryphius
aufgegriffen wurde.”® Mit der hochsten Mirtyrerfiguration der Passionsgeschichte steht
also nicht die Legitimitit der Herrschaft im Zentrum, sondern die politische Fiktion und
Delegation dieser Herrschaft im Kontext des Divine Right of Kings. Dieser Spezialfall des
Mirtyrerdramas verhandelt das kénigliche self-fashioning, d.h. das Bild vom Kénig, nicht
den Kénig selbst:" Ausgehend von der Vorstellung eines theatrum mundi, in dem nicht
nur die Verginglichkeit des Irdischen, sondern — in Zusammenhang damit — auch das
Rollenspiel des héfischen Alltags im Barock und die Medialisierung der Herrschaft sicht-
bar gemacht wird, »erzihlt das Drama im wesentlichen von Karls Selbstinszenierungen in
der Extremsituation seiner nahenden und von ihm und seinen Zeitgenossen als historisch
bedeutend wahrgenommenen Hinrichtung«.” Der Konig wechselt von der weltlichen zur
Mirtyrerkrone; als Konig, der, wie Karl im ersten Auftritt der Fassung A ausfihre,

»[...] selbst ein Creutz betrat/

Verhast von seinem Volck/ verlacht von seinen Scharen
Verkennt von Lindern die auff jhn vertrostet waren/

Den Freund/ wie vns verrith/ den Feind/ wie vns verklagt/

Vnd krinckt vinb frembde Schuld/ vad bif§ zum Tode plagt.”

9 Vgl. Mary E. Gilbert, »Carolus Stuardus« by Andreas Gryphius. A Contemporary Tragedy on the
Execution of Charles 1., in: German Life and Letters 3 (1949/1950), S. 81—91 und Albrecht Schéne,
Emblematik und Drama im Zeitalter des Barock, 3. Aufl., Miinchen 1991, S. 37—91.

10 Vgl. Giinter Berghaus, Andreas Gryphius’ Carolus Stuardus — Formkunstwerk oder politisches
Lehrstiick?, in: Daphnis 13 (1984), S.229-274; ders., Die Quellen zu Andreas Gryphius’ Trau-
erspiel »Carolus Stuardus«. Studien zur Entstehung eines historisch-politischen Mirtyrerdramas
der Barockzeit, Tiibingen 1984; Karl-Heinz Habersetzer, Politische Typologie und dramatisches
Exemplum. Studien zum historisch-dsthetischen Horizont des barocken Trauerspiels am Beispiel
von Andreas Gryphius’ »Carolus Stuardus« und »Papinianus«, Stuttgart 1985, S. 15—42; Kaminski,
Gryphius, S. 116 f. und Niefanger, Geschichtsdrama, S. 154 ff.

11 Vgl. Niefanger, Art. Carolus Stuardus A, S. 222 ff.

12 Ebd., S.224.

13 Andreas Gryphius, Ermordete Majestit. Oder Carolus Stuardus Konig von Grof§ Britannien.
Trauer=Spiel. [Fassung A, in: ders., Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke, Bd. 4, hrsg. von
Hugh Powell, Tiibingen 1964 (= Neudrucke Deutscher Literaturwerke, N.F. 12), S. 9.
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Diese Disposition ist in mehrfacher Hinsicht fiir unseren Zusammenhang von Bedeu-
tung. Die von den Parteigingern dabei als zentraler Bildspender der imitatio Christi des
entmachteten Kénigs eingesetzte Schrift Eikon basiliké zihlt zu den wesentlichen Zeug-
nissen und Quellen der Christomimesis und des Gottesgnadentums um 1650 (Abb. 26).
Auf dem berithmten Kupferstich der Schrift ist Karl I. kniend und mit Dornenkrone
(»Gratia«) in der Hand zu sehen, den Blick der »Gloria« der Himmelskrone zugewands,
wihrend die Krone des britischen Monarchen zu seinen Fiiffen der »Vanitas« iibergeben
wird." Demgemifd wird mit dieser postfigurativen Inszenierung des Mirtyrerkénigs auch
die Frage des politisch-theologischen Verstindnisses im 17. Jahrhundert auf der Biihne
ausgestellt.

Der Zusammenhang der imitatio Christi mit dem Verstindnis des Gottesgnadentums
wird {iber ein Sendschreiben Karl Stuarts an seinen Sohn verstirkt, in dem iiber seinen
Mirtyrertod hinaus der von Gott gegebene Anspruch auf die Krone eines christlich-
britischen Monarchen festgeschrieben wird. Wie populir dieses Sendschreiben und die
Inszenierung Karls I. dabei zur Jahrhundertmitte waren, belegt auch Balthasar Sigismund
von Stoschs Von dem Praecedentz=oder Vorder=Recht aller Potentaten und Respubliquen in
Europa (1677). Stosch war nicht nur mit Gryphius befreundet, sondern auch Leichenred-
ner und erster Biograf des schlesischen Dichter-Syndikus. Die folgende Passage zeigt, wie
umfassend Fragen des monarchischen body politic im Reich — verweist der Untertitel der
Schrift doch auch auf die »Hoheit des Ertz=Hertzoglichen Hauses Oesterreich« —, aber
auch im Breslauer Gelehrtenumfeld verhandelt wurden:

Die Gottseeligkeit eines Regenten ist wohl die beste Herrligkeit seines Zepters/ und der
schénste Carbunkel an seiner Krone und Fiirstlichen Hut. Carolus I. der ungliickselige
Konig in Britannien/ hat in einen Sendschreiben/ dem itzigen Kénige diese Lehre
gegeben: Ich will/ daff du mit GOtt dem Kénig aller Kénige beginnen solst. Dann
seinem Wort und seinem Geiste/ der allzeit in deinem Hertzen zu Schwebon [sic] ge-
ruhe/ unterthinig zu seyn/ ist das beste Mittel wohl zu herschen. Gottesfurcht soll dich
gliicklich/ oder zum wenigsten nicht armselig machen/ denn dadurch wirstu/ wenn du
auch schon alles verlieren solltest/ doch aufs wenigste eine reine Seele behalten.’s

Es handelt sich dabei eigentlich um ein Zitat aus einem Sonett Jakobs I., das der Samm-
lung Basilikon Déron or His Majesties Instructions to his Dearest Sonne, Henry the Prince (in
Edinburgh 1599)*® entnommen ist und — von Karl I. fiir seinen Sohn aufgegriffen — den
dynastischen Zusammenhang reinstalliert: »And so ye shall in Princely vertues shine |

14 Vgl. Schone, Emblematik und Drama, S.215f. sowie in kritischer Absetzung davon Habersetzer,
Politische Typologie, S. 37.

15 Balthasar Sigismund von Stosch, Von dem Praecedentz=oder Vorder=Recht aller Potentaten und
Respubliquen in Europa / Samt einer Zugabe von der Hoheit des Ertz=Hertzoglichen Hauses
Qesterreich, Breslau 1677, S. 160.

16 Jakobs Instruktionen waren eigentlich an Prinz Henry, Karls Bruder, gerichtet. Nach Henrys frii-
hem Tod wurde Karl zum Thronfolger. Folgeauflagen sind in London unter dem Titel 7he Works
of the Most High and Mighty Prince, James, By the Grace of God Kinge of Great Brittaine, France and
Ireland Defendor of ye Faith 1603 und 1604 erschienen.
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Abb. 26: Eikon basiliké. The Pourtraicture of his Sacred Majestie in his Solitudes and Sufferings (1648)

Resembling right your mightie King Divine.«’7 Kantorowicz und Marin haben fiir ihre
Theorien der politischen Theologie und Reprisentation mit dieser Quelle gearbeitet,
wobei Kantorowicz in The Kings Two Bodies auch auf die Grenzen dieser Inszenierung
verweist, die er wiederum in Shakespeares Richard II. ausfindig macht:

Richard II. bleibt ein politisches Theaterstiick. Unter Karl II. wurde es in den achtziger
Jahren des 17. Jahrhunderts verboten. Das Stiick illustrierte allzu deutlich die letzten
Ereignisse der englischen Revolutionsgeschichte, den sTag des Mirtyrertums des geseg-
neten Kénigs Karl I.«, wie es in dieser Zeit im offiziellen Gebrauch hieff. Die Restaura-
tion suchte diese und andere Erinnerungen zu vermeiden und konnte keine Tragddie
brauchen, in der es nicht nur um einen christusihnlichen Mirtyrerkénig ging, sondern
um die héchst unangenehme Idee einer gewaltsamen Trennung der beiden Kérper

17 The Works of the Most High and Mighty Prince, James, By the Grace of God Kinge of Great
Brittaine, France and Ireland Defendor of ye Faith [...] 1603.
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des Kénigs. | Es wiirde nicht iiberraschen, wenn Karl I. selbst sein Schicksal im
Lichte von Shakespeares >Richard II.< und der Theorie vom zwiegeborenen Wesen
des Konigs gesehen hitte. In einigen Exemplaren des »Eikon Basilike« findet sich ein
langes Klagegedicht, das unter dem Namen >Majesty in Misery« bekannt ist und Karl I.
zugeschrieben wird. Wenn der ungliickliche Kénig wirklich der Dichter war, spielt er
offenkundig auf den doppelten Kérper des Konigs an.’®

Gryphius figuriert eben jenen theoretischen Bezug des Kénigs in seinem Drama, kurz
bevor es zur endgiiltigen und gewaltsamen Trennung der beiden Kérper auf dem Schau-
geriist des Trauerspiels kommt. Aus der Perspektive des schlesischen Mirtyrerdramas
unterscheidet sich Gryphius’ Karl I. deutlich von Richard I1., als dieser sich der imitatio
Christi performativ geradezu verschliefit: Das Spiegelbild des christlichen Martyriums
sorgt dafiir, dass der Kénig den Spiegel wiitend zu Boden wirft. Dadurch demonstriert er
den wirklichen Nachfolgern Christi die »Unwilligkeit, dieses Kreuz zu tragen, und stellt
sich damit auf8erhalb der Gemeinschaft der wahren Gliubigen«.”

Fiir den europiischen Diskurs der politischen Theologie ist bedeutend, dass der his-
torische Karl I. zwei politisch-fiktionale Wege wihlte, um seine unter dem Vorsitz John
Bradshaws vorgebrachte Anklage 6ffentlich zu delegitimieren: Erstens erkannte er das
Tribunal nicht an. Aus seinem auf dem Gottesgnadentum beruhenden Souverinitits-
verstindnis resultierte die Ansicht, »that the King can do no wrong«. In der dreistu-
figen Hierarchie, auf die dieses Verstindnis griindet, untersteht der personale Souve-
rin lediglich Gott, das Volk hingegen ausschliefflich dem Monarchen.® Die Anklage
versuchte dieses vertikale Modell in die Horizontale zu tibersetzen: »In den Augen der
Konigsgegner dagegen hat das Volk den Herrscher in seine Position eingesetzt, und was
noch wichtiger ist: Es hat diese Abtretung der ihm urspriinglich angehérenden Macht an
bestimmte Konditionen gekniipft.«** Auf das Zuwiderhandeln entgegen diesen Kondi-
tionen durch den vom Volk delegierten Reprisentanten der Souverinitit folge, so der
Ankliger Bradshaw, zwangsliufig das Widerstandsrecht des Volkes gegen den Monar-
chen. In diesem Verstindnis unterstehen Volk und Herrscher auf einer Ebene dem gott-
lichen Recht. Verstdfit der Monarch dagegen, wird er wieder soziale Person, wihrend sich
seine Souverinitit auf das Parlament tibertrigt.?

Der zweite Weg, die politische Theologie seiner Herrschaft aufrecht zu halten und
damit dem Tribunal die Rechtsgrundlage zu entzichen, erfolgte tiber die Inszenierung
des Martyriums, der also ein konkreter Handlungszusammenhang zugewiesen werden

18  Kantorowicz, Zwei Korper des Konigs, S. 63.

19 Balke, Mimesis, S. 72.

20 Vgl. Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S.129f.

21 Ebd,, S.125.

22 Vgl. ebd.

23 Vgl. ebd., S.131ff. Diese Inszenierung wurde durch die Publizistik der Royalisten bereits vor der
Hinrichtung lanciert. Vgl. dazu Ansgar Niinning/Susanne Spekat, Der Kénig als christlicher Mirty-
rer: Charles I. im (Zerr-)Spiegel englischer Straflenballaden der Revolutionszeit, in: Uwe Baumann
(Hrsg.), Basileus und Tyrann. Herrscherbilder und Bilder von Herrschaft in der Englischen Renais-
sance, Frankfurt a. M. 1999, S. 211—234, hier S. 220.

278



DAS PORTRAT DES KONIGS UND DIE ZEUGENSCHAFT DES MARTYRIUMS

kann. Mit Blick auf die Wiedereinsetzung seines Sohnes sollte sich die royale Christus-
Figuration gerade aus dynastischen Griinden bezahlt machen: Der Tod des Kénigs zeigte,
dass der Kénig nicht sterben kann.>4

Wie im Fall der Catharina fille auch die Entstehungszeit des Carolus Stuardus in die
(post-)westfilische Gegenwart. Gryphius reagiert unmittelbar auf die Enthauptung Karls
am 30. Januar 1649; die erste, allerdings erst 1657 publizierte Fassung A lisst sich anhand
von Gryphius” Ausfiihrungen in der lateinischen Vorrede zur Fassung B (1663) auf den
Zeitraum vom Februar 1649 bis zum Mirz 1650 datieren. Den Studien Dirk Niefangers
verdanken wir Einsichten in die konkreten Unterschiede der beiden Fassungen in der
Dramenarchitektur.” Die Fassung A setzt ein mit den Klagen der Geister Staffords und
Lauds iiber das »Jammer=Spil / | vor dem die grosse Welt erbeben wil«,* die das Erschei-
nen von Maria Stuarts Geist vorbereiten. Die zweite Fassung B figuriert die imitatio
Christi, nicht zuletzt aufgrund neuer Quellen, die Gryphius vorlagen, noch passgenauer
in Analogie zur Passionsgeschichte.?” Der Passion des Mirtyrers wird durch die versuchte
Gegenintrige der Lady Fairfax ein irdisches Fundament erdffnet, von dem sich das Mar-
tyrium des Konigs — dhnlich den Vermittlungsversuchen des russischen Gesandten in
der Catharina von Georgien — umso deutlicher abstoflen kann. Diese Gegenintrige rund
um Lady Fairfax fehlt, wie die Figur der Lady Fairfax selbst, in Fassung A; der Heerfiih-
rer Fairfax tritt als Gegner des Kénigs und Scharfmacher der Cromwell-Partei auf. Das
ist fiir unseren Zusammenhang insofern von Bedeutung, als dadurch mit den Gesand-
tenfiguren jene passiven Instanzen wieder in den Vordergrund riicken, deren primire
dramatische Funktion nicht in der Intervention oder gar Gegenintrige liegt, sondern
darin, am Schicksal Karls Anteil zu nehmen und dieses dem Publikum zu vermitteln. Sie
bezeugen das Martyrium, und indem sie das tun, greifen sie die konigliche Inszenierung
des Mirtyrerkonigs, die theatrale Arbeit am Portrit des Kénigs als internationale hofische
Ersatzoffentlichkeit auf.

Diese Zeugenschaft betrifft den schottischen und niederlindischen Gesandten sowie
den kurpfilzischen Hofmeister. Im Fall Schottlands und der Kurpfalz handelt es sich um
dynastisch-territoriale Verbindungen mit dem britischen Monarchen, im Fall der Nieder-
lande um eine Verbundenheit gegeniiber der englischen Schutzmacht. Der schottische
Gesandte beklagt im Dialog mit Cromwell und im Gleichklang mit dem Lamento aus
dem Eikon basiliké, das Kantorowicz zitiert, den unrechtmifligen Akt der Hinrichtung
des Kopfs des monarchischen body politic — »wenn ihr vns in vaserm Haubt verhohnt« —,
wihrend Cromwell mit dem Vergehen Karls I. gegen die Volkssouverinitit und das
»heil’'ge Recht« (A, II1, 120), dieses Vergehen zu richten, argumentiert. Zunichst werden

24 Vgl. Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 132.

25 Vgl. Niefanger, Geschichtsdrama, S. 177-188; ders., Art. Carolus Stuardus (A-Fassung), in: Nicola
Kaminski/Robert Schiitze (Hrsg.), Gryphius-Handbuch, Berlin/Boston 2016, S.221-232 und
ders., Art. Carolus Stuardus (B-Fassung), in: ebd., S. 260-271.

26 Andreas Gryphius, Ermordete Majestit. Oder Carolus Stuardus Kénig von Grof3britannien. Trauer=
Spil. (A), in: ders., Gesamtausgabe der deutschsprachigen Werke. Bd. 4, hrsg. von Hugh Powell,
Tiibingen 1964, S. 6. Im folgenden als Klammer A mit Nummer des Akts und Verszeile (A, 1, 103f.)
im Text.

27 Vgl. Niefanger, Carolus Stuardus (A-Fassung), S. 231 und ders., Geschichtsdrama, S. 154 ff.
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wir Zeugen eines Streits um die absolutistische Inszenierung des body politic. Wihrend
Cromwell den Papst und die europiischen Fiirsten aus der inneren Perspektive der terri-
torialen und kirchlichen Souverinitit betrachtet, bringt der schottische Gesandte wie im
Fall der Catharina von Georgien auch die volkerrechtliche Perspektive ein. Beide berufen
sich darauf, »was GOtt und Recht wil«:

Gesa. Wer wird nach deinem Tod nicht Albion anspeyen?

Crom. Was geht es ander an was Britten kan befreyen?

Gesa. Wird vnsre reine Lehr durch Kénigs=Mords befleckt?

Crom. Die reine Lehre wird durch dises Blut erweckt.

Gesa. Vnd diirffen wir noch Rom den Konigs=Mord verweisen!

Crom. Sind keine Schotten mehr die solchen Richestul preisen?

Gesa. Last GOtt/ der Printzen GOtt/ so grimme Blut=spil zu?

Crom. Der Unterdruckten GOtt schafft durch diff Spil vas Ruh!

Gesa. Der Himmel wacht ja selbst fiir dise die er kronet! (A, III, 181-189)

Das Streitgesprich, das Gryphius zwischen Cromwell und dem schottischen Gesandten
in Szene setzt, erfolgt in »genaue[r] Reziprozitit der Positionen, als »spiegelbildliche[ ]
Blockade«.®® Wir werden in dieser Szene Zeugen eines strukturellen Antagonismus der
politischen Fiktion. Darin wird der gottlichen Einsetzung der Souverdnitit in der mittel-
alterlichen Zwei-Korper-Lehre der Bezugspunkt des Volkes in der Souverinititsvorstel-
lung, wie er sich am deutlichsten im corpus magnum des Souverins am Titelkupfer des
Leviathan wiederfinden wird, gegeniibergestellt: »Es ist eine wirkliche Einheit aller in ein
und derselben Person«, so Hobbes, »die durch Vertrag eines jeden mit jedem zustande
kam«.? Wenn auch der mittelalterliche corpus mysticum auf das Kollektiv referiert, hat
sich der Himmel iiber den Insignien der Souverinitit in der Frithen Neuzeit doch weit-
gehend geschlossen.?® Dieses Dilemma begleitet die europiischen Monarchien bestindig,
und weil es im Prozess gegen Karl I. und in seiner Hinrichtung als dem Souverinititsbe-
griff inhirenter Konflike®' offenbar wurde, blickte Europa gebannt auf die Ereignisse auf
der Insel.

Dieses in Sentenzen und Stichomythien dargebotene Streitgesprich bildet gewisser-
maflen die Biihne fiir die imitatio Christi, die versucht, Elemente der mittelalterlichen
politischen Theologie in die politische Fiktion des Absolutismus zu transferieren. Um
welche Inszenierungen es sich dabei handelt, definiert Louis Marin ausgehend von Ernst

28 Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 147.

29 Hobbes, Leviathan, S.134. Als Souverin wird derjenige »Vertreter« angesehen, »der die Person,
und zwar nur eine Person, verkdrpert«. (Ebd., S.126) Zur mitunter theatralen »Abstraktion der
Staatsperson« vgl. Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 110 ff. Auch Hobbes folgt einer absolutisti-
schen Souverinititstheorie, lehnt aber das Gottesgnadentum zugunsten eines Gesellschaftsvertrags
ab, wie das beriihmte Titelkupfer des Leviathan vor Augen fiihrt. Vgl. Balke, Figuren der Souveri-
nitit, S. 42 ff.

30 Vgl. Balke, Figuren der Souverinitit, S. 29 und 42 ff.

31 Vgl. Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 113 ff.
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Kantorowicz als absolutistische Transformation des mittelalterlichen body politic in der
Frithen Neuzeit mit Blick auf Ludwig XIV.:

[Dl]er Kénig hat bloff noch einen Kérper, aber dieser einzige Kérper vereinigt in
Wahrheit drei, einen historischen physischen, einen juridischen politischen und einen
sakramentalen semiotischen Kérper, wobei der sakramentale Kérper, das »Portrit, ohne
Rest den Austausch zwischen dem historischen und dem politischen Korper durchfiihre
(oder jeden Rest zu eliminieren versucht).?

Abgesichert wird der »geheiligte Konig in einer zunehmend sikularisierten Welt«?? durch
eine Theatralisierung der Welt. Wihrend diese Theatralisierung im Fall des Sonnen-
konigs im Rahmen der hofischen Feste stattfindet, ist auch die imiratio Christi Karl
Stuarts als theatrale Handlung zu verstehen: Die Inszenierung des tanzenden Kénigs
korrespondiert mit derjenigen des Kénigs, der die Passion Christi imitiert. In der ab-
solutistischen Theatralitit des Konigs werden auch jene Ebenen der frithneuzeitlichen
politischen Theologie reaktiviert, in denen majestas vorrangig als sozialer Status firmiert.>*
Auch die dynastischen Zusammenhinge, wie sie Karl Stuart im Anschluss an seinen Vater
aufruft, gehoren in dieses Register.

Wiederum ist es die diplomatische Vermittlung, die den Bericht eines englischen Gra-
fen dariiber im Gesprich mit dem kurpfilzischen Hofmeister hérbar macht, wie »der
grosse Fiirst [...] seiner Noth« entgegengeht:

Mit vnerschépfftem Mutt! er héhnt den blassen Todt!

Vnd trite die Eytelkeit mit vaverwandten Fiissen/

Alsbald das Licht sich fand die triibe Welt zu griissen/

Schlug er was irdisch ist/ auff dem behertzten Mutt/

Vnd forderte das Pfand dafd der/ der durch sein Blutt

Der Menschen Schuld abwusch/ zum Denckmal seiner Schmertzen/
Vnd Zeichen teurer Huld liff den gekrinckten Hertzen/

Sein Geist/ in dem er sich auffs new mit GOtt verband/

Schien mehr erquickt zu seyn. (A, V, 44—52)

Als Bithne fiir diese krisenhaften Inszenierungen der Souverinitit bietet sich insbeson-
dere die Diplomatie an. Die (Ab-)Gesandten {ibernehmen mit ihrer Zeugenschaft den
reprisentativen »Austausch zwischen dem historischen und politischen Kérper« des Mon-
archen, der der héfischen Medialisierung nicht mehr méglich ist. An Marin anschlieflend
lasst sich diese Anordnung zuspitzen: Sie treten als sikularisierte Apostel’> nach der

32 Marin, Portrit des Konigs, S. 26.

33 Burke, Ludwig XIV., S.158.

34 Vgl. André Krischer, Souverinitit als sozialer Status. Zur Funktion des diplomatischen Zeremo-
niells in der Frithen Neuzeit, in: Jan-Paul Niederkorn u.a. (Hrsg.), Diplomatische Praxis und
Zeremoniell in Europa und dem Mittleren Osten in der Frithen Neuzeit, Wien 2009, S. 1-32.

35 Zur »Gesandtschaft der Apostel« vgl. Krimer, Medium, Bote, Ubertragung, S. 245 f.
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Devestitur des Kénigs an die Stelle des »semiotischen Kérpers«. Das zeigen auch ihre rhe-
torischen Modi; wihrend der schottische Gesandte gegeniiber Cromwell zu intervenieren
versucht, steht die Rede des niederlindischen Gesandten gegeniiber dem »Hoffe=Meister
def§ Pfaltz=Graff=-Chur=Fiirsten« im Zeichen der Klage:

Hab ich durch rauhe Lufft durch Tritons stoltze Wellen
Durch halb zustiicktes Eyf$/ durch Sturm das Bild der Hellen.
In dem der strenge Frost das Ruder vns versagt/

Mich in ein wilder Land als seine See gewagt:

Dafd ich nach leerem Fleif$/ mit hochbestiirtzen Sinnen
Schaw’ als beschickter Zeug ein vnerhért beginnen!

Ein mehr denn blutig Spil! (A, II, 189-195)

Der »Schauplatz« der Devestitur und Dekapitation, auf dem Carolus als Kénig und Mir-
tyrer seinen letzten Auftrite hat, benétigt wie in der Catharina von Georgien »beschickeel |
Zeuglen]«, die die kénigliche imitatio Christi fortfithren. Es obliegt schliefSlich dem
kurpfilzischen Reprisentanten, den Geist Jakobs I. und mit ihm die gekrénten Hiupter
Europas zu beschwéren: »kom Jacobs Geist vnd zitter! | Wie handelt man dein Blut!
Kom Jacobs Geist hervor/ | Vnd schrey wo du noch kanst in der gekronten Ohr/ | Vnd
heische rechte Rach.« (A, II, 261-264) Beklagt wird eine doppelte Hinrichtung, jene des
historischen und jene des juristischen Korpers; dadurch wird die politische Fiktion des
Absolutismus als »soziale Konstruktion einer vom Fiirsten und auf ihn hin geordneten
Wirklichkeit«*® durchbrochen.

Dass ausgerechnet der niederlindische Gesandte zum Zeugen dieses Bruchs avanciert, ist
nicht nur aufgrund der politischen Verfassung der Niederlande erstaunlich, sondern auch
aufgrund der realhistorischen Entsprechung der bei Gryphius namenlosen hollindischen
Gesandtenfigur. An Adriaan Pauw — er muss das Vorbild fiir die Figur gewesen sein — lisst
sich ein Paradigmenwechsel der postwestfilischen Diplomatie festmachen: Er traf, wie er
in Gryphius’ Drama auch ausfiihrt, am Tag vor der Hinrichtung in London ein, um Gnade
fiir den Kénig zu erbitten. Allerdings wurde er auch wenige Tage danach von Cromwell
zeremoniell empfangen; trotz Erschiitterung iiber das neue Regime »lief§ sich Pauw auf die
neuen Verhiltnisse und deren symbolische Reprisentation ein — und er empfahl auch sei-
nen Prinzipalen in Den Haag dies zu tun.«’” Die Biihne der honores regii, die zur Anerken-
nung der Souverinitit im diplomatischen Zeremoniell eingesetzt wurden und Souverinitit
eben als Frage des sozialen Status verstanden, verliert hier an Wirksamkeic.33

36 Lothar Schilling zit. nach Koschorke u. a., Der fiktive Staat, S. 105.

37 André Krischer, Souverinitit ohne Autoritit. Zur Verfassungskultur der englischen Republik
(1649-1653), in: Werner Daum u.a. (Hrsg.), Kommunikation und Konfliktaustragung. Verfas-
sungskultur als Faktor politischer und gesellschaftlicher Machtverhiltnisse, Berlin 2010, S. 35—76,
hier S. 46.

38 Vgl. ebd., S. 44. Dazu auch Barbara Stollberg-Rilinger, Honores regii. Die Kénigswiirde im zere-
moniellen Zeichensystem der Frithen Neuzeit, in: Johannes Kunisch (Hrsg.), Dreihundert Jahre
Preufiische Kénigskronung. Eine Tagungsdokumentation, Berlin 2002, S. 1-26.
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Gryphius Anteilnahme am Schicksal Karls I. erfolgte, wie die Forschung gezeigt hat,
maflgeblich tiber die kurpfilzische Perspektive. Demgemifd fungiert der kurpfilzische
Hofmeister auch als letztes Medium, das die Klage in die diplomatische Kommunikation
der europiischen Fiirsten iibertrigt und in einem bemerkenswerten Akt der Stellvertre-
tung den Geist Jakobs I. anruft. Die sermocinatio (d.h. die Einfithrung einer historischen
oder fiktiven Figur, der Rede in den Mund gelegt wird) erméglicht die Anrufung des
alten Anerkennungsmodells der honores regii vor den gekronten Hauptern Europas, die
schliefSlich wirkmichtig zur Rache aufgefordert werden. Jakob I. war nicht nur der Vater
des gekopften Konigs, sondern auch jener der nach der englischen Kénigin Elisabeth
benannten Frau des bohmischen Winterkonigs.

Die dramatische Postfiguration macht die unsichtbare Prisenz der Uberzeitlichkeit des
Divine right of kings durch das Opfer des leiblichen Korpers sichtbar. Die Zwei-Korper-
Lehre beruht sowohl auf religidser Allegorie als auch auf sikularer Symbolik. An dieser
Stelle muss auch noch einmal Louis Marins Verstindnis der klassizistischen Reprisenta-
tionstheorie aufgegriffen werden: Reprisentation, so Marin, sei allegorisch im religidsen
Sinn, da es das, was prisent, aber nicht sichtbar sei, in etwas iibersetzte, das abwesend,
aber sichtbar sei. Marin greift dafiir auf das Beispiel des corpus Christi zuriick, anwesend in
der Sprache des Sakraments, aber unsichtbar (»Das ist mein Leib«); abwesend trotz seiner
symbolischen Sichtbarkeit in der Hostie, die konsumiert wird, um die Idee von Prisenz
hervorzurufen.3® Die christliche Inkarnation des Gottessohnes habe, so Andreas Kablitz,
»die Prasenz des Transzendenten in die historische Welt geholt und mit dem eucharisti-
schen Sakrament diese Gegenwart iiber die Zeiten hinweg verlingert«,*® gewissermaflen
als gesteigerte Prasenz im Verstindnis Marins. Auf der Ebene der politischen Fiktion ent-
spricht dieser Verwandlung auch der geképfte Leib des Konigs als Zeichen der imizatio
Christi; gerade der Leib des toten Konigs verkorpert das iiberzeitliche Konigtum.

In der Vorrede zu seiner Dramatisierung der Passionsgeschichte, der Tragddie Christus
patiens (1626), kommt Grotius auf die Probleme zu sprechen, die Passionsgeschichte mit
den »leges Tragaediz« zu vereinbaren:

Habuit & hoc molestiae nonnihil quod multa per internuntios repraesentanda fuer-
unt: neque enim per leges Tragoediae licuit, aut capturam Christi miraculis insignem,
aut cruce pendentis supplicium in scenam producere: quin & ipsa inquisitio tum
Pontificum tum Pilati ante oculos poni, vtpote intus facta, non debuit.#"

39 Louis Marin, La critique du discours. Sur la »logic de port-royal« et les »pensées« de Pascal. Paris:
Minuit 1975, S. 245-255. Vgl. auch Vera Beyer, Geheimnisse des Glaubens an Bilder, in: dies. u.a.
(Hrsg.), Das Bild ist der Kénig. Reprisentation nach Louis Marin, Miinchen 2006, S., 49-68 und
Franko, Double Bodies, S. 77f.

40 Andreas Kablitz, Einleitung: »Krise der Reprisentation« im 17. Jahrhundert, in: Erika Fischer-
Lichte (Hrsg.), Theatralitit und die Krisen der Reprisentation, Stuttgart/Weimar 2001 (= Germa-
nistische Symposien-Berichtsbinde, Bd. 22), S. 2327, S. 24.

41 Hugo Grotius, Tragoedia Christus Patiens/Ein Passionsspiel, iibers. von Hans K.E.L. Keller,
Miinchen 1959, S. 28f.
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Die iiber Scaliger vermittelte aristotelische Poetik sowie die Ars Poetica des Horaz vor
Augen,* findet Grotius einen Ausweg iiber das Botenmodell Senecas: Er greift auf die
internuntii zuriick. Der Chor der Jiidinnen, vergleichbar mit der Mauerschau der Jung-
frauen an den Fenstern im Carolus Stuardus sowie den Jungfrauen in der Catharina von
Georgien, vermittelt ein ausfiihrliches Bild von der Kreuzigung: »Pande iam totam simul
| Faciem malorum.«# Zu erwigen ist, wie sich dieser Zusammenhang zwischen drama-
tischer Reprisentation und Mirtyrerfiguration in das Theater der politischen Theologie
bzw. — dessen absolutistische Varjante — in das theatrale Portrit des Konigs tibersetzen
lasst, wenn das konigliche Martyrium, die imitatio Christi dessen stabilstes Zeichen ist.
Auf der Ebene dieser theatralen Zeichen tibernehmen die Gesandtenfiguren eine dhnliche
Funktion wie der Chor der Jiidinnen bei Grotius und die Berichte und Teichoskopien in
den Gryphius-Dramen selbst. Zur Zeugenschaft des dadurch aufgerufenen theologischen
Martyriums tritt jene der politischen Fiktion. Sie gewihrleisten die Ubersetzung des Mar-
tyriums als Inszenierung des dynastischen Kénigtums auf der Bithne der europiischen
Diplomatie.

Wie im Fall der Catharina treten die Gesandten auch hier als Zeugen des kéniglichen
Martyriums auf; am Carolus Stuardus ist diese dramatische Disposition als apostolische
Gesandtschaft noch deutlicher zu sehen. In der spiteren Fassung B tritt dieser Zusam-
menhang gegeniiber der Fairfax-Gegenintrige etwas in den Hintergrund. Zwar biiflen
die Gesandten in der Reprisentation des Konigs ihre Dominanz ein, gleichzeitig tritt
der Kénig selbst in der zweiten Fassung noch mehr in den Hintergrund und ist nun im
ersten und dritten Ake ginzlich abwesend. Dagegen tritt der Diskurs tiber das Portrit des
Konigs in den Vordergrund.

Dirk Niefanger hat darauf hingewiesen, dass es sich bei der neu hinzukommenden
Figur der Lady Fairfax um ecine zweite Mirtyrerfigur handle, die mitunter bereit sei,
Carolus auf das Schafott zu begleiten.# Das ist fiir unseren Zusammenhang insofern
bedeutend, als sie aus der Perspektive der Gegenintrige als Parallelfigur des russischen Ge-
sandten in der Catharina von Georgien auftritt. Allerdings ist dabei auf den Unterschied
zwischen Lady Fairfax, die transzendierend dem verstorbenen Kénig nachfolgen will,
und dem russischen Gesandten, der nach der Klage die prudentistische Bithne der Ver-
handlung betritt, hinzuweisen: Die eigentliche Verhandlung des russischen Gesandten
beginnt erst nach dem Martyrium. Auf der anderen Seite agiert Lady Fairfax als >kleine
Catharinac, wihrend die Gesandten im Handlungsgefiige weiter marginalisiert werden —
also mit der Verhandlungsmacht auch jene Praxis einbiiflen, die ihnen institutionell ne-
ben der Reprisentation zuzuordnen ist. So dienen die Gesandtenfiguren zuallererst dem
»Prisenzeffekt« des kdniglichen Martyriums im frithneuzeitlichen Drama. Sie halten tiber
die juristische Abtrennung des leibhaftigen vom politischen Korper im Tribunal und tiber

42 »Non tamen intus digna geri promes in scaenam, multaque tolles ex oculis quae mox narret facun-
dia praesens.« Horaz empfiehlt in seiner »Ars Poetica« (Vers 182-184) die Anwendung von Boten
im Drama, um den Zuschauer iiber Ereignisse hinter der Bithne aufzukliren.

43 Grotius, Tragoedia Christus Patiens, S. 92.

44 Vgl. Niefanger, Art. Carolus Stuardus (B-Fassung), S. 261 ff.

45 Vgl. Niefanger, Geschichtsdrama, S. 180 ff.
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die symbolische Dekapitation der personalen Souverdnitit hinaus an der politischen Fik-
tion fest. Sie kehren damit auch wieder die neue mediale Ausrichtung der Reprisentation
von Souverinitit um, in welcher das Tribunal das nicht-sichtbare gottliche Recht prisent
machen sollte, um den physischen Korper des Kénigs seiner Souverinitit zu entkleiden
und auf die neue Herrschaftsinstitution zu iibertragen.4¢

Dadurch erhalten die Figuren der Gesandten und Stellvertreter im Mirtyrerdrama al-
lerdings auch eine >geisterhaftec Prisenz. Die begrenzte irdische Macht der Verhandlung,
die wiederum konstitutiv im postfigurativen Verstindnis der Trauerspielpoetik ist, fithrt
dazu, dass diplomatische Figuren auf der Handlungsebene auf ihre Anwesenheit als medi-
ale Stiitze der internationalen Kommunikation reduziert sind. Aus dieser vermeintlichen
politischen Funktionslosigkeit gegeniiber der anschwellenden Mirtyrerhandlung — zu-
mindest mit Blick auf im Sand verlaufende Befreiungsakte oder Gegenintrigen — gewinnt
die Zeugenschaft der Gesandten und Stellvertreter ihre Bedeutung fiir die Poetik des
Trauerspiels als Mirtyrerdrama. So riicke die politische Medialitit der Ambassadeure in
den Fokus der literarischen Medialitit; gleichsam als eine Form des »Re-Entry«,*7 wie
es Niklas Luhmann in die Kulturtheorie eingefiihrt hat. Sowohl am diplomatischen wie
dramatischen System gelangt dadurch etwas zur Kenntlichkeit: Die Diplomaten gewihr-
leisten die heilsgeschichtlich-allegorische Dimension, gerade weil sie diese Dimension
zu einer Frage der politischen Reprisentation machen. So wird das Mirtyrerdrama im
postwestfilischen Kontext politisch und die politische Fiktion fiihrt zur gattungspoetolo-
gischen Selbstreferenz und Performativitit. Es verhandelt — so kénnen wir ausgehend von
Gryphius schlieen — die Medialitit der politischen Fiktion. Der Gesandte ist in dieser
Anordnung eine sozusagen zuriickgenommene, in die Vermittlung und die Beobachtung
eingetretene Form der alten, auf Transzendenz begriindeten Reprisentationsvorstellung.
Vereinfacht gesagt: Die Frage ist nun nicht mehr, ob der Konig ein vicarius Dei oder
Christi ist, sondern wie der Gesandte als mimetische Bekriftigung eines Bildes, eines se-
miotischen Kérpers auftrite. Darin ldsst sich wohl auch ein Begriindungszusammenhang
fiir die Amalgamierung von Mirtyrer- und Konigsdrama finden.#®

Die Stabilitit der Ambassadeure und Botschaftsfiguren in der gattungspoetologischen
Selbstreferenz lisst sich — tiber Gryphius hinausgehend — auch an August Adolph von
Haugwitz Trauerspiel Schuldige Unschuld/ Oder Maria Stuarda (1683) zeigen, das dem
Paradigma der Gryphschen Mirtyrerdramatik verhaftet bleibt. Die Auftritte des fran-
zosischen und schottischen Gesandten lassen sich sowohl mit denjenigen der Carharina
von Georgien als auch denjenigen im Carolus Stuardus vergleichen.® Bereits zehn Jahre

46 Vgl. Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 131.

47 Niklas Luhmann, Das Erziehungssystem der Gesellschaft, Frankfurt a. M. 2002, S. 113. »Einerseits
kann ein System sich nur reproduzieren, wenn es dabei eine Differenz zur Umwelt erzeugt,
also Grenzen zieht, also »Umwelt« entstehen liflt. Andererseits kann das System diese Differenz
beobachten, es kann sich selbst von einer Umwelt unterscheiden und sich an diesem Unterschied
orientieren. Formal gesehen ist dies ein Fall von rre-entry« im Sinne von Spencer Brown, nimlich
ein Wiedereintritt der Form in die Form, der Unterscheidung von System und Umwelt ins Sys-
tem.« Vgl. dazu auch ders., Die Wissenschaft der Gesellschaft, Frankfurt a. M. 1990, S. 83 ff.

48 Fiir wertvolle Hinweise dazu danke ich Riidiger Campe.

49 Vgl. etwa den Dialog zwischen Kénigin Elisabeth und dem franzésischen Gesandten im ersten
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frither war Christoph Kormarts deutschsprachige Prosaiibersetzung von Vondels Maria
Stuart, of Gemartelde Majesteir (1661; deutsch als Maria Stuart: oder, Gemarterte Majestit,
1673) erschienen. Da der sichsische Jurist und Ubersetzer Vondels reduziertem Personen-
register nicht nur zwei machiavellistische Hofminner, sondern auch einen franzésischen
und schottischen Gesandten mit ausfiihrlichen Audienzen bei Kénigin Elisabeth hinzu-
fiige, lisst sich die poetologische wie politische Bedeutung des Gesandtenauftritts fiir das
deutsche Trauerspiel auch hier festmachen. So erinnert Kormarts franzsischer Gesandter
Elisabeth an den naturrechtlichen Hintergrund von Souverinitit, der nicht zuletzt die
englische Konigin selbst betrifft:

Wer will aber eine so michtige Kénigin von Schottland/ welcher weder solchem
Gerichte/ noch der Herrschafft in Engelland unterwoffen/ und die vor diesem dem
Michtigsten Konige unseres Reiches vermihlet gewesen/ und annoch mit unserer
Crone in unzertrennlichen Verbiindniif§ lebet/ zu dieser Unterthidnigkeit Gerichte
zichen? E. M. wiirde nicht so wohl dem Kénige von Schottland zu grossen Nachtheil/
als allen Fiirsten und Kénigen zu Schimpff und Spott dergleichen Gerichte hegen.
Kénige/ ob sie gleich an Macht und Ehren einander ungleich/ so haben sie doch diese
allgemeine Herrligkeit von der Natur erhalten/ dafl keiner den andern nach seinen
Recht verurtheilen mége: Wie viel weniger kan ein Unterthan wieder eine E. M. Klage
fithren. Der Héchste Richter hat sich sein Gerichte im gesalbte Hiupter vorbehalten/
welcher er anzuriihren bey grosser Strafe verboten.>°

Eine fiir die dramatische Faktur mitunter interessantere Resonanz der Gesandten im
Meirtyrerdrama findet sich am Ende der zweiten schlesischen Schule in den dramati-
schen Werken Johann Christian Hallmanns. Auch im »Musicalische[n] Trauer=Spiel« Die
Sterbende Unschuld) Oder die Durchlauchtigste Catharina/ Konigin in Engelland (Erstver-
offentlichung in der Sammelausgabe von 1684) sind Fragen der diplomatischen Praxis
und der Souverinitit aufs engste mit der Dramaturgie der politischen Mirtyrertragddie
verwoben. Hallmann, der das Studium der Rechte in Jena 1665 mit einer disputatio iiber
den volkerrechtlichen Status von Feldherren und Soldaten abschloss,’ ist einer der wenig
gelesenen Dichter des spiten 17. Jahrhunderts — mit einem vielfiltigen dramatischen

Ak, in: August Adolph Haugwitz, Schuldige Unschuld/ Oder Maria Stuarda, in: ders., Prodromus
Poeticus, Oder: Poetischer Vortrab bestehende aus unterschiedenen Trauer= und Lust=Spielen,
Sonnetten/ Oden/ Elegien/ Bey= oder Uberschrifften und andern Deutschen Poetischen Ge-
dichten, Dresden 1684, S.13-103, hier S.25ff. Zu Haugwitz und Gryphius schreibt Szarota,
Geschichte, Politik und Gesellschaft, S.79: »Von allen deutschen Dramenautoren schlief§t sich
August Adolph Haugwitz am engsten an Gryphius an, viel mehr als etwa Hallmann, der in spite-
rer Zeit eigene Wege geht.«

so Christoph Kormart, Maria Stuart: Oder/ Gemarterte Majestit, Halle 1673, S. 54.

st Siehe Johann Christian Hallmann, De privilegis militum, Jena 1665. Vgl. auch Peter N. Skrine,
Art. Johann Christian Hallmann, in: German Baroque Writers, 16611730, hrsg. von James Har-
din, Detroit u.a. 1996, S. 175-179, hier S. 175f.
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Euvre.’* Das tragische Singspiel, das 1699 und 1704 in Breslau aufgefithrc wurde,’
behandelt die beriichtigte Ersetzung Catherinas von Aragon durch Anne Boleyn als Ge-
mahlin Heinrichs VIII. Es begleitet die letzten Stunden der Catharina, die trotz Protesten
des Papstes und des Konigs von Spanien schliefllich allein im Kerker stirbt. Hallmanns
von Arien durchzogenes Sprechstiick — immerhin in der Tradition des schlesischen Kunst-
dramas — bleibt gegeniiber der Konfessionsfrage ambivalent: Zum einen portritiert es die
Geburt der englischen Kirche als Manifestation der Souverinitit gegen das alte System
der Universalmichte, zum anderen figuriert das Martyrium der spanischen Prinzessin
und Katholikin als tugendhaft-tragisches Zentrum des Dramas. Davon ausgehend hat
Bernhard Jahn Hallmanns Dramenproduktion nach 1680 einem interkonfessionellen
und intermedialen Paradigma des musikalischen Dramas zugewiesen.5*

Allerdings stirbt die »bif$ auf den Todt gekrinckte[ ]/ doch Grofimiittige[ ] und hochst-
geduldige[ ]«*5 Catharina von Aragon nicht physisch gemartert, sondern aus Kummer und
Schmerz. Sie tritt dabei als »kleine« Mirtyrerin an die Stelle von Thomas Morus, dessen
Schicksal mit jenem der Catharina verbunden ist und zu einem populiren Stoff des Jesui-
tentheaters zihlte.5® Hallmann riicke vielmehr das Schicksal der verstofSenen Konigin und
den Aufstieg Anna Boleyns, »spiritus movens des Stiicks«,’7 in den Mittelpunkt. Mit der
spanischen Prinzessin und englischen Kénigin als Protagonistin wird das Stiick — wie im

52 Vgl. Gerhard Spellerberg, Johann Christian Hallmann, in: Gunter E. Grimm/Frank Rainer Max
(Hrsg.), Deutsche Dichter, Bd. 2: Renaissance und Barock, Stuttgart 1989, S. 364.

53 Die Auffiithrung steht am Beginn des Spitwerks und der »Bemiithungen Hallmanns, 1699 in Bres-
lau als Dramatiker wieder Fuf§ zu fassen«. Jahn, Johann Christian Hallmanns Spitwerk, S.202.
In den Briefen von Christian Gryphius an Christian Stieff werden Hallmanns Gesuche an das
protestantische Elisabeth-Gymnasium, an das er sich zuerst wendete, wie auch das Gymnasium
der Jesuiten, bei dem Hallmann ebenso fiir eine Auffithrung anfragte, wiedergegeben. Beide
Institutionen lehnten ab, sodass er eine gemischte Auffithrung mit Biirgern und Studenten orga-
nisierte. Die Briefe sind abgedrucke bei Dietrich Eggers, Die Bewertung der deutschen Sprache
und Literatur in den deutschen Schulactus von Christian Gryphius, Meisenheim Am Glan 1967,
S. 1471t

54 Vgl. zur Kritik an der Forschungsliteratur, die sich mit Hallmann nur im Kontext des Trauer-
spiclverfalls und unter konfessionspolitischen Vorbehalten auseinandergesetzt hat, Jahn, Johann
Christian Hallmanns Spitwerk, S. 191ff. und zur interkonfessionellen Lektiire seiner Dramen vgl.
ebd., S.200—208.

55 So Hallmann in der »Schutzrede VII.« der »Vorrede« zur Sammelausgabe von 1684, in: ders.,
Samtliche Werke, Bd. 2, hrsg. von Gerhard Spellerberg, Berlin/New York 1980, S. 400.

56 Vgl. Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 24. Zudem ist hervorzuheben, dass Heinrichs
vormaliger Lordkanzler Morus wie auch der mit ihm korrespondierende Erasmus von Rotterdam
mit seiner Studie {iber Richard III. selbst das frithneuzeitliche Tyrannenbild deutlich mitprigte —
nicht zuletzt in der Deckung von Herrschaft und Rechtsprechung, die ihm schliefflich selbst im
Hochverratsprozess zum Verhingnis wurde. Vgl. Thomas Morus, Die Geschichte Kénig Richards
I11, iibersetzt, eingeleitet und kommentiert von Hans P. Heinrich, Miinchen 1984 und Erasmus
von Rotterdam, Institutio Principis Christiani/Die Erziechung des christlichen Fiirsten, in: ders.,
Ausgewihlte Schriften. Acht Binde lateinisch und deutsch, Bd. s, iibersetzt, eingeleitet und mit
Anm. versehen von Gertraud Christian, Darmstadt 1986, S. 111-357. Vgl. auch Andre Krischer, Ri-
chard III., Konig von England — ein Tyrann, wie er im Buche steht?, in: ders., Barbara Stollberg-
Rilinger (Hrsg.), Tyrannen. Eine Geschichte von Caligula bis Putin, Miinchen 2022, S.77-90,
hier S. 82-88.

57 Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 97.
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Fall der Catharina von Georgien — zu einem internationalen. Die politische Kommunika-
tion rund um das >Martyrium¢ Catharinas verlangt nach Gesandtenfiguren: Im dritten
Akt treten gleichsam in einer Doppelambassade der pipstliche Nuntius und der spanische
Gesandte auf, um Heinrich von der Heirat mit Anna Boleyn abzuhalten. Die diplomati-
sche Audienz sei in der vollstindigen Szene zitiert, da sie uns mitten in die mimetischen
Akte der diplomatischen Figuration fiihrt:

Bipstliche Nuntius.

Mein Fiirst/ Jhm ist bekandt/

Wie eifrig Julius die Eh der Catharinen/

Weil zu dem Ehstand nicht Arturus konte dienen/

Nach dessen Tod durch seinen Schluf$ verband.

Daf$ nun der Fiirst die Vaticanschen Schliisse

Jezt aus den Augen setzt/

Und diese Eh verletzt

Durch der Bolenen Liebes=Kiisse/

Diff mufl mein Clemens auch mit héchstem Schmertz empfinden.

Es wolle doch der Kénig dencken nach/

Was vor Ungliick/ Zwist/ und Ach

Sich durch die neue Eh’ und Glauben wird entziinden.

Dafern nun/ grosser Fiirst/

Jhm nach dem Frieden diirst/

So woll er Eh’ und Glaub’ in seinem Reiche schiitzen;

Sonst wird der Kirchenbann auff seine Seele blitzen.
Kiyserliche Gesandte.

Wie hefftig Ferdinand

Und auch mein grosser Kiyser/

Der seine Lorber=Reiser

Antrifft in jedem Land/

Durch def§ Konigs Enderung zu dem Eyfer sey verleitet/

Solches ist mit vielen Worten

An diesen Orthen

Unvonnéthen zu erzehlen. Gnug das Carol sich bereitet

Zur Sanfftmuth/ und zu dieser Stund

Durch meinen Mund

Den Fiirst ersuchen list/ die Fiirstin Catharine

Auff ihrer angebohrnen Ehrenbiihne

Zu schiitzen fiir und fiir

Vor der Bolenen Mord=Begier.

Wird dieses nun der Fiirst dem grossem Carl gewehren/

So wird kein rauher Sturm sein Albion beschweren.
Henricus.

Wir haben zwar gehort/
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Was itzt eur Mund in tollem Wahn gelehrt.

Allein es bleibt bey unsren Schliissen.

Mit einem Wort: Jhr sollet wissen/

Jm grossen Engelland

Wird nur ein Fiirst und eine Sonn’ erkandt.

Drumb dreut uns ferner nicht mit euren frechen Lippen/
Sonst wird eur Ehren=Schiff zerscheitern an den Klippen!s

Im Gegensatz zu Shakespeares King John, in dem Chétillon dem englischen Kénig die
Legitimation entzieht, ist es nun der Konig, der nicht nur die Botschaft des Gesandten
und Nuntius zuriickweist, sondern auch den mimetischen Akt der Universalmichtedi-
plomatie verneint: Denn die Lippen, auf die sich Heinrich bezieht, sprechen nicht fiir
den Kaiser, sondern im Namen des Kaisers und im mimetischen Zusammenhang mit den
Worten des Kaisers. Sie werden trotzdem als »frech« bezeichnet, und das diplomatische
Medium, welches das Bild der Souverinitit transportiert — das »Ehren=Schiff« — ist kurz
davor, an den Klippen von England zu zerschellen. Der Topos des Staatsschiffs gehort
zur Souverinititstheorie des 17. Jahrhunderts, die den fiirstlichen Lenker des Schiffs auf
stitrmischer See des Biirgerkriegs benétigt. Als vorsichtige Lenker des »Ehren=Schiffs« auf
dem Ozean der internationalen Politik gelten die Gesandten.®® Das Bild des Schiffs, das
die Ehre des Souverins von einem Ort zum nichsten transferiert, setzt freilich voraus,
dass dieses Schiff auch wieder in den heimatlichen Hafen zuriickkehrt, ohne mit der
politischen Fracht unterzugehen.

Wiederum finden wir diipierte und politisch ohnmichtige Ambassadeure und Bot-
schaftsfiguren in der dramatischen Textur. Auch ihre dramatische Funktion besteht in
der Zeugenschaft des Martyriums. Und wie im Fall von Gryphius’ Carolus Stuardus sind
es dynastische Verbindungen,® die von den Gesandtenfiguren markiert werden und die
Zeugenrolle auf der Bithne beférdern. Zwar ist Hallmanns in Teilen gesungenes Mirty-

rerdrama, darauf hat die Forschung hingewiesen,é

' von Gryphius emblematisch organi-
sierter Mirtyrerfiguration weit entfernt und vereinigt stattdessen heterogene Elemente
der zeitgendssischen europdischen Dramatik: »Certainly«, so Peter Skrine, »Hallmann’s
work lacks that overall unity of style which gives all Gryphius’s tragedies their unmista-
kable sombre dignity«.®* Das mag auch daran liegen, dass sowohl die stichomythischen
Dialog- wie auch die Monologpassagen — der Libretto-Form geschuldet — deutlich kiirzer

ausfallen. Auch wenn das schlesische Trauerspiel an dieser Stelle eine Verbindung mit der

58 Johann Christian Hallmann, Die Sterbende Unschuld/ Oder Die Durchlauchtigste Catharina
Kénigin in Engelland/ Musicalisches Trauer=Spiel, in: ders., Simtliche Werke, hrsg. von Gerhard
Spellberg, Bd. 2, Berlin/New York 1980, S. 208f. (III, 61-100).

59 Vgl. auch Wicquefort, Ambassadeur, S.183ff. und de Vera y Zuniga, Parfait Ambassadeur, 1709,
S.20ff. Vgl. auch Keens-Soper, Calli¢res, S. 496f.

60 Zu dynastischen Netzwerken oder der Klientelpolitik im Umfeld auslindischer Kéniginnen vgl.
Schilling, Konfessionalisierung und Staatsinteressen, S. 100 f.

61 Vgl. Jahn, Johann Hallmanns Spitwerk, S. 191-211.

62 Peter Skrine, An Exploration of Hallmann’s Dramas, in: German Life & Letters 26 (1982-1983),
S.232-240, hier S. 232.
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venezianischen Operntradition eingeht und wir es mit einer allegorischen Schwundstufe
der Mirtyrerfiguration zu tun haben, dndert dies jedoch nichts daran, dass der Prisenz-
effekt durch die diplomatische Zeugenschaft des (kéniglichen) Martyriums erhalten
bleibt.53

Die Spannung zwischen Transzendenz und Immanenz, die das protestantische Mir-
tyrertheater auf der diplomatischen Biihne bei Gryphius in Szene setzt, findet sich in
Hallmanns Catharina — halb Dramentext, halb Libretto — aufgeldst. Transzendenz wird
iiber die Gryphius-Referenzen hochstens zitiert. Als Theaterform, die keine Schwund-
stufe des Trauerspiels ist oder gar dessen Verfall verkdrpert,% bewegt sie sich auf die
musikalisch-szenischen Kiinste um 1700 zu. Dabei operiert Hallmanns musikalisches
Trauerspiel in mehrfacher Hinsicht als Vermittlungsinstanz: Das betrifft nicht nur die
unterschiedlichen Perspektiven auf Konfessionspolitik, sondern auch die gattungs- und
medienpoetologische Mischform. Die nachgerade merkurische Vermittlung zwischen
Trauerspiel und Elementen der italienischen Oper — Jahn verweist darauf, dass die pro-
testantische Trauerspielform (kein /ieto fine) nach wie vor die Uberhand hat — stellt auch
einen diplomatischen Zusammenhang zwischen zwei unterschiedlichen Welten und
kulturellen Systemen her: zwischen dem opulenten kaiserlichen Musiktheater am Hofe

Leopolds I. und der rhetorischen Didaxe im Schultheater der schlesischen Gymnasien.%

2. Geister, Engel, Gesandte (Gryphius und Hallmann)

Als Effeke der europiischen Seneca-Rezeption, die im Kontext von Boten- und Bot-
schaftsfigurationen oben thematisiert wurde, sind die gehiduften Auftritte von Geistern
zu verstehen; archetypisch verkérpert durch den Geist des Achilles in Senecas von Opitz
iibersetzten Trojanerinnen. In den allegorischen Figurationen der Reyen von Hallmans
musikalischem Trauerspiel Catharina/ Kinigin von Engelland finden sich auffillig viele
Auftritte von Geistern. Zuallererst erscheint Catharina selbst als Geist, der den seinen
Leidenschaften ergebenen Tyrannen Heinrich® in der letzten Szene heimsucht, in deutli-
chem Rekurs auf die letzte Szene der Carharina von Georgien.

Wie bei Gryphius konfrontiert der Geist der Mirtyrerkonigin den Tyrannen mit der
heraufzichenden dynastischen Verdammnis, die Heinrich in zwdlf Stationen »als stille
Vorstellung im inneren Schauplatze« erscheinen. Wihrend zunichst Heinrichs Vermih-
lungen und ihre gewaltvollen Trennungen aufgelistet werden, rangiert an neunter Stelle

63 Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 97, bringt Intermedialitit und Hallmanns Per-
spektive dabei in einen Zusammenhang: »Um dem Stiick den Charakter eines pro-katholischen
Tendenz-Stiicks zu nehmen, macht Hallmann aus seinem Stoff eine Art italienischer Oper und
lockert das Stiick durch viele opernhafte Elemente auf.«

64 Vgl. Wagniart, Projekt einer deutschsprachigen Kaiserliteratur, S. 179 f.

65 Szarota begriindet die formale und politische Vermittlungsposition Hallmanns damit, dass er im
Gegensatz zu Gryphius und Lohenstein keine politische bzw. juridische Funktion innegehabt
habe. Vgl. Szarota, Geschichte, Gesellschaft und Politik, S. 8sf.

66 Alt verweist auf den Unterschied zu Shakespeares Darstellung in Alt, Tod der Konigin, S. 161.
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der Tod Maria Stuarts und schliefSlich an zwélfter Stelle Karl Stuart, der auch noch einmal
Gryphius’ Trauerspiel aufruft: »Schau/ wie dem ersten Carl die eignen Unterthanen | Den
Blut-bestrohmten Weg zum Hencker-Beile bahnen !«¢7 Heinrichs Antwort auf Catharinas
Katalog fillc mit vier Verszeilen — wohl auch wegen der gesungenen Partie — kurz aus:

Ach ja! Prinzes! Ach ja! Jch bin der Straffen werth/

Weil Jch dein treues Hertz durch grimmen Schmertz verzehrt!
Nun wird mein Withehall [sic] zu einer Folter=Biihne!

Doch muf} Jch dich auch todt stets lieben Catharine !%®

Mit den geradezu formelhaften Garttungszitaten, die Mirtyrerkonigin und Mirtyrer-
konig, Catharina von Georgien und Carolus Stuardus, im letzten Auftrice der Catharina/
Konigin in Engelland zusammenspannen, stellt Hallmann das schlesische Trauerspiel in
seiner Ausprigung als internationales Mirtyrerdrama der Konige selbst auf die Bithne des
Trauerspiels.®

Die prignanteste Heimsuchung erfolgt durch die Geister des hingerichteten Gelehrten
Thomas Morus und des Bischofs von Rochester — vergleichbar den Geisterauftritten der
kéniglichen Rite Wentworth und Laud im Carolus Stuardus —, die gemeinsam mit dem
papstlichen Nuntius und spanischen Gesandten einen Rettungsversuch Catharinas unter-
nehmen. Geister und Gesandte suchen Catharina im Kerker auf, um sie dem Souverin
der Souverine, »der Fiirsten Fiirst«,7° zu tiberantworten. An Hallmanns Adaption der
schlesischen Trauerspielpoetik ist die Parallelitit von Geistern und Gesandten auffillig
und erinnert auch darin an Carolus Stuardus, sinnbildlich in den Paaren Laud/Went-
worth sowie spanischer Gesandter/pipstlicher Nuntius.

Dariiber hinaus tritt der Geist des verstorbenen Bruders Heinrichs VIIIL. und des ersten
Gemahls der Catharina, Kénig Arthur, auf. Da sich Hallmanns Mirtyrerfiguration dem
heilsgeschichtlichen Rahmen bei Gryphius sowie der Parallelitit von Heilsgeschichte und
politischer Theologie entzicht, treten jedoch ihre medialen Voraussetzungen umso stirker
zutage: Die beiden Geister von Morus und Rochester erscheinen der Kénigin im Traum.
Nach dem Erwachen setzt Catharina eine Rhetorik in Gang, die bis zu ihrem Tod fort-
gefiihrt wird und Hallmanns Titel »Kénigin in Engelland« doppeldeutig lesbar macht:

O Himmelhohes Paar!

Miisset ihr auch auf die Bahr?

Werdet ihr auch zu der Leichen?

Mufd auch eur edler Geist aus Albion entweichen?
O Schmertz! O Leid!

Nun sind die Engel weg/ die Engelland beschiitzet/

67 Hallmann, Catharina, S. 233 (V/6, 155f.).

68 Ebd.

69 Dagegen sicht Skrine, Hallmann’s Dramas, S. 232 und 238, cher cine Auflosung der Trauerspiel-
architekeur.

70 Hallmann, Catharina, S. 216 (IV/2, 45).
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Daf$ es kein Sturm zerritzet!

So lebt nun/ Freunde/ wol in eurer Ewigkeit!

Jch folg’ euch frslich nach / wann mich der Héchste rufft
(Wariim ich sehnlich schrey:) zur diistren Todtengrufft!”*

Thre letzten Worte vor dem Tod werden diesen Topos wieder aufgreifen: »Fahrt wol! Jch
fahr’ aufl Engelland zur wahren Engel-Bithne!«’* Der Auftrict Karl Stuarts am Schafott
bei Gryphius fiihrt vor Augen, wie passgenau Hallmann vorgeht:

Wir gehn auf§ dem Engen=Lande in der Engel weites Land/

Wo kein schmertzend Weh betriibet den stets=vnverriickten Stand/
Niemand wird die Cron ansprechen:

Niemand wird den Zepter brechen/

Niemand wird das Erbgut krincken/

Das der Himmel vns wird schencken.

Nimm Erden/ nimm was dein ist von vns hin!

Der Ewigkeiten Cron ist fort an mein Gewin:7”?

Auch wenn rdumliche Semantik und Transzendenz hier noch einmal als Gegensatz der
irdischen Welt aufgerufen werden, fallt die Allegorisierung bei Hallmann schwicher aus.

Die Antithese der Geister- und Diplomatensorge um Catharina findet sich beim listi-
gen Hofmann, dem Count of Essex, und den Boleyns, Vater und Tochter. Sie agieren als
Inbegriff sophistischer Rhetorik, wihrend die Geister und Diplomaten als Zeugen von
Catharinas »Ehren=Biihneq, als Zeugen der Wahrheit — ihrer Unschuld — und der Tugend
auftreten. Darin liegt auch eine ihrer Funktionen in der Dramaturgie der Mirtyrertra-
godie, wie sie bereits in Gryphius' Carolus Stuardus zu beobachten ist. Ihre Auftritte und
Reden ohne politische Handlungskonsequenz dienen der weltlichen Zeugenschaft des
Martyriums. Das wird nicht zuletzt dort besonders deutlich, wo die Mirtyrerfiguration
selbst blass bleibt. Bei Hallmann betrifft das letztlich nicht nur die Transzendenz des
Martyriums, sondern auch die politische Fiktion des body politic, der an keiner Stelle
gegeniiber dem leiblichen Kérper bzw. dem »Geilheitsdurst«7# des schwachen Tyrannen
Heinrich aufgebaut wird.

Die Parallelitit von Geistern und Diplomaten im dramatischen Text und auf der Biithne
schirft den Blick fiir den an Shakespeare und Gryphius beschriebenen Zusammenhang
von diplomatischer Mimesis und politischer Fiktion. In beiden Fillen ist Absenz die Be-
dingung ihrer Erscheinung: bei den Geistern aus der territorialen Vergangenheit, bei den
Legaten extraterritorial als riumlich abwesender Kénig.”? Noch einmal sei an dieser Stelle

71 Ebd., S.217 (IV/3, 61—70).

72 Ebd., S.222 (IV/6, 149).

73 Gryphius, Carolus Stuardus (A), S. 49 (V, 269—276).

74 Hallmann, Catharina, S. 216 (IV/2, 38).

75 Vgl. Clemens Peck, Blackboxing Diplomacy. On Mimesis, Ghosts and the Extraterritoriality of
Sovereignty in Early Modern Drama (Shakespeare, Gryphius, Hallmann), in: Roberta Anderson
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an die Funktion von Geistern im antiken Theater, z. B. in Senecas Troades, sowie an den
mythologischen Hermes der Antike erinnert, dessen Funktion auch die eines Begleiters
der toten Seelen ist. Als solchen haben wir ihn auch in den Friedensspielen von Rist
und Schottelius kennengelernt. Dort begleitet er die verstorbenen groflen Kénige und
Heerfiihrer durch die politische Topografie am Ende des Dreifligjihrigen Krieges. In den
Trauerspielen ist die Wiederkehr der verstorbenen Kénige und Rite iiber den Gotter-
boten Merkur mit den Gesandtenfiguren des Trauerspiels verschrinke.

Wenn auch das pejorative Bild des Kupplers,”® wohl der medientheoretischen und
auch rhetorisch-stindischen Ambivalenz Merkurs zuzuschreiben, die Herausbildung der
frithneuzeitlichen Diplomatie begleitet, etabliert sich der Engel insbesondere in der Ge-
sandtenikonografie des Barock. Das hat mit seiner Vermittlungsfunktion im barocken
Welttheater zu tun: Engel verweisen angesichts der irdischen majestas auf die himmlische
Majestdt und deren Hofstaat. So setzt auch Hévelns Vorbericht in Candorins vollkomme-
ner teutsche Gesandte mit den Engeln ein:

Gleich als Gesandten und Bottschafften/ sind von dem Ewigen Drey=Einigen Ur=Ertz-
Monarchen/ nach der Heiligen Schrifft Zeugniisse/ 1. Die Engel/ daf§ sie seinen/ def§
Allerhéchsten Willen/ Wollen/ Befehl/ Giite/ und Gnade ankiindigen/ zu Frommen/
Gerechten/ Propheten/ Aposteln/ u.d. gl. auff das Ansehnligste geschicket.7”

Auf zweiter Stufe der gottlichen Gesandtschaft treten bei Hoveln dann folgerichtig die
»Propheten und Aposteln«’® auf. Insbesondere im Jesuitentheater wird dieser Zusam-
menhang in Szene gesetzt. Bernd Rolling hat an den siiddeutschen Ordensdramen Jakob
Gretsers, Georg Bernardts und Jacob Bidermanns die komplexe Rolle herausgearbeitet,
die den Engelsfiguren zufillc:

Seine besondere Position erklirt sich durch die Verkniipfung zweier kommunikativer
Ebenen, die zugleich einem theologischen Schema entsprechen. Der Engel schligt auf
dramaturgischer Ebene eine Briicke zwischen Gott mit seinen Forderungen und der
situativen Handlung und ihrem Figurenarsenal, zugleich legt er auf diese Weise die
Wirklichkeit frei, die der dufleren Welt zugrundeliegt. Auf der zweiten Ebene, der Do-
mine des Theaters, wird der Engel zum Mittler zwischen Bithnengeschehen und dem
Zuschauerraum und in dieser Form zugleich zum Sprachrohr des Autors. Diese zweite,
tiber die Handlung hinausgreifende Mittlerfunktion erhilt aus der ersten Mediatoren-
rolle, die die Dramenhandlung dominiert, ihre Berechtigung. Engel werden [...] zu

u.a. (Hrsg.), Performance of Diplomacy in the Early Modern World, Wien, erscheint 2024
(Diplomatica, 3).

76 In Torquato Tassos I/ Messaggiero erscheint der Botschafter als Gegenbild zum Engel, als »ruffiano,
als teuflischer Kuppler. Torquato Tasso, Il Messagiero, in: ders., Dialoghi, Bd. 1, A cura di Giovanni
Baffetti, Milano 1998, S. 369380, hier S.369. Vgl. dazu Hampton, Fictions of Embassy, S. 5.

77 Hoéveln, Teutsche Gesandte, fol. IT".

78 Ebd.
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einem zweifach bindenden Element, das Gott und Verfasser den Dialog erméglichen
soll.79

So finden sich etwa in der berithmten Mirtyrertragodie Philemon Martyr (1618) Bider-
manns mehrere Auftritte von Engeln oder einem chorus angelorum, denen eine metahis-
torische und metatheatrale Funktion innewohnt. Darin wird der Schauspieler Philemon
zum Mirtyrer und das Martyrium zum Schauspiel, wobei die Engel beide Bewegungen
begleiten und moderieren.®

Auch Kantorowicz hat auf den Zusammenhang von Zeit und institutioneller Kon-
tinuitdt in der Scholastik und politischen Praxis des Spitmittelalters und der Frithen
Neuzeit hingewiesen: Die Engel fungieren als Mittler zwischen der unverinderlichen,
zeitlosen Ewigkeit Gottes und der menschlichen, sich verindernden Zeit. Sie sind dem-
nach Vertreter des aevum, d.h. der permanenten Zeit der Ewigkeit, die im saeculum der
historischen Zeit erscheinen. Dass auch die Staatsschauspieler des body politic als Residen-
ten und zur >permanenten Verhandlung: Bevollmichtigte nach den Reprisentanten der
zeitlosen Ewigkeit modelliert wurden, ist nicht verwunderlich. Nicht zuletzt der Nach-
weis der gottlichen Delegation des reprisentierten Souverins erfordert die institutionelle
Analogie, wobei die dynastische Legitimation in der politischen Fiktion selbst ins Ewige
strebt.®" Die Funktion der Gesandten im Drama der Institutionalisierung ist insofern
eine allegorische, als sie der bildlichen Darstellung des Souverins Kontinuitit verleiht:
metaphora continuata.s

Die Engel-Gesandten-Relation funktioniert in beide Richtungen: Man kann dabei
von einer Allegorie sprechen, die im 17. und 18. Jahrhundert fiir das katholische Ba-
rocktheater kulturbildend wirken sollte. Als spites, fir die barocke Bildsprache umso
signifikanteres Beispiel ldsst sich die tiber Periochen iiberlieferte Auffithrung des Tiroler
Dominikanertheaters aus dem 18. Jahrhundert anfithren: Die dramatis personae in Die
Durch den Heiligen Rosenkrantz Wiederbekehrte Welt (1744) erscheinen in einem doppel-
ten Register, das historische Person und allegorische Personifikation getrennt nennt:

Derohalben wolle der geneigte Zuseher in dem Konig von Engelland erkennen GOTT,
den Koénig der Engeln, in dem von Engelland vertriebenen aufriihrischen Hertzog
von Cumberland den vom Himmel verstossenen Lucifer, welcher in den Ebudischen

79 Rolling, Der Engel als Spielfigur, S. 263.

80 Vgl. Daniel Weidner, Gespielte Zeugen. Der Schauspieler-Mirtyrer auf dem Barocktheater, in:
Silvia Horsch/Martin Treml (Hrsg.): Grenzginger der Religionskulturen. Kulturwissenschaftliche
Beitrige zu Gegenwart und Geschichte der Mirtyrer, Miinchen 2011, S.259—280, hier S.260f.
Am Ende von Bidermanns Drama spricht der Engel: »Jam parat & corpore excedere, Philomenis |
Anima victrix. Nos imus, eimque ad sidera Comitamur. « (Jacob Bidermann, Philemon Martyr,
in: ders., Opera Comicorum, Miinchen 1666, fol. F 4")

81 Vgl. Kantorowicz, Zwei Kérper des Konigs, S. 290-39s.

82 Vgl. Campe, Theater der Institution, S.257—288 und ders., Continuing Forms: Allegory and
translatio imperii in Caspar von Lohenstein and Johann Wolfgang Goethe, in: Germanic Review
77 (2001), Heft 2, S.128-145, bes. S.131f. Vgl. auch Anselm Haverkamp (Hrsg.), Die paradoxe
Metapher, Frankfurt a. M. 1998, S. 358—372.
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Infleln auf die aus der Welt, aus der wahren Irrland in das obere Engelland schiffende
Seelen, als ein bekannter Meer-Rauber passet [...].%

Neben Angelonius, der als im Jesuitentheater iiblicher »Schutz-Engel« auftrite, ist im
Personenregister »Caelestinus, Englischer Gesandter«, dem der »Ertz-Engel Michael als
sonderbarer Schutz-Herr der H. Catholischen Kirchen« zugeordnet wird, zu finden. Auf
der anderen Seite taucht »Acherontius, des Hertzogs von Cumberland Bottschaffter« als
»boser Geist aus der Hollen« auf.3

Im Gegensatz zum katholischen Ordenstheater verschwinden die Engel nun bis auf
wenige Ausnahmen von der Biihne der politischen Theologie im barocken Trauerspiel,
lediglich als rhetorische Figuren wie im Fall der Kénigin oder des Kénigs von »Engelland«
bleiben sie im Drama prisent. Allerdings entlehnt die Politik das Botenkonzept von der
Theologie und iibertrigt es auf die Gesandtenfiguren. Gerade das Mirtyrerdrama der
politischen Theologie macht diesen Wechsel deutlich: Wihrend Engel gottliche Medien
der Ewigkeit sind, erfolgt die frithneuzeitliche Nihe zum Gesandten unter dem Ver-
such, die politische Fiktion als Frage der Souverinitit und kéniglichen Dynastie dem
Paradigma der Ewigkeit anzugleichen.®® Ahnliches gilt fiir die Ubersetzung der Media-
torenfunktion der Engel im Jesuitentheater (zwischen Gott und Welt, Bithnenhandlung
und Publikum) ins Trauerspiel der politischen Theologie: Sowohl in der Vermittlung
zwischen Transzendenz und Immanenz als auch zwischen innerer und duflerer Dramen-
kommunikation folgen die Gesandten den Engeln nach — auch wenn die Engel selbst im
theologischen Zusammenhang dieser Mirtyrerfiguration keine Rolle mehr spielen.

Die Geister von verstorbenen Kénigen, Fiirsten und Bischéfen nehmen gewisser-
maflen eine Zwischenposition ein. Sie gehéren beiden Sphiren an, insbesondere, wenn
es sich um verstorbene Mirtyrer oder duflerst tugendhafte bzw. religionsstiftend titige
Figuren handelt. Im Zentrum steht jedoch die Reprisentation in effigie, welche alle drei
Reprisentationen betrifft. Damit fithrt uns die dramatische Funktion der Gesandten und
ihrer himmlischen Spiegelfiguren mitten in den fiir die Wissensgeschichte der Frithen
Neuzeit bedeutenden Ubergang vom Paradigma der Ahnlichkeit und des Symbolischen
zu jenem der Reprisentation, wie ihn Michel Foucault beschrieben hat:

Am Anfang des siebzehnten Jahrhunderts, in jener Periode, die man zu Recht oder zu
Unrecht das Barock genannt hat, hért das Denken auf, sich in dem Element der Ahn-
lichkeit zu bewegen. Die Ahnlichkeit ist nicht mehr die Form des Wissens, sondern

83 Die Durch den Heiligen Rosenkrantz Wiederbekehrte Welt/ Auf offentlicher Schau=Biihne Vor-
gestellt, in: Norbert Hélzel (Hrsg.), Alpenlindische Barockdramen. Kampf- und Tendenzstiicke
der Tiroler Gegenreformation, Wien u.a. 1970, S.19.

84 Ebd., S.20.

85 Als Ausnahme kann etwa Hallmanns »Sophia« gelten. In Gryphius’ »Piastus« treten zwei Engel als
gotdiche Priifer der Regierung des Tyrannen Popiel auf.

86 Auf die Archetypen der riumlichen und zeitlichen Reprisentation, die Engel und Gesandten,
verweist Marin, Portrit des Konigs, S. 10f.
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cher die Gelegenheit des Irrtums, die Gefahr, der man sich aussetzt, wenn man den
schlecht beleuchteten Ort der Konfusionen nicht priift.57

Die Welt und die Dinge erscheinen nun nicht mehr als Zeichen, die qua »Analogie
aufeinander sowie auf den gottlichen Grund aller Phinomene verweisen«.3 Stattdessen
avanciert Reprisentation zum arbitriren Akt, der Bedeutung aus der funktionalen und
semiotischen Relation der Zeichen untereinander generiert: Dadurch findet sich das
»Ahnliche, das lange Zeit eine fundamentale Kategorie des Wissens (savoir) gewesen war —
zugleich Form und Inhalt der Erkenntnis —, [...] in einer in Termini der Identitit und des
Unterschiedes erstellten Analyse aufgelst«.3 Das heif$t letztlich auch fiir den Bezug zur
Transzendenz, dass dieser nur mehr tiber innersystemische Unterschiede herzustellen ist.

Im Anschluss an Michel Foucaults Analyse des epistemischen Bruchs hat Erika Fischer-
Lichte fiir die Theaterkultur des 16. und 17. Jahrhunderts eine fiir unseren Zusammen-
hang wichtige Differenzierung vorgenommen:

Der Theaterbegriff, der sich herausbildet, ordnet die performativen Funktionen den
referentiellen unter. Alle Handlungen, die auf der Biihne vollzogen werden, haben die
Funktion, Handlungen fiktiver Rollenfiguren zu bedeuten und den Ort, auf dem sie
vollzogen werden, als einen fiktiven Ort in einer fiktiven Welt auszuweisen. An die
Stelle des Prinzips >significando causare« tritt das Prinzip ragendo significare; an die
Stelle der Wirkung — die Konstitution von Bedeutung. Die Handlungen werden zu
Zeichen, in denen die semantische Funktion tiberwiegt; allerdings nicht zu Zeichen im
Sinne der Signaturen aus der Lehre der Ahnlichkeiten, sondern im Sinne eines neuen
bindren Zeichenmodells, wie es Descartes, die Logique de Port Royal oder Leibniz
ausformulieren werden.9°

Wihrend der Gehalt der Jesuitendramen in diesem Verstindnis noch einer performativen
Funktion des Theaters folgt, trifft das auf die protestantische Schultheaterbiihne, auf der
die meisten von Gryphius’ Dramen aufgefiithrt wurden, nicht mehr zu. Allerdings ist
auch in diesem Fall von einem raumlich und zeitlich keineswegs einheitlichen Prozess
auszugehen.” Gerade die Emblematik des deutschsprachigen Trauerspiels, so liefSe sich
einwenden, fiihrt vor Augen, wie stark die tiberlieferten Analogiemodelle des Spitmit-
telalters nachwirken. Oder anders formuliert: »Aus der praktischen Arbitraritdt der The-
atersituation darf jedoch nicht ohne weiteres geschlossen werden, daf§ sich das in einem

87 Michel Foucault, Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften, Frank-
furt a.M. 1974, S. 83.

88 Daniel Fulda, Art. Horribilicribrifax Teutsch, in: Nicola Kaminski/Robert Schiitze (Hrsg.), Gry-
phius-Handbuch, S.330-346, hier S. 344. Bei Fulda findet sich ein konziser Uberblick des wissens-
geschichtlichen Zusammenhangs von Gryphius Poetik (ebd., S. 343ff.), den wir auch fiir Gryphius’
Trauerspielpoetik tibernehmen.

89 Foucault, Ordnung der Dinge, S. 87.

90 Erika Fischer-Lichte, Einleitung, in: dies. (Hrsg.), Theatralitit und die Krisen der Reprisentation,
Stuttgart/ Weimar 2001 (= Germanistische Symposien-Berichtsbinde, 22), S. 1-18, hier S. 6.

91 Vgl. Kablitz, Einleitung, S. 23f.
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aufgefithreen Stiick exponierte Weltmodell ebenfalls vom Analogiedenken und dessen
substantialistischen Primissen verabschiedet hat.«9> Eben in diesem Zusammenhang liegt
aber auch das theatrale Potenzial. Denn, wie Andreas Kablitz bemerkt, konnen gerade die
kiinstlichen Zeichen des Theaters dazu in Anspruch genommen werden, »die Wahrheit
jener anderen Ordnung des Symbolischen« zu erweisen.

An dieser Stelle sei noch einmal daran erinnert, dass Gryphius durch einen mehrschich-
tigen Ubersetzungsakt zur epochemachenden Form des schlesischen Trauerspiels gelangt,
vom urchristlichen Martyrium einer romischen Biirgerin im Jesuitentheater zum inter-
nationalen Mirtyrerdrama der Kénige im Feld der Diplomatie um und nach 1648: Aus
der Heiligen Felicitas, Gryphius® eigener Caussinus-Ubersetzung, wird so die konigliche
Mirtyrerin Catharina von Georgien. Auch wenn bei Hallmann dann die Mirtyrerfigura-
tionen deutlich in den Hintergrund treten, bleibt seinen Dramen die Ubersetzung vom
Mirtyrerdrama in das schlesische Trauerspiel eingeschrieben. In welchem Verhiltnis steht
nun der generische und institutionelle Ubersetzungsakt zum oben skizzierten Wandel und
der epistemischen und politischen Neuordnung nach 1600, welche Rolle spielen die Er-
ben der Engel, d.h. die Gesandten in der »Krise der Reprisentation«?

Auch hier treten Gesandtschaftsfiguren als Vermittlungsinstanz auf: Im Zeitalter der
Souverdnitit und der Krise der Reprisentation dienen sie (als iiberzeitliche Garanten
eines ilteren Botschafts- und Verkorperungsmodells®) dem Differenzmodell der arbi-
triren Zeichen als Reprisentationsersatz. Diese Funktion ist eine inhirent politische, weil
die Gesandtschaften nun an der Herrschaftspraxis der Territorialstaaten teilhaben, die die
Korper des Konigs bzw. des Fiirsten, d. h. die politische Fiktion, als hofisches Theater zur
Auffithrung bringen. In diesem Theater haben die Gesandtenfiguren sowohl als Akteure
der Transzendenz als auch als Akteure der Immanenz ihren Placz.

3. Der Diplomat als Mirtyrer und personales Zentrum des Trauerspiels
(Hallmann und Rettenpacher)

In seinem Praecedentz-Vorder-Recht aller Potentaten und Respubliquen in Europa kommt
Balthasar Sigismund von Stosch an einer Stelle auf die Medien des diplomatischen Zere-
monialsystems sowie deren Beurteilung zu sprechen. Dazu zitiert er aus Barclays Argenis:

Die Gesandten/ spricht Barclajus, sind wie die Adern/ so nach ihrer Beschaffenheit
eine verborgene Kraft der Gesundheit oder Kranckheit/ aus unterschiedlichen Oertern
ihrem Lande zueignen. Ein Gesandter wird dafiir gehalten/ als ob er die gantze Be-
wandniis des Landes in seinem Angesicht stehen habe.«%

92 Fulda, Horribilicribrifax, S. 344.

93 Kablitz, Einleitung, S. 25.

94 Vgl. Siegert, Vigel, Engel und Gesandte, S. 45-62.
95 Stosch, Praecedentz=oder Vorder=Recht, S. 909.
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Im kérpermetaphorischen Bild?® der diplomatischen Technologie operiert der Gesandte als
Tor, durch das Gesundheit oder Krankheit zum Herzen des Staates gelangen. Auch dem
Vergleich mit den Adern als Wegen aus der und in die Extraterritorialitit ist die mimetische
Maske des Staates eingeschrieben, »die gantze Bewandniis des Landes«, die im »Angesicht«
des Gesandten steht und reist. Die Anerkennung der Rangfolge und der Souverinitit sowie
der Erfolg der konkreten Verhandlung bzw. des Mandats fallen in dieser Funktion zusam-
men. Der russische Gesandte in Gryphius’ Catharina von Georgien etwa beginnt nicht nur
im Angesicht des Scheiterns seiner Mission, sondern auch »im Angesicht« der »gantze[n]
Bewandniis seines Landes« nach Catharinas Tod mit neuen Verhandlungen.

Es sind die drei Kérper des Diplomaten, die an dieser Stelle noch einmal tragend wer-
den — erstens der historisch-soziale Kérper, zweitens der aufgrund von Betragen und Stand
vom Herrscher ausgewihlte institutionelle Kérper und drittens der extraterritorial repri-
sentierte body politic, den der institutionelle performativ erzeugt und veranschaulicht. Auf
allen drei Kérperebenen kénnen im moralischen wie auch sozialen bzw. stindischen Sinn
Probleme auftreten, kdnnen Makel, Eigeninteresse oder Tduschung Ambassaden beschi-
digen. »Derowegen ein Fiirst, so Stosch, »sonderlich wol zu betrachten hat/ was er vor
Personen zu Gesandt= und Botschafften gebrauche.«¥7 Das betrifft zunichst unabhingig
von anlassbezogenen Verhandlungen sowohl den Bereich der Reprisentation und Rang-
folge — Gelingen und Beschidigung durch besonderes Betragen und permanente Vorsicht
im Bereich der symbolischen Kommunikation — als auch den Bereich der Informations-
beschaffung. Denn ebenso wie die Diplomaten als lizensierte Spione titig sind und zur
Sorge der empfangenden Souverine Anlass geben, ldsst sich dieser Zusammenhang aus
der Perspektive des Senders umkehren. Dann steht die Sorge im Vordergrund, dass tiber
den diplomatischen Kanal, die Adern, Wissen zu fremden Souverinen gelangen bzw. das
eigene Anschen an fremden Héfen durch Missverhalten beschidigt werden kénnte:

Denn ein Gesandter nicht unfiiglich das Auge seines Vaterlandes genennet wird; weil
ihm nemlich in frembden Landen fiir die Wohlfahrth seines Principalen grosse Fiir-
sichtigkeit oblieget: Also stehen hergegen wieder alle Auslinder Augen auf ihn/ und
auf sein Verhalten gerichtet; mit welchem er gestalten Sachen nach den Seinigen scha-
den oder frommen kann. Des Legaten Fehler muf§ gemeiniglich der Fiirst biissen/ des
Fiirsten seine schlagen dem gantzen Lande eine Wunde. Des Gesandten Verrichtungen
gleichen den reichen Schiffarten/ durch welche man entweder késtliche Giihter nach
Hause bringet/ oder zwischen den Wellen verdirbt und untergehet.%®

Es gehort jedoch auch zur Geschichte der europiischen Diplomatie, dass mitunter dieje-
nigen Gesandten und Unterhindler, die dem Staat in der Fremde »frommen« oder zumin-

96 Es scheint verlockend hier tatsichlich ein Zirkulationssystem anzunehmen. Stosch kénnte Wil-
liam Harveys Entdeckung des Blutkreislaufs (Exercitatio Anatomica de Motu Cordis et Sanguinis in
Animalibus, 1628) bekannt gewesen sein, Barclay (1621) und dem Ubersetzer Opitz (1626) jedoch
nicht.

97 Stosch, Praecedentz oder Vorder=Recht, S. 909.

98 Ebd.
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dest nicht »schaden«, am heimatlichen Hofe in Ungnade fallen. Damit riickt noch einmal
das mediale Prekariat Merkurs, das die Bezichung zwischen Sender und Gesandtem und
die potenzielle Verunreinigung der Botschaft betrifft, ins Zentrum: »Denn da die Meinun-
gen des Absenders und des Empfingers der Gesandtenc, so die bekannte Stelle bei Grotius,
»meist verschieden und entgegengesetzt sind, so wird immer leicht etwas gefunden werden
kénnen, was den Schein des Vergehens auf den Gesandten wirft.<?? Die bei Stosch
skizzierte Konstellation unterstreicht nun jedoch nicht die Position von diplomatischen
Agenten und Spionage, sondern die Wirkung der Ambassade fiir den sendenden Fiirsten.
Dabei eréffnet sich im héfischen Milieu des Senders gegeniiber der Ambassade ein Raum
des Verdachts, der von Akteuren aus dem Umfeld des Fiirsten besetzt wird. Als Dritte in
der diplomatischen Konfiguration treten dabei die erwihnten Ohrenbliser auf, die die
grundsitzliche Ambivalenz der Diplomatie zum Nachteil der Gesandten auslegen. Der
Vorwurf kann von Untitigkeit iiber falsche Verhandlungspraxis bis zur Uberschreitung des
Mandats und schliefllich Verrat reichen.

Dass sich dieser Raum der Interpretation nicht nur bei (Ab-)Gesandten wie dem er-
wihnten Abraham de Wicquefort auftut, sondern auch bei mit den héchsten Weihen
betrauten Staatsminnern, Bevollmichtigten und Ambassadeuren, zeigt das Beispiel des
kaiserlichen Prinzipalgesandten am Westfilischen Friedenskongress. Der Grund fiir die
Erschépfung Maximilians von Trauttmansdorff, der in einem ungewohnt deutlichen
Brief an Ferdinand III. 1646 um seine Abberufung aus Miinster bat,'*® lag nicht allein
in den Obstruktionen des Friedens, fiir die der Gesandte insbesondere die franzdsische
Partei verantwortlich machte, sondern auch daran, dass er seine Mission am Wiener Hof
in Zweifel gezogen sah. Dies wurde mafigeblich von kaiserlichen Riten, dem pipstlichen
Nuntius sowie dem bayerischen Kurfiirsten Maximilian betrieben, der Trauttmansdorff
offen die Hintertreibung der katholischen Sache vorwarf.’*" Als langjihriger und einfluss-
reicher Geheimer Rat am Hofe wusste der Bevollmichtigte des Kaisers bestens iiber die
héfischen Zirkel Bescheid.©?

Dass aus dieser Konfiguration eine bemerkenswerte Variante des barocken Mirty-
rerdramas resultiert, lisst sich an einem »[e]rfundene[n] und in Hoch=Teutscher Poesie
gesetzte[n] Trauer=Spiel« aus der frithen Schaffensperiode Johann Christian Hallmanns
zeigen: Die gottliche Rache/ Oder Der Verfiihree Theodoricus Veronensis, erstmals 1666 am
Magdalendum, Hallmanns altem Gymnasium in Breslau, aufgefiihrt,’ behandelt die

99 Grotius, De jure belli ac pacis, S. 312 (Buch 11/ Kap. XVIII, §4). Dazu auch Héveln, Teutscher
Gesandte, S.269: »Viele sind [...] filschlich beschuldigt und bofhafft angegeben/ oder sonst
etwa in Verdacht gerahten/ iibel angeloffen/ ja theils haben/ und zwar gar unschuldig/ ihren Hals
und Haare dabey lassen miissen.«

100 Vgl. Trauttmansdorff an Ferdinand III., 3.8.1646, in: Max Braubach u.a. (Hrsg.), Acta pacis
Westphalicae, Bd. 2/A/4, Miinster 1985, S. 486 ff.

101 Vgl. Trauttmansdorff an Ferdinand III., Onsabriick, 19.2.1646, in: Max Braubach u.a. (Hrsg.),
Acta pacis Westphalicae, Bd. 2/A/3, Miinster 1985, S. 259 ff.

102 Vgl. Hengerer, Ferdinand II1., S. 157 f.

103 Vgl. Peter N. Skrine, Art. Hallmann, S.176f. Skrine verweist auf das lebendige Theatergeschehen
im Breslau der 1660er und 1670er Jahre, das zusitzlich durch die Konkurrenz der Schultheater-
auffithrungen zwischen dem Magdalenium und dem Elisabethanum befeuert wurde. Wihrend
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Regierungszeit Theoderichs, der nach seinem Sieg tiber Odoaker Konig der Ostgoten in
Italien war. Auf »hefftige Anreitzung etlicher seiner geheimtesten Rithe« versuchte der
Kénig, die »verwerfliche Lehre« seiner »Glaubens=Genossenc, der frithchristlichen »Arria-
ner«, auch in Italien und bis nach Konstantinopel auszubreiten. Da nach dem Regierungs-
antritt Justins I. die kirchliche Gemeinschaft im Byzantinischen Reich wiederhergestellt
war, wurden die katholischen Rémer den arianischen Goten politisch verdichtig:

Zu welchem Eifer dann fiirnehmlich Ursache gegeben Justinus Kaiser zu Constanti-
nopel/ welcher allen in Griechenland sich befundenen so genanten Schwirmern ihre
Kirchen einziehen lassen; Als solches Theodoricus erfahren/ fertigte Er von stund
an eine ansehnliche Gesandschafft/ so in den Obristen Bischoffe zu Rom/ zweyen
Rémischen Biirge=Meistern/ Symmacho, Boétio und einem edlen Rémer bestund/ an
den Kaiser ab/ mit Vermeldung/ im fall Er den Arrianern nicht ihre entzogene Freyheit
wieder einrdumen wiirde/ solten alle des Kaisers in Welschland sich aufhaltende Glau-
bensverwandten auch dergleichen Schirffe zugewarten haben. Ob nun zwar dieses des
Theodoricus Begehren denen Abgesandten sehr schwer fiele dem Kayser vorzutragen/
iedoch damit nur im Rémischen Reiche die Flamme der vor Augen schwebenden
Gefahr nicht aufgehen méchte/ haben sie mit vielen Beredungen den Kayser umb er-
freulichen Bescheid ersuchet/ auch denselben erhalten. Als Sie wiederumb zu Ravenna
angelanget/ wird alsobald auf des verhetzten und ergrimmten Kénigs Befehl (ob gleich
die Sache wol abgelauffen war/) der Rémische Bischoff nebst dem Theodoro und bey-
den Agapetis aus blossem Verdacht/ als wenn Sie wegen langwieriger Aussenbleibung
etwan mit dem Kayser was verfingliches wieder seinen Thron geschlossen/ in den
Kercker geworffen/ darinnen Sie auch/ aller Speise und Trancks beraubet/ hchst=jim-
merlich verschmachtet. Symmachus aber und Boétius die hochverdienten Minner/
wiewol sie die ihnen filschlich aufgebiirdete Beschuldigungen/ bevorab daf sie die
Freyheit des Rémischen Volckes gar zu sehr wider den Kénig verfechtet/ mit guten
Griinden verniinfftig wiederleget/ werden in das Elend verwiesen/ und kurz hernach
[...] enthauptet.”*4

Es handelt sich also auch beim Theodoricus um eine schwache Mirtyrerfiguration, die —
im Gegensatz zu Gryphius’ Catharina von Georgien oder Carolus Stuardus und Hallmanns
Catharina oder Mariamne — nun gleich auf mehrere Figuren verteilt ist: den rémischen
Papst Johannes I., die genannten rémischen Biirgermeister Theodorus Importunus und
Ageptus I. sowie die beiden »berithmten und hochgelahrten Romer« Symmachus und Se-
verinus Boethius. Letzterer war insbesondere durch seine Consolatio philosophiae bekannt

am Magdalenium Hallmanns »Theodoricus« gespielt wurde, studierten die Schiiler des Elisabe-
thanums Lohensteins romische Trauerspiele »Agrippina« und »Epicharis« ein.

104 Christian Hallmann, Die gottliche Rache/ Oder Der Verfiihrte Theodoricus Veronensis, in: ders.,
Simtliche Werke. Bd. 1: Trauerspiele I, hrsg. von Gerhard Spellerberg, Berlin/New York 1975,
S. 3-191, hier S. 7f.
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und gilt durch einen avancierten Neoplatonismus als einer der exponiertesten Gelehrten
der christlichen Spitantike.’s

Schwache Mirtyrerfiguren sind sie auch deshalb, weil die hier als Pritexte wirkenden
dramatischen Varianten bereits beim frithen Hallmann im Gegensatz zu urchristlichen
(Felicitas) oder koniglichen Mirtyrerinnen (Catharina von Georgien) blass erscheinen —
sie sind zunehmend der transzendenten Méglichkeitsriume beraubt. Und, das ist ent-
scheidend, von der propaganda fides der katholischen Ordensdramatik verschiebt sich
der Fokus in Hallmanns Mirtyrerdramatik wie bei Gryphius in den Zusammenhang der
politischen Theologie und der Staatsrison.'°® Das lisst sich am 7Theodoricus besonders
deutlich aufzeigen, da es sich dabei auch um einen populiren Stoff des Jesuitentheaters
aus jener Phase handelt, in der nicht mehr die Heiligenlegenden, sondern die Konfessi-
onskonflikte im Zentrum stehen.”” Begriindet wurde diese Tradition vom franzésischen
Jesuiten Nicolaus Caussinus (Caussin), eben nicht nur der Verfasser der Feliticas, sondern
auch der beiden dem ostromischen Stoffkreis zugeordneten Dramen Hermengildus und
Theodoricus, die spiter vielfach wieder aufgegriffen wurden.™8

Titelgebend bei Hallmann ist nun der tyrannische Kénig, der weniger von seinen
Leidenschaften als von seinen Geheimriten »verfiihrt« wird:*® »Mein Theodoricus Vero-
nensis«, so Hallmann im Nachwort zur Sammelausgabe von 1684,

stellet ein sonderbahres Exempel der Géttlichen Rache vor. Derjenige Fiirst/ welcher
durch die Arrianischen Ohrenbliser aus einem Numa in einen Nero verwandelt/ weder
der Romischen Jnsel Vatican, noch der Gesandten unverletzlichen Ehren=Tempel/
noch auch der Heiligen Gerechtigkeit Schutz=Altire selber verschonet/ muste endlich
durch blosse Anschauung eines Hauptes von einem See=Fische seine raasende Seele
verlichren/ und durch sein kligliches Exempel bestittigen/ daff auf Befehl des Koniges
aller Kénige nicht nur streitbahre Krieges=Heere und grimmige Thiere/ sondern auch
alle Elemente/ ja ein todter Fisch=Kopff Tyrannische Fiirsten bestraffen und zu boden

stiirtzen konne.™™®

Politische und rechtliche Voraussetzung dieser dramatischen Konfiguration ist, was die
spirliche Forschungsliteratur zu Hallmann bislang {ibersechen hat, die schwerwiegende

105 Vgl. Friedrich Wotke, Art. Boethius, in: Reallexikon fiir Antike und Christentum, Bd. 2, hrsg.
von Theodor Klauser, Stuttgart 1954, S. 482—488.

106 Vgl. Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 8s.

107 Vgl. ebd., S.11.

108 Vgl. Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft ebd., S.86f. und Jahn, Johann Hallmanns
Spatwerk, S. 195f.

109 Andreas Solbach verweist im Zusammenhang der Mirtyrer-Tyrannen-Konfiguration auch auf den Be-
zug zu Gryphius’ »Leo Armenius« und »Papinian«. Vgl. Andreas Solbach, Vorsehung und freier Wille
in Hallmanns »Theodoricus Veronensis«, in: Hans Feger (Hrsg.), Studien zur Literatur des 17. Jahr-
hunderts. Gedenkschrift fiir Gerhard Spellerberg (1937-1996), Amsterdam/Atlanta 1997 (= Chloe, 27),
S.203-242, hier S. 205.

1o Dieser Auszug aus dem Nachwort des Autors zur Sammelausgabe von 1684, in dem der Theodori-
cus Veronensis erstmals erschienen ist, findet sich im Anhang von Hallmann, Theodoricus, S. 377f.
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Ambassade zum ostromischen Kaiser Justinus I. nach Konstantinopel, welche die schlie3-
lich im Kerker verhungernden und die enthaupteten Mirtyrer als »Abgesandte« {iber-
nehmen, »mit vielen Beredungen den Kayser umb erfreulichen Bescheid ersuchet/ auch
denselben erhalten«.™

Aus der Dramenhandlung selbst, die ja nach der Ambassade einsetzt, geht nicht ein-
deutig hervor, ob auch die beiden Gelehrten Boethius und Symmachus, wie es Hallmanns
Argumentum vermiteelt, Teil der Gesandtschaft waren. Auch in den historischen Quellen
gibt es dafiir keinen Beleg. Fest steht allerdings, dass auch Boethius durch die Gesandt-
schaft ins Zwielicht hofischer Intrigen gerit; ein fingierter Brief an Kaiser Justinian wird
ihn schlieflich auf die grell ausgeleuchtete Bithne des Verrats zerren. Wihrend Caussinus’
Drama und auch die bei Szarota erwihnten Theodoricus- und Boethius-Auffithrungen
nicht auf die Bedeutung der Gesandtschaft nach Konstantinopel eingehen, findet sich in
unterschiedlichen historischen Quellen, die Hallmann konsultiert, der Zusammenhang
zwischen Gesandtschaft und Tod des Boethius.™™

Im Gegensatz zum Jesuitentheaterstoff ist Boethius nicht der Mittelpunkt der Mirty-
rerthandlung, sondern Teil der Gruppe, die sich um die Gesandtschaft schart. Gegen-
spieler dieser Gruppe ist nicht der verblendete Kénig, es sind dessen Rite — die arche-
typischen Intriganten' und Ohrenbldser Theodatus, Evander und Cleobolus,™ die die
rasche Entwicklung vom Numa zum Nero, vom benevolenten Herrscher zum Tyrannen
beférdern. Damit erfolgt eine generische Zuspitzung, die sich bereits in der Catharina/
Konigin in Engelland angedeutet hatte: Die auswirtig vom Konig Gesandten stehen dem
innersten Kreis am Hofe gegeniiber. Im Kerker beklagen die Abgesandten, dass »ein ver-
gillter Mund beym Koénig’ uns verschnitten«:

Wir kamen dem Befehl in tieffster Demuth nach/

Es lieff auch gliicklich ab die Zweifels volle Sach’.

Justinus war geneigt: Die tollen Arrianer

Empfingen Kirch und Recht/ wie ander’ Unterthaner

Bald wider zu Byzantz; Ja in gantz Griechen=Land:

Nun krént man unsern Dienst mit Fesseln/ Strick und Band.™

Dadurch erfolgt auch eine Verschiebung weg von der Konfiguration Mirtyrer-Tyrann
(nach dem Schema des Jesuitentheaters: Boethius vs. Theoderich) hin zu jener zwischen
der extraterritorialen Gesandtschaft und dem hofischen Zirkel um den Konig. Wahrend
der romische Bischof Johannes I. so die konkrete hofische Intrige gegen die Legaten,
die Teil der dekorierten Gesandtschaft waren, in den Blick nimmt, kommt Theodorus

m  Ebd, S.8.

12 So etwa in der Historia gentis Langobardorum des Monchs Paulus Diaconus aus dem spiten
8. Jahrhundert.

113 Vgl. zur Bedeutung des Intriganten fiir die frithneuzeitliche Dramenpoetik grundsitzlich Benja-
min, Trauerspiel, S. 75 ff.

114 Ebd., Hallmann, Theodoricus, S.377.

s Ebd, S.21 (I/2, 169-174).
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Importunus, einer der beiden romischen »Biirge=Meister«, auf das fazum der eigenen
Handlungen zu sprechen:

Es mag die Klugheit uns in Sinn und Glieder pflantzen/
Was sie auch immer wil: Ja wo ich reden darff/

Den Stahl auf unser Blut mach’t selbst der Himmel scharff;
Die Ruthe so uns peitsch’t/ ist von uns selbst gebunden/
Die grosse Vater=Gunst des Hochsten ist verschwunden/

Wir werden kaum erhor’t.™6

Wihrend die Forschung an dieser Stelle mit Verweis auf das farum-Verstindnis bei Lipsius
einen Ubergang zwischen Gryphius und Lohenstein markiert sieht,"” riickt vor der Folie
»der Gesandten unverletzlichen Ehren=Tempel« auch das prekire mediale Modell der Bot-
schaft in den Vordergrund, das Hallmann gegeniiber seinen Quellen in der dramatischen
Konfiguration hervorstreicht: Verdacht und Gefahr, so lassen sich die Worte des gefan-
genen Abgesandten lesen, erscheinen als bestindige Begleiter der diplomatischen Rede.

Der Jurist Hallmann lisst die sanftmiitige Tochter des Kénigs Amalosuntha — bei Hall-
mann gegeniiber den jesuitischen Vorlagen ebenso wie die Gesandtschaft aufgewertet —
an dieser Stelle vor Theodoricus mit Gentili und Grotius sprechen: »Mein Fiirst/ es ist
zuviel/ daff man die Seelen driicket/ | Die selbst der Vélcker Recht spricht frey von Straff
und Pein: | Kan denn mein Kénig nichts als ungenidig seyn!«™8 Im zweiten Akt entfaltet
sich die Frage des tiberschrittenen Mandats in der Stichomythie zwischen dem Gelehrten
Cassiodorus und dem Ohrenbliser Evander als Angelpunke:

Evander. Wo wird der Unschuld hier gebauet ein Altar?
Cassiodorus. Jst diff wol fragens werth? Geh’t in des Kerckers Hélen.
Evander. Jm Kercker sitzen nur die lasterhafften Seelen.

Cassiodorus. Verdien't dif3/ edle Schaar/ eu’r unverletzlich Ambt?
Evander. Gesandten sind wol eh’r zum Strick und Beil verdammt.
Cassiodorus. Ja: Wenn sie den Befehl des Fiirsten {iberschritten.
Evander. Der Fiirst wil auch auf die nicht sonder Ursach wiiten.
Cassiodorus: Der Fiirst gibt dem Gehor/ der ihnen Spinnen=Feind.
Evander. Jst denn Cassiodor so der Verrither Freund?

Cassiodorus. Verrither? Sagt/ wer kan sie wol Verrither schelten?
Evander. Weil sie des Konigs Schlufy dem Kiyser anders meld’ten.
Cassiodorus. Traut doch so schnéde That nicht solchen Geistern zu.™

In der Mitte des Trauerspiels, in der zweiten Szene des dritten Akts, tritt der Geist von
Kaiser Augustus als Vermittler zwischen den Zeiten auf. Augustus leitet von der eigenen

116 Ebd., S.22 (I/2).

17 Vgl. Solbach, Theodoricus, S. 209 ff.
18 Hallmann, Theodoricus, S. 38.

9 Ebd, S.s6f.
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Vergangenheit iiber die verworrene Gegenwart der Trauerspielhandlung bis zum Lob
Kaiser Leopolds in der Zukunft tiber, die wiederum die Gegenwart der duferen Dra-
menkommunikation darstellt. Nach Theodoricus’ Tod im fiinften Akt kehren auch die
Gelehrten und Gesandten als Geister wieder auf die Biihne zuriick.

Durch den Wechsel von der Konfessionsproblematik zur Staatsrison wird der Schwer-
punkt des Konflikts auf »den politischen Gegensatz von Eroberervolk und besiegtem
Volk« gelegt. Dabei unterliegen die tugendhaften rémischen Katholiken »gegen die ratio
status Theoderichs und der Hofclique, der Ratgeber des Konigs«. Es wurde bereits kurz da-
rauf verwiesen, dass unklar ist, ob Hallmann zum Katholizismus konvertierte oder nicht.
Davon ausgehend hat Szarota zwei Lektiirewege vorgeschlagen, welche die »Frage, ob der
Theodoricus ein in katholischem Geiste geschriebenes Stiick sei, mit Ja und Nein« beant-
worten. Einerseits lassen die durchwegs affirmativ dargestellten katholischen Figuren —
Boethius, Symmachus, Papst Johannes, die Konsuln — die bejahende Beantwortung der
Frage ebenso zu wie die »katholisierende[n] Figuren«*® im Widerlager, die Tochter Ama-
losuntha und der Enkelsohn des Gotenkénigs Athalaricus. Andererseits reprisentieren »die
romischen Katholiken die protestantischen Schlesier — und die Oberherren Schlesiens, die
katholischen Habsburger, hatten faktisch die Rolle der arianischen Goten«.”" Das eingela-
gerte Lob Leopolds I. sichert gewissermaflen beide Lektiireméglichkeiten ab.™?

Es ist also denkbar, Hallmanns frithes Drama im Kontext der fiir die Protestanten in
Schlesien beunruhigenden Hochzeit Leopolds I. mit Margarita von Spanien 1666 zu le-
sen.”” Die Herrschaftskritik gegeniiber der Konfessionspolitik lduft dabei iiber den Um-
weg der Ohrenbliser, die Tyrannei wird als Effeke falscher hofischer Berater dargestellt;
dem hintergangenen Souverin muss geholfen werden.” Die Gesandtschaftshandlung
dient demgegeniiber als vélkerrechtliche Entfaltung der Staatsrison nach auflen. Wih-
rend sich die politische Handlung so also doppelt absichert, riickt mit den Mirtyrer-
diplomaten noch einmal Gryphius’ Gesandtendrama in den Fokus: Hallmanns 7heodori-
cus stellt nicht den Akt der Reprisentation, sondern jenen der diplomatischen Mediation
ins Zentrum. Als Mediatoren zwischen den Glaubens- und den Landesherren sind die
Gesandten im FEinsatz, als solche werden sie schliellich aufgerieben. Mit dem Antritt die-
ser Reise selbst, mit dem ersten Wort hat sich der Verrat ereignet. Damit ist fiir die Zeit
nach Gryphius’ Trauerspiel-Politik eine neue Form gefunden, die sich paradoxerweise
eben in dieser Uberschreitung dem alten theatralen Paradigma zuordnet.

Wahrend Hallmann die dramatische Caussinus-Bearbeitung des Theodoricus bekannt
war, fithre die Spur der diplomatischen Mirtyrer wieder zuriick in den Bereich des Or-
denstheaters. Denn eine dhnliche Konfiguration findet sich in einem tragischen Schau-

120 Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 9o.

21 Ebd., S. 91

122 Vgl. ebd., orf.

123 Vgl. dazu auch Lohensteins »Sophonisbe« im folgenden Kapitel V1/s.

124 Vgl. etwa auch Martin Luther im Sendbrief an Papst Leo: »Darum, mein Heiliger Vater, wolle
niemals anhéren deine siiflen Ohrensinger, die da sagen, du seiest nicht ein blofSer Mensch, son-
dern vermischt mit Gott, der alle Dinge zu gebieten und zu fordern habe [...]« (Luther, Freiheit
eines Christenmenschen, S.112f.) Vgl. Blake, How Shakespeare Put Politics on the Stage. Dazu
auch Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 118 .
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spiel aus den 1683 veroffentichten Selecta Dramata Simon Rettenpachers. Seine Innocentia
dolo Circomventa, sev Demetrius Philippi Macedonum Regis filius Insidijs fratris Persei crude-
liter wurde 1672 in Salzburg anlisslich der Primienverteilung zum Ende des Studienjahres
unter Anwesenheit von Albrecht Sigismund, Herzog von Bayern und Fiirstbischof von
Freising sowie Regensburg, von den studiosi aufgefiihre.”*

Auf die Rezeption des Demetrius im Kontext des katholischen Ordensdramas verweist
der Autor von Jesuitendramen Ignaz von Weitenauer, der in der Vorrede zu seinem Drama
Demetrius Philippi, Tragoedia (1758) schreibt: »Poeta superioris seculi Cremifanensis [Ret-
tenpacher war dem Kloster Kremsmiinster zugeordnet, C.P] in Austria [...] Demetrio
titulum hunc praefixit: [nnocentia dolo cirvumventa. Aptissime hoc ad concitandam mise-
rationem in nobilissimum juvenem.«'?® Fiir Rettenpachers Benediktinerdrama — wie fiir
das gesamte Ordenstheater der Frithen Neuzeit — gilt, »dass alle Episoden der Geschichte
sub specie aeternitatis betrachtet werden«.'?” Ahnlich dem Jesuitentheater dramatisierte
Rettenpacher (zum Teil entlegene) historische Stoffe aus der Zeit der rdmischen Republik.
Dem Benediktinertheater Rettenpachers kann jedoch gegeniiber der persuasiven Asthetik
des Jesuitentheaters ein >Stoffhunger« attestiert werden, d.h. als ein iiber den pidago-
gischen und ideologischen Zusammenhang hinausgehendes und dramatisch figuriertes
Geschichtswissen — wenngleich eine in der Forschung oft zu forciert vorgetragene Diffe-
renzierung von Jesuiten- und Benediktinertheater schwierig ist.?8

Das nach dem Vorbild des antiken Tragddienverses im jambischen Trimeter verfasste
Stiick behandelt das Schicksal des Demetrius, Sohn des mazedonischen Kénigs Philippus,
der nach einer erfolgreichen Gesandtschaft aus Rom (»legatione Romana feliciter con-
fecti«) zuriickkehrt und von den mazedonischen Biirgern als Friedensstifter gefeiert wird
(»pacis auctoremc). Das veranlasst seinen alteren Halbbruder Perseus, der ihn als Nachfol-
ger seines Vaters fiirchtet, Demetrius als allzu grofen Freund der Rémer hinzustellen. Der
verbrecherische Plan gelingt mithilfe eines gefilschten romischen Briefes, Perseus zieht
zuerst die hofischen Berater des Konigs auf seine Seite und iiberzeugt schliefflich Philip-
pus selbst vom Verrat seines Sohnes. Demetrius wird bei einem Festmahl vergiftet und

125 Vgl. Benno Wintersteller, Demetrius (Kommentar), in: Simon Rettenpacher, Dramen (latei-
nisch/deutsch), Bd.1I, 1, hrsg. von Benno Wintersteller OSB in Zusammenarbeit mit Christoph
Fackelmann, iibers. von Alfons Isnenghi und Walter Zrenner, Wien 2008 (= Wiener Neudrucke,
19), S. 301.

126 Zit. nach ebd., S. 299.

127 Pfanner, Das dramatische Werk Rettenpachers, S. 11.

128 Vgl. Heiner Boberski, Das Theater der Benediktiner an der alten Universitit Salzburg (1617—
1778), Wien 1978, S.185ff.; dagegen verweist Zelewitz auf die enge stoffliche und auffithrungs-
praktische Verbindung zwischen dem Jesuiten- und Benediktinertheater, vgl. Klaus Zelewitz,
Propaganda Fides Benedictina. Salzburger Ordenstheater im Hochbarock, in: Daphnis 8 (1979),
Heft 3—4, S. 201-215, hier S. 203 f. sowie Klaus Zelewitz, Soziale Aspekte des Benediktinerdramas.
Bemerkungen zum Salzburger Ordenstheater in der Zeit Maximilian Gandolph von Khuenburgs
(1668-1687), in: Deutsche Barockliteratur und europiische Kultur, Hamburg 1977 (= Wolfenbiit-
teler Arbeiten zur Barockforschung, 3), S. 243—252; zu einem #hnlichen Ergebnis kommt der For-
schungsiiberblick in Ruprecht Wimmer, Neuere Forschungen zum Jesuitentheater des deutschen
Sprachbereiches. Ein Bericht (1945-1982), in: Daphnis 12 (1983), S. 585-692, hier S. 616 f.
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zugleich auch mit »tapetibus« ersticke.™ Es gehort zum Schuld- und Strafverstindnis von
Rettenpachers Geschichtsdramatik, dass der zunichst erfolgreiche Intrigant schliefSlich
selbst im Folgedrama Perseus scheitern wird.

Im Argumentum zu Beginn seines Dramas, das dhnlich wie Hallmanns Catharina auch
gesungene Partien beinhaltet, verweist Rettenpacher auf seine Quellen: A urbe condita
des Geschichtsschreibers der romischen Republik Titus Livius sowie auf Polybios, in des-
sen Historien sich die »Excerpta de legatis« finden.® Die Legationen stehen auch im Mit-
telpunkt des Dramas. Im ersten Auftritt gelangt Demetrius mit seinen Begleitern wieder
nach Mazedonien:

Favere comites: prospere cessis mihi
Legatio, Discrimine exempta & metu

Est chara belli Amathia. Lacrymis hoc meis
Dedit Senatus, nuntium ut letum patri

Roma4 referrem.™!

Der glorreiche Einzug des Friedensstifters in das vom Krieg verheerte Mazedonien zu
Beginn wird vom Prolog des Dramas kontrastiert, in dem die Allegorien des Trugs, der
Grausamkeit, Frechheit, des Argwohns auf der einen Seite auftreten, auf der anderen die
Liebe und die Tugend. In der Mitte positionieren sich die Vergeltung, der Schrecken und
der Irrtum. Wihrend mit Demetrius der Friede einzieht, vertreiben Trug, Grausambkeit,
Frechheit und Argwohn Liebe und Tugend aus Mazedonien. Vergeltung, Schrecken und
Irrtum geben dabei die daraus resultierende Zukunftsperspektive:

Post tot clades, funera, cedes
Natum perimat mal¢ persuasi

Ira Philippi.

Regia fraudi pateat foli.

Arma ministret Furor ac Terror:
Spondeat operam lubricus Error."?*

129 Simon Rettenpacher, Dramen (lateinisch/deutsch), Bd.I, hrsg. von Benno Wintersteller OSB in
Zusammenarbeit mit Christoph Fackelmann, iibers. von Alfons Isnenghi und Walter Zrenner,
Wien 2008 (= Wiener Neudrucke, 19), S. 156 f.

130 Vgl. Wintersteller, Kommentar, S. 300.

131 Rettenpacher, Demetrius, S.162f. (I/1). Dt. Ubersctzung, Bd.11/1, S.120: »Stimmt ein, Gefihr-
ten: Gliicklich ist vollbracht | Der Auftrag. Frei von Kriegsgefahr und Angst | Ist nun die teure
Heimat. Meine Trinen | Erreichten beim Senat | dafl ich dem Vater | Die Botschaft melde.«

132 Ebd,, S.161. Dt. Ubersetzung, Bd.11/1, S. 119: »Nach all seinen Greueln, nach all dem Blut | Muf§
Philipp, schmihlich getiuscht, auch den Sohn | Ermorden im Zorn. | Dem Truge allein gehrt
der Palast, | Ihm reichen die Waffen die Angst und die Wut, | Und das Irrlicht, der Irrtum, er
helfe mit.«

306



DER DIPLOMAT ALS MARTYRER UND PERSONALES ZENTRUM DES TRAUERSPIELS

Nicht nur das nach aristotelischen Attributen geformte schreckliche Ende klingt dabei
an,” sondern auch Betrug und Irrtum, die den Palast regieren. Auch die Tyrannenherr-
schaft Philipps ist — wie im Fall von Hallmanns Theodoricus — besonders anfillig fiir
Ohrenbliserei und Verfiihrbarkeit.

Als fiir das Ordenstheater klassisches Mittel der Peripetie und gleichzeitig als Manifes-
tation der Intrige dient — wiederum wie im Theodoricus — ein Brief, der den Verrat des
Demetrius an Kénig und Vaterland belegen soll. Philocles und Apelles, die beiden listigen
Hofminner aufseiten des Perseus, ersinnen diese Tduschung Philipps im Gesprich, in-
dem sie sich auf die Hinterlist als konigliche Tugend berufen:

[...] Phil. Quo modo fiet reus,
Nullius insimulare quem culpa potes?
Ap. Conficta reddent verba suspectum patri,
Falseque Quintii littere allatz domum.
Sic prevalebit Perseus, frater cadet.
Phil. Quod fraudis hujus preemium nobis erit?
Ap. Ad summa honorum comina extollet novus
Ductor ministros. Imber in gremium fluet
Praedives auro. Phil. Cedo: te sector ducem.
Honoris allicit decus, & auri niror.
Et czr resistam? Regium est uti dolis.”>*

Damit riicke die Ambivalenz der Schrift gegeniiber Auftritt und Rede des Demetrius in
den Vordergrund. Die Rede des Prinzen ist, wie das Stiick betont, zu offenherzig fiir die
hofische Intrigenpolitik — im Gegensatz zur im hofischen Milieu rund um den Kénig
erfolgreichen sophistischen Rede des Intriganten Perseus.” Bevor die beiden Hofminner
den falschen Brief erfinden, erwigen sie eine mazedonische Gesandtschaft nach Rom, die
ganz anders gelagert ist als diejenige des Demetrius, zugleich aber niher am realistischen
Bild des Spionagediplomaten des 17. Jahrhunderts liegt:

133 Allerdings distanziert sich Rettenpacher in der Vorrede der Selecta Dramata auch von der aristo-
telischen Poetik: »Nec miraberis, qudd antiquorum rigidas leges & severa praecepta scrupulosi
diligenti4 non ubique observaverim«. (Ebd., S.13)

134 Ebd., S.216. (IV, 5). Dt. Ubersetzung, Bd.1l/1, S.159: »Phil. Doch wie fassen wir | Den Mann,
dem keine Schuld ist nachzuweisen? | Ap. Liigengespinst soll wecken Philipps Argwohn: | Aus
Rom ein falscher Brief des Quintius. | Das bringt dem Perseus Sieg, der Bruder fillt. Phil. Und
was gewinnen wir durch solchen Trug? | Ap. Zu héchsten Ehren wird der neue Kénig | Die Helfer
heben, und ein Strom von Gold | Ist ihnen sicher. Phil. Gut, du bist mein Meister: | Auch mich
lockt Ehre, lockt des Goldes Glanz. | Wozu auch Skrupel? Trug ist Konigssitte «

135 Vgl. ebd., S.184 (II, 6): »[Philocles:] Quicunque fraudes ferere novit, qui dolis | Innectere dolos,
ora preferre, ut decet, | Amica vultu verba composito dare, | Anres negare nulli, adulari omnibus,
| Licet in recessu pectoris virus coquat, | Aule favorem, gratiam regum metet. | Hac arte destitutus
in syluas migret, | Facessat urbe, civium cedat foro. | Met[rodorus:] Tam clara sunt, que dicis, ac
Phabi jubar. | Phil[ocles:] Demetrij hinc admiror ingenium rude, | Omnibus apertum, fraudis
ignarum & doli.«
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Legatus omnia, rit¢ si munus velit

Obire, norit: cuncta perpendat probe.
Sermone & astu quosdam in obsequium trahat,
Animdsque captet. Sed via obliqui tamen

Deflectat, instar vulpis annose, gradum.136

Der kluge alte Fuchs ruft ein Paradigma der List und des Ausspihens auf (»Arcana specu-
lari magis«), in dem der Tugendkatalog der diplomatischen Mimesis (Kohirenz von Rede
und Handlung) zwar nicht verschwindet — auch bei Wicquefort liegen extraterritoriales
Staatsschauspiel und Ausspahen ohne Widerspruch nebeneinander —, aber gegeniiber der
Spionage in den Hintergrund riicke. In der daraus resultierenden Logik ist es folgerich-
tig, dass der ohne Tiuschung auskommende Diplomat das Martyrium der Diplomatie
iibernimmt. Auch die allegorische Einbettung, die wie im Jesuitentheater nicht nur in
chorischen und Reyen-Passagen ausgefiihrt wird, sondern die Handlungssequenzen selbst
durchzieht, bekriftigt diesen Zusammenhang: Im vierten Akt steigt Merkur vom Himmel
herab, um gemeinsam mit Flora Demetrius durch einen Kranz zu ehren. Hyacinthus,
Amarinthus und Heliotropium flechten einen Kranz, der dem Prinzen schliefflich im
fiinften Akt kurz vor seinem Tod iiberreicht wird. Dabei ahnt Demetrius bereits, dass der
Blumenschmuck eine Todesallegorie bedeuten kénnte.s”

Der rémische Gesandte in Mazedonien (»legatus Romanus«) tritt in Rettenpachers
Drama als Spiegelfigur des nach Rom gesandten (»legatio Romana«) Demetrius auf. Die
beiden begegnen sich in der ersten Szene des Stiicks vor den Toren des Palastes, als Deme-
trius von seiner Gesandtschaft zuriickkehrt. Damit ldsst der Dramenbeginn bereits jenen
Zusammenhang hervortreten, aus dem Perseus im weiteren Dramenverlauf die Intrige
spinnen wird: Demetrius bringe »Senatus quod iubet«.®® Auch die Audienz beim Kénig
beférdert diesen Zusammenhang; bevor Demetrius als mazedonischer Gesandter seinen
Vater, den Kénig, aufsucht, spricht er mit dem rémischen Gesandten, mit dem gemein-
sam er schliefSlich auch vor den Kénig tritt.

Mare. Fata te salvum diu,
Rex magne, prastent. Missus imperio Patrum
Populi Quiritum, dubia ne litis mora
Iurata rumpat pacta, nexu arcto datam
Ambigua decidendo constringam fidem.
Precipua caussa filij est studium tui.
Hunc @stimat Senatus, & populus colit.
Plura ipse referet. Phil. Maximum munus Patrum
Agnosco, te ablegasse, qui diram cluas

136 Ebd., S.215 (IV, 5). Dt. Ubersetzung, Bd.II/1, S.158: »Fingt ein Gesandter es nur richtig an, |
Erfihre er alles: reiflich iiberleg er, | Gewinne sich mit schlauen Worten Helfer | Und Freunde,
aber nie gerad und offen: Sein Vorbild sei der kluge alte Fuchs.«

137 Dazu auch Pfanner, Das dramatische Werk Rettenpachers, S. 41.

138 Ebd., S.146 (Argumentum).
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Calumniam, & tuearis antiquum decus

Ac jura regni. Audire nunc natum placet.
Dem. Invicte Rex, legatio ex voto mihi
Successit: annuit Senatus, nec tuas

Aegie querelas audijt Magno insuper

Honore me complexus, adjecit, patrem.
Quod filium mandant, egiste optime.
Oblivione regenda, qué recté¢ minus,
Contrédque Patrum sint voluntatem hactenus
Acta, atque gesta. Si quid haud liquidumsatis,
Id explicabit Marcius; cuncta integra

Tibi sunt, amica pace si cupias frui.

Phil. Bené est: Senatls gratiam admitto lubens.”?

Seltsam erscheint zunichst die Asymmetrie in der diplomatischen Blackbox: Einerseits
wohnen wir der Audienz des rémischen Legaten bei, andererseits gibt der mazedonische
Gesandte in derselben Szene Bericht von seiner rémischen Mission.

Es lohnt, sich die Szenenfolge verriumlicht auf der Biihne der grofSen Aula der Salz-
burger Benediktineruniversitit vorzustellen:"° Anzunehmen ist, dass der Kampf der
Allegorien im Prolog in der Aula ausgetragen wird, in dessen Folge Liebe und Tugend
vertrieben werden. Darauf folgt die Heimkehr des Prinzen, die im Vorhof in Szene ge-
setzt wird (I, 1), dann die Szene I, 2, in der »die verschiedenen Geriichte zu den Héflingen
dringenc, auf einer »Mittelbithne«, denn die »Szene I, 3 zeigt Philipp im Rat, natiirlich
in der Aula«. Drei hochrangige Hoflinge werden wiederum in der darauffolgenden Szene
L, 4 durch Mars und Tempus umgestimme und gegen Demetrius aufgebracht, »wobei
durch Schnurrahmen leicht wieder die Kulisse von I, 2 herzustellen war«.™" Das ist die
riumliche Darstellung des Netzes, das sich bereits um Demetrius gelegt hat, als er im
Rahmen der doppelten Ambassade gliickliche Botschaft aus Rom tibermittelt.

Ahnlich dem Auftritt des russischen Gesandten in der Catharina folgt auch der Auftrite
des legatus Romanus der performativen Bekriftigung des Friedens von Phoinike, der 205
v. Chr. das Ende des Ersten Romisch-Makedonischen Krieges bedeutete. Damit war die

139 Ebd., S.167 (I, 3). Dt. Ubersetzung, Bd. II/1, S.123f.: »Marc. Heil dir, groer Kénig, | Und
Gliick! Auf rédmischen Senats Geheif8 | Will ich, daf Deutelei gefihrde nicht | Den erst beschwo-
renen Bund, Bestand ihm sichern, | Indem ich klire, was noch etwa strittig. | Dafl Friede, ist zu-
mal des Prinzen Werk: | Thn liebt das Volk, ihn achtet der Senat, | Er melde mehr. Phil. Ich weif§
es hoch zu schitzen, | Daf§ von den Vitern du gesandt, die Schande | Von uns zu nehmen und
des Konigs Glanz | Und Recht zu wahren. Nun sprich du, mein Sohn. | Dem. Siegreicher Kénig,
ganz nach Wunsch verlief | Die Reise: Sprechen durft ich im Senat, | Er hérte deine Klagen an
mit Gleichmut | Und tat mir hohe Ehre an, indem er sagte, | Du habest wohl getan, den Sohn zu
senden. | Vergessen solle sein, was minder 18blich | Und gegen des Senates Wunsch und Willen |
Bislang geschah. Was strittig etwa noch, | wird Marcius kliren. Ungeschmiilert bleibst du, | Willst
du des lieben Friedens nur genieflen. | Phil. Nun gut, der gnidige Bescheid, er gelte.«

140 Zu den Spielstitten und den aufwendigen Inszenierungen der Finalkomédien zum Ende des
Schuljahres vgl. Boberski, Theater der Benediktiner, S. 37—98.

141 Pfanner, Das dramatische Werk Rettenpachers, S. 106.
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Expansion Philipps V. nach Westen zwar unterbunden, die Hegemonialmacht in Grie-
chenland blieb den Makedoniern jedoch unbestritten. Wenn Marcius bei Rettenpacher
auf die Bevollmichtigung verweist, diejenigen Fragen zu verhandeln und zu kliren, »si
quid haud liquidum satis, | Id explicabit Marcius«, dann ist damit insbesondere die Be-
kriftigung des Friedens gemeint. Die Klagen der Griechen gegen Philipp vor dem rémi-
schen Senat, das deutet Demetrius in seinem Bericht von der nach Wunsch verlaufenen
diplomatischen Mission an, »Oblivione tegenda, quae recte minus,

Contraque Patrum
sint voluntatem hactenus | Acta, atque gesta.« Der Grund fiir Demetrius’ Ambassade
nach Rom 184 v. Chr. war eben die Verteidigung seines Vaters. Im Gegensatz zu seiner
historiografischen Quelle bei Livius, der den jungen Prinzen vor dem Senat als schiich-
tern und dem politisch-juridischen Zusammenhang nicht gewachsen darstellt, erscheint
Demetrius als diplomatische und politische Figur sowohl vor dem Senat als auch im
Umfeld des intriganten mazedonischen Hofes als leuchtendes Beispiel der Redlichkeit.™>
Gespiegelt wird die fiirstliche und redliche Gesandtenfigur in den komischen Szenen der
Harlekin-Figur des Dulomorus.'#

Die durch Marcius iibermittelte rémische Freude iiber den wohlredenden Jiingling
lisst erahnen, dass diese Verteidigung nicht zuletzt deshalb gelingt, weil der junge Prinz
bereits zuvor eine >Friedensgesandtschaft« iibernommen hat — eine auch aus den Berich-
ten der georgischen Konigin bei Gryphius bekannte Gesandtschaftspraxis, die Hoveln
in seiner diplomatischen Taxonomie und Grotius in De jure belli ac pacis als Geisel/obses
erwihnen: Der zehnjihrige Demetrius war von Philipp nach dem Friedensbiindnis als di-
plomatische Geisel an die Romer gesandt worden und verbrachte finf Jahre in Rom, wo
er alle Weihen rémischer Bildung genoss.”* Es sind also rémische Athletik und Rhetorik,
die den Auftritt des Demetrius vor dem Senat prigen.

Rettenpacher studierte an der Salzburger Benediktineruniversitit nicht nur Philo-
sophie und Geschichte, sondern beim weltlichen Reichspublizisten Hermann Hermes
auch Rechtswissenschaft. Hermes lehrte deutsches Staats- und romisches Reche, Kriegs-
und Feudalrecht; in den Assertiones iuridicae de iuris universi, in specie etiam iuris publici
Imperii nostri Romano-Germanici principiis (1657) legte er wie einige Reichspublizisten
auch eine frithe Variante des Vélkerrechts vor. Hermes kam 1652 nach Salzburg, seit 1651
waren an der Benediktineruniversitit fiir Medizin und Recht weltliche Professoren zu-
gelassen. Neben insbesondere calvinistisch geprigten Universititen wie Heidelberg oder
Frankfurt kommt der Salzburger Ordensuniversitit, die 1622 gegriindet wurde, fiir den
katholischen Bereich eine Sonderrolle zu. Die Benediktineruniversitit hob sich durch

142 Vgl. Titus Livius, Ab urbe condita, 39,47.

143 Vgl. etwa Rettenpacher, Demetrius, S. 130 fF. (1, 3).

144 Zur Diplomatie der »Vertragsgeisel« bei den Rémern, die damit auch eine schleichende Romani-
sierung des nicht-romischen kéniglichen Nachwuchses beforderten, vgl. Simon Thijs, Hostages
of Rome, in: Athens Journal of History 2 (2016), Heft 3, S. 199-212. Die obligatio des Rémischen
Rechts, Geiselstellung eines freien Mannes, um begangenes Unrecht wiedergutzumachen oder die
Erfiillung einer Verpflichtung sicherzustellen, dienst gewissermaflen als nicht vélkerrechtliches
Pendant dazu. Vgl. Giorgio Agamben, Was von Auschwitz bleibt: Das Archiv und der Zeuge.
Homo sacer I11, Frankfurt a. M. 2003, S. 19.
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programmatische Anleihen beim Spithumanismus vom scholastischen Regelunterricht
und Konfessionalismus vieler Universititen und Jesuitengymnasien ab.'#

Griechische und rémische Geschichte, die Rettenpacher von 1671 bis 1674 selbst an
der Universitit unterrichten sollte, bzw. rdmisches Recht nehmen in seinem Werk — das
zeigen auch die auf den Demetrius folgenden Tragddien Astys und Perseus — eine besondere
Stellung ein. Gemif§ dem auch bei Grotius vorherrschenden Verstindnis eines vom ré-
mischen 7us gentium abgeleiteten Volkerrechts tritt Marcius einerseits als Gesandter eines
vormaligen Kriegsgegners auf, andererseits als merkurischer Gotterbote eines iibergeord-
neten Rechtszusammenhangs, der richterliche Milde gegeniiber den Klagen anderer grie-
chischer Herrschaftsverbinde tiber Philippus verkiindet. Die diplomatische Asymmetrie
des Anfangs bezieht ihre ethische und politisch-rechtliche Legitimitit aus dieser Disposi-
tion, wihrend sie gleichzeitig aus der Perspektive des tyrannischen Hofes das Schaugeriist
des Verrats und der verlorenen Souverinitit — also die Bithne des Martyriums — eréffnet:
Schutzmacht und Vélkerrecht auf der einen Seite, ein Kriegsgegner mit strategischen
Interessen auf der anderen Seite. Diese Konstellation ist jener in Gryphius Catharina von
Georgien zu vergleichen, allerdings liegen — durch die romischen Quellen bestirkt — die
Sympathien bei der universalistischen Macht, die letztlich auch dadurch legitimiert wird,
dass nicht nur der rémische Senat, sondern auch die mazedonischen Biirger Demetrius
als kommenden Friedenskonig feiern. Der in Rettenpachers Festspiel Pax Terris Reddita
auftretende Regulus, der als Romer Gesandter des feindlichen Karthagos in Rom war
und nach seiner Riickkehr nach Karthago gefoltert und ermordet wurde, dient als diplo-
matische Spiegelfigur des Demetrius.'46

Unschwer ist darin auch ein Zusammenhang mit dem Reich im postwestfilischen
Kontext der Tiirkenkriege zu erkennen. Das verdeutlicht auch die Publikation der Selecta
Dramata 1683, dem Jahr der Wiener Tiirkenbelagerung. Uber die politisch-rhetorische
Figur der translatio imperii dient die romische Geschichte — noch dazu im Fall des im
héchsten Maf§ kaisertreuen Benediktinerordens — als jene der habsburgischen Kaiser. Die
habsburgischen Kaiser legitimierten den damit verbundenen Universalanspruch mit der
Bedeutung des Reichs in der Auseinandersetzung mit dem Osmanischen Reich. Marcius
darf also getrost als kaiserlicher Gesandter, Demetrius als fiirstlicher Abgesandter verstan-
den werden. Den schwachen Tyrannen — dhnlich wie in der Konstellation Heinrich VIII.
und Thomas Morus — erkennen wir als von Ohrenbldsern umgebenen oppositionellen
Konfessionspolitiker, der sich vom {ibergeordneten Universalsystem abwendet. Zu be-
achten ist auch die Widmung an den Kapuzinerménch und Wiener Erzbischof Emerich
Sinelli, der mit der Ubernahme des Bischofsamtes auch Geheimer Rat Leopolds 1. wurde.
Spitestens mit Wolf Dietrich von Raitenau, dem der italienische Jesuit, Gelehrte und
Diplomat Giovanni Botero sein Standardwerk der politica christiana, Della Ragion di stato

145 Vgl. Notker Hammerstein, Schule, Hochschule und Res publica litteraria. Die Institutionen der
Gelehrsamkeit in der Frithen Neuzeit, in: Sebastian Neumeister/Conrad Wiedemann (Hrsg.),
Res publica Litteraria (= Wolfenbiitteler Barockforschung, 14), Wiesbaden 1987, S. 93 ff.

146 Vgl. Kap. 111/7.
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libri dieci (1589), widmete,"” war Salzburg »kein blinder Fleck auf der Landkarte des
frithneuzeitlichen politischen Denkens in Europa«® mehr.

Zudem hatte der Erzbischof von Salzburg seit 1530 abwechselnd mit Habsburg den
Vorsitz auf der »geistlichen Fiirstenbank« auf dem Reichstag inne. Mit dem instituti-
onalisierten Immerwihrenden Reichstag in Regensburg, einer evangelischen Stadt mit
katholischem Bischof, iibernahm der Salzburger Erzbischof Guidobald Graf Thun als
diplomatischer Prinzipalkommissir 1663 die Stellvertretung des Kaisers in Regensburg.'#?
Die Involvierung der Salzburger Erzbischéfe in die diplomatische Praxis des 16. und
17. Jahrhunderts erklirt auch die Affinitit der Benediktineruniversitit zum Vélkerrecht
und zur Gesandtentheorie.””® Demetrius’ Schicksal bietet sich — {iber den Zusammenhang
der Gesandtschaft hinausgehend — als Modellfall fiir institutionelle, konfessionelle und
politische Ubersetzungen an, die fiir einen der politischen Macht traditionell sehr na-
hestehenden Orden potenzielle Vermittlungskonflikte markiert. Die Konfliktzonen sind
zahlreich: Die diplomatische Mediation zwischen rémischem Senat und mazedonischer
Tyrannenherrschaft lisst sich demgemif$ auch auf das Verhilenis zwischen Papst und welt-
licher Herrschaft, zwischen Papst und Erzbischof, zwischen Papst und Benediktinerorden
sowie schliefflich zwischen weltlicher Herrschaft und Benediktinerorden iibertragen. Als
Reaktion auf den Westfilischen Frieden und die Biindnisfihigkeit der Fiirsten im Reich
deutet sie damit aber gerade im katholischen Verstindnis der respublica christiana und
eines damit zusammenhingenden 7us gentium auch eine diplomatische und volkerrecht-
liche Professionalisierung in Richtung eines verweltlichten ius inter gentes an.

Rettenpachers Demerrius wirft noch einmal die Frage der Entscheidungsgewalt des
Souverins im Rahmen seines eigenen hofischen Kommunikationssystems auf, in dem
er selbst zum passiven Medium fiir die Intrige wird. Die rechtliche und politische Un-
sicherheit, die aus dieser Disposition fiir die Triger 6ffentlicher Amter in der Friihen
Neuzeit resultiert, ist enorm und artikuliert eigentlich im Moment der Ubernahme des
Amts bereits den damit verbundenen Loyalititskonflikt als Krise der Reprisentation.
Dieser Zusammenhang gehért nicht der Diplomatie allein und gilt zweifellos fiir unter-
schiedliche Institutionen der Frithen Neuzeit. Gleichzeitig dienen Gesandtenfiguren auf
der Theaterbithne aufgrund des merkurischen Dilemmas der verkdrperten Botschaft als
plausible Trager dieser Unsicherheit.

Auch wenn Rettenpachers Drama deutlich gegenreformatorische Ziige trigt und wie
das Jesuitentheater einem am Schauen orientierten Uberwiltigungsprogramm verpflich-

147 Giovanni Botero, The Reason of State/ The Greatness of Cities, translated by Pamela and Daniel
Phillip Waley and Robert Peterson, New Haven 1956.

148 Vgl. Wolfgang E.]J. Weber, Politica christiana. Der Beitrag Salzburgs zur europiischen politischen
Ideengeschichte der Frithen Neuzeit, in: Gerhard Ammer u.a. (Hrsg.), Héfe und Residenzen
geistlicher Firsten. Strukturen, Regionen und Salzburgs Beispiel in Mittelalter und Neuzeit,
Ostfildern 2010, S. 27-37, hier S. 36.

149 Vgl. Friederike Zaisberger, Der Salzburger Hof in Regensburg, in: Gesellschaft fiir Salzburger
Landeskunde 122 (1982), S. 125240, hier S. 125f.

150 Damit ist auch die bemerkenswerte Sammlung von eigentlich durch den Heiligen Stuhl auf den
Index gesetzten Werken gerade aus dem spathumanistischen Zusammenhang in den Bestinden
der Benediktinerbibliothek zu erkliren.

312



DER DIPLOMAT ALS MARTYRER UND PERSONALES ZENTRUM DES TRAUERSPIELS

tet ist,”" lassen sich doch Unterschiede zum Jesuitentheater des 17. Jahrhunderts hervor-
heben. Wie im Fall der beiden besprochenen Dramen Hallmanns handelt es sich um eine
Schwundstufe von Mirtyrern, die einen fiir das ausgehende Theater und beginnende
Musiktheater um 1700 typischen Charakter hervorbringt, wie er auf den héfischen und
biirgerlichen Opernbiihnen und den Haupt- und Staatsaktionen der Wanderbiithnen auf-
treten wird. Mit Demetrius deutet sich auch ein Bruch an, den mit Daniel Casper von
Lohenstein ein weiterer schlesischer Dramatiker, Jurist und Diplomat vollziechen wird:
die Transformation der dramatischen Mirtyrerfiguration zum Trauerspiel als Drama der
prudentia.

Im 17. Jahrhundert stieg im Rahmen der postwestfilischen Diplomatie und der ver-
dnderten internationalen Politik das Bewusstsein gegeniiber der bei Hallmann und Retten-
pacher dramatisch figurierten Problematik. Wie es das Testament de Charles V' de Lorraine
des kaiserlichen Hofmanns und Diplomaten Theodor Heinrich von Stratmann oder
dhnliche franzdsische und schwedische Bemithungen anzeigen, wurden gegeniiber dem
sinternen< Dilemma der Gesandten zwei Absicherungen der absolutistischen Politik vor-
genommen: einerseits eine Professionalisierung der Gesandten, die nicht nur an Ritter-
akademien, Gymnasien oder Universititen ausgebildet, sondern in eigens eingerichte-
ten chambres diplomatiques an den Héfen auf ihre Missionen vorbereitet und geschult
werden sollten. Andererseits eine konkret vom Bediirfnis der Ambassade her gedachte
Beratung, die durch die chambre diplomatique fiir den Souverin erfolgen konnte — und

die Gesandten vor Ohrenblisern schiitzen sollte.’s*

Dadurch wurden erfolgreiche Prak-
tiken der Diplomatie seit der Renaissance in Europa im Verlauf der zweiten Hilfte des
17. Jahrhunderts institutionalisiert. Als Ideal dieser Professionalisierung erfolgte die Kar-
riere vom historisch-rechtlichen sowie rhetorischen Studium in héfische Amter iiber den
Legationssekretdr schliefflich zum Residenten. Aus der Perspektive des Hofes hielt die
eigene diplomatische Kammer am Hofe ihre Gesandten an, vor, wihrend und nach ihren
Ambassaden immer auch in der heimischen hofischen Offentlichkeit kommunikativ und
aktiv zu sein — damit ist jene Ebene bezeichnet, auf welcher der aufrichtige Diplomaten-
prinz Demetrius versagt. Gerade die Regierungsjahre Kaiser Leopolds I. waren geprigt
vom lange Zeit vergeblichen Versuch, eine im europiischen Vergleich effektive gleicher-
maflen kaiserliche und habsburgische Diplomatie einzusetzen und diese Diplomatie zu-
gleich auch einem iiberschaubaren Rat am Hofe — ohne konkurrierende Beratungs- und
Entscheidungsgremien — gegeniiberzustellen.'s?

151 In der Vorrede (»Amico Lectori«) verweist Rettenpacher auf diese Dimension der Auffithrung:
»[...] plura enim frequenter oculis, quam auribus danda, ne redium aut nauseam fastidiosi
spectatores concipiant.« (Rettenpacher, Dramen, Bd. 1, S.13)

152 Vgl. Kugeler, Ideal Ambassador, S. 171f.

153 Vgl. Miiller, Das kaiserliche Gesandtschaftswesen, S. 18-32.

313



VON DER ZEUGENSCHAFT ZUR VERHANDLUNG

4. Lohensteins prudentistisches Spiel im Kontext der europdischen Diplomatie
oder: Nesselrode in Nimwegen

Mit den Dramen Andreas Gryphius’ und Daniel Caspers von Lohenstein steht die
Gattungsgeschichte des schlesischen Trauerspiels auf zwei Siulen, die zwar unabhin-
gig voneinander den architektonischen Zusammenhang, dem sie angehéren, erkennen
lassen, deren stilistische Differenz jedoch gleichzeitig in der Forschungsliteratur eine
bindre Logik hervorgebracht hat (in der fiir Hallmanns Dramatik kein Zwischenraum
vorgesehen ist). Insbesondere die ohne Verfallserzahlungen der frithen Barockforschung
auskommende gattungsgeschichtliche Differenzierung von Hans-Jiirgen Schings in eine
Dramatik der consolatio und eine Dramatik der prudentia hat diesen Zusammenhang
in der Forschung etabliert: »Klugheit nimmt den Platz der Bestindigkeit ein. Nicht
linger constantia, sondern prudentia bestimmt Inhalte und Ziele, die Appellfunktion
von Lohensteins Tragodien. Im Zeichen der prudentia entfaltet sich eine durch und
durch politische Welt.«'5* Schings folgt dabei einem Modell, das im Fall der durch das
Beispiel an Bestindigkeit trostenden Dramatik Gryphius’ von einer deutlichen Trennung
zwischen Transzendenz und Immanenz im dramatischen Gefiige ausgeht. Demgegeniiber
steht dann die »durch und durch politische Welt« Lohensteins — prudentia lisst sich als
Weltklugheit, also politische Klugheit iibersetzen —, die diese Trennung nicht mehr kennt
und dadurch »den >Ernst« des Andreas Gryphius [unterlduft].«'s

Das Widmungsgedicht an den kurkolnischen Abgesandten und Geheimen Rat Franz
Freiherr von Nesselrode, das Lohenstein der zweiten Fassung der Sophonisbe (1680) vo-
ranstellt, verweist selbst auf den verinderten >Schau=Platz« des Trauerspiels, das diesem
als Opfer dargebracht wird. Der aus einer schlesischen Patrizierfamilie stammende Lo-
henstein bekleidete seit 1670 das Amt des Breslauer Syndikus, seit 1675 jenes des Ober-
syndikus, dessen Aufgabe es war, in steuetlichen, bildungs- und konfessionspolitischen
Fragen mit dem Herzogtum Brieg-Liegnitz-Wohlau, aber vor allen mit dem fiir Schlesien
reichsmittelbaren Wiener Hof Leopolds I. zu verhandeln. Vor diesem Hintergrund ist
auch die Festgabe des Trauerspiels an den in enger Beziechung zum kaiserlichen Hof ste-
henden Diplomaten und Geheimrat zu verstehen, den der gelehrte Dichter-Syndikus
in der Widmung als deutschen Nestor adressiert: »Nimm dieses Trauerspiel zum Opfer
von mir an/ Du ander Cyneas und Nestor unser Zeiten«.’¢ Nesselrode, den Lohenstein
auch als »Meine[n] Genidige[n] Herren« anspricht, war durch die »freye[ | Herrschaft
Drachenberg«7 (heute: Trachenberg/ Zmigréd) auch in die Angelegenheiten der schlesi-
schen Landstinde involviert. Wie ein Rechtsake der Bshmischen Erblande belegt,® war

154 Schings, Constantia und Prudentia, S. 165.

155 Ebd.

156 Daniel Casper von Lohenstein, Sophonisbe (1680), in: ders., Simtliche Werke. Historisch-kritische
Ausgabe, Abt. II, Bd. 3, Teilbd. 1, hrsg. von Lothar Mundt, Berlin/Boston 2013, S. 393.

157 Ebd.

158 Hatzfeld und Gleichen contra Hatzfeldische Gliubiger; Streit um das Erbe Graf Melchiors von
Hatzfeld und Gleichen und die Bedienung von Altschulden durch die Erben, 1670-1685. AT-
OeStA/HHStA RHR, Judicialia Antiqua 45-3.
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Nesselrode um Trachenberg im Streit mit den Erben des kaiserlichen Feldherrn Melchior
von Hatzfeldt, der rund um die Schlacht bei Wittstock in Grimmelshausens Simplicissi-

mus einen kurzen Auftritt hat.” Der fiir seine politische Klugheit allseits gerithmte, mit

160 161

Leibniz korrespondierende™® Graf von Nesselrode zihlte zu Lohensteins Forderern.
Beim Friedensschluss von Nimwegen, dem grof8en auf Miinster und Osnabriick folgen-
den Friedenskongress (1678—79), der den Niederlindischen Krieg auf Kosten des Reichs
beendete, fungierte er als diplomatischer Unterhindler Kurkélns mit dem Kaiser, Frank-
reich und Schweden.

Die Referenzen aus Mythologie und Geschichte — Cyneas und Nestor — stecken den
Rahmen der politisch erfolgreichen Redeform ab. Uber Cyneas, den Botschafter des thes-
salischen Kénigs Pyrrhos und Schiiler des Rhetorikers Demosthenes, sagt der Kénig bei
Plutarch, er »habe mehr Stidte mit Worten gewonnen als Pyrrhos mit Waffen«.1®> Durch
Homers Jlias ist Nestors Wirken als erfahrener alter politicus, kluger orator und Erzahler
vor Troja tberliefert. Zur Schlichtung der Auseinandersetzung zwischen Achilles und
Odysseus tritt Nestor dazwischen: »Und unter denen sprang Nestor, | Der siifSredende,
auf, der hellstimmige Redner der Pylier, | Dem auch von der Zunge siifler Honig flof§
die Stimme.«*®3 Mit Cyneas und Nestor treten also die diplomatischen Zusammenhinge
der Verhandlung und Vermittlung unter besonderer Beriicksichtigung der rhetorischen
Kiinste in den Vordergrund, denen Lohenstein auch Nesselrode zuordnet.

Leitmotivisch zieht sich der Begriff des Spiels durch die Widmung an den Diploma-
ten. Lohenstein leitet das Spiel aus dem Bereich der Natur, Tierwelt und dem mensch-
lichen Leben ab. Dieser Aspekt des homo ludens (Johan Huizinga) reicht vom Spiel der
Kinder zum athletischen Spiel und Theater und dessen grofler Bedeutung in der Antike.
Nicht zuletzt der Empfinger des Widmungsgeschenks »regt mit eigner Hand des Foben

159 Vgl. Hans Jacob Christoffel von Grimmelshausen, Der Abentheurliche Simplicissimus Teutsch,
hrsg. von Dieter Breuer, 5. Aufl., Frankfurt a. M. 2018, S.203f. Gegen Ende des 24. Kapitels des
zweiten Buchs tritt Hatzfeldt gemeinsam mit dem sichsischen Kurfiirsten auf. Nesselrodes Mutter
Lucia war Melchior von Hatzfeldts Schwester.

160 Vgl. Lothar Mundt, Kommentar: Sophonisbe, in: Daniel Casper von Lohenstein, Simtliche Werke.
Historisch-kritische Ausgabe, Abt. II, Bd. 3, Teilbd. 1, hrsg. von Lothar Mundt, Berlin/Boston 2013,
S. 953.

161 Davon zeugt nicht zuletzt Nesselrodes spite >Antwortc auf Lohensteins Widmung; sein lateini-
sches Epigramm erdffnete den Reigen an Trauergedichten auf Lohenstein, die der Ausgabe von
1685 beigegeben wurden: Daniel Casper von Lohenstein, Ibrahim Sultan Schauspiel/ Agrippina
Taurspiel/ Epicharis Traurspiel/ Und andere Poetische Gedichte/ So noch mit Bewilligung des S.
Autoris Nebenst desselben Lebens=Lauff und Epicediis, Breslau 1685 (Kurtz Entworffener Lebens=
Lauff/ Def. sel. Autoris, fol. B3*-B4"). Bereits im Widmungsgedicht stellt Lohenstein Nesselrode
als »hohe[n] Geist« vor, der »selbst hélt von Musen viel | Und regt mit eigner Hand des Fébus
Seiten=Spiel«. (Lohenstein, Sophonisbe, S.393). Auch im Vorwort des Arminius wird Nesselrode
erwihnt: Lohenstein, Arminius, fol. d".

162 Plutarch, Pyrrh, 14,1-3.

163 Homer, Ilias. Neue Ubertragung von Wolfgang Schadewaldt. Mit zwdlf antiken Vasenbildern,
17. Aufl., Frankfurt a. M. 2014, S. 13 (I, 247—249).
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Seiten=Spiel«.'® Dabei erinnert der Zusammenhang von Spiel und politischem Amt' an
Opitz Fundierung des Trauerspiels als kdnigliche Gattung:

Man legt den Spielen Recht und grosse Freyheit bey/

Der Schauplatz prangt von Gold’ und Helffenbein und Seide.
Ja Nero selber spielt und li6t es Edlen frey/

Ein Rathsherr mag sehn zu in eines Biirger Kleide.

Wer bey den Griechen nie in Spielen hat gesigt/

Der hat kein Ehren=Ampt ie zu verwalten kriegt.'®

Vorgefiihrt wird nun nicht mehr die »bewihrte Bestindikeit«, sondern im Zentrum steht
das Spiel der bzw. mit der Klugheit. In diesem Zusammenhang ist auch die Widmung an
Nesselrode zu verstehen. Damit betritt Lohenstein das Feld des europiischen Tacitismus,
das so unterschiedliche Positionen wie jene Niccold Machiavellis und Justus Lipsius’ ver-
eint. Tacitus’ Verstindnis der rémischen Geschichte als politische Empirie der Staatsrison
hat als Motor der Klugheitslehren der Frithen Neuzeit gedient.’?

Bevor es zu dessen Lobrede kommyt, entfaltet der schlesische Trauerspieldichter — aus-
gehend von »MasanifS’ und Sophonisbens Thaten« — allerdings ein Register der entfes-
selten Affekte und Begierden, in dem »Lieb’ und Ehrsucht [...] aufs grimmste spielenc.
Dieses Register steht der Klugheit entgegen und wird zunichst iiber bekannte vanitas-
Bilder dem hofischen Bereich zugeordnet:

Kein Leben aber stellt mehr Spiel und Schauplatz dar/
Als derer/ die den Hof fiirs Element erkohren.
Wer heute mehr als Fiirst/ des Kénigs Schoss=Kind war/
Hat gegen Abende schon Wiird und Gunst verlohren.
Gold/ Purper/ Lorber=Krantz verfillt in Staub und Grauf3/
Man sticht die Augen gar des Keysers Vater aus.

Des Hofes Schau=Geriist’ ist auswerts zwar Rubin/

164 Lohenstein, Sophonisbe, S. 393.

165 Plessner fragt: »Was aber ist der Sinn des Spieles, wenn nicht die Irrealisierung des natiirlichen
Menschen zur Trigerschaft [...] irgendeiner Rolle?« (Helmuth Plessner, Grenzen der Gemein-
schaft. Eine Kritik des sozialen Realismus, mit einem Nachw. von Joachim Fischer, Frank-
furt a. M. 2001, S. 94)

166 Lohenstein, Sophonisbe, S. 398.

167 Zu unterscheiden ist die stilistische und die inhaltlich-politische Tradition des frithneuzeitlichen
Tacitismus; hier ist vor allem letzteres gemeint. Obwohl Machiavelli selbst kaum Tacitus zitierte,
wird die breite Rezeption der Annales und Historiae zum Betitigungsfeld der Theorie der Staats-
rison und des versteckten Machiavellismus. Vgl. allgemein Jiirgen von Stackelberg, Tacitus in der
Romania. Studien zur literarischen Rezeption des Tacitus in Italien und Frankreich, Tiibingen
1960 und Ulrich Muhlack, Der Tacitismus — ein spidthumanistisches Phinomen, in: Notker
Hammerstein/Gerrit Walther (Hrsg.), Spathumanismus. Studien iiber das Ende einer kultur-
historischen Epoche, Géttingen 2000, S.160-178. Fiir den deutschsprachigen Zusammenhang
vgl. Kithlmann, Gelehrtenrepublik, S. 55 ff. und Bernhard Asmuth, Lohenstein und Tacitus. Eine
quellenkritische Interpretation der Nero-Tragodien und des Arminius-Romans, Stuttgart 1971.
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Man spielt wie Diamant/ trigt kostbar Wurm=Gespinste.
Geliistet aber dich den Vorhang weg zu ziehn/
Jst dis Gepringe nichts/ als Schmiincke/ Nebel/ Diinste.
Oft ist ein madicht Leib in Purper eingehiillt/
Und weniger als Nichts/ was Ohr und Augen fiillc.

Doch spielt bey Hofe nicht nur Gliick und Eitelkeit/
Wenn sie wie Bill’ und Wind die albern Menschen handeln.
Die Laster sind verlarvt hier in der Tugend Kleid;
Und Raupen sieht man sich in Seiden=Wiirmer wandeln.
Die Heucheley fl688t Gift fiir Milch und Honig ein/
Verliumdung aber wirfft die Unschuld {ibers Bein.**®

An die Stelle der Opposition von oben und unten, von Transzendenz und Immanenz tritt
jetzt die Opposition von Aufen und Innen. Das betrifft Architektur und Maschinerie der
Verlarvung, oder: »ein madicht Leib in Purper eingehiillt«, die auf einer Ebene operiert
und zu bewerten ist. Im Territorium der Affekte regiert die prudentistische Handlungs-
logik; Affektkontrolle stellt darin die ethisch und politisch gleichermafien sicherste Form
der Fortbewegung dar.'® Dieses Territorium entfaltet Lohenstein nun als Verhandlungs-
raum Nesselrodes in Nimwegen:

Die Mosel und die Maaf3/ der Jster und der Rhein/
Die Waal/ der Friedens=Platz/ wird auch der Nachwelt sagen/
Ein Redner deines Ruhms/ der Klugheit Zeuge seyn;
Was zu gemeiner Ruh du Guttes beygetragen;
Wie klug und tapfer du die Bothschafft fiirgestellt;
Umb Deutschland dich verdient/ und um die halbe Welt.'7°

Es ist der vir bonus dicendi peritus, der uns in Lohensteins Widmungsgedicht entgegen-
tritt und auf seine ethische Grenze verweist. Mithilfe des christlich-prudentistischen
Tacitismus wird gegen den eigenen Stichwortgeber Niccold Machiavelli und dessen in 7/
principe und in den Discorsi entwickelte Trennung von Politik und Moral als Nukleus der
Staatsrison Stellung bezogen:

Zwey Dinge sind in dir/ O Nestor! Wunders werth;
Daf$ Klugheit sich in dir mit Redlichkeit vermihlet/
Daf3 sie sich mit Betrug nie zu verhiilln begehrt;
Dafd Vorsicht ohne Falsch nie ihren Zweck verfehlet.

168 Lohenstein, Sophonisbe, S.399f.

169 Vgl. Reinhart Meyer-Kalkus, Wollust und Grausamkeit. Affektenlehre und Affekedarstellung in
Lohensteins Dramatik am Beispiel von »Agrippina«, Gottingen 1986, S. 38—80, und Oliver Bach,
Kluge Leidenschaft? Daniel Caspers von Lohenstein Cleopatra zu Affektlehre und Staatsrison,
in: Daphnis 44 (2016), S. 572—604.

170 Lohenstein, Sophonisbe, S. 400.
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Da Arglist insgemein itzt Staats=Verstindig heist/
Und schlimm zu spielen sich die gantze Welt befleist.'”!

Lohenstein benennt an dieser Stelle im Einklang mit der antimachiavellistischen Lite-
ratur des 17. Jahrhunderts die Staatsrison als Legitimation und Institutionalisierung des

172 Wie zu sehen war,

sschlimmen Spiels¢, der hemmungslosen simulatio und dissimulatio.
tritt die Personifikation der Staatsrison in Rists Das Friedewiinschende Teutschland als
italienischer Wundarzt auf, »wie ein Quacksalber oder Feldscherer/ zimlich gravitetisch
auf$stafiret«. Die »Heuchelpillen«, die er der Germania verschreibt, werden ihr nicht
guttun und ihre Genesung verzégern.

Die Orientierungslinien fiir das politische Handeln, die er auch dem deutschen Nestor
zuschreibt, fand Lohenstein dagegen bei den spanischen Theoretikern des Tacitismus. Er
setzte sich nicht nur intensiv mit dem spanischen Gelehrten und hochrangigen Diplo-
maten Saavedra Fajardo sowie dessen fiir die politische Theorie Europas in der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts einflussreichen Fiirstenspiegel auseinander, sondern auch mit
den Schriften des Jesuiten Baltasar Gracidn,'”? dessen Staats=kluger Catholischer Ferdinand
(als £/ politico Don Fernando el Catélico, 1640) Lohenstein 1675 aus dem Spanischen iiber-
setzte. In seinem Ordculo manual y arte de prudencia (1647) markiert Gracidn eindriicklich
den Spielraum prudentistischen Handelns:

Nicht fiir einen Mann der Verstellung gehalten werden, obwohl man ohne sie nicht
mehr leben kann. Eher fiir bedacht denn listig. Fiir alle ist die Geradheit im Umgang
angenehm, aber nicht alle halten sich selbst daran. Die Ehrlichkeit soll nicht in das
Extrem der Einfiltigkeit umschlagen, und die Scharfsinnigkeit nicht in Arglist. Man
soll eher als Weiser verehrt denn als Durchdenker gefiirchtet werden. Die Aufrichtigen
werden geliebt; aber getduscht. Die grofSte Verstellung muss sein, zu verdecken, was
fiir Tduschung gehalten wird. Es blithte im goldenen Zeitalter die Geradlinigkeit, in
diesem eisernen die Arglist. Das Anschen eines Mannes, der weif$, was er tun soll, ist
Ehre und begriindet Vertrauen, doch das dessen, der sich verstellt, ist Spitzfindigkeit
und erzeugt Misstrauen.'7+

71 Ebd.

172 Vgl. Adalbert Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz im 17. Jahrhundert. Daniel Casper
von Lohenstein und sein Werk. Eine exemplarische Studie, Tiibingen 1991 (= Studien und Texte
zur Sozialgeschichte der Literatur, 32), S. 123f.

173 Vgl. Karl-Heinz Mulagk, Phinomene des politischen Menschen im 17. Jahrhundert. Propi-
deutische Studien zum Werk Lohensteins unter besonderer Beriicksichtigung Diego Saavedra
Fajardos und Baltasar Gracidns, Berlin 1973 (= Philologische Studien und Quellen, 66) und Knut
Forssmann, Spuren Gracidns im Werk Daniel Caspers von Lohenstein, in: Gerald Gillespie/Ger-
hard Spellerberg (Hrsg.), Studien zum Werk Daniel Caspers von Lohenstein, Amsterdam 1983
(= Daphnis, 12 [1983]), S. 481—505.

174 Baltasar Gracidn, Handorakel und Kunst der Weltklugheit. Aus den in den Werken von Lorengo
Gracidn erdachten Aphorismen gezogen, iibers. und hrsg. von Hans Ulrich Gumbrecht, Ditzin-
gen 2021, S. 122 (Nr. 219). Vgl. auch Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 122f.
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Nicht mehr Fragen der Reprisentation, Transzendenz und der imitatio-Appell der Ewig-
keit (»Was steht euch an?«) wie in Gryphius' Catharina stellen die Wegmarken auf.
Anstelle von Himmel und Hélle, Enthaltsamkeit oder irdischem Verlangen, riicken nun
die weltlichen Handlungsméglichkeiten in den Blick: Gracidn und mit ihm Lohenstein
verfolgen einen politisch klugen Mittelweg zwischen unvorsichtiger Offenherzigkeit —
Rettenpachers Demetrius wire nach Lohenstein in diese Falle der fehlenden dissimulatio
getappt — sowie falscher List und Intrige. Das Widmungsgedicht auf Nesselrode ist nach
dieser Denkfigur modelliert, indem es den Handlungsraum zwischen Klugheit und
Redlichkeit ausmisst.

Damit ist die prudentistische Ausweitung des vir bonus beschrieben,'” wie sie sich
bereits zu Beginn des Jahrhunderts im eingangs besprochenen Epigramm des englischen
Gesandten in Venedig, Sir Henry Wotton, im Unterschied zu den idealen Legaten der
Diplomatietheorie des Spiathumanismus abzeichnet: »Legatus vir bonus peregre missus
ad mentiendum causa reipublice«.7¢ Im homme du monde und honnéte homme der zwei-
ten Hilfte des 17. Jahrhunderts erfolgt diese Ausweitung explizit mit den Mitteln der
Weltklugheit, dhnlich wie Abraham de Wicquefort die praxisorientierte, vom humanisti-
schen Bild des >idealen Ambassadeurs« mitunter abweichende, Funktion des Diplomaten
in seiner beinahe zeitgleich zur zweiten Sophonisbe-Fassung publizierten Abhandlung
tiber den Ambassadeur skizziert. Entscheidend sind die Kategorien der Weltgewandtheit
und prudentistischen Kommunikation, die in der ersten insbesondere an der jiingeren
Geschichte orientierten Abhandlung {iber Diplomaten und ihre staatlichen Funktionen
ebenso auftauchen wie im Trauerspiel, dessen Form nicht mehr wie bei Gryphius dem
spectaculum martyris folgt. Als Differenz zur italienischen (Castiglione) und der spani-
schen (de Vera y Zufiga, Saavedra Fajardo und Gracidn) Kommunikation am Hof, d. h.
auch der diplomatischen, riickt im Fall der franzésischen Diplomatie die diplomatische
Kommunikation und Institutionalisierung in den Blick. Auf deren Hegemonie im diplo-
matischen Diskurs des spiten 17. und frithen 18. Jahrhunderts verweist auch die Tatsache,
dass sich in Nimwegen das Franzésische als Verhandlungssprache durchsetzte.7”

Vor der Folie der Verhandlungen in Nimwegen sei der Blick noch einmal auf Nessel-
rodes diplomatischen Spielraum gelenkt. In den Franzosisch-Niederldndischen Krieg war
der kaiserliche Hof durch den franzésischen Angriff auf die Spanischen Niederlande in-
volviert worden. Die immensen Kosten und militirischen Verluste sowie die Bedrohung
neuer Auseinandersetzungen mit dem Osmanischen Reich sorgten dafiir, dass der Kaiser

175 Franz-Hubert Robling verweist allerdings darauf, dass die »Schulrhetorik [...] schon in der An-
tike [erkannte], daf§ der Redner auch als wirklicher vir bonus sich immer zugleich als tugendhafter
Charakter darstellen muf}, will er Erfolg haben.« Hans-Hubert Robling, vir bonus, in: Gert
Ueding (Hrsg.), Historisches Worterbuch der Rhetorik, Bd. 9, Tiibingen 2009, S. 11341138, hier
S.1135. Der rhetorische Tugendcharakter ist also selbst immer schon auf die Ebene der Darstel-
lung angewiesen. So auch Lohenstein in der Nesselrode-Widmung: »Ja Tugend muf§ oft selbst
nur in der Larve gelten.« (Lohenstein, Sophonisbe, S. 394 [Widmungsgedicht, 22)].

176 Zit. nach Jusserand, The School for Ambassadors, S. 439.

177 Auch die Selbstverstindlichkeit, mit der der niederlindische Diplomat Wicquefort seine Ab-
handlung in franzésischer Sprache schreibt, verweist auf diesen Zusammenhang. Vgl. Keens-
Soper, Calliéres, S. 490ff.
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auf einen raschen Friedenschluss mit weitreichenden Zugestindnissen an die franzésische
Verhandlungsseite dringte. Auch wenn der Verhandlungsfortschritt in Nimwegen durch
spanisch-franzésische Prizedenzstreitigkeiten behindert wurde, konnten die Separatfrie-
densvertrige zwischen Kaiser und Reich sowie zwischen Frankreich und Schweden am
5. Februar 1679 im Rathaus vom Nimwegen unterzeichnet werden.'”® Nesselrode war mit
dem Wiener Hof vertraut; so vertrat er Kurfiirst Maximilian Heinrich als Abgesandter in
Wien und verhandelte schliefSlich als Teil der kaiserlichen Delegation in Karlowitz (von
Oktober 1698 bis Januar 1699) mit dem Osmanischen Reich, was ihm gegen Lebensende
auch den Rang eines kaiserlichen Kimmerers einbrachte.””® In Nimwegen reprisentierte
Nesselrode jedoch nicht den Kaiser, sondern Kurkéln. Als Gesandte des Kaisers traten in
Nimwegen Theodor Heinrich von Stratmann und der Fiirstbischof von Gurk Johann von
Goéss auf.

Mit der kurkslnischen Vertretung in Nimwegen ist der Abschluss eines spektakuliren
Kapitels der europiischen Diplomatie nach 1648 aufgerufen. Ebenso wie der Franzosisch-
Niederlindische Krieg dem anhaltenden bellizistischen Charakter des europiischen
17. Jahrhunderts entspricht, das — wie bereits der Nordische Krieg davor gezeigt hatte —
nach 1648 keineswegs befriedet war, folgt der Friedenskongress in Nimwegen von 1676
bis 1679 dem dafiir etablierten diplomatischen Modell des Friedenskongresses nach dem

80 Und ebenso wie die fran-

Muster der Verhandlungen von Miinster und Osnabriick.
zosische Expansionspolitik Ludwigs XIV. mit dem Niederlidndischen Krieg einen ersten
Hohepunkt erreichte, kann die Zeit des Niederlindischen Krieges bis zu den Friedensver-
handlungen als Fortfiihrung jener diplomatischen Kommunikation gesehen werden, die
die franzosische Auflenpolitik mit den Reichsstinden seit dem Westfilischen Friedens-
kongress unterhielt. Allerdings war der Kongress in Nimwegen nicht der erste multilate-
rale Versuch, um den Niederlindischen Krieg zu beenden.

Nach anfinglich militirischen Erfolgen der franzésischen Truppen und der Besetzung
einiger Provinzen gelang es den Niederlindern schlieffllich unter der Fithrung des in den
Kriegswirren zur Macht gekommenen Generalstatthalters Wilhelm von Oranien, den
Vormarsch der Franzosen und ihrer englischen und reichsstindischen Verbiindeten im
Laufe des Jahres 1673 aufzuhalten. Bereits 1673, noch vor dem Kriegseintritt Leopolds,
kam es in Kéln zu Friedensverhandlungen zwischen den Niederlanden und Frankreich
unter mediativer Hinzuziehung Schwedens sowie jener Reichsstinde, die wie die Kur-

178 Unterzeichnet wurde der Vertrag von Franz Ulrich von Kinsky, Theodor Heinrich von Stratmann
und Johann von Goéss, der bereits unter Ferdinand I11. Reichshofrat war und mit besonderen di-
plomatischen Missionen betraut wurde. Eine deutsche Kopie des Vertrages findet sich in Kiyserl.
und Frantzésischer Friedensschluf§ [...], 0. O. 1679.

179 Vgl. Arnold Robens, Der Ritterbiirtiges Landstindische Adel des Groffherzogthums Niederrhein
dargestellt in Wappen und Abstammungen, Aachen 1818, S. 103 f.

180 Wie weit die Vorbildwirkung des Westfilischen Kongresses geht, ist den Instruktionen fiir die kai-
serlichen Gesandten in Nimwegen zu entnehmen. Vgl. Leopold Auer, Instruktionen und Propositi-
onen der kaiserlichen Gesandten bei den Nijmegener Friedensverhandlungen, in: Irene Dingel u.a.
(Hrsg.), Theatrum Belli — Theatrum Pacis. Konflikte und Konfliktregelungen im frithneuzeitlichen
Europa. Festschrift fiir Heinz Duchhardt zu seinem 75. Geburtstag, Géttingen 2018 (= Veréffent-
lichungen des Instituts fiir Europiische Geschichte Mainz, Beheift 124), S. 149162, hier S. 156.
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181 Uberschattet wurden

pfalz oder Kurkéln von franzésischen Garnisonen besetzt waren.
diese Ereignisse von einer Entfithrung, die diplomatische und vélkerrechtliche Wellen in
der europiischen Offentlichkeit schlagen sollte: Auf Veranlassung von Leopold und des-
sen Beratern wurde die Kutsche des kurkélnischen Abgesandten Wilhelm Egon von Fiirs-
tenberg, d.h. Nesselrodes Vorginger, am 14. Februar 1674 iiberfallen und der Diplomat
nach einem Schusswechsel mit einigen Todesopfern und Verletzten aus Kéln entfithrt
(Abb. 27). Erst im Zuge der Verhandlungen in Nimwegen, wo die Freilassung des kurkél-
nischen Abgesandten zur Friedensbedingung der Delegation des Sonnenkonigs gehérte,
konnte die Fiirstenberg-Causa beendet werden. Fiirstenberg galt als treuer Gefolgsmann
des franzésischen Kénigs im Reich; der Kaiser warf ihm reichsschidigendes Verhalten
durch das Schmieden einer antikaiserlichen Allianz vor.$>

Unmittelbar nach der Entfithrung erreichten den kaiserlichen Hof nicht nur Pro-
testnoten aus Frankreich, sondern auch der im Krieg neutralen Schweden und mit den
Niederlanden sogar der gegnerischen Kriegspartei Frankreichs. Fiir den schwedischen
Konig Karl XI. intervenierte der Rechtsgelehrte Samuel von Pufendorf, der seit 1668
eine Professur an der neubegriindeten Universitit Lund bekleidete, wo er auch seine
grofe volkerrechtliche Studie De Jure Naturae et Gentium Libri Octo (1672) verfasste.'s3
Pufendorf, dessen Vélkerrechtslehre Polemiken gegen die Reichsverfassung enthilt, ver-
wies auf den volkerrechtlichen Bruch, einen Gesandten, noch dazu auf neutralem Boden
einer Friedensverhandlung, zu entfithren. Der kaiserliche Hof — mafigeblich am Plan
zur Entfithrung Fiirstenbergs war Franz von Lisola beteiligt — entgegnete, dass es sich
bei Fiirstenberg um keinen legalen Gesandten handle, da er keine diplomatischen Ak-
kreditierungsdokumente bei sich getragen habe, was von den franzésischen Gesandten
in Kéln vehement bestritten wurde. Wie Christoph Kampmann gezeigt hat, diente die
Entfihrung trotz des Vélkerrechtsbruchs einem Kalkiil, das sich letzelich innerhalb des
Reiches bewihren sollte.®®* Zwar blieb Kurkdln weiterhin unter franzosischem Einfluss,
allerdings waren die Versuche des franzésischen Konigs, via Fiirstenberg eine Allianz in-
nerhalb der Reichsfiirsten auszubauen, nach der Entfithrung gescheitert. Wie Abraham
de Wicquefort in seinen Memoires touchant les Ambassadeurs et les Ministres publics (1676),
jener in der niederlindischen Haft verfassten Vorstudie, ausfiihrt, galt die Empérung
Ludwig XIV. auch als Vorwand fiir die Fortsetzung des Krieges in der Zeit nach der
Entfihrung. Und wenn er in der Causa schliellich nachlief}, dann nur auf die Fiirsprache
Groflbritanniens, nachdem der Kaiser zugesagt hatte, dass er die Verhandlungen nicht
tiber der Frage Fiirstenberg abbrechen werde.'

181 Vgl. Klaus-Peter Decker, Frankreich und die Reichsstinde 1672-1675. Die Ansitze zur Bildung
einer »Dritten Partei« in den Anfangsjahren des Hollindischen Krieges, Bonn 1981, S. 199—270.

182 Ebd.

183 Vgl. Detlef Déring, Samuel von Pufendorf, in: James Hardin (Hrsg.), German Baroque Writers,
16611730, Detroit u.a. 1996, S. 328-337, hier S. 332.

184 Christoph Kampmann, Vélkerrechtsbruch als politische Strategie? Ein bekannter Fall und ein unbe-
kannter Plan der Diplomatenentfithrung unter Kaiser Leopold I, in: Guido Braun/Arno Strohmeyer
(Hrsg.): Frieden und Friedenssicherung in der Frithen Neuzeit, Miinster 2013, S. 323-348.

185 Vgl. Abraham de Wicquefort, Memoires touchant les Ambassadeurs et les Ministres publics, 3.
Aufl, 0.0. 1676, S. 15f.
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Abb. 27: Gefangennahme und Entfithrung des Prinzen Wilhelm von Fiirstenberg (1674)

Wenn nun Lohenstein den Abgesandten von Nimwegen zum deutschen Nestor ernennt
und sich an anderer Stelle der Hinweis findet, Nesselrode habe »durch seine grofie
Staatsklugheit und mannigfaltige Gelahrtheit viel Ruhm erworben«,®¢ ist damit zunichst
das schwierige Terrain bei den frithen Verhandlungen in Nimwegen und die prekire kur-
kélnische Position post-Fiirstenberg gemeint. Wie der Hauptrezess zwischen Stratmann
und Nesselrode zeigt, musste Nesselrode in den Verhandlungen mit den kaiserlichen
Gesandten nicht nur die Offensivallianz des Kurfiirsten Maximilian Heinrich mit Frank-
reich, die Fiirstenberg gekniipft hatte, vom Tisch bringen, sondern auch die Besetzung
der Residenzstadt Bonn beenden. Der Abzug aus Bonn wurde mit 5 ooo Soldaten ermog-
licht, die der Kaiser von Kurkéln zugesprochen bekam, sowie der vertraglichen Verpflich-
tung, weder Wilhelm von Fiirstenberg, nach dessen Restituierung, noch dessen Bruder in
Dienste zu nehmen.®” Noch einmal lohnt es also, die Friedensallegorie der Fliisse in den
Blick zu nehmen, mit der Lohenstein Nesselrode in seiner Vorrede ein Denkmal setzt.
Die fiinf genannten Fliisse — »Die Mosel und die Maaf}/ der Jster und der Rhein/ | Die
Waal« — verbinden dabei auf der Karte die kriegerische Konflikt- sowie die verhandelte

186 Johann Diederich von Steinen, Westphilische Geschichte, Bd. 2, Lemgo 1755, S. 1041.

187 Vgl. Codex Germaniz Diplomaticus Worinnen Viele vortreffliche, und zum Theil noch nieh-
mahls zum Vorschein gekommene, auch zur Illustration der Teutschen Reichs=Historie und Juris
Publici, hochstnéthige Documenta enthalten sind [...], hrsg. von Johann Christian Liinig, Sp.

751=752.
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Friedenssituation. Lohenstein konnte mit Nesselrode nicht nur seinem frithen Férderer
huldigen; vielmehr diente ihm die Vorrede auch, um seine Dramatik im Rahmen der
Reichspolitik und der europiischen Kongressdiplomatie zu positionieren — und dabei,
wenn auch verdeckt, den groflen diplomatischen Skandal der 1670er Jahre zu alludieren.

5. Dramatisierte Geschichte und diplomatische Praxis nach dem spectaculum
martyris: Cleopatra (Lohenstein und Callieres)

Der in der Forschung postulierte Wandel von der constantia zur prudentia wirft die Frage
auf, auf welche Weise sich das prudentistische Modell und die damit einhergehende
»Politisierung« der sozialen Praxis zur diplomatischen Dramatik des Graciin-Ubersetzers
und Breslauer Stadtsyndikus Lohenstein verhalten. Noch einmal sei allerdings an den rus-
sischen Gesandten aus Gryphius Catharina erinnert, der nach dem Martyrium der geor-
gischen Kénigin zu verhandeln beginnt. Er tut dies, den abgetrennten Kopf der Kénigin
unter einem Tuch verbergend, auf nachgerade politische Weise. Wihrend die Drehung
ins Prudentistische bei Gryphius die Mehrdeutigkeit der Diplomatenfigur — als Zeuge des
Blutzeugnisses wie als weltlicher Unterhindler im Hinterzimmer — hervorstreicht, wird
diese Bewegung und das damit einhergehende Prinzip der dissimulatio in den Trauerspie-
len Daniel Caspers von Lohenstein zum Regelfall. So deutet die Verhandlungsszene des
russischen Gesandten ausgehend vom kéniglichen Mirtyrerdrama voraus auf Lohensteins
Theater, dem im Gegensatz zu Gryphius’ Dramen vor allem eine Instanz fehlt: »die Figur
des Mirtyrers mit ihren provozierenden Zumutungen«.!®® Selbst dort, wo bei Lohenstein
im Namen der constantia gestorben wird, fehlt diesen Figuren wie im Fall der Epicharis
oder Ambre™ die »unzweideutige exemplarische Dominanz«,¥° sinnbildlich im emble-
matischen Doppeltitel. Auch der Funktion von Exempel und imizatio war es geschuldet,
dass Gryphius fiir Catharina von Georgien und Carolus Stuardus aktuelle Stoffe der politi-
schen Geschichte fiir seine Stiicke dramatisierte.

Dagegen greift Lohenstein historisch weiter zuriick als Gryphius, wie die drei geogra-
fisch-historischen Themenkreise seiner Trauerspiele (mit Ausnahme des Ibrahim Sultan)
von Agrippina tiber Cleopatra bis Sophonisbe vor Augen fithren. Aber gerade das Feld
der rémischen, tiirkischen und afrikanischen Geschichte, in dem sich Lohenstein wie
kaum ein anderer deutscher Dichter der Frithen Neuzeit zu Hause fiihlt, dient ihm dazu,
»das Allmachtsphantasma des christlichen 17. Jahrhunderts auszubuchstabieren«.™ Die
dramatisch figurierten Affekte und Perversionen der entfernten Vergangenheit brin-
gen also etwas am politischen Status der Gegenwart zur Kenntnis, das sonst verborgen
bliebe. Gleichzeitig bedarf es deshalb eines »Dolmetschers«, wie Lohenstein in der Cleo-

188  Schings, Consolatio und Prudentia, S. 166.
189 Vgl. Szarota, Mirtyrerdrama, S. 306-340.
190 Schings, Consolatio und Prudentia, S. 166.
191 Koschorke u.a., Der fiktive Staat, S. 160.
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patra ausfithre,®* der den eigenen historisch-dramatischen Text im Anmerkungsapparat
interpretiert. Die Ambivalenz des historischen Stoffes entsteht insbesondere durch die
»Wechsel-Reden«,”? in denen die historische Erzihlung ihren argumentativen Wert erhilt
und daraus wiederum rhetorisches Potenzial in der dramatischen Bauform generiert.”4

Das mediologische Archiv dieser Geschichtsdramatik internationaler Konflikte hilt
neben der Diplomatie insbesondere die merkurische Vermittlung bzw. »Interpretations
zwischen textueller Gegenwart und antiker Vergangenheit bereit. Die Diplomatietheorie
der Frithen Neuzeit verweist fiir die Bildung der Diplomaten neben Jurisprudenz und
Rhetorik auf die Bedeutung einer genauen Geschichtskenntnis. An prominenter Stelle
geschieht dies etwa in der Vorrede der deutschen Ubersetzung von Wicqueforts Manual.
Dort heifSt es zur schwierigen Ausbildung der »Staats=Minister« und Ambassadeure:

Wann die andern Wissenschafften ein Spiel unserer Jugend seynd/ so erfordert die Be-
greiffung der Staats=Wissenschafften die gantze Lebens=Zeit eines Menschen. Sothaner
Staats=Baumeister Werckstatt ist die Welt; ihr Handwerck=Zeug ist vieler Jahre Witz/
mit Scharffsinnigkeit und Simulation vermenget; ihr Mafistab und Winckeleisen
seynd die nach dem Maf§ und der Richtschnur alter und neuer Geschichte/ kliiglich
eingerichtete Maximen; die Auffithr= und Richtung def§ Baues ist die Festsetz= und
Zerriittung der Kénigreiche/ Firstenthimer und Provintzien."s

Gemif8 Wicqueforts zumindest als urspriinglicher Anspruch formulierter cartesianischer
Methode™® erweist sich die politische Deutung der Geschichte als Mafistab des staatsklu-
gen und simulierenden Handelns in der Welt. Wicquefort legte dieses Verstindnis der
Geschichte auch seiner Geschichte der Niederlande vom Westfilischen Frieden bis zum
Frieden von Nimwegen zugrunde.”” In den einschligigen Abhandlungen Abraham de
Wicqueforts und Francois de Calliéres’, eines der bedeutendsten Diplomaten Ludwigs
XIV., findet sich das Verhiltnis von prudentia und Geschichte als Wissenschaft der

192 Vgl. Daniel Casper von Lohenstein, Cleopatra — Erstfassung (1661), in: ders., Simtliche Werke.
Historisch-kritische Ausgabe, Abt. 11, Bd. 1, Teilbd. 1, hrsg. von Lothar Mundyt, Berlin/Boston 2008,
S.141-389, hier S. 330 (»Anmerckungen zu der ersten Abhandlunge).

193 Ebd. Vgl. dazu Niefanger, Geschichtsdramen, S. 198f., der ausgehend von Lohensteins Vorrede die
darin skizzierte Bezichung der Anmerkungen zum Haupttext in Anlehnung an Stephen Green-
blatt als »negotiations« bezeichnet, die Beziehungen, die der Text zu anderen historiografischen
Texten unterhilt, fasst er mit Greenblatts »Zirkulation sozialer Energie«. Vgl. auch Greenblatt,
Verhandlungen mit Shakespeare, S. 7ff.

194 Vgl. Niefanger, Geschichtsdramen, S. 199.

195 Wicquefort, Staats-Bothschaffter, fol. I".

196 Ebd., S.3: »Mir ist zwar gar wol wissend/ dafl alle dasjenige/ was etwan dif3fals zu Papier mochte
gebracht werden/ keineswegs vor eine solche Wissenschafft/ welche mit Mathematischen De-
monstrationibus versehen/ und auff welche man als auff unfehlbare Reguln werde fussen diirffen/
gehalten werden kénne: gleichwohl aber so stehe ich in denen Gedancken/ es werden auf§ diesem
meinem Vortrag dennoch gewisse Grund=Sitze und Maximen/ worinnen etwas/ so einer untriig-
lichen Moralitit und sittenmissiger Richtschnur dhnlich seyn mochte/ gezogen werden kénnen.«
Vgl. zur wissenschaftlichen Methode auch Keens-Soper, Calliéres, S. 494.

197 Siehe Abraham de Wicquefort, Histoire des Provinces-Unies, des Pais-Bas — depuis le parfait
ctablissement de cet etat, par la paix de Munster, La Haye 1719.

324



DRAMATISIERTE GESCHICHTE UND DIPLOMATISCHE PRAXIS

politischen Praxis. Nach Callieres setzt sich prudentia aus drei »fonctions principales«
zusammen: »de connoitre, de prévoir et d’agir avec déxterité.<® Wissen, Voraussicht
und geschicktes Handeln proben im Spiegelkabinett der Geschichte fiir die Praxis der
Gegenwart.

Vor dieser Folie lisst sich Lohensteins Geschichtsdramatik noch einmal praxeologisch
fassen: Geschichte riickt darin selbst einerseits als zu Deutendes und Dolmetschendes
in den Vordergrund,”® andererseits erscheint Geschichte — mit Blick auf Wicquefort
und Lohensteins Vorrede aus der Clegparra — als Bithne, auf der (Ver-)Handlungsmog-
lichkeiten der Gegenwart herausgestellt werden. Diese Erkenntnis erscheint nur auf den
ersten Blick banal; vielmehr verweist der Einsatz der mitunter monstrosen Geschichte
auf eine zentrale Praxis der politischen Theorie der Frithen Neuzeit etwa in Pufendorfs

spiten historiografischen Schriften,*°

auf deren spielerisch-performative und bildende
Komponente noch der spite Goethe replizieren wird. In einer Rezension iiber Friedrich
von Raumers Geschichte der Hobenstaufen (1823) platziert der Weimarer Geheimrat einen

Merksatz fiir angehende Diplomaten:

Hictte ich jungen Minnern zu raten, die sich hoherer Staatskunst und also dem diplo-
matischen Fache widmen, so wiirde ich ihnen es als Handbuch anrithmen, um sich
daraus zu vergegenwirtigen, wie man unzihlige Fakta sammelt und zuletzt sich selbst
eine Uberzeugung bildet. Diese Uberzeugung kann freilich nicht historisch werden,

denn man wird ihr irgendeinmal kritisch widersprechen; wie sie aber praktisch wird,

so zeigt sich aus einem gliicklichen Erfolg, daf§ man recht gedacht hat.>*

Fir Lohensteins Dramen hat Albrecht Schéne von einer »Emblematisierung der Ge-
schichte« gesprochen.>®> Gerade im Fall Lohensteins ist im Blick zu behalten, welche
Geschichte gemeint ist; die Widmung in der Sophonisbe lisst dariiber keinen Zweifel
offen: »Kein Leben aber stellt mehr Spiel und Schauplatz dar/ | Als derer/ die den Hof
fiirs Element erkohren.«*®3 Die Welt auflerhalb der Hofe steht, darauf verweisen bereits
Alewyn und Spellerberg,*** auch auflerhalb der Geschichte, wihrend »der Fiirst zum
Reprisentanten der Geschichte«*® schlechthin avanciert.

198 Francois de Callieres, De la Science du Monde, et des Connoissances utiles a la Conduite de la
vie, Briissel 1719, S. 204. Vgl. auch Keens-Soper, Calli¢res, S. 499f.

199 Vgl. Niefanger, Geschichtsdramen, S.198f.

200 Vgl. Déring, Samuel von Pufendorf, S. 333: »These books — especially >Einleitung der vornehms-
ten Reiche und Staaten« — are not just scholarly treatments but are also designed to teach future
politicians how to act.«

201 Johann Wolfgang Goethe, Friedrich von Raumer. Geschichte der Hohenstaufen, in: ders.,
Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespriche. Schriften zur Literatur, hrsg. von Fritz Strich,
Ziirich 1950, S. 344.

202 Schoéne, Emblematik und Drama, S. 224.

203 Lohenstein, Sophonisbe, S. 399 (Widmungsgedicht, 169f.).

204 Vgl. Alewyn, Das grofle Welttheater, S. 23 und Gerhard Spellerberg, Verhingnis und Geschichte.
Untersuchungen zu den Trauerspielen und dem »Arminius«-Roman Daniel Caspers von Lohen-
stein, Bad Homburg 1970, S. 36f.

205 Spellerberg, Verhingnis und Geschichte, S. 37. Dazu bereits Benjamin, Trauerspiel, S. 73.
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An diesem Reprisentanten der Geschichte zeigen sich auch die Grenzen der pruden-
tia gegeniiber dem »Verhingniis«, d.h. jener »Satzung« der Welt, die ihren historischen
Wirrungen vorausgeht — also auch der Klugheit, wie der Reyen der zweiten Abhandlung
in Lohensteins Epicharis vor Augen fiihre.2°¢ Die von Schings postulierte Dichotomie
von constantia und prudentia findet sich im Bezug auf die Geschichtsdimension wieder
in jener zwischen providentia und Verhingnis.>*” Dadurch entfaltet sich ein verindertes
dramatisches Territorium, dessen historische Bahn nicht mehr auf der Bithne der vanitas
verfolgt wird, sondern im Rahmen des lange vor dem prudentistischen Einsatz festste-
henden Verhingnisses, der »Festsetz= und Zerriittung der Kénigreiche/ Fiirstenthiimer
und Provintzienc.

Wahrend der Sophonisbe der Lobpreis des kaiserlichen Gesandten vorangestellt ist, of-
fenbart der Stoff der Cleopatra Lohensteins zweites afrikanisches Trauerspiel als explizites
Gesandtendrama. Wichert bemerkt zum dem Breslauer Rat gewidmeten Trauerspiel, dass
»ein GrofSteil der Handlung [...] von nicht weniger als fiinf Gesandten (Antyllus, Procu-

298 wird. Der spanische Gesandte Sertorius

lejus, Sertorius, Thyrsus, Archibius) getragenc
erdffnet den Reigen dieser Figuren in der ersten Abhandlung. Nach Antonius’ verzwei-
felter Riickkehr aus der verlorenen Schlacht gegen die iibermichtige romische Armee,
Cleopatras Schreckensvision der Zukunft und den Erwigungen im Kreise der héfischen
Berater erscheint er als aufgehender »Stern [...] uns zu retten«, wenngleich Cleopatra an
ihrer Vision festhilt: »Das Ungliick fesselt uns ja rings iimbher mit Ketten/ | Und das
Verhingniis lescht so gar der Hofnung Licht | Mit schwartzen Fingern aus.«** Thr Sohn
Antyllus kontert dem Untergangsszenario der Konigin, in dem er das Licht der Hoffnung
zum Botschafter Gottes umdeutet: »Wenn Rath und Macht gebricht/ | So nihert uns sich
GOttt mit seiner fernen Hiilffe«.*” Der spanische Gesandte bietet Antonius im Namen
von »Hesperien, ihn als »Kriegs=Haupt [...] zu ehrn/ und bey erlangter Ruh | Fiir seinen
Vater ihn und Kénig anzunehmenc.

Lohenstein hat diese Szene gegeniiber der ersten Fassung der Cleopatra von 1661 hin-
zugefiigt, um einerseits die von Antonius und anderen aus dem igyptischen Lager vor-

211

getragenen Klagen »gegen den politischen Stil Roms« zu objektivieren,?™ andererseits die

Bedringnis der politischen und ehelichen Verbindung Cleopatras und Antonius’, und den
daraus resultierenden Widerstand, zu steigern.”* Denn unmittelbar auf den Hoffnungs-
schimmer des spanischen Gesandten meldet Cleopatras Geheimrat Archibius bereits die

206 Vgl. Daniel Casper von Lohenstein, Epicharis, in: ders., Simtliche Werke, Abt. II, Bd. 2, Teilbd.
1, hrsg. von Lothar Mundt, Berlin/New York 2005, S. 345 ff. und dazu auch Spellerberg, Verhing-
nis und Geschichte, S. 41f.

207 Vgl. Schings und zum Beispiel der »Sophonisbe« Spellerberg, Verhingnis und Geschichte, S. 23—s1.

208 Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 128.

209 Daniel Casper von Lohenstein, Cleopatra (1680), in: ders., Simtliche Werke. Historisch-kritische
Ausgabe, Abt. I1, Bd. 1, Teilbd. 1, hrsg. von Lothar Mundt, Berlin/Boston 2008, S. 444f. (I/571—
574)-

210 Ebd,, S. 445 (I, 572—575).

211 Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 127.

212 Vgl. Benjamin Davis, Female Masculinity and Strategies of Resistance in Daniel Caspar von
Lohenstein’s Epicharis and Cleopatra, in: Neophilologus 100 (2016), Nr. 2, S. 257-274.
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nichste Botschaft. Die Antilabe bekriftigt die dadurch erzeugte Spannung und die Be-
dringnis, in der alles von auffen Kommende, von auflethalb des Hofes Geschickte als
Zeichen des Verhingnisses und Bestitigung von Cleopatras Vision gedeutet werden muss:

Archibius.
Mein Fiirst!

Cleopatra.

Ach Gott!

Antonius.

Was ist’s?

Archibius.

August sucht fiir Gesandten

Geleits=Brief’ und Verhér.

Antonius.

Mein Hauptmann der Trabanten

Empfange die er schickt. Gib du/ was er begehrt.
Die Botschafft werd” aufs Schlof§ mit héchster Pracht gewehret.

Rufft den geheimen Rath in innern Saal zusammen.*

Die Botschaft des romischen Kaisers wird mit »h6chster Pracht gewehrt«, wihrend die
Gesandtschaft seines Sohnes bei Augustus nicht gebiithrend empfangen wurde. Antonius
fithre das gleich zu Beginn der Audienz des rémischen Legaten Proculejus aus:

Mein Sohn Antyllus zoch mit grossen Kostbarkeiten/

Nach dem zum zweytenmal ihn meine Bottschaft nicht

Zu miltern michtig war/ zum Keyser/ ihm ein Licht

Von meiner Redligkeit und Freundschafft anzuziinden;

Der zwar sein Gold/ nicht ihn Verhér und Gunst lief§ finden.>'4

Durch Proculejus trigt »August Vertrag und Frieden an. | Weil er dif§ blutt’ge Spiel nicht
ferner schauen kan.« Allerdings ist dieses Angebot an das Eingestindnis des Antonius
gekniipft, alleinige Schuld am Krieg zu tragen. Antonius geht zwar auf das Angebot ein —
»Man nimmt mit beider Hand | Den Friedens Vorschlag an« —, allerdings nicht, ohne in
die Friedensrhetorik eine Auflistung der volkerrechtlichen Vergehen Roms einzubetten;
von der verweigerten Gesandtschaft bis zur Nichtankiindigung des Krieges: »Man hat das
Volcker=Recht vergissen gegen mich/ | Den Krieg nicht angesagt/ bis daf8 ich Schwehrd
und Strich | Auf meiner Haut empfand.« Wie polemisch Antonius der iiberheblichen
rémischen Gesandtschaft gegeniibertritt, zeigt seine Gegeniiberstellung des vergessenen
Vélkerrechts mit seiner Verpflichtung zu vergessen fiir den Friedensvertrag: »Allein ich
will’s verdeu’n/ und mehrers noch verschweigen/ | Ja mich vergefilicher/ als eine Heydechs

213 Lohenstein, Cleopatra, S. 447f. (I, 635-639).
214 Ebd., S. 450 (I, 684—688).
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zeigen | Umb nicht die Ruh zu stérn.«®” Das iiber vierhundert Verse lange Zwiegesprich
der Audienz dreht sich denn auch grofitenteils um die Zuweisung der Kriegsschuld, die
schliefSlich auch das romische Friedensangebot zunichtemacht.

Die Stichomythie der Wechselreden bricht erst ab, als der Gesandte an seine rhetori-
schen Grenzen gelangt und die politische und rechtliche Voraussetzung der Audienz in
Erinnerung ruft:

Proculejus. Genung! Augustus nimmt hier keinen Richter an.
Antonius. Wie/ dafy man dis/ was recht/ so sparsam héren kan?
Proculejus. Man hér't Besigte nicht/ den Sieger muf§ man héren.>¢

Von nun an kippt die Gleichrangigkeit des Gesprichs, Antonius werden Friedensbedin-
gungen dikdiert, d.h. Cleopatra zu vetlassen, die er ablehnt: »Daf8 ich Cleopatren sol
treulofs lassen stehn/ | Schein’t ein unméglich Werck und schimpflich einzugehn.«*7

Bereits die erste Abhandlung der Cleopatra macht den Unterschied zur Gesandtenfigu-
ration bei Gryphius deutlich: Wihrend die Gesandtenauftritte in der Gryphschen Dra-
matik, insbesondere in der Catharina, ein vélkerrechtliches Problem sichtbar machen und
einen konkreten postwestfilischen Ort in der Mirtyrerdramatik einnehmen, verbreitert
sich das juristisch-diplomatische Feld in Lohensteins Trauerspiel. Die Dramenhandlung
folgt dabei einem enzyklopddischen Gestus, in dem sie vor der historischen Folie syste-
matisch Positionen des Vélkerrechts aufruft. Die historische Handlungsebene der drama-
tischen Konfigurationen bildet demgemif3, durch den Auftritt des spanischen Gesandten
in der zweiten Fassung noch gesteigert, exemplarisch Themenfelder des Kriegs-, Biindnis-
und Gesandtenrechts ab.?® Dabei greift Lohenstein nicht nur, aber wesentlich auf Hugo
Grotius De jure belli ac pacis zuriick.

Einer solchen funktionalen Zuweisung innerhalb eines historisch-rechtlichen Systems
entspricht etwa die Gesandtschaft des Antyllus: Ebenso wie die frithneuzeitlichen Schrif-
ten zum Gesandtschaftsrecht einhellig auf die Koppelung von Souverinitit und dem
Recht, Botschafter zu verschicken, hinweisen, tun sie das im Fall der Pflicht, Gesandte
von Souverinen nicht grundlos abzuweisen. Der rémische Kaiser Augustus empfingt
Antyllus trotz Geschenken und offizieller Delegation nicht.* Dieser Zusammenhang
erklire sich schliefSlich auch daraus, dass nach Auslegung des rémischen zus gentium, wie
es fiir Grotius bedeutend ist, Antonius noch immer als rémischer Biirger, also Privatper-
son, betrachtet wird. Seine Gesandtschaften sind nicht zu empfangen, entsprechen keiner
offiziellen romischen Legation. Grotius verweist auf Livius und eine Stelle bei Cicero:

215 Ebd., S. 449f. (I, 661-693).

216 Ebd., S. 460 (I, 801-804).

217 Ebd., S. 465 (I, 8771.).

218 Ahnlich argumentiert Wichert; Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 129.

219 Bei Grotius findet sich gemif8 rémischem ius gentium dabei die grofite Lizenz: »[D]as Vélker-
recht verlangt nicht, daf§ alle angenommen werden sollen; es verbietet nur, sie ohne Grund
abzuweisen. Der Grund dazu kann in dem Absender oder in dem Gesandten oder in seinem
Auftrage liegen.« (Grotius, De jure belli ac pacis, S. 310 [Buch IT/Kapitel XVIII, § IIT]).
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Der Gesandte nennt sich bei Livius einen 6ffentlichen Boten des romischen Volkes.
Bei Livius spricht an einer anderen Stelle der romische Senat, daf§ das Vorrecht der Ge-
sandten dem Fremden und nicht dem eigenen Biirger gewihret sei. Cicero will zeigen,
dafd man zu Antonius keinen Gesandten schicken solle, und bemerkt: >denn wir haben

es nicht mit Hannibal, einem Feinde, sondern mit einem Biirger zu tun.?2°

Vor dieser Folie lisst sich die in der Forschung fiir Lohensteins Trauerspiele aufgezeigte
Opposition zwischen Leidenschaft und Affekt auf der einen, zwischen Staatsrdson und

staatsklugem Handeln auf der anderen Seite**

im Zusammenhang der diplomatischen
Kommunikationsformen differenzieren. Zwar gibt Antonius »Kronen fiir ein Weib/ ver-
tauschet Gold fiir Stahl«,**> aber ebenso wenig wie Cleopatra kann er »Egypten [...] nicht
fahren lassen«, zumal Augustus selbst, der »fiir Gesandten | Geleits=Brief” und Verhor«
sucht, die 6ffentliche diplomatische Kommunikation herstellt. Wir finden in dieser Uber-
lagerung von Innen- und Auflenpolitik, von privaten und offentlichen Konstellationen
auch zwei deutlich voneinander abweichende diplomatische Semantiken: Auf der einen
Seite offenbart sich darin ein Prinzip der universalen Herrschaft, auf der anderen Seite ein
Nebeneinander unterschiedlicher politischer Entititen, die konfligieren, Biindnisse schlie-
Ben und in wechselhaften Verhandlungen stehen. Die Erginzung der Gesandtenauftritte
durch den Hoffnungsschimmer des spanischen Legaten Sertorius in der Druckfassung
von 1680 mag auch darin begriindet liegen, diesen internationalen Zusammenhang deut-
licher herauszustreichen.

Auch die zweifache romische Gesandtschaft, die erfolgreich als Keil in die dgyptische
Staatsehe getrieben wird, macht das deutlich. Wihrend Proculejus zu Marcus Antonius
gesandt wird, um fiir dessen glorreiche Riickkehr in rémische Dienste die Abwendung
von bzw. den Tod der Cleopatra zu fordern, schickt Augustus Thyrsus mit dem falschen
brieflichen Liebes- und Krénungsangebot zu Cleopatra. Durch diese Intrige gerit die
Verbindung zwischen Cleopatra und Antonius in eine prekire Lage:

220 Grotius, De jure belli ac pacis, II, S. 309 (Buch I1/Kapitel XVIII, § II).

221 Vgl. Meyer-Kalkus, Wollust und Grausamkeit, S.38-80; Thomas Rahn, Affektpathologische As-
pekee und therapeutische Handlungszitate in Lohensteins »Agrippinac, in: Udo Benzenhéfer/Wil-
helm Kithlmann (Hrsg.), Heilkunde und Krankheitserfahrung in der frithen Neuzeit. Studien am
Grenzrain von Literaturgeschichte und Medizingeschichte, Tiibingen 1992, S. 201—227; Pierre Bé-
har, Leidenschaften »in vitro« bei Lohenstein, in: Jean-Daniel Krebs (Hrsg.), Die Affekte und ihre
Reprisentation in der deutschen Literatur der Frithen Neuzeit, Bern u.a. 1996, S. 223-230; Achim
Geisenhanslitke, Der Fall des Souverins: Affeke, Politik und Sprache in Racines »Bérénice« und
Lohensteins »Cleopatra¢, in: Comparatio 2 (2010), Heft 2, S.277-294, und Ritchie Robertson,
»Verdammte Staats-Klugheit/ die Treu und Bund heist brechen!« Reason of state in Lohenstein’s
Cleopatra, in: Journal of European Studies so (2020), Nr.1, S. 77-90. Zur Dynamisierung von
Leidenschaft und Klugheit ausgehend von Lohensteins Disputation De voluntate vgl. Bach, Kluge
Leidenschaft, S. s78 ff.

222 Lohenstein, Cleopatra, S. s07 (II, 499).
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Augustus hif$ sie die Faust ins Libsten Blutte rothen/
Hier wil er: dafl Anton Cleopatren sol tddten:
Sagt auch noch beiden Heil fiir Mord- und Todschlag zu.>?

Aus dieser fiir die Ehe tragischen Anordnung resultiert jedoch eine Addition der politi-
schen Akteure. Diese Konfiguration im Verstindnis der Souverinitit ungleicher politi-
scher Akteure entwickelt ein Setting, das auf den ersten Blick dem Archiv Machiavellis
entlehnt scheint. Demgemif hat die Forschung die Frage der prudentia in dieser Konfi-
guration mit unterschiedlichen Ergebnissen, insbesondere hinsichtlich der Bewertung des
Augustus durchgespielt.*** Wobei Barner den fiir die Rhetorik und Literatur der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts so wichtigen Mittelweg einer christlichen prudentia herausar-
beitet, fiir die die genannten Spanier stehen.>”s

Machiavellis Hinweis auf die Bedeutung des permanenten Verdachts und der rich-
tigen Einschitzung der sich andauernd wandelnden politischen Zusammenhinge und
Ereignisse??S lassen den florentinischen Staatsmann und Diplomaten sowie den christlich
gewendeten Tacitismus in seiner Nachfolge hier durchblicken. Zu einfach ist es aller-
dings, Augustus als klugen Taktiker zu sehen und Cleopatra und Antonius dabei in einem
Gewirr aus Leidenschaft, Tiuschung und Ehrsucht untergehen zu lassen.

Denn sowohl iiber die naturrechtliche Grundierung als auch iiber Machiavelli und
Gracidn hinausgehend, offenbart das Drama Interesse fiir die internationale Konstellation
bzw. fiir die synchrone Darstellung unterschiedlicher politischer Handlungsbereiche und
ihrer inneren Logiken. Die Bauform von Lohensteins Trauerspiel macht das deutlich,
insbesondere die Anordnung der ersten und zweiten Abhandlung, die nicht nur die
beiden romischen Ambassaden, einmal zu Antonius, einmal zu Cleopatra, vergleichbar
nebeneinander entfaltet, sondern auch die darauffolgenden Beratungen im hofischen Rat
spiegelt.?”” Das betrifft einerseits Antonius mit seinem Sohn aus erster (tdmischer) Ehe
sowie einigen (urspriinglich rémischen) Militirs, andererseits Cleopatra mit ihrem Sohn
Caesarion und ihrem héfischen Rat Archibius.

Dieser internationale Zusammenhang von Ambassade und héfischer Beratung wird
schlieflich im vierten Akt mit der langen Beratungssequenz zwischen Augustus und seinen
Vertrauten Agrippa und Mecenas sowie der Audienz des Archibius bei Augustus im Heer-
lager nach dem Tod des Antonius abgeschlossen. Die Relation zwischen Beratung und
Ambassade, die sich hier im institutionellen Detail deutlich von der negativen héfischen
Figuration der Ohrenbliser in der martyrologischen Form unterscheidet, ist insofern von

223 Ebd., S. 610 (V, 151-153).

224 Vgl. einen Uberblick bei Spellerberg, Verhingnis und Geschichte, S.151ff. Zur jiingeren For-
schung siehe Bach, Kluge Leidenschaft, S. 574—604.

225 Vgl. Barner, Barockrhetorik, S. 135-149.

226 Niccold Machiavelli, Discorsi. Gedanken iiber Politik und Staatsfithrung. Deutsche Gesamt-
ausgabe, tibers. und hrsg. von Rudolf Zorn, 3., verb. Aufl. mit einem Geleitw. von Herfried
Miinkler, Stuttgart 2007, S. 155 ff. und 198 ff.

227 Vgl. zur Beratung im Trauerspiel Armin Schifer, Ratgeben im barocken Trauerspiel. Drei
Situationen, in: Michael Niehaus/Wim Peeters (Hrsg.), Rat geben. Zu Theorie und Analyse des
Beratungshandelns, Bielefeld 2014 (= Kultur- und Medientheorie), S. 219-236.
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Interesse, als die Beratung Aufschluss iiber die Ambassade gibt und vice versa. Im Gegen-
satz zu den beiden vorangegangenen Audienz- und Beratungsszenen ist die Chronologie
hierbei nun umgekehrt: In der Beratungssituation wird ausgehandelt, wie Archibius als
dgyptischer Gesandter zu empfangen ist:

Nimm ihn an/ wie andere Gesandten/
Durch der Trompeten Schall begleitet von Trabanten.??8

Die Relation zwischen diplomatischen Audienz- und Beratungsszenen erméglicht es dem
dramatischen Text, Fragen des Zeremoniells, Vélkerrechts, der politischen Reprisenta-
tion und Verhandlung performativ zu markieren, auszudifferenzieren und abzuwigen.
Dadurch unterscheiden sich Lohensteins hofische Beratungsszenen von den nicht minder
umfangreichen Beratungen in Christoph Kormarts Polyeuctus oder Christlicher Miirtyrer
(1669) nach Corneille und Maria Stuart oder germarterte Majestiit (1673) nach Vondel
oder auch Adolph Haugwitz' Bearbeitung des Maria-Stuart-Stoffs (1683). Zwar dienen
die — im Fall von Kormarts Prosaiibertragung Polyenctus gegeniiber der franzésischen Vor-
lage mit zusitzlichem Geheimratspersonal ausgestatteten — Beratungssequenzen auch bei
Haugwitz und Kormart zur dramatischen Diskursivierung staatstheoretischen Wissens,
zugleich fehlt ihnen aber das performative Setting, das Lohensteins Auseinandersetzung
mit der diplomatischen Praxis auszeichnet.”*

Rat und Beratung schieben sich bei Lohenstein »zwischen Ereignis und Reaktion«
und erdffnen dem dramatischen Text auf diese Weise in seiner Handlungslogik nicht

nur einen »Zeitgewinne,?°

sondern mit Blick auf die Diplomatie des Textes auch ein
analytisches blackboxing. Anstelle von Automatismen und Routinen treten Abwigung
und Planung: Respice finem. Es ist bezeichnend, dass die unabwendbare Verstrickung
der Figuren im historischen Trauerspiel in einem Zeitverlust kulminiert, der weder Am-
bassade noch Beratung erméglicht. Lohensteins dramatische Beratungstextur verweist
dabei auch auf die institutionellen rhetorischen Praktiken an den jeweiligen Polen der
diplomatischen Mediation. Das ist fiir die Frage der kaiserlichen und/oder habsburgi-
schen Diplomatie insofern von Bedeutung, als mehrfach darauf hingewiesen wurde, dass
die Doppelstruktur des Wiener Hofes und deren Umgang mit Gesandtenberichten und
dementsprechenden Entscheidungsprozessen der Professionalisierung der europiischen
Diplomatie bis in die 1670er Jahre hiufig nicht gerecht werden konnte — offenkundig in
mitunter lihmenden und einander gegenseitig behindernden Beratungsgremien."

228 Lohenstein, Cleopatra, S. 569 (IV, 66£.).

229 Vgl. den vollstindigen Titel: Christoph Kormart, Polyeuctus oder Christlicher Mirtyrer | Meist
aus dem Franzésischen des H. Corneille ins Deutsche gebracht | Mit sich darzu fiigenden neuen
Erfindungen vermehret und vor weniger Zeit | In Gegenwart und Versammlung hoher Hiupter
E. hochlsbl. Universitit und E. Ed. E. hochweisen Raths zu Leipzig durch | Ein &ffentliches
Trauer=Spiel | Nach anderer dergleichen Auffithrung auff geschehenes instindigs Ansuchen Einer
Studierenden Gesellschaft vorgestellet, Leipzig 1669. Zur Funktion der Beratung und den »neuen
Erfindungen« bei Kormart vgl. auch Reichelt, Barockdrama und Absolutismus, S. 71.

230 Macho, Beratung, S. 59 f.

231 Vgl. Miiller, Das kaiserliche Gesandtschaftswesen, S. 22—59.
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Augustus’ Vertrauter Agrippa wird mehrfach darauf hinweisen, dass den »Besiegten das
Recht« fehlt Gesandte »abzusenden«.?3* Grotius’ Naturrecht steht in diesem Fall auf seiner
Seite. Hingegen neigen Augustus und Mecenas dazu, gegeniiber Cleopatra Milde walten
zu lassen — dabei dient ihnen die offiziell eingebettete Ambassade des Archibius als Beleg
einer zu erwartenden clementia. Damit ist einerseits das frithneuzeitliche Souverinitits-
paradigma aufgerufen, das die Beschrinkung des naturrechtlich legitimierten Souverins
in dessen christlich-tugendhafter Auslegung der Herrschaft ausmacht. Und diese zeigt sich
wiederum am deutlichsten in der Mimesis der géttlichen Gnade in clementia. Andererseits
fungieren die systematisch im historischen Stoff aufgesuchten rechtlichen Beispiele, die
Lohensteins Trauerspiel in Szene setzt, cher als Raster der Handlung, denn als dessen
konkrete Figuration. So bilden sie auf der historischen Folie ein Feld der Handlungs-
moglichkeiten ab, die performativ zu reflektieren sind. Man konnte formulieren, dass
der tacitistisch gebildete und mit der Diplomatie vertraute Dramatiker Lohenstein die
Relation zwischen Naturrecht und internationaler Politik hier performativ aushandel.

In seiner Abhandlung De la Maniére de Négocier avec les Souverains streicht der franzo-
sische Diplomat und Minister Francois de Calli¢res, der in die franzdsische Auflenpolitik
Ludwigs XIV. in der Ara nach Mazarin involviert war, die Bedeutung hervor, das Un-
erwartete richtig und als Element einer Ordnung der Multiplizitit und Gleichzeitigkeit
beurteilen zu kdnnen: »toutes les affairs ont entr’elles un enchainement et une liaison«.23
Die Abhandlungen Wicqueforts und Calli¢res’, die jeweils gegen Ende zweier im poli-
tischen Sinn erfahrungsreicher Leben verdffentlicht wurden und die Lohenstein zur
Abfassung seiner afrikanischen und diplomatischen Trauerspiele nicht kennen konnte,
entwickeln theoretisch dhnliche Denkfiguren, wie sie Lohenstein in seinen Trauerspielen
dramatisch figuriert und szenisch verbindet. Die Dramatisierung der Geschichte, der, wie
nicht zuletzt der ausufernde Apparat der Lohenstein-Dramen sichtbar macht, ein System
der gelehrten Indexikalisierung zugrunde liegt, erdffnet Handlungsfelder, in denen die
prudentistische Praxis der Gegenwart zu proben ist — als Wissen, Voraussicht und situative
Handlungslogik. Nach decorum und Recht riicke die richtige, nachgerade mikrologische
Einschitzung politischer Situationen in den Vordergrund. Nicht zuletzt der Friede von
Nimwegen sowie die fiir die schwierigen Beziehungen zwischen Frankreich und den Habs-
burgern in den unruhigen Jahren (davor und danach) bis zum Frieden von Rijswijk 1697
fithren die Dringlichkeit dieser politischen Praxis im postwestfilischen Verhandlungsraum

232 Lohenstein, Cleopatra, S. 571 (IV, 89).

233 Callieres, Maniére de négocier, S.136. Vgl. auch Keens-Soper, Callitres, S.so7: »Placed in
the stage with Machiavelli, he [Calli¢res, C.P] would find much to admire in the Florentine
diplomat’s stress on the mutability of events, while no doubt taking issue with him over the
question of deceit. Where Machiavelli relies on the virzit of the prince to overcome the instability
that accompanies insecurity, Calli¢res, with a surer sense of the continuity of events, advocated
the generation of confidence between sovereigns by a professionally-equipped diplomacy. [...] In
another direction Calliéres lived too near the politics of his age to find comfort in the Grotian
assertion of natural law effectively restraining the actions of states. While in sympathy with the
Dutchman’s appeal for moderation, he found the notion of >the great society of states< too general
and imprecise, and above all too ignorant of the grain of modern European history, to exercise
authority within the operations of princely politics.«
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Abb. 28: Titelkupfer zu Francois de Calliéres, De la Mani¢re de Négocier avec les Souverains (1716).
Mit franzdsischen Insignien ausgestattet erscheint Merkur vor einer Friedensallegorie.

vor Augen. Francois de Callicres, der fiir die franzésische Krone in Rijswijk den Frieden
verhandelte und den fiir Frankreich schwierigen Friedensvertrag unterzeichnete,# ist ein
institutionelles Kind dieser Zeit. Wihrend Wicquefort mit Bezug zum Friedenskongress
in Nimwegen zum ersten Mal die postwestfilische Institutionalisierung der Kongressdip-
lomatie analysierte,? ist Callieres’” Abhandlung mafgeblich mit den Verhandlungen und
dem Frieden von Rijswijk 1697 verkniipft. Die Institutionalisierung der Kongressdiploma-
tie fithrt von Nimwegen und Rijswijk iiber Utrecht, Rastatt and Baden (1713/14) schlief3-
lich zu den Kongressen von Cambray (1724/25) und Soissons (1728/29).3¢

Die Ambassade des Proculejus in Alexandrien in Lohensteins dramatischer Konfigura-
tion verdeutlicht eine Verlagerung des dramatischen Auftritts weg von der Reprisentation
hin zur politischen Rhetorik und Kommunikation. Entscheidend sind dabei Ambivalen-

234 Friedens-Instrument zwischen Den Kayser und dem Reiche und den Aller-Christlichsten Kénige
Zu Ryswick in Holland [...], 0. O. 1697.

235 Vgl. Matthias Kohler, Strategie und Symbolik. Verhandeln auf dem Kongress von Nimwegen,
Kéln u.a. 2011 (= Externa, 3), S.102. Zu Wicqueforts Gesandtentheorie und der Kongressdiplo-
matie in Nimwegen vgl. Kugeler, Le Parfait Ambassadeur, S. 87.

236 Vgl. Kugeler, Le Parfait Ambassadeur, S. 13. Vgl. auch Duchhardt, Friedenskongresse, S. 226—239.
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lenzen und mehrfache Handlungsoptionen, die sich in der Audienz des Proculejus bei
Antonius auftun.”” Damit riickt die Praxis der Verhandlung und Verhandlungskunst,
die von Beginn ihrer theoretischen Reflexion gegen Ende des 17. Jahrhunderts unter ethi-
schem Verdacht stand,*® in den Mittelpunkt. Auch Lohensteins Widmungsgedicht an
Nesselrode hat konkret die Verhandlungskunst und weniger die Reprisentation des Sou-
verins vor Augen, wenn es heif§t: »Wie klug und tapfer du die Bothschafft fiirgestellt.«*3
Zwar deutet das >Fiirstellen< der Botschaft, im Verstindnis der Gesandtschaft, die (Re-)
Prisentation an, doch der kluge und tapfere Vortrag der Botschaft meint konkret die Ver-
handlung und ihre operativen Bedingungen: Klug wird taktiert, tapfer wird gerungen.

Schings’ heuristisch forciertes Modell des Funktionswandels von der constantia zur
prudentia bzw. von der providentia zum Verhingnis, das bereits fiir Gryphius zu rela-
tivieren war, hilft uns nun dabei, eine Differenz der diplomatischen Dramenpoetik zu
profilieren: Im Zentrum steht jetzt nicht mehr die Reprisentation wie im kéniglich-
martyrologischen Zusammenhang, sondern die Verhandlung. So riickt der Fokus der
dramatischen Figuration weg vom Ambassadeur und Legaten als Medium der Souverini-
tit, hin zu den Modalititen des diplomatischen Handelns in einem spezifischen Setting.
Nicht der theatrale Auftritt des Legaten-Schauspielers steht dadurch im Mittelpunke,
sondern — wie es Francois de Calli¢res als Paradigma der franzésischen Verhandlungs-
kunst beschreibt — der Bithnenraum seiner Verhandlung mit umfassendem Personal.24°
Damit ist zugleich auch immer mehr als die unmittelbare Situation und der Diskurs der
Verhandlung aufgerufen; vielmehr meint Calli¢res’ Verhandlungsbegriff die komplexe
organisatorische Dimension einer modernen Gesandtschaft. Das betrifft mit der operativ
aufwendigen Kongressdiplomatie nicht zuletzt die wirksamste Form der Friedensdiplo-
matie in einer bellizistischen Epoche.*#'

Wihrend Lohensteins Dramen sich souverin im Wissensfeld der Vélkerrechtstheorie
nach Grotius bewegen, unternchmen sie (mit dem Tacitismus im Gepick) auch eine
politisch-praxeologische Dynamisierung und Funktionalisierung des aus der Renaissance
stammenden Schauspieler-Gesandtenbildes, wie sie sich zeitgleich in der neueren fran-
zosischen Traktatliteratur vorbereitet und die Praxis der kaiserlichen Diplomatie (nicht
zuletzt in Nimwegen) zunehmend vor Probleme stellt. Nimmt man diesen Kommuni-
kationszusammenhang ernst, erscheinen nicht nur die symbolischen Zugestindnisse, die

237 Vgl. Lohenstein, Cleopatra, S. 460f., etwa jene Stelle (I, 807-832), bevor der Dialog endgiiltig
kippt. Dazu auch Antonius mehrfache rhetorische Versuche, die Hierarchie des Diktats — »Ein
Sieger gibt GesitZ« — in eine potenzielle Gleichrangigkeit zu verkehren: »Was schligt August
denn fiir zum Mittel neuer Ruh’?« (I, 8osf.).

238 Vgl. Kugeler, Le Parfait Ambassadeur, S. 257.

239 Lohenstein, Sophonisbe, S. 400.

240 Callieres, Maniére de négocier, S.23-28. Einerseits kommt er zu dem Schluss: »Un Ambassadeur
ressemble en quelque maniere & un Comedien, exposé sur le theatre aux yeux du Public pour y jouer
de grands réles [...]«. Andererseits reicht das individuelle Amt der Reprisentation nicht mehr aus;
vielmehr miisse in das Theater der Diplomatie ein lokales Netz an verschiedenen Gesprichspart-
nern, Ratgebern und Spionen integriert werden, die Kontakte zum Hof und den Fiirsten haben.

241 Vgl. Braun, Vom Frieden zum Krieg und vom Krieg zum Frieden, S. 15-35.
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die Dramatik Lohensteins an den Wiener Hof und dessen theatrale Reprisentationskul-
tur macht, im Licht der diplomatischen Praxis.

6. Lohensteins Wiener Mission und die Reyen der Sophonisbe

Im »Reyen der Tiber/ des Nilus/ der Donau/ des Rheins« in der Cleoparra wird das poli-
tische Handlungsfeld der Gegenwart, das aus der Geschichtsdramatik erwichst, am Ende
des Trauerspiels explizit zum Thema gemacht. Ahnlich dem panegyrisch choreografierten
Abschluss im Ballet de cour bzw. der licenza-Praxis der hofischen Oper singen Donau und
Rhein dem Kaiser, der als staatskluger Nachfolger des Augustus in Szene gesetzt wird, in
beiden Fassungen (1661/80) ein Loblied der politischen Tugend und der hoffnungsrei-
chen Zukunft:

Wir sehen schon die Sonnen unsrer Flutt/

Den Helden=Stamm in Oester=Reich entspringen/
Dem nicht nur Rom und Tiber Opffer bringen/
Den Leopold/ der dem August es gleiche thut.>#*

In Lohensteins [brahim Sultan (1673) findet sich anlésslich von Leopolds zwei-
ter Hochzeit mit Claudia Felicitas eine Widmung an den »Allerdurchlauchtigste[n]
Grofimichtigste[n]/ Uniiberwindlichste[n] Rémische[n] Kayser/ auch zu Hungarn und
Boheim Konig«:

So viele Vélcker frolockendem Zuruffen/ erkithne/ uniiberwindlichster Kiyser/ ich
mich nun auch/ nicht so wohl ein wiirdiges Opfer/ als ein verichtliches Kennzeichen
meiner allerunterthinigsten Pflicht-Schuld beyzusetzen [...]. | Ich iiberliefere Fufifillig
ein Schauspiel/ nicht so wohl/ weil die gantze Welt einen Schauplatz/ Menschen die
Spielenden/ ihr Leben das Spiel/ der Himmel den urtheilenden Zuschauer fiirstellet;
als weil Ew. Kiyserl. Majest. Helden=Thaten in diesem grossen Schauplatze ein
Beyspiel aller vollkommenen Fiirsten/ und ein anbethens=wiirdiges Vorbild der Voll-
kommenheit bey der Nachwelt zu seyn [...] verdienen. [...] Ew. Kéyser= und Konigl.
Majest. | Aller=unterthinigst=gehorsamster Knecht | Daniel Casper von Lohenstein.>#

Diese panegyrische Einbettung des schlesischen Trauerspiels stellt die Voraussetzung der
Teilnahme an der politischen und kulturellen Kommunikation im héfischen System
dar.>#* Insbesondere die dramatische Diplomatie ist dabei aufgerufen; wie Bernhard Jahn

242 Lohenstein, Cleopatra, S. 647 (V, 835-838).

243 Daniel Casper von Lohenstein, Ibrahim Sultan, in: ders., Simtliche Werke. Historisch-kritische
Ausgabe, Bd. I11/1, hrsg. von Lothar Mundt, Berlin/Boston 2013, S. 6f. (Zuschrift, 34-85).

244 Vgl. auch die »Ambivalenz des Herrscherlobs« bei Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz,
S.148ff. Zur Dialektik und Ambivalenz der Habsburger-Panegyrik vgl. grundsitzlich den Sam-
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ausfihre, finden sich solche der zeremoniellen Einbettung der Oper vergleichbare ficenze
im ausgehenden 17. und der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts in Theaterauffithrungen
der freien Reichsstidte ebenso wie auf den hofischen Bithnen: »Sie stellen sozusagen den
Normalfall der politischen Diplomatie dar, wobei das Theater [...] als zentrales Medium
genutzt wird«.?# Dieser eigentlich auf die spite Musiktheaterdichtung Hallmanns bezo-
gene Zusammenhang lisst sich auch auf den Breslauer Stadtsyndikus umlegen und zu sei-
ner diplomatischen Praxis in Bezichung setzen. Das betrifft nicht nur den panegyrischen
Rahmen der Auffithrungspraxis, sondern fiir die afrikanischen Trauerspiele Cleopatra und
Sophonisbe auch dessen nachtrigliches Erscheinen im Druck 1680.

Lohenstein, dessen »nationale[r] Ruhm«?# als gelehrter Dichter zu diesem Zeitpunkt
etabliert ist, weilte selbst als Abgesandter des Rates im Frithjahr 1675 »wegen hochwichti-
ger Affairen gemeiner Stadt« am kaiserlichen Hof in Wien. Anlass seiner diplomatischen
Mission war ein Bericht des »Wiener Agenten« des stidtischen Rates, »das man im Ca-
binet des Kaisers mit der Absicht umgehe, Breslau mit kaiserlicher Garnison zu belegen
und sich desselben bei dem bevorstehenden Einfall der Schweden zu versichern«.?4” Kon-
kret sind damit die Pline des Grafen Montecuccoli gemeint.>#® Der Wiener Hof hatte
nach dem Besuch des schwedischen Gesandten Benedict Oxenstierna, eines Verwandten
von Axel und Johan Axelsson Oxenstierna, in Breslau seinen Druck auf die Autonomie
der Stadtrepublik erhdht und verdichtigte die Ratsherren anlisslich des Schwedisch-
Brandenburgischen Krieges mit den Schweden geheime Sache zu machen. Zwar galt es
auch, kleinere Fragen der Verwaltung und des Steuerrechts am Wiener Hof zu kldren,
im Zentrum stand jedoch die schwedische Causa. Zu nahe waren die Erinnerungen an
den Dreifligjihrigen Krieg, welcher die Stadt Breslau mehrfach der Willkiir von homines
militares ausgesetzt hatte.>4?

Lohenstein, vom Senat der Stadt offiziell beauftragt, reiste am 25. Februar ab. Die
heute verlorene »geheime Instruction« kann mit Conrad Miillers Studie aus dem Jahr 1882
nachvollzogen werden, die die von Lohenstein aus Wien an den Ober-Syndikus Hoff-
mann von Hoffmannswaldau iibermittelten Relationen sowie dessen Antworten wieder-
gibt, die im Zweiten Weltkrieg vernichtet wurden. Die »Instruction« macht deutlich, dass
sich Lohensteins Wiener Ambassade am Prinzip der Vertrauensbildung orientiert: Der
Abgesandte wird darin angehalten, »sowohl gegen Ihr Kayser- und Koniglichen Mayestit,

melband Pierre Béhar/Herbert Schneider (Hrsg.), Der Fiirst und sein Volk. Herrscherlob und
Herrscherkritik in den habsburgischen Lindern der frithen Neuzeit, St. Ingbert 2004.

245 Jahn, Johann Christian Hallmanns Spitwerk, S. 203.

246 Vgl. Alberto Martino, Daniel Casper von Lohenstein. Geschichte seiner Rezeption, Bd.r,
Tiibingen 1978, S. 185: »Wenn wir den Zeitraum festlegen miifiten, innerhalb dessen Lohensteins
nationaler Ruhm entsteht und sich festigt, wiirden wir die Jahre zwischen 1665 und 1675 nennen.
Nach 1675 ist Lohenstein nicht nur bekannt, sondern er wird als ein grofler Dichter angesehen.«
Als Zeugen nennt Martino Sigmund von Birken und Daniel Georg Morhof.

247 Conrad Miiller, Beitrige zum Leben und Dichten Daniel Caspers von Lohenstein, Hildesheim/New
York 1977 (= Germanistische Abhandlungen, Heft 1), S. s0. Vgl. auch Wichert, Literatur, Rhetorik
und Jurisprudenz, S. 128 ff.

248 Vgl. Ludwig Petry, Politische Geschichte unter den Habsburgern, in: ders./Josef Joachim Menzel
(Hrsg.), Geschichte Schlesiens, Bd. 2, 2. Aufl., Sigmaringen 1988, S. 1-99, hier S. 78.

249 Vgl. Miiller, Beitrige zum Leben und Dichten, S. so.
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al§ Dero hohe Ministros die Treugehorsambste Stadt und Derselben devotesten Magistrat
zwar mit nachdriicklichen Expressionen« vorstellig zu werden, gleichzeitig »mit solcher
bescheidenheit« zu operieren, »dafl aus allzu sorgfiltiger sorge nicht einige Suspiciones
nimii Metis vel malé Consciorum Animorum eliciret werden mogen«.*° Die Routine der
Ehrbezeugung, so der schmale Grat von Lohensteins Wiener Mission, durfte kein Miss-
trauen hervorrufen. Der von Jahn erwihnte »Normalfall der politischen Diplomatiec,
der sich in der kaiserlichen ficenza der Breslauer Schultheaterauffithrung zeigt, erfihre
nun sein Fortwirken im Zeichensystem des Wiener Hofes, das ein genaues Sensorium
fir Verfehlungen gegeniiber dem Kaiser entwickelt hat und in dem der Verdacht die
Kommunikationspraxis dominiert.

Als Strategie gegeniiber dem Kaiser gilt, die »Discours [...] ad Specialiora, besonders
die Spargirte Guarnison-Einlegung« gar nicht vorzubringen, sondern »in Terminis ge-
neralibus« zu verbleiben. Stattdessen ist die »Lobwiirdigste Protection in Religions- und
Saecularsachen und giittigste Regierung, welche die Treugehorsambste Stadt nur in einen
ungetreuen gedancken zu verstellen Niemanden verniinftiges glauben lieffe, hochst [zu]
Preisen«. Hinzuzufiigen sei der Verweis auf die »schweren Unkosten«, die Breslau in den
vergangenen Kriegen aufbrachte und »bey nechsthin erschollener gefahr« weiterhin auf-
bringen werde. Wenn allerdings »ein oder ander Kayserlicher Minister die Materiam einer
Guarnison in Specie auf die Teppicht wiirfe, solle Lohenstein vorbringen, »wie durch
Einlegung einer Guarnison nicht nur die Stadt an sich selbst in Ruin versetzt, sondern
auch das gantze Land disconsolirt, und Thr Kayserliche Majestit ein grosser Schaden zuge-
zogen werden wiirde«.™"

Obwohl sich Lohenstein in Wien »fiir vieles Geld schlecht tractiret«** fiihlte, gelang es
ihm nach etlichen Gesprichen mit kaiserlichen Riten, die — wie befiirchtet — auf die Gar-
nisonspline der militirischen Partei verwiesen, das Vertrauen des Hofes in den Breslauer
Stadtsenat wiederherzustellen. Lohenstein dinierte auch mit dem jungen Piastenherzog
Georg Wilhelm, der zur Investitur am Hofe weilte, und beriet sich mit dessen diplomati-
schen Begleitern, Hans Adam von Posadowsky und Friedrich von Roth. Fiir Lohensteins
Erfolg waren jedoch nicht nur Gespriche und Prisente, etwa ein Korb voller Lachse,
schlesisches Tafelzeug und Leinen sowie erhebliche Geldbetrige, die an héfische Akteure
(auch als Investition in die Zukunft) tiberreicht wurden, sondern auch eine kleine Spio-

nagehandlung férderlich:

Frankfurt a.d. Oder, das insgeheim schwedisch gesinnt war, suchte auch Breslau zur sel-
ben Zeit dafiir zu gewinnen und tibersandte schwedische Pisse. Dem Senate kam dieser
Verrat gelegen, um seine eigene Treue zu beweisen. Er liess durch Lohenstein alle Schrift-
stiicke dem Kaiser vorlegen und erntete dafiir das Lob eines >operis supererogationis«.*3

250 Zit. nach ebd., S. 51.
251 Zit. nach ebd., S. s1.
252 Zit. nach ebd., S. 6o.
253 Ebd,, S. 54.
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Die Angelegenheit erfiillte Lohenstein, wie er den Breslauer Ober-Syndikus und gelehr-
ten Freund Christian Hoffmann von Hoffmannswaldau — selbst 1660 und 1669/70 Teil
einer schlesischen Delegation in Wien — in den Relationen aus Wien wissen lieff, mit
groflem Unbehagen.>s*

Das Bild, das Miiller vom Diplomaten Lohenstein anhand der Relationen und Me-
moralien entwickelt, ist das eines prudentistischen Akteurs, der einerseits in der Lage ist,
die symbolische Kommunikation des Hofes zu bedienen, andererseits mit verschiedenen
Riten und Héflingen kleine Bithnen der Verhandlung zu erdffnen. Im Dukeus erinnert
diese Darstellung nicht zuletzt an Lohensteins Lob Nesselrodes. Wihrend seiner Wiener
Gesandtschaft diirfte Lohenstein den »kunstsinnigen Reichsgrafen« auch mehrfach getrof-
fen haben.>

Die Verbindung von Reprisentation und Verhandlung im Kontext der Panegyrik
zeigt sich auch an einer Petition, die die schlesischen Stinde an den Kaiser richteten.
Am 21. November 1675, ein halbes Jahr nach Lohensteins Wiener Ambassade, starb der
letzte Piastenherzog Georg Wilhelm von Liegnitz-Brieg-Wohlau, dem Lohenstein seine
Ubersetzung von Gracidns Fiirstenspiegel gewidmet hatte. Dadurch fielen die schlesi-
schen Fiirstentiimer unter die unmittelbare Landesherrschaft des gegenreformatorisch
geprigten Kaisers Leopold, was fiir die mehrheitlich evangelischen Untertanen Georg
Wilhelms neues Ungemach bedeutete; so war einer Rekatholisierung gemifd ius refor-
mandi des Augsburger Religionsfriedens (1555) der Weg bereitet.>¢ In der Folge traten
rasch Abordnungen der schlesischen Fiirstentiimer in Breslau zusammen, um zu beraten,
wie der Kaiser davon zu {iberzeugen sei, den »status quo, quod Ecclesiastica et Politica«*7
aufrechtzuerhalten. Die Idee einer diplomatischen Abordnung aller Fiirstentiimer nach
Wien wurde verworfen, da die Anwesenheit einer Gruppe von »desperate Silesian
Protestants«*® vom Kaiser als Provokation und Nachricht des Misstrauens hitte gelesen
werden kénnen. Die Petition, die Hans Adam von Posadowsky schliefSlich dem Kaiser am
12. Dezember 1675 iiberreichte, war die Konsequenz daraus. Die kaiserliche Antwort auf
die schlesische Diplomatie gab Anlass zur Hoffnung — es sollten weiterhin die »wohlher-
gebrachten Freyheiten, erlangten Concessionen und Begnadigungen, wie nicht weniger
bisherigen Recht und Gerechtigkeiten« gelten —, die allerdings in den darauffolgenden
Jahren durch die gegenreformatorische Partei am Wiener Hof nicht bestitigt wurde.>?

254 Vgl. ebd.

255 Vgl. ebd., S. 61f.

256 Vgl. Joshua P. Waterman, Daniel Casper von Lohenstein’s Diplomatic Memorial to Emperor
Leopold 1. For the Estates of Legnica, Brzeg, and Woléw, in: Daphnis 35 (2006), S.163-192,
hier S.165f., Dorothee von Velsen, Die Gegenreformation in den Fiirstentiimern Liegnitz-Brieg-
Wohlau. Thre Vorgeschichte und staatsrechtlichen Grundlagen, New York/London 1931 (= Reprint
der Leipziger Ausgabe von 1931), S. 24-131 und Norbert Conrads, Religionspolitische Uberlegun-
gen in Wien nach dem Anheimfall der Fiirstentiimer Liegnitz, Brieg und Wohlau 167s, in: Alfons
Hayduk (Hrsg.), Schlesische Studien, Miinchen 1970 (= Silesia, 7), S. 49—56.

257 Aus den Acta Reipublicae Liegniziensis zit. nach Waterman, Lohenstein’s Diplomatic Memorial,
S.168.

258 Ebd.,, S.169.

259 Vgl. ebd., S.170f.
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Joshua P. Waterman hat auf die entscheidende Rolle Lohensteins bei der Erstellung
der zunichst erfolgreichen Petition vom 12. Dezember hingewiesen. Das betrifft nicht
nur die Ebene der sprachlichen Ausfertigung der Petition, sondern auch jene des zere-
moniellen Zusammenhangs der Uberreichung des Dokuments wihrend der Audienz, die
sich durch Anweisungen an Posadowsky belegen lisst.?*°® Wihrend die schlesischen Land-
stinde versuchten, kaiserliche Zugestindnisse moglichst detailliert zu formulieren, stand
fiir Lohenstein, Posadowsky und Friedrich von Roth?®* von Beginn an das kaiserliche
Vertrauen im Zentrum der Operation. Eine zu ausfithrliche Auflistung aller religiésen

6

und politischen Positionen wurde dabei ebenso zuriickgewiesen**> wie die Unterstiitzung

des brandenburgischen Kurfiirsten.2%
Lohenstein setzt mit der Rekapitulation des »Abgang[s] unserer biflherigen Landes-

Fiirsten« ein, um schliefSlich zum Trost des neuen Lehensherrn iiberzuleiten:

So richtet unfl doch in diesem eusersten Verlust hinwider krifftiglich auff, dafl wir
hierbey unter keine Frembde, sondern unter Euer Mayles]t[d]t: allergnidigste und
giittigste Regierung verfallen, dergleichen der gantze Erdboden sonsten nicht hat, und
deren edle Friichte wir auch bey unserer biffherigen mittelbahren Unterthinigkeit
so reichlich und ersprif§lich genoflen haben; Euer Mayles]t[i]: kdnnen sich dabey
allergnidigst versichern, daff wie wir bif§ anhero dem Fiirstlichen Briegischen Hause
mit ungefirbter Treue verbunden gewesen, und defSen Abgang anizt mit unertichteten
Leydstellungen beseuffzen, also daff Opfer unsrer Thrinen, so wir auf§ schuldiger
Danckbahrkeit selbigen abstatten, ein unbetriiglicher Biirge unsrer kiinfftigen devo-
tion gegen Euer May[es]t[d]t: sey, und wir selbige, nach dehro allergnidigsten Befehl
durch Erneuerungen unserer Aydes Pflicht zu bekrifftigen allemahl unf§ willig und
bereit werden finden laflen, bey hingegen geschépfter ungezweifelter Hoffnung, daf§
Euer May/[es]t[d]: alf§ unser allgnidigster Erbherr, auch unf§ bey unserm bif$herigen
aufl Euer Mayles]t[d]: glohrwiirdisten conecessionen, und unserer Landes-Fiirsten
Begnadungen erlangten Recht- und Gerechtigkeiten, und sowohl Profan- alf§ Kirchen

und Schulen VerfafSung allergnidigst hand zu haben geruhen werden.?64

Lohensteins Text fiir den Kaiser fiihrt eine performative Verdichtung vor, die genauestens
der diplomatischen Situation angepasst ist. Es ist — insbesondere im ersten, hier nicht
zitierten Teil — eine Trauerrede auf den verstorbenen Fiirsten und die mit ihm erloschene
»uhralte« Dynastie. Dieser erste Teil des offiziellen Briefs ist also auch als Memorial, als

260 Vgl. ebd., S.174f.

261 Roth folgte Posadowsky nach Wien, um ihn bei der Vorbereitung und Redaktion der Doku-
mente fiir die Audienz zu unterstiitzen. Vgl. ebd., S. 172f.

262 Vgl. ebd., S. 176 ff.

263 Vgl. Gotthart Miinch, Charlotte von Liegnitz, Brieg und Wohlau, die Schwester des letzten Piasten.
I1. Teil, in: Archiv fiir schlesische Kirchengeschichte 11 (1953), S.127-168, hier S. 157 und Thomas
Borgstedt, Reichsidee und Liebesethik. Eine Rekonstruktion des Lohensteinschen Arminiusromans,
Tiibingen 1992 (= Studien zur deutschen Literatur, 121), S. 27.

264 Als Appendix C findet sich diese finale Fassung der Petition an den Kaiser bei Waterman,
Lohenstein’s Diplomatic Memorial, S. 189 f. abgedruckt.
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Gedenkschrift zu lesen. Zur Trauer trite der yTrost hinzu, unter die wohltitige Regierung
Leopolds zu fallen. Zum einen folgt das Herrscherlob der Konvention der Habsburger-
Referenz, zum anderen ist das Bild der »allergnidigste[n] und giittigste[n] Regierunge, das
Lohenstein fiir die schlesischen Stinde hier vom Kaiser zeichnet, auch ein Idealbild, wie
wir es im Fiirstenspiegel der Frithen Neuzeit finden. Einen solchen hatte Lohenstein mit
seiner Gracidn-Ubersetzung dem jung verstorbenen Fiirsten von Brieg-Liegnitz-Wohlau
zugeeignet. Als Geschenk wird dem neuen Landesherrn die »Treue« iberbracht, die wiede-
rum mit dem ausgestorbenen Piastengeschlecht verkniipft wird. Die Treuebekundung gip-
felt in der »devotion gegen Euer May[es]t[4]t« und macht den Brief durch die Trauer tiber
den Verlust der Piasten — »daf§ Opfer unsrer Thrinen« dient als »Biirge unsrer kiinfftigen
devotion« — selbst zum Medium der Erneuerung »unserer Aydes Pflicht«. Erst auf dieser
Trauerbiihne lanciert Lohenstein die entscheidende Passage der Petition, die allerdings mit
Hinweis auf Recht und Gerechtigkeit allgemein bleibt, um keinen Affront oder Anlassfall
zu erzeugen. Eine dhnliche Strategie wendet er in der Lob-Schrifft (1676) auf den letzten
Piastenherzog an.

Die Studien Pierre Béhars, Adalbert Wicherts und Thomas Borgstedts haben das
Herrscherlob in Lohensteins Dramen und im Arminius-Roman im kulturhistorischen
und politischen Kontext Schlesiens verankert, das Ringen um die (konfessions-)politische
Autonomie stand hierbei im Vordergrund.?® Zu einer »Ambivalenz des Herrscherlobs«*¢¢
kommt es dabei nach Wichert, da das Idealbild des Herrschers, auf Leopold angewendet,
auch einen Raum der Kiritik eréffne. Der Fiirstenspiegel nehme — dhnlich wie im Fall von
Gryphius’ Majuma — den Kaiser im Medium der Panegyrik in die Pflicht.

Mit Lohensteins dem Gesandten Nesselrode gewidmeten Trauerspiel Sophonisbe soll
die Panegyrik als diplomatische Anordnung, konkret: als auf mehreren Ebenen operie-
rende, spielerische Verhandlungspraxis betrachtet werden. Der hierarchische Zusammen-
hang, der bei Gryphius und dem postwestfilischen Dilemma der schlesischen Reprisen-
tation begonnen hat, zeigt sich nun auch gegeniiber dem Mirtyrerdrama der Diplomatie
als verdichtete >Auseinandersetzung: mit dem kaiserlichen Hof auf der Ebene theatraler
Genres; moglich, so die These, wird diese Praxis in ihrer spielerischen und verdichte-
ten Form aufgrund der »dramatische[n] Selbstreferentialitit<*®” der Texte Lohensteins.
Mit der Sophonisbe soll jenes Trauerspiel Lohensteins betrachtet werden, das einem be-
deutenden und, mit Blick auf Nesselrodes Karriere nach dem Frieden von Nimwegen,
dem Wiener Hof nahestehenden Diplomaten gewidmet ist. Erinnert sei an dieser Stelle

265 Vgl. Pierre Béhar, Silesia Tragica. Epanouissement et fin de Pécole dramatique silésienne dans
I'ceuvre tragique de Daniel Caspers von Lohenstein (1635-1683), Bd. 1, Wiesbaden 1988 (= Wol-
fenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung, 18), S.32-79; ders., Der Widerstand gegen die
Habsburger im Werk Daniel Caspers von Lohenstein, in: ders./Herbert Schneider (Hrsg.), Der
Furst und sein Volk. Herrscherlob und Herrscherkritik in den habsburgischen Lindern der
Friithen Neuzeit (= Annales Universitatis Saraviensis, Philosophische Fakultit, Bd. 23), S. 269—291;
Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 148-159 und Borgstedt, Reichsidee und Liebes-
ethik, S. 21-30.

266 Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 148.

267 Dirk Niefanger, Lohensteins »Sophonisbe« als Metadrama, in: Wolfenbiitteler Barock-Nachrich-
ten 37 (2010), Heft 1—2, S. 33—46, hier S. 33.
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daran, dass die Widmung des Dramas — selbst cine theatrale Gabe — in der Vorrede im
Diskursraum des Spiels erfolgt.2%® In der ersten Sammelausgabe Lohensteins finden sich
Sophonisbe, die zweite Fassung der Cleopatra, Blumen und Geistliche Gedancken. Bis auf
die Geistlichen Gedancken tragen alle genannten Texte Spuren der Wiener Mission — in
den Blumen erweist Lohenstein Roth, dem schlesischen Diplomaten in Wien, seine Ehre,
das Gesandten- und Beratungsdrama Cleopatra ist wiederum dem Rat der Stadt Breslau
gewidmet. In dem 1669 am Breslauer Magdalenen-Gymnasium aufgefiihrten Trauerspiel
Sophonisbe trifft das zitierte Widmungsgedicht des Paratextes von 1680 auf die (im Ver-
gleich) ausgeprigteste Panegyrik in Lohensteins Dramen, die — die Beziige zur Hochzeit
Leopold I. mit der spanischen Infantin Margarete sowie die Perioche der Auffithrung von
1669 lassen es vermuten — Bestandteil der Breslauer Auffiihrung waren.2%

Der seit Gian Giorgio Trissinos Sofonisba (1515) in der Frithen Neuzeit und insbeson-
dere im 17. Jahrhundert populire Stoff des afrikanischen Trauerspiels?”® nimmt Ereig-
nisse des Zweiten Punischen Krieges in den Blick — so sind auch die Referenzen auf den
Ersten Punischen Krieg, auf Hannibal und Regulus gleich in der ersten Szene zu ver-
stehen.?”" Die Szene wird dadurch historisiert und gleichzeitig dem Verhiingnis iiberant-
wortet, denn — wie Masinissa ausfithrt — »Das Spiel ist itzt verkehrt.«*”* Damit wird ein
Grundmotiv von Lohensteins Trauerspiel explizit: Passend zur in der Vorrede entfalteten
Anthropologie des Spiels und zur politischen Interpretation des theatrum mundi — so
Lohensteins self-fashioning als Verfasser des Widmungsgedichts an den Unterhidndler des
Friedens von Nimwegen —, strukturieren besonders in den ersten drei Abhandlungen der
Sophonisbe abrupte Ereigniswechsel, Wendungen und Verstellungen das Drama, in dem
keine Figur »unvermummt ihr Spiel vollenden kan«.>73

Ebenso wie in Cleopatra steht eine weibliche, exotisch aufgeladene Herrscherfigur im
Zentrum des Trauerspiels, die wie Cleopatra den drohenden Untergang durch den iiber-
michtigen und durch das geschichtliche »Verhingniis« begiinstigten romischen Kaiser
Scipio abzuwenden versucht. Wihrend ihr Gatte Syphax »auf dem Schachbrett der
Weltgeschichte« verschoben wird, versucht Sophonisbe, durch ihre »grofe politische
Konzeption«,?”* durch den kiihnen Finsatz von Staat gegen religiose und (internationale)
Rechtsnormen,?”s Subjekt der Geschichte zu sein. Das gelingt bis zur Hochzeit mit Masi-
nissa, jedoch begeht die Kénigin von Carthago, nachdem ihr der von Scipio gemafSregelte

268 Vgl. zur Theatralik der Schenkung Niefanger, Lohensteins »Sophonisbe« als Metadrama, S. 35f.

269 Vgl. zur Auffithrung im Mai 1669 und den tberlieferten Periochen Bernhard Asmuth, Daniel
Casper von Lohenstein, Stuttgart 1971, S. 36; Gerhard Spellerberg, Zur »Sophonisbe« Daniel Cas-
pers von Lohenstein, in: Helmut Arntzen u.a. (Hrsg.), Literaturwissenschaft und Geschichtsphi-
losophie. Festschrift fiir Wilhelm Emrich, Berlin/New York 1975, S. 239—263; Alberto Martino,
Daniel Casper von Lohenstein. Geschichte seiner Rezeption, Bd. 1, Tiibingen 1978, S.176 und
Béhar, Silesia Tragica, 2, S. 631.

270 Vgl. Florent Gabaude, Franzosischer Klassizismus und barockes Trauerspiel. Die »Sophonisbe«
von Daniel Caspar von Lohenstein, in: Etudes médiévales 11/12 (2010), S. 70-79.

271 Vgl. Lohenstein, Sophonisbe, S. 420 (I, 69 und 7s).

272 Ebd.,, S. 420 (I, 73).

273 Ebd,, S. 398 (Widmungsgedicht, 132).

274 Szarota, Geschichte, Politik und Gesellschaft, S. 166 ff.

275 Vgl. Tang, Imagining World Order, S. 141-145 u. 149-152.
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Masinissa Gift hat tibermitteln lassen, wie Cleopatra Suizid. Davor absolviert der Geist
Didos zur Veranschaulichung des »Verhingniis« einen Durchlauf durch die Weltgeschichte,
vom Zeitpunket der dramatischen Handlung bis zur fernen Zukunft der Auffithrungszeit,
der Regentschaft Leopolds I. Dagegen wird (in der Spiegelung von Antonius’ Schicksal
in der Cleopatra) Masinissa am Ende der fiinften Abhandlung vom rémischen Kaiser als
»Bunds-Freund« geehrt und als Herrscher von »des Syphax Reich« eingesetzt.>7¢

Dynamischer als noch bei Gryphius fallen die Reyen zwischen den Akten aus. Im
Reyen der fiinften Abhandlung wird die Weltordnung im magischen Zeremoniell dann
auch verrdumlicht und performativ in Szene gesetzt: Angefiithrt vom »Verhingniis« treten
die Personifikationen des assyrischen, persischen, griechischen und romischen Reiches im
Schlussballett auf. Das jeweils neu auftretende Imperium fordert vom vorhergehenden
den »Siegs=Krantz« ein und iibernimmt ihn. Mit der riumlichen-performativen und rhe-
torischen inszenierten historischen Abfolge der Weltreich-Allegorien betrict das Modell
der rranslatio imperii die Biihne zeremonieller Theatralitit.

Die Ubertragung der Weltreiche bezieht sich auf den beriihmten Traum des Prophe-
ten Daniel, dem vier grofie Tiere erscheinen, die nach einem Sturm durch Winde aller
vier Himmelsrichtungen dem aufgewiihlten Meer entsteigen.?’” Ein Engel deutet Daniel
den Traum als vier aufeinanderfolgende grofie Konige bzw. Kénigreiche, das vierte stellt
dabei das michtigste und furchterregendste dar. Am Ende dieser Kette stehen jedoch das
grofle Gericht und das ewige Reich Gottes.?” Die patristische Tradition, beginnend mit
Hieronymus, hat Traum und Deutung in die Weltgeschichte ibertragen, den vier Bestien
die genannten Weltreiche zugeordnet und der mittelalterlichen Theologie eine eschato-
logische Geschichtsdeutung an die Hand gegeben. Auf die Bedeutung der #ranslatio fir
die Reichspublizistik wurde bereits verwiesen;*”® in seinem Tractatus de regimine seculari
et ecclesiastico (1619) bekriftigt Dietrich Reinkingk, das romische Imperium sei durch die
Ubertragung Karls des Grof8en auf das Reich iibergegangen und somit das starke vierte
Weltreich aus Daniels Traum.?8°

Die Ubertragung des vierten, romischen Status auf die Kaiser des Reiches iibernimmt
in Lohensteins Schluss-Reyen die Figur des Verhingnisses:

Daf$ ihr umbsonst so miithsam seit
Umb diesen Preif der gantzen Erden!
Das Rém’sche Reich wird ja zur Zeit
Gekront mit diesen Lorbern werden.
Doch wird mein Schluf} erst treffen ein

276 Lohenstein, Sophonisbe, S. 570 (V, 614f.). Vgl. Sarah Colvin, The Rhetorical Feminine. Gender
and Orient on the German Stage, 16471742, Oxford 1999, S. 98: »But where (oriental) Masanissa
is successfully masculinized under Roman auspices, Lohenstein’s Antonius undergoes the oppo-
site process; he falls prey to the feminine influcences of Cleopatra and Egypt, and is destroyed.«

277 Vgl. Dan. 7:1-12.

278 Vgl. Dan. 7:13—28. Diese Deutung korrespondiert wiederum jener Auslegung, die Daniel bei
einem Traum Nebukadnezars anwendet (vgl. Dan. 7:2).

279 Vgl. I1/1 und Wichert, Literatur, Rhetorik und Jurisprudenz, S. 141.

280 Vgl. Link, Dietrich Reinkingk, S. 84f.
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Wenn Teutschland wird der Reichs=Sitz sein.
Mein fernes Auge sicht schon
Den Oesterreichischen Stamm besteigen

Mit grosserm Glantz der Rémer Thron. 28!

Gemeinsam mit den alten Weltreichen begeben sich die Weltteile Europa, Asien, Afrika
und das neu hinzugekommene Amerika in einen Tanz, um schliefSlich dem Hause Oster-
reich den Siegeskranz der Geschichte vor die Fiife zu legen:

Europa. Asia. Africa.
Willkommen Schwester! steh uns bey!
Hilf uns den Lorber=Krantz abreissen.

Europa. Asia. Africa. America.
Gliick zu! Die Kette reift entzwey.
Der ist ein Herr der Welt zu heissen/
Fiir dem wir alle viere knien.

Nimm Oesterreich den Siegs=Krantz hin.
Dein Stamm wird ewig uns stehn fiir.
Doch nicht nur wir falln dir zu Fiissen.
Nach deinen Hiuptern werden wir

Viel neuer Jnseln nennen miissen.

Ja es wird noch in Sud sich dir

Der dritte Welt=Kreif§ thun herfiir.?$>

In dieser performativen Zusammenfithrung der historischen und der geografischen
Dimension erweist sich das Konzept der Universalmonarchie, dhnlich wie in den /udi
Caesarei Avancinis — »Austriae Est Imperare Orbi Universo« — oder in den feste teatrali
des Wiener Hofes. Lohenstein ruft Leopold nicht nur in der Vision von Didos Geist
auf, sondern inszeniert auch im Reyen der zweiten Abhandlung ein »theatralisiertes
Epithalamion«.?8 Bei Avancini wird die translatio imperii bemiiht: Die heilige Helena
und die Jungfrau Maria »erscheinen mit zwei Engeln auf einer Wolke und stellen mithilfe
von Bildern die Geschichte des Reiches von Konstantin bis zur leopoldinischen Gegen-
wart vor Augen. Dabei sprechen sie von der Ubertragung des rémischen Reiches auf die
Germanen bzw. die Deutschen (zranslatio imperii), bis es bei den Osterreichern Dauer
erhalten werde«.?84

281 Lohenstein, Sophonisbe, S. 573 (V, 671-679).

282 Ebd., S.573 (V, 683-694).

283 Jean-Marie Valentin, Spiel, Trauerspiel, Schauspiel: Lohensteins »Sophonisbe« als theatralisiertes
Epithalamion, in: Horst Turk/ders. (Hrsg.), Aspekte des politischen Theaters und Dramas von
Caldéron bis Georg Seidel, Bern u.a. 1996 (= Jahrbuch fiir Internationale Germanistik, Reihe A,
40), S. 69—92.

284 Meid, Deutsche Literatur im Zeitalter des Barock, S. 359.
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In einem allegorisch-mythologischen Maskentanz, der Sbarras und Cestis 1/ pomo d'oro
entnommen sein kénnte, treten »unter der Person Jupiters« Liebe, Himmel und Regier-
sucht, »unter der Person des Pluto« Hoélle und Grausamkeit, »unter der Person des Her-
cules« Erde und Tugend sowie »unter der Person des Jason« Wasser und Ehre auf. Auch
diese Konfiguration steht im Zeichen des Wettstreits, den die Liebe gewinnt:

Kommt nun Hell’/ Himmel/ Erde/ Meer/
Kommt streut mir opfernd Weyrauch her !?

Mit einem Verwandlungseffekt werden nun »mit den Nahmen unsre Hertzen« auf dem
Altar der Liebe »geopfert«: »Jede dieser Personen leget seinen Nahmen auf das Altar der
Liebe nieder; darinnen die durchsichtigen Buchstaben von denen darhinter stehenden
Lampen erleuchtet werden.« Darauf nehmen die »Liebes=Gotter« einzelne Buchstaben
wieder auf und stellen sie in eine neue Reihenfolge: »Leopoldus« und »Margarite«.?¢ Die
theatralische Huldigung des Wiener Hochzeitspaars von 1666/67, welche die Figuren der
Biihne schliefllich vollzichen, bedeutet dabei iiber den politischen Akt der Gelegenheits-
dichtung hinaus auch einen unmittelbaren Bezug zur theatralen Asthetik und politischen
Medialisierung am Wiener Hof. Die in den Reyen des afrikanischen Trauerspiels einge-
lagerte Ehrerbietung will mit der dominanten Reprisentationskultur der venezianischen
Oper und des Jesuitentheaters in einen Dialog bzw. Wettstreit treten.?s” Damit ist die
Bithne der Reprisentation als theatraler Zeremonial- und Verhandlungsraum eroffnet.
Sowohl in Avancinis Festspiel Pietas victrix (1659) als auch in I/ pomo d’oro (1668) tre-
ten die Handlungselemente im letzten Akt zur Seite bzw. laufen auf das panegyrische
Schlusstableau zu. Wahrend sich die politischen, amourdsen und mythologischen Hand-
lungselemente der feste teatrali und ludi Caesarei im Schlusstableau auflésen, zeichnet
sich Lohensteins Anordnung dadurch aus, dass die Handlung des Trauerspiels und die
pidagogische wie panegyrische Ebene der Reyen nebencinanderliegen. Nicht zuletzt fufic
die konstatierte Ambivalenz des Herrscherlobes auch darauf, dass dem Buchstabenspiel
der Liebesgottinnen auf dem Altar der Liebe jene Vermummungs- und Entbléfungs-
szenen vorausgehen, in denen sich Sophonisbe verkleidet, um zu Syphax in den Kerker
zu gelangen, diesen befreit, um schliefllich in den Kleidern des Syphax auf Masinissa zu

288

warten.”®® In der auf den Reyen folgenden Abhandlung treten Sophonisbe und Masinissa

vor den Altar der Liebe, die unter keinem guten Stern steht.

285 Lohenstein, Sophonisbe, S. 476 (II, s21f.).

286 Ebd.

287 Vgl. Béhar, Silesia Tragica, 2, S. 180; ders., Lohenstein oder der verhinderte Dichter. Zur Deutung
des Trauerspiels Sophonisbe, in: Wolfenbiitteler Barock-Nachrichten 37 (2010), Heft 12, S. 5-14
und Valentin, »Sophonisbe« als theatralisiertes Epithalamion, S. 7.

288 Vgl. zur Auffithrungssituation der minnlichen Darsteller Jane O. Newman, The Intervention
of Philology: Gender, Learning, and Power in Lohenstein’s Roman Plays, London/Chapel Hill
2000, S. 7off.
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Uber das an vielen Stellen des Dramas auftauchende Opfermotiv?® verkniipft Lohen-
stein auch die unterschiedlichen Ebenen und Segmente des Dramas. Angefangen beim
Widmungsgedicht als »Opfer« fiir den Diplomaten Nesselrode, das ganz im Zeichen des
Spiels steht, tiber Sophonisbes Opferrituale bis zum zivilisierten Opfer am Liebesaltar im
Reyen und dessen Performanz: Das Buchstaben-Ritual, so Dirk Niefanger, »durchbricht
die Konvention, auf der Bithne Schrift in gesprochene Worte zu iibertragen«.° Dass
die politische Magie der Buchstaben gerade im Medium des Theaters vollzogen wird,
erinnert das Publikum an die spielerische Textualitit des Dramas. Mit der Verwandlung
und dem Erscheinen der schriftlichen Herrschernamen »behauptet das Bithnengeschehen
ihr Uberdauern, denn nur Schrift und nicht das gesprochene Wort kann im 17. Jahr-
hundert tiberliefert werden. Die Materialitdt der Schrift, die im Ritual hervorgehoben
wird, huldigt dem Herrscherpaar, indem es ihm Historizitit verspricht«.*" Mit Blick auf
Verkleidungsintrigen und Verstellungen sowie die Verquickung von Politik und Erotik
lasst sich vermutlich ein »So seid Ihr nicht! vernehmen. Dariiber hinaus lassen sich je-
doch kaum eindeutige Beziige zwischen Inhalt und Auslegung in den Reyen festmachen,
vielmehr werden motivische Korrespondenzen und Spiegelungen sichtbar wie im Fall
der unterschiedlichen Opferrituale, in denen die Buchstaben schliefilich ebenso wie die
Figuren der Sophonisbe-Handlung in ein Verkleidung- und Verwandlungsspiel eintreten.

Der Verhandlungsraum des allegorischen Theaters offnet sich gerade dadurch, dass
diese Spannung nicht — wie in der Oper und im Festspiel — aufgelost wird; im Gegenteil:
Die erste Abhandlung beendet ein Reyen, der — wiederum im direkten Bezug zum Paris-
Motiv des pomo d’oro aus Sbarras Hochzeitsoper — einen Wettbewerb der Leidenschaften
figuriert. Zuerst tritt die Zwietracht auf, um »einen giildnen Apfel aus der Hand« zu wer-
fen: »Der Stircksten unter euch sey er hier aufgesetzet«.?* Der Wettbewerb der stirksten
Leidenschaft wird unter der Liebe, Rache, Freude, dem Schrecken, der Begierde, dem
Neide und der Furcht ausgetragen. So wie die Liebe im Hochzeitsreyen der zweiten Ab-
handlung den Sieg davontrigt, tut dies hier die Personifikation der Rache, weil sie nach
jeder Leidenschaft auftritt, sie imitiert und ersetzt: »Ja mir tantzt nach/ wenn ich in
Reyen wil/ | Furcht/ Freude/ Schrecken/ Haf3/ Begierde/ Liebe/ Neid.«*% »Ja! Alle die be-
herbergt meine Brust/ | Seit mein verletzter Geist fiir Rach’ und Eyfer glithet.«** Durch
die Ballettintervention der Rache, die auf jede Leidenschaft folgt, ergibt sich ein rizornel.
Die Pointe des Reyens besteht nicht zuletzt darin, dass die Rache sich dadurch das Recht
der Prizedenz erwirkt — »mir tantzt nach«. Aus dieser Inszenierung des allegorischen The-
aters, eines allegorischen Spiels im Spiel, geht, wie Riidiger Campe bemerkt, ein Modell
hervor, das auch auf die iibrigen Reyen des Trauerspiels zutrifft:

289 Vgl. Thomas Borgstedt, Die Erfindung der Tragodie als panegyrisches Opferspiel in Lohensteins
Sophonisbe, in: Wolfenbiitteler Barock-Nachrichten 37 (2010), Heft 12, S. 47-63.

290 Niefanger, Lohensteins »Sophonisbe« als Metadrama, S. 43.

291 Ebd.

292 Lohenstein, Sophonisbe, S. 444 (I, s19f.).

293 Ebd., S. 447 (I, 575f).

294 Lohenstein, Sophonisbe, S. 447 (I 576£.).

345



VON DER ZEUGENSCHAFT ZUR VERHANDLUNG

The Reyen in Sophonisbe performs allegorical theater on three levels. There is the level
of the director, who stages the allegorical scene as Paris’s judgement. Then there is the
level of the Reyen itself. The choreography makes each dancer that follows the others
into the lead dancer: It makes imitation precede what it imitates, and by doing so, it
represents the semiotic construction of allegory. The third level is that of the spectator,
who identifies the performers as personifications of his own passions.>

Auf allen drei Ebenen sind theatraler Auftritt und Allegorie eng verwoben; der Gewinn
von Bedeutung ist von Praxis und Arrangement der Inszenierung nicht zu trennen.?
Wenn aber gleich der erste Reyen die theatrale Hervorbringung der Allegorie ausstellt,
zeigt er, so lasst sich weiterdenken, damit auch die Prizedenz selbst als theatrale Konstruk-
tion, aber gerade deshalb als Bedingung der Méglichkeit von diplomatischer Kommuni-
kation.

Auch das Herrscherlob verliert durch die Zurschaustellung seiner allegorischen Kons-
truktivitit nicht an Bedeutung, im Gegenteil: Mit Blick auf die Funktion des barocken,
allumfassenden Spiels am franzdsischen Hof,?%7 mit dem der Sonnenkénig dem Dilemma
zu entkommen trachtete, ein »geheiligter Konig in einer zunehmend sikularisierten
Welt«*8 zu sein, zeigt sich der institutionelle Zusammenhang des isthetischen Spiels.
Die metadramatischen und metatheatralen Moglichkeiten stehen keineswegs im Wider-
spruch zur Panegyrik.??® Lohensteins Drama schaltet sich gewissermaf8en im Medium des
Theaters und des gedruckeen Textes in die Zeremonial- und Theaterkultur des Wiener
Hofes ein; im Vergleich zu Gryphius tut er dies jedoch nicht auf der Bithne des Mir-
tyrertheaters im Verweis auf fehlende Reprisentation oder verpasste Moglichkeiten im
Rahmen der Kongressdiplomatie. Im Verbund mit der Vertrauensbildung seiner Wiener
Ambassade werden Lohensteins dramatischer Text und die Vorrede der Ausgabe von 1680
selbst als Verhandlungspraxis und Erinnerung vergangener Verhandlungen lesbar. Die
afrikanischen Trauerspiele lassen sich vor der Folie der wiederholten Mafinahmen zur
Vertrauensbildung als negociation permanente im kleinen — von Fragen der Souverinitit
entfernten — diplomatischen Zusammenhang verstehen, der die Sichtbarkeit der Diffe-
renz in der Verhandlung tiberhaupt erst erméglicht.

Wihrend Lohenstein also fiir die Schultheaterauffiithrung in Breslau 1669 durch die
dramatische und mediale Selbstreferenzialitit eine diplomatische Beziehung zur hofi-
schen Wiener Reprisentationskultur herstellte, tut er das iiber den Spielbegriff auch in
der Vorrede iiber Nesselrode. Zudem steigern die 1680 hinzugefiigte Widmungsadresse
sowie der Bezug auf Kurkoln (Fiirstenberg!) und Nimwegen die Spannung zwischen
Kaiserlob und Verhandlungsraum. Dabei die Entscheidung der Frage zu fordern, ob es
sich beim dramatischen Text und der in ihm zur Anwendung gelangenden symbolischen
Kommunikation gemif$ einer bindren Logik der Konfrontation um entweder eine ideolo-

295 Campe, Continuing Forms, S. 130f.

296 Vgl. ebd., S. 131.

297 Vgl. Fischer-Lichte, Einleitung, S. 10f.

298 Burke, Ludwig XIV., S.158.

299 Vgl. Niefanger, Lohensteins »Sophonisbe« als Metadrama, S. 43 ff.
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gische Kritik oder Affirmation handle, muss sich der Epistemologie und Praxeologie von
Lohensteins diplomatischer Dramatik zwangsliufig entziehen.

Entscheidend fiir Lohensteins barockes Lesetheater von 1680 ist, dass die Situierungen
in diesem Spielraum ausgehend von der diplomatischen Widmungsadresse sowohl kon-
kreten politisch-diplomatischen Praktiken als auch einem dramenisthetischen Spiel mit
verschiedenen Ebenen des Textes (zwischen Widmung und Reyen, zwischen Reyen und
dramatischer Handlung, zwischen verschiedenen Reyen) zugeordnet werden kénnen.
Dieses Spiel reicht von der ludischen Verhandlungskunst bis zum Sprach- und Buchsta-
benspiel — bei Harsdérffer heifit es treffend: »ABC dienet zu einem Gesprichspiele«©® —,
es spannt politische Klugheit und die situative Erprobung der ars combinaroria zusam-
men. In diesem Verstindnis erinnert Lohensteins politisch-rhetorisches Spiel an den
»Denkraum«®" von Baltasar Gracidns Ordculo manual y arte de prudencia (1647). Die
Funktionen der professionalisierten Diplomatie nach 1648 (Reprisentation, Gleichzei-
tigkeit verschiedener Verhandlungen [z.B. auf Friedenskongressen], Spionage, Korres-
pondenz etc.), erscheinen dabei — wie etwa auch die Chiffrierkunst — als Bereiche des
isthetischen und intellektuellen Spiels.

300 Harsdérffer, Frauenzimmer Gesprichspiele 1, S. 159-162 (das ABC-Spiel) und S. 414 (die zitierte
Bezeichnung des ABC-Spiels aus dem »Inhalts=Register«).

301 Vgl. Hans Ulrich Gumbrecht, Baltasar Gracidns Denkraum, in: Baltasar Gracidn, Handorakel oder
Kunst der Weltklugheit, iibers. und hrsg. von Hans Ulrich Gumbrecht, Stuttgart 2021, S. 172-214.
Zur Verbindung von Klugheitslehre und manieristischem Spiel vgl. auch Johanna Schumm, Witz
und Fiille. Oder was heif3t barock?, Habil. Miinchen 2022.
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VI. Zeremonialtheater um 1700 und im 18. Jahrhundert:

Mischspiel, Oper, Stegreiftheater, Ubersetzung

1. Weise und die Privatisierung des Zeremoniells

Das ausgehende 17. Jahrhundert eréffnet eine Phase der Ausdifferenzierung in verschie-
denen kulturellen Feldern, eine »polygenetische Diversitdt,' aus der u. a. die Frithaufkli-
rung hervorgehen wird. Diversitit und Polygenese zeigen sich in Literatur und Theater
um 1700 in einer verstirkten Gattungsvarianz; besonders ausgeprigte Mischformen fin-
den sich in der Dramatik, wobei sich Ubergiinge entlang von rhetorisch-generischen und
medialen Grenzen ergeben. Diese Varianz soll im Folgenden im Kontext diplomatischer
Dramatik betrachtet werden. Dafiir bieten sich Werk und Wirken des sichsischen
Dichter-Pidagogen Christian Weise im besonderen Mafle an.

Mit Weise kann noch einmal ein Blick auf das protestantische Schultheater geworfen
werden, wobei es sich einerseits um einen Blick >zuriick« in den dramatischen Bereich
der prudentia und zu rhetorisch-politischen Verwaltungs- und Zeremonialtechniken?
handelt: Weises padagogisches Wirken steht paradigmatisch fiir eine praxeologische und
funktionale Ausdifferenzierung der Rhetorik und Gelehrsamkeit im Zeichen politischer
Theorie, die im Laufe des 17. Jahrhunderts akademisiert worden war? Andererseits
erzeugt diese Ausdifferenzierung einen neuen politicus, in dem soziale héfische Praxis
und Zeremoniell, zugespitzt formuliert: privatisiert wird.# In deutlicher Entfernung
vom »Souverinititstheater« der Jahrhundertmitte geht es dabei um die Verbindung von
hofischer Zeremonialkultur und biirgerlicher Tugend- und Verhaltenslehre, die auf die
Frithaufklirung vorausdeutet’ Das diplomatische Wissens- und Praxismodell, dessen

1 Dirk Niefanger, Konzepte, Verfahren und Medien kultureller Orientierung um 1700, in: ders.
u.a. (Hrsg.), Kulturelle Orientierung um 1700. Traditionen, Programme, konzeptionelle Vielfalt,
Tiibingen 2004, S.9-30, hier S.19. Vgl. zum Teil im Widerspruch dazu Olaf Simons, Kulturelle
Orientierung um 1700, Linien einer bislang nicht geschriebenen Literaturgeschichte, in: Scientia
Poetica 9 (2005), S. 39—71.

2 Vgl. Barner, Barockrhetorik, S. 202—205.

3 Zur Geschichte des akademischen politicus zwischen scholastischem Neo-Aristotelismus und christ-
lichem Tacitismus vgl. Weber, Lateinische Geheimnisse, S. 68—72.

4 Beispielhaft bereits im mit Elementen des Pikaroromans ausgestatteten Politische[n] Nischer (1678),
in dem Weise den jungen naiven Helden Crescentio in die Welt schickt und ihn verschiedene
politische Erfahrungen machen lisst. Dazu heif$t es programmatisch im Vorwort: »Was die Politic
ist/ das wollen itzt auch die Kinder wissen/ wenn sie nur sagen kdnnen/ es sey eine Klugheit das
gemeine Wesen wol zu conserviren. [...] Indessen frage ich/ [...] solte nicht auch eine Lehre von
nothen seyn/ darinn ein iedweder Mensch insonderheit angewiesen wiirde/ wie er sein Privat=Gliick
erhalten/ und alle besorglichen Unfille gliicklich vermeiden kéndte?« (Christian Weise, Der politi-
sche Nischer, Leipzig 1678, S. 8f.)

5 Vgl. Frithsorge, Der politische Korper, S.10-58 und Friedrich Vollhardt, Die Tugendlehren Chris-
tian Weises, in: Peter Behnke (Hrsg.), Christian Weise: Dichter — Gelehrter — Pidagoge; Beitriige
zum ersten Christian-Weise-Symposium aus Anlass des 350. Geburtstages (Zittau 1992), Bern u.a.
1994, S. 331-349.
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Bedeutung Wicquefort, Callieres und Lohenstein iiber Verhandlung und Weltklugheit
markiert haben, findet sich hier — in einem aus oratorischen Funktionen und kommuni-
kativen Situationen klassifizierten Terrain — aufgefichert. Die Rede des politicus in Weises
Vorstellung wird explizit als internationale Gegenwartsrhetorik entworfen, denn »wenn
Cicero oder Demosthenes etwas von der neuen Welt/ von dem Kénig in China, von der
Seide/ vom Toback/ u.d.g. hitte reden sollen/ es wiirde trefflich gemangelt haben/ nicht
als wiren sie in der Kunst unvollkommen gewesen/sondern weil sie etwas unbekandtes
unter die Hinde bekommen hitten/ davon sie keine nachricht einziehen/ und also dem
Subjecto kein Praedicata zutheilen kénnen«.®

Seit den 1970er Jahren stellen die rhetorischen Lehrbiicher und zu didaktischen
Zwecken verfassten Dramen Weises ein starkes Forschungsfeld fiir die oben genannte
kulturelle und politische Ausdifferenzierung an der Grenze von Barock und Frithaufkla-
rung dar.” Weise selbst hat fiir den hofischen Praxisbezug in der spiteren Lehre auf die
Bedeutung des Wechsels von der Leipziger Universitit an den Hallenser Hof angedeutet,
wo er 1668 eine Stelle als Sekretir Simon Philipp von Leiningens, Minister des Herzogs
August von Sachsen-Weilenfels, antrat, die ihn vor allem mit den umfassenden Korres-
pondenzen des Ministers befasste: »Ich muf§ selbst bekennenc, schreibt Weise, »wenn ich
nicht iiber ein Jahr in Qualite eines Secretarii zu Hofe gewesen wire/ da ich manchmahl
auf curieuse Reden zu dencken hatte/ mein politischer Redner wiirde mir in vielen Stii-
cken etwas schlechter gerathen seyn.«® Als sein Mentor am Hofe fungierte der gelehrte
Hofmann und Diplomat Georg Dietrich von Rondeck, der als reichsstindischer Abge-
sandter bereits am Exekutionstag in Niirnberg teilgenommen hatte.? Rondeck, Mitglied
der Fruchtbringenden Gesellschaft, wurde tibrigens nach Konversion zum Reichshofrat
ernannt und 1671 von Leopold I. als kaiserlicher Resident nach Hamburg geschicke.™

6 Christian Weise, Neu=Erleuterter Politischer Redner/ Das ist: Unterschiedene Kunst=Griffe/
welche in gedachtem Buche entweder gar nicht/ oder nicht so deutlich vorkommen/ Gleichwohl
aber zu Fortsetzung der hochnéthigen Ubung etwas grosses helffen kénnen; Auf bifSheriger Expe-
rientz abgemercket/ und so wohl durch leichte Regeln als durch deutliche und niitzliche Exempel
ausgefiihret, Leipzig 1688, S. 208.

7 Vgl. Gunter E. Grimm, Literatur und Gelehrtentum in Deutschland. Untersuchungen zum
Wandel ihres Verhiltnisses vom Humanismus bis zur Frithaufklirung, Tiibingen 1983, S. 314346
und Barner, Barockrhetorik, S. 139-141.

8 Christian Weise, Oratorisches Systema, Leipzig 1707, S. 610.

9 Vgl. Barner, Barockrhetorik, S. 201-204.

10 Aufschluss iiber die diplomatische Titigkeit in kaiserlichen Diensten gibt nicht zuletzt eine
Widmung im Diarium Europeum (Martin Meyer, Philemeri Irenici Elisii Diarium Europzum.
Insertis Actis Electoriis. Oder Kurtze Beschreibung denkwiirdigster Sachen, So sich in Fried- vnd
Kriegs-Geschifften in Europa, fiirnehmlich aber in dem Heil. Rém. Reich, vnd demselben nahe
angrentzenden Konigreichen, Landen vnd Herrschafften; Insonderheit aber bey dem zu Franck-
furt fiirgewesenen Rém. Konigl. Wahl- vnd Krénungs-Tage vom Jahr 1657. biff ins Jahr begeben
haben, Frankfurt a. M. 1672): »Dem Wohlgebornen Herrn Georg Dietrich/ Edlem von Rondeck/
Der Rom. Kayserl. Majest. Hochansehentlichen Reichs=Hoff=Rath/ und der Zeit Kayserl. Resi-
denten zu Hamburg/ und im Westphilischen Kreyse«. Klaus Miiller fiihrt Dietrich von Rondeck
als Beispiel jener kaiserlichen Residenten an, denen ihre Wirkungsstitten hiufig niher waren als
der Wiener Hof. Offenbar erhielt er zwar ein Ernennungsdekret zum Reichshofrat, wurde jedoch
nie introduziert. Vgl. Miiller, Das kaiserliche Gesandtschaftswesen, S. 208.
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Von mehreren hofischen und akademischen Fiirsprechern — neben Rondeck ist da-
mit insbesondere Gustav Adolph von Schulenburg gemeint, bei dem Weise nach seiner
Zeit als Ministerialsekretir fiir ein paar Monate als Hofmeister titig war — unterstiitzt,
erhielt Weise schliefllich 1670 einen Ruf als Professor der Politik, Rhetorik und Poesie an
das Gymnasium illustre Augusteum in Weiflenfels, das von Herzog August erst wenige
Jahre zuvor nach dem Modell einer Ritterakademie begriindet worden war™ und fiir das
Rondeck zeitweilig als Oberinspektor agierte.”> Wihrend die ersten Biografen Weises
im 18. Jahrhundert auf dieses diplomatisch-politische Netzwerk, das mit seiner Karriere
als Rhetorikprofessor eng verwoben ist, umfangreich eingingen,” wurde in der Weise-
Forschung etwa auf Rondeck hiufig nur en passanr hingewiesen. Gleichwohl scheint es
nicht unerheblich, dass Weises héfische und schulische Praxis eng mit jenem fiir die post-
westfilische politische Realitit nach 1648 prigenden self-fashioning verbunden ist, wie wir
es zuerst bei jenen reichsstindischen Abgesandten beobachtet haben, die am Niirnberger
Exekutionstag am Verhandlungstisch saffen und damit auf die Gestalt und Gestaltung
des zukiinftigen Reichstages in Regensburg einwirkten.™

Die Zeit in Weilenfels war fiir Weise eine dufSerst produktive: Neben der an Mo-
scheroschs Gesichten Philanders von Sittewalt (1665) orientierten satirischen Prosaschrift
Die drey Haupt=Verderber (1671) sowie den Romanen Die drey drgsten Ertz=Narren in der
gantzen Welt (1672) und Der politische Néscher (1678) publizierte Weise seine politisch-
padagogischen Standardwerke Der kluge Hoff-Meister (1676) und Politische Redner (1677),
die in den 1680er Jahren in tiberarbeiteter Fassung erschienen.” Durch seine Weiflenfelser
Titigkeit verweist Barner auf die Kontakte mit dem Geheimen Rat und Diplomaten Her-
zog Augusts, Gebhard von Alvernleben, der seine S6hne von Weise unterrichten lief§, und
den Diplomaten und Kenner des Wiener Hofes Johann Heinrich Schiitz (auch: Sinold).
Durch Schiitz kam Weise noch einmal intensiver mit der romanischen argutia-Bewegung
in Kontakt,’ die Weise, wie er selbst betont, in ihrer Verbindung von rhetorischer Lehre
und politischer Praxis schitzte.”” Ausgehend von Gracidns Schriften dienten Weises Ro-
mane dazu, die Verhaltenslehre als >politische Lehre« auch in niche-hofischen Kreisen
zu popularisieren. Nicht zuletzt die Freundschaft und Gelehrtenkorrespondenz mit dem
Prager Jesuiten Balbinus diirften Weises Auseinandersetzung mit Gracidn, der argutia
und politischen Verhaltenslehre weiter vertieft haben.*®

11 Vgl. Barner, Barockrhetorik, S.206f.

12 Vgl. Otto Klein, Weiflenfels, in: Wolfgang Adam/Siegrid Westphal (Hrsg.), Handbuch kultureller
Zentren der Frithen Neuzeit. Stidte und Residenzen im alten deutschen Sprachraum, Bd. 3, Ber-
lin/Boston 2012, S. 2138.

13 Vgl. Samuel Grosser, Vita Christiani Weisii, gymnasii Zittaviensis rectoris, Leipzig 1710, S. 31f.

14 Vgl. Kap. I11, 2 und 3 dieser Arbeit.

15 Politischer Academicus (1684) und Neu=Erleuterter Politischer Redner (1684).

16 Vgl. Barner, Barockrhetorik, S. 210.

17 Vgl. Christian Weise, Institutiones Oratoriae, Leipzig 1687, fol. 7%

18 Vgl. Henry F. Fullenwider, Die Rezeption der jesuitischen »argutia«-Bewegung bei Weise und
Morhof, in: Klaus Garber (Hrsg.), Europiische Barock-Rezeption; 1, Wiesbaden 1991 (= Wolfen-
biitteler Arbeiten zur Barockforschung, 20), S.229-238, hier S. 232—234.
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1678 kehrte Weise schliefilich an das Gymnasium von Zittau als Rektor zuriick, das
er selbst als Schiiler besucht hatte. Als entscheidendes Medium der an der politischen
Lebens- und Berufspraxis an Hofen und stidtischen Verwaltungszentren orientierten
Rhetorik Weises diente in Zittau nun zunehmend das Schuldrama. Weises Dramen
wurden fiir das Gymnasium verfasst und zum Ende des Schuljahres von den Schiilern
(grofStenteils im Rathaus) zur Auffithrung gebracht. Das Zittauische Theatrum umfasste
in der Regel jihrlich drei Dramen verschiedenen Inhalts und verschiedener Stilhohe:
ein biblisch-religises, ein historisches und ein komisches. Die pidagogische Disposition
der kommunikativen Situation und der politischen Praxis steht dabei im Vordergrund
der Weise-Dramen. Demgemifl sollten dramatischer Text und theatrale Praxis nicht nur
inhaltlich tiber historisch-biblische Stoffe belehren, sondern auch in der situativen Rea-
lisierung von professioneller Kommunikation — die actio der politischen Rede. Diesem
Umstand sind die unzihligen Rollen und Szenen der Weise-Dramen geschuldet, erstmals
gesammelt erschienen als Reiffe Gedancken, das ist Allerhand Ebren= Lust= Trauer= und
Lehr=Gedichte (1683). Wihrend der performative Aspekt dabei im Vordergrund steht, ist
Weises Popularitit auch damit verbunden, dass seine gedruckten Dramen fiir das ausge-
hende 17. Jahrhundert plausible unterhaltend-belehrende Lesetexte bereitstellen konnte.”

In beiden Fillen korrespondieren die Dramen Weises >politischen< Lehr- und Hand-
biichern: Damit sind insbesondere der Politischer Redner (1679) und dessen Fortsetzung
Neu= Erleuterter Politischer Redner (1688), Kluger Hoffmeister (1677), Politischer Academi-
cus (1684), Politica (1690), Orarorisches Systema (1707) und die Curidse/n] Gedancken von
deurschen Brieffen wie ein junger Mensch, sonderlich ein zukiinfftiger Politicu, die galante
Welt, wol vergniigen soll (1691), gemeint. Im Newu=Erleuterte[n] Politische[n] Redner findet
sich die systematische Integration diplomatischer Redeanlisse und Redeformen. Nach
Erlduterungen tiber die Connexiones von Periodi sowie iiber Spezifika der juristischen oder
theologischen Rede widmet sich Weise den politischen Reden, die »zu dem Hofe/ oder
ausser demselben/ unter vornehmen und Mittels=Personen gehalten« werden, insbeson-
dere »gewisse Staats=Complimente«: »Da werden die hohen Giste empfangen/ Legaten
angenommen/ Visiten und Gegen=Visiten gegeben/ Audienzen ertheilet/ Friedens= Hey-
raths= Tauff-Biindnis=und andere Complimente [...] abgeleget.«*° Diese Integration hat
gleichermaflen enzyklopidischen wie praxeologischen Charakter, da die Aufschliisselung
simtlicher Exempel »sich durch Antecedens und Conseqvens disponieren lassen«.”"

Im Segment der »Staats=Complimente« nehmen die Gesandten — nicht zuletzt auf-
grund der postwestfilischen Dynamik im Reich — eine grofle Beispielgruppe ein, was
Weises politische Rhetorik expliziter als andere Rhetoriklehrbiicher, politische Klugheits-
oder hofische Verhaltenslehren in die Nihe von Gesandtschaftstheorie und (retrospektiv)
der Zeremonialwissenschaft riickt.?> Ahnliches wird man iiber die politische Geschichts-

19 Vgl. Claus-Michael Ort, Medienwechsel und Selbstreferenz: Christian Weise und die literarische
Epistemologie des spiten 17. Jahrhunderts, Tiibingen 2003 (= Studien und Texte zur Sozialge-
schichte der Literatur, 93), S. 39—46.

20 Weise, Neu=Erleuterter Politischer Redner, S. 216.

21 Ebd.

22 Vgl. Kap. V/4.

352



WEISE UND DIE PRIVATISIERUNG DES ZEREMONIELLS

betrachtung im Klugen Hoffineister, Politische Fragen und Curidse Gedancken von Deut-
schen Brieffen sagen konnen. Zur Eréffnung der »Staats=Complimente« dient Abraham de
Wicquefort als Gewihrsmann:

Doch wo wir an die Reden recht dencken sollen/ die unter vornehmen Politicis im
Schwange gehen/ so konnen wir die also genannten Staats=Complimenten nicht vor-
bey lassen/ welche unter den Personen zu Hofe/ sonderlich aber unter den Abgesand-
ten gebriuchlich sind. Wie denn Herr Wicquefort in seinem curieusen Buch von dem
Ambassadeur wegen solcher Complimenten gar viel zu erinnern hat. Und da biflweilen
ein rechtschaffener Mensch bey einem Ambassadeur gar leicht kann recommendiret
werden/ der sich gleichwol bey seinem andern Studiren auf dieses Stiicke der Oratorie
nicht viel geleget hat; so wird der Politische Redner sehr unvollkommen scheinen/
wenn mit keinem Worte daran sollte gedacht werden.”

Den Einsatz Wicqueforts legitimiert hier gewissermaflen das >Politische« an Weises Rhe-
torik und vice versa. Auch wenn Gesandtschaftswesen und Gesandtschaftstheorie in die-
sem Verstindnis von »rechtschaffen[en] Mensch[en]« und biirgerlichen Tugendkatalogen
entfernt sind, kann eben der Politische Redner, der nicht nur zu einer (Selbst-)Reflexion
politischen Handelns und Sprechens anleiten mochte, sondern auch damit in Beziehung
stehende Karrieren in der héfischen und stidtischen Verwaltung im Blick hat, nicht ohne
sie auskommen.>#

Im Anschluss an die oben zitierte Passage differenziert Weise Reden der »Staats=Com-
plimente« nach oratorischen und politischen Funktionen. Waihrend das Oratorische sich
nicht wesentlich von anderen Aspekten der gehobenen bzw. hofischen Rede unterscheide,
komme die Schwierigkeit mit dem Politischen: »Allein/ so leichte als man die Orato-
rischen Kiinste zusammen bringen kann/ so schwer machen sich die Politischen Cere-
monien«. Um nicht »eines ungeschickten Wortes halber in Verachtung oder gar in Ver-
antwortung« zu fallen, miisse man »sich in Titeln/ in der hofflichen Submission, in den
Offerten der Visiten und in andern Sachen so genau guberniren«.? Daher rithrt auch der
Umstand, dass Weise an anderer Stelle eine der Gesandtentheorie um nichts nachstehende
Aufschliisselung von Gesandtschaftstypen inklusive Prizedenzproblematik unternimmt.?

Diplomatie und Diplomatietheorie dienen Weises politischer Praxeolgie dabei einer-
seits als wichtige Referenz der »Staats=Complimentes, andererseits offenbart deren zere-
monidse Kommunikation eben auch den Einsatz galanter Kritik:

23 Christian Weise, Neu=Erleuterter Politischer Redner, S. 283.

24 Vgl. auch Susanne Friedrich, Drehscheibe Regensburg. Das Informations- und Kommunikations-
system des Immerwihrenden Reichstags um 1700, Berlin 2007, S. 39—41.

25 Weise, Neu=Erleuterter Politischer Redner, S. 28s.

26 Vgl. Christian Weise, Politische Fragen/ Das ist: Griindliche Nachricht von der Politica, Welcher
Gestalt vornehme und wolgezogene Jugend hierinne einen Grund legen/ So dann aus den heuti-
gen Republiqven gute Exempel erkennen/ Endlich auch in practicablen Staats-Regeln den Anfang
treffen soll, Dresden 1708, S. 42—s50.
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Wicquefort in seinem Ambassadeur Lib. II. cap. 10 stellet die Frage an: Ob ein
Abgesandter lang oder kurtz schreiben solte? Und fiihrt p. m. 824. Die Worte an/ die
Henricus IV. Kénig in Franckreich an den Praesident in Jeannin durch Mr. de Villeroy
tiberschreiben lief3: Seine Brieffe konten ihm gar nicht zu lang fallen/ dieweil man in
denselben nichts unniitzliches und vergebliches/ auch nichts tiberfliissiges antriffe/
solte demnach dieselben immer weitliuffriger machen. [...] Wiewol es folgt nicht al-
lemahl/ daf§ man gar zu weitliufftig ausschweiffen muf/ wenn viel Sachen in einander
sollen geschrincket werden.?”

So kommt Weise im Gelehrre[n] Redner (1693) auf die Bedeutung ausfiihrlicher Relatio-
nen in Zeiten der ehrenhaften Spione zu sprechen, die er mit einem Rekurs auf Plinius auf
die Ebene der Unterhaltung und Befriedigung mehrerer Leser gleichzeitig (zum Beispiel
in den geheimen Hofratskammern) hebt. Zugleich niitzt er Wicqueforts Beispiel jedoch
auch, um sich fiir die allgemeine Redekunst von allzu weitdufigen Ausschweifungen und
Digressionen zu distanzieren. Solche Ausschweifungen begriifSt Weise nur eingeschrinke,
wo sich Méglichkeiten fiir eine Verkniipfung in »scharfsinnige[r] Manier« ergeben.?
Die Frage, wie sich Weises Programm, das sich nicht zuletzt in der Publikation einer
umfassenden politischen Rhetorik — Politische Redner (1677), Kluger Hoffmeister (1677),
Politischer Academicus (1684), Neu=Erleuterter Politischer Redner (1684) und Oratorisches
Systema (1707) — und eines Briefstellers, den Curidse/n] Gedancken von deurschen Brieffen
wie ein junger Mensch, sonderlich ein zukiinfftiger Politicu, die galante Welt, wol vergniigen
soll (1691), niederschligt, im Beziehungsfeld von Drama und postwestfilischer Diploma-
tie disponiert, steht am Beginn von Uberlegungen, die verschiedene theatrale Formen um
1700 in der Frage des diplomatischen Zeremoniells und der »Staats=Complimente« zu-
sammenfiihrten. Bereits die dramatischen Mischformen lassen allerdings vermuten, dass
damit nicht zwangsliufig die stilistisch hohe dramatische Formation gemeint ist. Stil- und
Genremischung im Zeichen der Galanterie, wie sie etwa (unabhingig von den expliziten
Komédien) die Einfiithrung lustiger Personen in den ernsten historisch-politischen und
biblischen Dramenstoff oder die Einlagerung gesungener Passagen in das Sprechtheater
vermuten lassen, verdeutlichen die pidagogische Zielorientierung der Weise-Dramen:
Situatives Wissen (Vorsicht und Klugheit) sowie die natiirliche Einiibung tiberlagern
dabei das akademisch markierte Wissensmodell (insbesondere der Rhetorik) — prudentia
anstelle von sapientia.?® Weise gibt der dramatisch-oratorischen Einlibung gegeniiber der
akademischen Rede den Vorzug, da »bey abgewechselten Gesprichen ein Blick in die

27 Christian Weise, Gelehrter Redner, Leipzig 1693, S. 952.

28 Weise, Curiose Gedancken von Deutschen Briefen, S. 111.

29 Vgl. Konradin Zeller, Der Hof im Drama Christian Weises. Zu Form und Funktion der Favo-
ritendramen, in: August Buck u.a. (Hrsg.), Europdische Hofkultur im 16. und 17. Jahrhundert,
Bd. 3, Hamburg 1981 (= Wolfenbiitteler Arbeiten zur Barockforschung, 10), S. 543549, hier S. 547.
Auch Anne Linton, Christian Weise and his »Gedichte von der Sicilianischen Argenis« (1683): The
Practice of Politics, in: Studia Aurea 10 (2016), S. 293-311.
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Politische Welt gethan wird/ dafl also die AGIRENDEN Personen in der CONTINUIRLI-
CHEN Abwechselung besser Lust behalten/ und etwas nothwendiges erkennen miissen«.3®

Beispielhaft ldsst sich dieser Zusammenhang etwa an Weises Drama Gedicht von der
Sicilianischen Argenis (1683) zeigen, einer Dramatisierung von John Barclays fiir die poli-
tische Theorie des 17. Jahrhunderts so bedeutendem, 1621 erschienenem Roman, der im
deutschsprachigen Raum durch Martin Opitz Ubersetzung des neulateinischen Textes
bekannt wurde.? Weises Sicilianische Argenis kann als kithne Genretibersetzung des la-
teinischen Romans bezeichnet werden, da sie im Vergleich mit anderen Argenis-Dramen
der Frithen Neuzeit — Pierre Du Ryers Argenis et Poliarque: ou, Theocrine (1630) und Pedro
Calderéns Argenis y Poliarco (1637) — dem Versuch verpflichtet ist, méglichst viele The-
men und Konfigurationen des Romans auf die Bithne zu iibertragen. Daraus resultieren
insgesamt 65 Sprechrollen, die wie im Fall der meisten Dramen des Zittauer Rektors
Auftrittsméglichkeiten fiir viele Schiiler boten, und als Rahmen der fiinf Akte ein aus-
uferndes Vor- und Nachspiel, um das komplexe Handlungsgefiige der epischen Darstel-
lung teilweise referieren zu konnen. Neben dem politisch-ethischen Panorama der Argenis
riickt Weise die zeremonielle Bedeutung des Komplimentierens in den Mittelpunkt, wie
er sie im Politischen Redner ausfithre.3* Auch ein weiterer generischer Aspeke der Sicilia-
nischen Argenis ist von Bedeutung fiir die (héfische) Zeremonialkultur: Nicht eigens als
»Singspiel¢ ausgewiesen, finden sich im dramatischen Text grafisch und metrisch hervor-
gehobene Arien eingefiigt, die auf die grundsitzliche Offenheit der Weise’schen Schul-
dramatik gegeniiber Musik und Ballett verweisen. Diese medial-generische Mischung
sollte im Rahmen der umfangreichen Auffiihrungen tiber mehrere Stunden nicht nur
die Kurzweiligkeit beférdern, sondern erméglichte im Fall des Tanzes auch unmittelbar
Erprobung wichtiger sozialer Praktiken.?

Weises politicus-Verstindnis eroffnet im Schuldrama also zwei pidagogisch-didaktische
Praxisfelder, oratorische exercitatio und politische informatio* die mit den genannten
Werken zur politischen Rhetorik und Verwaltung verbunden sind. Die mimetisch-rhe-
torische Aneignung verschiedener politischer Register in der theatralen Situation sollte
in Weises politicus-Modell zur méglichst ungezwungenen Form der 6ffentlichen Rede
nach galantem Ideal fiihren® inklusive der kérperlich-zeremonialen Dimension (Tanz,

30 So die Vorrede in Christian Weise, Eine Auffmunterung Schéner Gemiither/ Wie solche In einem
kurtzen Schau-Spiel von betriibten und wiederum vergniigten Nachbars-Kindern, in: ders., Simt-
liche Werke, hrsg. von John D. Lindberg, Bd. 15: Schauspiele II, Berlin/New York 1986, S. 3-89,
hier S. 6.

31 Zur Bedeutung fiir die politische Theorie des Romans, den Barclay Ludwig XIII. widmete, vgl.
Frithsorge, Politischer Kérper, S. 17f.

32 Vgl. Christian Weise, Politischer Redner/ Das ist: Kurtze und eigentliche Nachricht/ wie ein
sorgfiltiger Hofmeister seine Untergebene zu der Wolredenheit anfiihren sol [...], Leipzig 1694,
S. 161-219.

33 Vgl. Linton, Argenis, S.302—303. Die Musik stammte im Fall der »Sicilianischen Argenis« von
Johann Krieger, musikalischer Direktor und Organist der St.-Johannes-Kirche zu Zittau.

34 Vgl. Konradin Zeller, Pidagogik und Drama. Untersuchungen zur Schulcomédie Christian Wei-
ses. Tiibingen 1980, S. 28-77.

35 Vgl. Reinhard M. G. Nickisch, »Die allerneueste Art héflich und galant zu schreiben«. Deutsche
Briefsteller um 1700, von Christian Weise zu Benjamin Neukirch, in: Klaus J. Mattheier (Hrsg.),
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Ballett). Dieses theatrale Bildungsmodell ist eng mit dem sozialen und institutionellen
Rollenverstindnis sowie mit individueller Selbstreflexion verkniipft, wie das Titelkup-
fer des Freymiithige[n] und hoffliche[n] Redner|[s]/ das ist/ ausfiibrliche Gedancken von der
Pronunciation und Action, Was ein getreuer Informator darbey rathen und helffen kann/ Bey
Gelegenheit Gewisser Schau=Spiele allen Liebhabern zur Nachricht griindlich und deutlich
entworffen (1693) zeigt. ¢

Im biblischen Drama Die Merckwiirdige Begebenheit von Naboths Weinberge und der
Gestiirtzten Jesabel, das sich als Anhang im Freymiithigen und hofflichen Redner findet
und 1685 aufgefiithrt wurde, lisst sich die soziale, generische und mediale Amalgamierung
nach galanten Maf3staben ausmachen. Nicht nur kommt es mithilfe lustiger Personen
zur satirischen Verkehrung der rhetorisch-zeremoniellen Verhaltenskodices wie etwa in
Gryphius’ Peter Squentz, sondern auch zur situativen Kommentierung von politisch-
rechtlichen Wissensbestinden und rhetorischen Praktiken — deren Relevanz fiir die Karri-
ere eines politicus solchermaflen weniger infrage gestellt wird als ein Stiick weit privatisiert
und naturalisiert: »Denn ein Redner«, so Weise, »soll freymiithig/ ungezwungen/ und
also zu sagen ein Dollmetscher seines Hertzens/ und nicht ein Papagey von fremden oder
ausstudirten Worten seyn.«’

Die »merckwiirdige Begebenheit« von Naboths Weinberge ist ca. 870 v. Chr. im Nord-
reich Israel (Samaria) angesiedelt: Konig Ahab gilt als geschickter internationaler Biind-
nispolitiker. Er schlieft Biindnisse mit den syrischen Nachbarstaaten, intensiviert die
Beziechungen zum Siidreich Juda — nicht zuletzt durch die Verheiratung seiner Tochter
Atalja mit dem Konig von Juda — und heiratet Isebel, eine Tochter des phénizischen
Konigs Etbaal. Das Alte Testament (1. Buch der Konige 16,29-34) betont im besonderen
Maf die Kehrseite dieser Biindnispolitik und der Toleranz gegeniiber benachbarten Herr-
schaftsgebieten und Religionen, habe sich Ahab doch von seiner Frau dazu verfithren
lassen, die Verehrung des Gottes Baal zu férdern und sich von JHWH abzuwenden. Die
Ermordung der israelitischen Propheten iiberlebt lediglich Elias. Die biblische Handlung
spitzt diesen Zusammenhang mit einer schweren politischen Krise bzw. dem Tod Ahabs
und seines Sohnes zu, bevor der neue Konig Jehu das Komplott beenden, die »Gétzen-
Diener« niedermetzeln und »Isebel zum Fenster herab stiirtzen« lisst.?® Diese Konfigu-
ration wurde vom Jesuitentheater mehrfach aufgegriffen und als gegenreformatorische
Bildpolitik eingesetzt.??

Pathos, Klatsch und Ehrlichkeit. Liselotte von der Pfalz am Hofe des Sonnenkénigs, Tiibingen
1990, S. 117-138.

36 Vgl. dazu ausfiihrlich Ort, Medienwechsel und Selbstreferenz, S. 9—29.

37 Christian Weise, Freymiithiger und héfflicher Redner/ das ist/ ausfiihrliche Gedancken von der
Pronunciation und Action, Was ein getreuer Informator darbey rathen und helffen kann/ Bey
Gelegenheit Gewisser Schau=Spiele allen Liebhabern zur Nachricht griindlich und deutlich ent-
worffen, Leipzig 1693, fol. B 8%

38 Christian Weise, Die Merckwiirdige Begebenheit von Naboths Weinberge und der Gestiirtzten
Jesabel/ in einem Schau-Spiele vorgestellet, in: ders., Simtliche Werke, Bd. VI: Biblische Dramen
I11, hrsg. von John D. Lindberg, Berlin/New York 1988, S. 222—442, hier S. 225.

39 Vgl. Peter Maier, Bildung auf der Bithne — das Paderborner Jesuitentheater und die Griindung
der Academia Theodoriana, in: Josef Meyer zu Schlochtern (Hrsg.), Die Academia Theodoriana.
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Weise inszeniert die biblische Kritik an Ahabs Biindnispolitik als diplomatisch-amou-
rdse Intrige. So fungiert die Figur des »Sidonische[n] Resident[en]« in Samira, Abdalla,
einerseits als religioser Scharfmacher gegen das Judentum, andererseits als Liebhaber Ise-
bels. Als hofisches Gegeniiber dieser Verschworung aufseiten der Israeliten trict Hoscha,
ein »kurtzweiliger Rath«,4° auf. Sein Auftritt folgt in der zweiten Szene des ersten Aufzugs
unmittelbar auf die konspirative Unterredung und die »verliebte Vertrauligkeit« zwischen

Isebel und Abdalla:

Komm ich auch zur rechten Zeit? Wenn die Konigin mit dem Herrn RESIDENTEN
COURTESIRET/ so wird meine Wenigkeit/ als ein kurtzer ApPENDIX von Reichs-Rithen
schlecht Audienz kriegen. Ja so geht’s: Der Resident soll deffwegen bey ihr seyn/ daf§
die gute Freundschafft zwischen dem Konige in Israel und dem Konige in Sidon
erhalten wird; Aber wenn ich Kénig wire/ so wolte ich mich vor so einer Freundschafft
bedancken/ es wire denn die grande Mode/ daf§ ich bey den Koniglichen Gedancken
solche Weiber-Possen und solche Bagadellen verachten lernte. Doch wie wird mir?
Ich plaudere da was vor mich weg/ und vergesse darbey/ was ich zu thun habe. Der
Kénigliche Printz von Sidon ist herkommen/ und will seiner Frau Schwester incognito
zusprechen/ das heist/ er will die Boltzen fiedern helffen/ die der Kénig in favor der
Baalitischen Religion verschiessen soll: Und ich soll mich zu einen AMBASSADEUR
brauchen lassen/ daff die Konigin gleichwohl erfihrt/ was sie vor einen lieben Gast zu
erwarten hat.#

Die biblischen Stoffe — das verdeutlicht diese Passage — werden im oratorischen Rahmen
von Weises Pidagogik zum »hofische[n] Rollenspiel«.#* Demgemifd korrelieren gerade
auch die biblischen Dramen der modellhaften Complimentier-Comédie aus dem Politi-
schen Redner, wie Bernhard Buschendorf bemerkt,®® die ein beispielhaftes Panorama an
zeremonialen Akten, hofischer bzw. 6ffentlicher Kommunikation und Beratungsrede,
an Begriiffungen und Verabschiedungen im galanten Maf§ sowie deren komische Uber-
treibung entfaltet.** Gerade in der Kritik zeigt sich die Bewegung vom Zeremoniell hin
zur galanten Komplimentierkunst. Allerdings markiert Hoschas Auftritt, der die offizidse

Von der Jesuitenuniversitit zur Theologischen Fakultit Paderborn, 1614—2014. Paderborn 2014,
S.139-156, hier S.149. Maier verweist anlisslich des Ahab- und Isebel-Stoffes etwa auf den pro-
testantischen Biirgermeister Liborius Wichard als Negativfolie einer Auffithrung des Paderborner
Jesuitentheaters (1604).

40 Weise, Merckwiirdige Begebenheit, S. 226f.

41 Ebd, S.231.

42 Bernhard Buschendorf, Christian Weises biblisches Drama »Nebucadnezar« — ein héfisches Rol-
lenspiel, in: Peter Behnke/Hans-Gert Roloff (Hrsg.), Christian Weise. Dichter — Gelehrter — Pi-
dagoge. Beitrige zum ersten Christian-Weise-Symposium aus Anlafl des 350. Geburtstages, Zittau
1992, Bern u.a. 1994 (= Jahrbuch fiir Internationale Germanistik; Reihe A, Kongressberichte, 37),
S.261-282.

43 Vgl ebd., S.268.

44 Siehe Weise, Politischer Redner, S. 292—434. In komischer Ubertreibung etwa: »Wohl-Edler/ Bester/
Hochverschlagener und Beredsamkeits-Hochgelahrter/ insonders Hochbestalter Herr Complimen-
tir-Rath« (S. 334).
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Rede sowohl tibertreibt als auch durch Indiskretion und Wahrsprechen aus dem oratori-
schen Tableau heraustritt, das Zeremoniell als lustige Person >von unten.

Wenn die biblischen bzw. historisch und geografisch weit entfernten Stoffe zu Pra-
xisfeldern politischen Handelns und Sprechens werden, erdffnen sie als internationale
Konfigurationen auch den Diskursraum der Diplomatie. So vergleicht Conrad von Hé-
veln in seiner deutschen Gesandtentheorie nicht nur Engel und Gesandte; {iberhaupt
wird die Welt des Alten Testamens darin zeremonids aufgefichert und nach Ambassaden
zugeordnet, so weiff man etwa »ja wohl, daff Moses Gesandten zum Kénig der Edomi-
ter, Moabiter und Ammoriter, wegen des Durchzugs/ Num. 20. Wie auch Jephtah zum
Konige der Ammoniter zur Friedens=Abhandlung abgefertiget«.#S Ebenso wie der soziale
Raum der dramatischen Handlung zeremonios erscheint, werden die Figuren politisch,
die Boten Ambassadeure. Welche dramaturgische Bedeutung der diplomatischen Kom-
munikation und Mediation dabei zukommt, macht Weises historisches Drama Regnerus
(1684) deutlich, in dem die dramatische Exposition wesentlich von der dénischen Di-
plomatenfigur abhingt, die als »ehrlicher Spion«4® eingefiihrt wird, da seine (Liebes-)
Ambassade in Schweden zunichst verdeckt liuft. Im Gegensatz zu den explizit histo-
risch-politischen Trauerspielen der schlesischen Schule fillt die politisch-diplomatische
Figurationsarbeit bei den Bibeldramen und den Lustspielen Weises dabei umso stirker
auf. Dieser Aspekt ist insofern von Bedeutung, weil der pidagogische Praxisbezug der
Dramen in der Forschung hiufig als letztlich abstrakt bleibender Fluchtpunkt »Dienst
im Fiirstenstaat aufgerufen wird. Weises Schiiler wie etwa Christoph Friedrich von Gers-
dorff, der in Leipzig Geheimer Rat und Vizeoberhofrichter war, bevor er als Komitial-
gesandter zum Reichstag in Regensburg und schliefflich als Sondergesandter nach Bayern
geschickt wurde,*” verweisen jedoch auch auf die, zumindest im Fall der adeligen Schiiler
des Zittauer Gymnasiums, iiblichen Uberlappungen zwischen héfischen Verwaltungs-
und diplomatischen Titigkeiten. Diese waren durch den politischen Aufstieg Kursachsens
um 1700 betrichtlich.

Wihrend Zeremoniell und Diplomatie bereits die Bibeldramen des Jesuiten- und
Benediktinertheaters dramaturgisch prigten, spielen Ambassade und Ambassadeure zu-
gleich auch eine bemerkenswerte Rolle in der Gattungsvariation und den Stilmischungen
zwischen Spitbarock und Frithaufklirung, wie sich an Weises Dramatik zeigen lisst. Das
fithrt zunichst Hoschas Auftritt in Die Merckwiirdige Begebenheit von Naboths Weinberge
und der Gestiirizten Jesabel vor Augen, der den medialen Status der Vermittlungsfigur
zum Einsatz des Komischen macht. Der expositorische und in der oben zitierten Passage
ad spectatores gesprochene Auftritt der lustigen Person entlarve die starre volkerrechtliche
Relation zwischen Konigin und Residenten von Beginn an nicht nur als internationale
Verschworung, sondern auch als (private) Liebeskonstellation. Die mehrfachkodierte

45 Hoveln, Teutsche Gesandte, fol. ITI-IV".

46 Christian Weise, Der geplagte und Wiederum erléste Regnerus in Schweden, in: ders., Simtliche
Werke, Bd. 2: Historische Dramen II, hrsg. aufgrund der Vorarbeiten von John D. Lindberg von
Hans-Gert Roloff, Berlin/New York 1991, S. 1-199.

47 Vgl. Judith Matzke, Gesandtschaftswesen und diplomatischer Dienst Sachsens 1694-1763, Leipzig
2011, S. 339f.
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Funktion des komischen Ambassadeurs wird uns noch einmal im Stegreif- und Spaf3-
theater unterkommen, das sich auf der Bithne der generisch und sozialrhetorisch ein-
schligigen dramatischen Formen und Stoffe entfaltet.

Die skizzierte Verschiebung diplomatischer Konfigurationen in der sozialrhetorisch,
generisch und medial gemischten Dramatik zeigt sich auch in Weises Schauspiel Die
betriibten und wiederum vergniigten Nachbarskinder (1699). Im fiir Weise-Dramen bemer-
kenswert reduzierten Figurenarsenal wird der von den Vitern zweier Familien ausgefoch-
tene Nachbarschaftsstreit ausgebreitet, der die enge Freundschaft der S6hne Monsieur
Philipp und Monsieur Robert sowie die Liebe zwischen Robert und Ottilia, Philipps
Schwester, kompliziert. Von auflen treten zwei Vermittlungsinstanzen in die oppositio-
nelle Konfiguration, die ein Verwechslungs- und Intrigenspiel in Gang setzen: Das sind
einerseits der »fiirstliche Bediente« Carl und sein eher ungelehriger Schiiler in politischen
Fragen Leonhard, dessen Vater ein »vornehmer Nachbar« der beiden verfeindeten Pa-
trizier ist. Carl, der Liebesinteressen bei Ottilia verfolgt, schligt vor, dass Leonhard als
»ein kiinstlicher PoLiticus darzwischen kémt«.4® Dass dieser anfinglich widerspenstig
ablehnt, sich zu einer »Ambassade gebrauchen [zu] lassen«, da diese »vor mich zu hoch«#?
sei, erinnert an die Liebesambassaden-Szene aus Zouchs Sophister, die Harsdorffer als
Ubersetzung in seine Frauenzimmer Gespriichspiele integrierte.5® Tatsichlich {ibernimmt
Leonhard zunichst die Botschaft zwischen Monsieur Philipp und Monsieur Robert, da
den beiden personliche Treffen verboten wurden, um Carls Interessen voranzutreiben.

Andererseits tritt der »fremde Passagier« Livio in die Welt des Nachbarschaftsstreits
und wird zur ambivalenten, von mehreren Personen engagierten Botenfigur. Zuerst tiber-
bringt Livio — von Carl delegiert — als gespielter Zeuge die Botschaft vom Tod Monsieur
Roberts, der sich vermeintlich auf Reisen befindet, in Wahrheit aber als verkleideter Ma-
ler im Haus seines Freundes auftaucht. Zudem tiberbringt er die Klage Dietrichs an den
mit ihm verfeindeten Barnabas dariiber, dass dieser Schuld am Tode seines Sohnes trage;
wire dieser doch ohne Streit nie auf Tour gegangen, wo ihm laut fingiertem Botenbe-
richt im Zuge eines Raubiiberfalls ein Ungliick geschehen sei. Zur Auflésung kommt es
schlieSlich, als Barnabas durch seine Frau von der wahren Identitit des Malers erfihrt
und vom »Zufall« geriihrt, den »Weg zur Versdhnung« beschreiten mochte. Wiederum
iiberbringt Livio eine Botschaft an Dietrich, aber diesmal als »gute Post«."

Livio verkorpert eine archetypische Figur des Dritten, die sich ohne eigene Interessen
in die Konfliktstruktur einschaltet und diese allein durch seine Prisenz und mediale Posi-
tion verindert. Am Hoéhepunke seiner »Ambassaden« reflektiert Livio monologisch seine
Position im Kommunikationsgefiige — im mehrfachen Sinn ein Dazwischen:

Wo sich meine Nativitit nach meinen itzigen Verrichtungen schicken soll/ so wird
ich zugleich ein Leichen-Bitter und ein Hochzeit-Bitter werden. Denn die lustigen
Sachen miissen mir eben so wohl vom Maule gehen/ als die traurigen. Und das ist so

48 Weise, Nachbars-Kinder, S. 21.
49 Ebd., S.27.

so Siehe Kap. I1/4.

st Weise, Nachbars-Kinder, S. 76f.
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wunderlich/ ich weif§ nicht/ was alles beydes zu bedeuten hat. Die Leute in dieser Stadt
miissen gewif$ viel auf Ritzel halten/ denn sie reden deutsch/ und niemand weif$/ was
sie meinen. Doch meine AMBASSADE darff nicht versiumet werden.5?

Bemerkenswert an dieser Passage ist, dass es der Figur des JAmbassadeursc zukommyt, die
gattungspoetologische Programmatik der »Misculance«? (zugleich ein »Leichen-Bitter
und ein Hochzeit-Bitter«) mit den inhaltlichen und personalen Verwicklungen des Dra-
mas engzufithren. Wahrend Carl und Leonhard nach gegliickter Wiedervereinigung der
Familien und der Ankiindigung der Hochzeit von Ottilia und Robert in betriibter und
beschimter Positur im Schlusstableau auftauchen, bleibt Livio auch in dieser Hinsicht
neutral: »Und dieser Wechsel ist mir weder lieb noch leid.«5#

Die dramaturgische Anlage und die Funktion der JAmbassadeure« im Nachbarschafts-
streit bieten sich an, um ausgehend von Weises Stiick noch einmal auf die mediologi-
sche Doppelung der Vermittlung hinzuweisen. Weises galante Schuldramatik und die
generisch-rhetorischen Amalgamierungen, die lustige Personen und mittlere Figuren im
biblischen und historischen Drama platzieren, eréffnen so auch ein Panorama an fiir die
Epochenschwelle 1700 signifikanten Vermittlungsfiguren und ihren inhirenten Vermitt-
lungskonflikten. Die antagonistischen Positionen der Streitparteien beweisen durch ihre
wechselseitige Verhakung einen common ground, auf dem letztlich auch die opernhafte
Auflésung beruht. Wihrend gerade der Konflikt also ein mediales >Verbinden durch
Trennenc offenbart, riicken andererseits bei den Instanzen und Figuren der Vermittlung
jene Differenzen und medialen Storungen in den Blick, die ausgerechnet im Akt der
Verbindung wieder trennen. Insofern avanciert Livio zur zentralen medialen Figur einer
Komédie der Privat-Ambassaden. Livio ist es auch, der nach allgemeinen Segenswiin-
schen und Hoffnungen fiir das Gliick beider Familien das ambivalente Schlusswort im
Mund fiihrt: »Ich hoff und dencke nichts. Thr Herren gute Nacht.«5

Im zeremoniell privatisierten und gegeniiber der héfischen Kommunikation »ent-
differenzierten«®® Raum wird die entscheidende Vermittlungsfigur als nachgerade tech-
nisches Medium ausgestellt, wihrend iiberzogenes Zeremoniell und Maskerade der ver-
bliebenen Héflinge Carl und Leonhard im biirgerlichen Schlusstableau des Stiicks zwar
noch geduldet sind, aber auf der Wirkungsebene folgenlos bleiben. Deutlicher noch
als in den Bibeldramen eréffnet die komische Medialitit der Ambassaden im Fall der
Berritbten und wiederum vergniigten Nachbarskinder dem galanten Individuum einen
Handlungsspielraum, in dem potenziell alles politisch ist. Auch in der generischen und
sozialen Entfernung von internationalen Fragen der Majestit und Souverinitit bleiben
Gesandtenfigurationen und Zeremoniell damit im Drama prisent, ja erhalten — so die

52 Christian Weise, Nachbars-Kinder, S. 77.

53 Siehe Christian Weise, Eine M1scULANCE von der alsogenannten TRAGOEDIE und COMOEDIE,
In der Vorstellung Einer Historie oder einer Fabel vom Kénig Wenzel, in: ders., Simtliche Werke,
Bd. 3, Berlin/New York 1971, S. 3-177.

54 Weise, Nachbars-Kinder, S. 86.

ss  Ebd., S.87

56 Vgl. Ort, Medienwechsel und Selbstreferenz, S. 35.
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These — gerade im Prozess der Privatisierung hofischer Kommunikation und als »Dolmet-
scher des Herzens« eine wichtige Funktion: Der Gesandte, der immer auch Hofling in
verschiedenen Macht- und Symbolbereichen ist, scheint als Referenzfigur der politischen
Kommunikation und des Verhaltens von Privatminnern in 6ffentlichen Zusammenhin-
gen bestens geeignet zu sein. Die Horizontale des zwischenstaatlichen Austauschs und der
Diplomatie, als deren situativer Ausdruck Gesandtenfigurationen und Ambassaden in der
Dramatik des 17. Jahrhunderts emergieren, ist so am Ende des Jahrhunderts zum Relais
eines flexiblen politicus zwischen hofischer und burgerlicher Kommunikation geworden.
Im galanten self-fashioning des neuen politicus ist die fiir das Trauerspiel dominante Frage
der Souverinitit nachrangig. Handelt es sich bei der franzésischen Theoretisierung der
Gesandtschaft bei Wicquefort und Calliéres gewissermaflen um eine Politisierung der
Ambassade, dient diese Figuration des Ambassadeurs in Weises didaktisch-pidagogischer
Dramatik um 1700 als Inbegriff des conduite. Weises dramatische Praxis der Privat-Am-
bassaden und die politische Gesandtschaftstheorie des ausgehenden 17. Jahrhunderts tref-
fen sich im Fokus auf die Zeremonialkultur, die nach 1700 mit einem Schwerpunkt auf
Diplomatie zur eigenen >Wissenschaft« éffentlicher Kommunikation und dazugehérigem
Handbuchgenre ausgebaut werden sollte.5

Damit sind auch zwei diplomatische Bezugsfelder im galanten Diskurs aufgerufen:
einerseits diplomatische Praxis als politisches Handeln in der internationalen Kommu-
nikation, die in der politisch-tacitistischen Theorie der Ambassade bei Friedrich Carl
Moser 1751 konsequenterweise als »Wissenschafft der Staatsgalanterie«® gefasst wird. An-
dererseits der Diplomat als Spezialfall eines gewandten Hoflings bzw. eines Hoflings, der
sich immer schon an mehreren Héfen gleichzeitig bewegt und nun im galanten Diskurs
als Medium einer nicht mehr an die Institution der Diplomatie gebundenen politischen
Rede und Komplimentierkunst erscheint. Callieres’ Werke dienen als Relais zwischen
den beiden Feldern: Ein Jahr nach seiner Abhandlung De la Maniére de Négocier avec les
Souverains (1716), die die Diplomatie erstmals als professionelles Feld und Diplomaten
als Berufsstand auffasste, erschien mit De laz Science du Monde (1717) des franzosischen
Gelehrten und Diplomaten postum ein Standardwerk des galanten Diskurses und der
Komplimentierkunst. Bereits in der Einleitung wird deutlich, wie die maniére de négo-
cier der Diplomaten auf das gesellschaftliche Leben zu iibertragen ist. Calli¢res will dazu
beitragen, »a former un homme agréable, poly, officieux & bienfaisant, qui soit souhaité

57 Vgl. zur Gesandtentheorie Hévelns und Wicqueforts als Vorliufer der Zeremonialwissenschaft
(auch Kap. VI 4) Kugeler, Parfait Ambassadeur, S. 138f.

58 »Die Pracht, womit ein Gesandter seinen Charakter fiihrt, die gute Manier, womit er sich bey je-
dermann gefillig zu machen weif3, die Héflichkeiten, den Souverin selbsten zu verbinden, die Frei-
gebigkeiten gegen den gesamten Hof, die Art, sich den Beifall und Lob des gemeinen Mannes zu
erwerben, erfordert einen wohl versehenen Beutel und noch mehr eine gute Kenntnis der Welt, und
eine reife Erfahrung, wie einem jeden in seiner Schwiche am ersten beizukommen seyn méchte,
kurz, eine griindliche Wissenschafft der Staats=Galanterie.« (Friedrich Carl Moser, Abhandlung von
der Staats-Galanterie, oder denjenigen Héflichkeiten der grofien Welt, welche ihren Ursprung nicht
in dem auf Vertrigen oder herkommen begriindeten Zeremoniell haben, in: ders., Kleine Schriften
zur Erlduterung des Staats- und Vélker-Rechts, Bd. 1, Frankfurt a. M. 1751, S. 1181, hier S.157.)
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& recll avec plaisir dans toutes les societés«.” Keinen der beiden Texte konnte Chris-
tian Weise kennen, fiir seine Lehrbiicher politischer Rhetorik sowie seine Schuldramen
arbeitete er u.a. mit Gracidn, Grotius und Wicquefort. Callieres’ Texte helfen jedoch
dabei, Weises Dramen fiir die komplexe politisch-diplomatische und dramenisthetische
Ubergangszeit epistemologisch zu kartieren, nicht zuletzt in ihrer galanten Zeremonial-
kritik. Die Prisenz der Ambassade erinnert letztlich auch daran, dass in Weises politischer
Rhetorik héfische und nicht-héfische Kommunikation nebeneinanderliegen und mitei-
nander korrespondieren.®® Eben in dieser epistemischen und institutionellen Verschie-
bung, die das Zeremoniell mit dem Zermoniell kritisiert und an der Verschiebung vom
streng reglementierten Zeremoniell zur freieren Komplimentierkunst arbeitet, scheint
der Ambassadeur als Meister zwischen den Hoéfen eine legitime Figur einer allgemeinen
Klugheitslehre zu sein, die die hofisch-politischen Sprechweisen noch nicht ginzlich hin-
ter sich lassen kann.

Die beiden deutschsprachigen Ubersetzungen von Calliéres” Schrift kommen iibrigens
aus Sachsen: Noch im Jahr der franzésischen Publikation 1716 erschien Der Staats=er-
Jahrne Abgesandte, oder Unterricht, wie man mit hoben Potentaten in Staatssachen klug
tractiren soll beim Leipziger Verleger Johann Christian Martini, der 1718 auch eine Uber-
setzung der Science du Monde publizierte.®" 1717 verdffentlichte der ebenfalls in Leipzig
beheimatete Verleger Moritz Georg Weidmann unter dem Titel Kluger Minister und Ge-
schickter Gesandten Staats=Schule Oder Unterricht, wie man mit grofien Herren und Potenta-
ten Staars=Sachen kliiglich tractiren soll eine Konkurrenziibersetzung der diplomatietheore-
tischen Abhandlung, die nicht nur die Widmung Calli¢res an den kéniglichen Regenten
und Herzog von Orleans enthilt, sondern vorangestellt auch eine Widmungsadresse an
August den Starken, sichsischer Kurfiirst und seit 1697 (mit Unterbrechung durch den
Nordischen Krieg) auch polnischer Kénig.®* Deutlich unterscheiden lassen sich die bei
Martini herausgegebenen Werke Callieres” jedoch auch durch einen bisweilen iiberbor-
denden Fuinoten- und Kommentarapparat, der nicht nur politisch relativiert, etwa wenn
es um die Leistungen Richelieus und Mazarins geht, sondern auch mit frithaufklireri-
scher Verve in Argument und Stil eingreift.%

59 Callieres, Science du Monde, S.s.

60 Volker Sinemus, Poetik und Rhetorik im frithmodernen deutschen Staat, Géttingen 1978 (= Pa-
laestra, 269), S. 132-140.

61 Herrn Francisci de Callieres Konigl. Frantzés. Raths und Cabinet-Secretarii, Ehemals Auseror-
dentl. Gesandten und Gevollmichtigten bey den Friedens-Tractaten zu Ryfwick [...] Unterricht
Von der Kentniis der Welt, Und von den Wissenschafften [...], Leipzig 1718. Bei Martini erschie-
nen etwa auch die frithen Schriften des Leipziger Kameralisten Julius Bernhard von Rohr.

62 Francois de Calliéres, Kluger Minister und Geschickter Gesandten Staats=Schule Oder Unterricht,
wie man mit groflen Herren und Potentaten Staats=Sachen kliglich tractiren soll, S.II.

63 Zur Ubersetzung von De la Science du Monde unter Riickgriff auf Christian Wolff vgl. Manfred
Beetz, Frithmoderne Héflichkeit. Komplimentierkunst und Gesellschaftsrituale im altdeutschen
Sprachraum, Stuttgart 1990, S. 47.
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2. Diplomatie und Oper in Hamburg:
Vom Pfilzischen zum Spanischen Erbfolgekrieg

Fiir den Bereich des Sprech- und Musiktheaters geht Bernhard Jahn fiir das ausgehende
17. und die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts von »einem Kontinuume« aus, das mittlere
Positionen — gewissermaflen merkurische Positionen — und Mischformen zwischen den
dramatischen Garttungen und Medien beférdert.® Entgegen der hiufigen Annahme
eines Riickgangs der deutschen Barockdramatik erweise sich, so Jahn, die Zeit zwischen
1680 und 1740 mit Blick auf dieses generische und mediale Kontinuum geradezu als
»Zeit des Musiktheaters«.®s Nicht zuletze im dramatischen Werkzusammenhang Johann
Christian Hallmanns und dessen »Musicalische[m] Trauer=Spiel« Die Sterbende Unschuld/

Oder die Durchlauchtigste Catharina (1684) lassen sich diese Gattungsbewegungen frith

aufzeigen.®®

Wie bereits im Rahmen der medial und generisch vielfiltigen Friedensdramatik zur
Jahrhundertmitte sind diese Dramen um 1700 mit politischem Handeln, Zeremoniell
und Diplomatie verkniipft. An den italienischen Opernauffithrungen in Hannover und
Dresden®” ist zu beobachten, wie sich das Musiktheater an den grofSeren deutschen Ho-
fen und Staaten etabliert und mit der steigenden Bedeutung zeremonieller Praxis in Ver-
bindung steht. Der Zusammenhang spiegelt im ausgehenden 17. Jahrhundert die royalen
Bestrebungen am Hannoveraner, Dresdner und Berliner Hof: 1692 erlangte Hannover
die neunte »Kurwiirdes, auf die auch der Wolfenbiitteler Hof gehofft hatte, wenige Jahre
spiter bahnte sich — durch den »Succession Act« privilegiert — der Weg zur englischen
Krone an. Kursachsen erhielt 1697 die polnische Konigskrone und aus Brandenburg

64 Bernhard Jahn, Die Sinne und die Oper. Sinnlichkeit und das Problem ihrer Versprachlichung im
Musiktheater des nord- und mitteldeutschen Raumes (1680-1740), Tiibingen 2005 (= Theatron,
45), S.3.

65 Vgl. Bernhard Jahn, Musiktheater und galanter Diskurs, in: Ruth Florack/Riidiger Singer (Hrsg.),
Die Kunst der Galanterie. Facetten eines Verhaltensmodells in der Frithen Neuzeit, Berlin/Boston
2012 (= Frithe Neuzeit, 171), S.301-316, hier S.302. Vgl. auch Christopher J. Wild, Theater der
Keuschheit — Keuschheit des Theaters. Zu einer Geschichte der (Anti-) Theatralitit von Gryphius
bis Kleist, Rombach 2003 und Dirk Rose, Conduite und Text. Paradigmen eines galanten Litera-
turmodells im Werk von Christian Friedrich Hunold (Menantes), Berlin/Boston 2012 (= Friihe
Neuzeit, 167), S. 297 f.

66 Vgl. Jahn, Johann Christian Hallmanns Spitwerk, S. 191—21r.

67 Vgl. zur héfischen Oper und der italienischen Tradition in Dresden Giinther Stephan/Hans
John (Hrsg.), Dresdner Operntraditionen. Die Dresdner Oper von Heinrich Schiitz bis Johann
Adolph Hasse, Dresden 1985, darin besonders den Artikel von Wilfried Jahns (S.87—95) sowie
Silke Leopold, Die Oper im 17. Jahrhundert, Laaber 2004, S.293-299, zur Oper in Hannover
Rosemarie Elisabeth Wallbrecht, Das Theater des Barockzeitalters an den welfischen Héfen Han-
nover und Celle, Hildesheim 1974. Wihrend die Dresdner Auffithrungen (nach Schiitz) mit dem
italienischen Komponisten Giovanni Andrea Bontempi verbunden sind, ist fiir die welfischen
Hafe Agostino Steffani zu nennen, der in Hannover vor Hindel und der Ubersiedelung des Hofes
nach London gewirke hat, nicht zuletzt mit der pompésen Oper Henrico Leone (1689) iiber den
mittelalterlichen Welfenherzog Heinrich den Lowen. Dazu und zum Opernkrieg im Welfenhaus
vgl. Dorothea Schréder, Zeitgeschichte auf der Opernbiihne. Barockes Musiktheater in Hamburg
im Dienst von Politik und Diplomatie (1690-1745). Mit 14 Abbildungen, Géttingen 1998 (= Ab-
handlungen zur Musikgeschichte, 2), S. 17-28.
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wurde 1701 durch eine von Friedrich III. selbst ersonnene Kronungszeremonie ein neues
Kénigtum:% »Nach einer Krone kann man es nicht hoher treiben.«%

Ausgehend von der Festkultur der absolutistischen Zentren und dazugehériger Auf-
fithrungspraktiken, wie wir sie am Beispiel von I/ pomo d’oro und dem franzssischen
ballet de cour’ beobachten konnten, riicken neue Entfaltungsméglichkeiten des Zeremo-
nialtheaters in den Blick. Wihrend die italienische Hofoper in Wien anlisslich des Spani-
schen Erbfolgekriegs (1701-1714) ihre bewihrten Allegorien und Symbolsprachen in der
Auseinandersetzung mit Frankreich biindelte — etwa in den Singspielen La Conquista delle
Spagne di Scipione Africano il Giovane (1707) und Tigrane re, d’Armenia (1710)7" —, steht
das musikalische Zeremonialtheater im Norden deutlicher im Zeichen der Galanterie.
Johann von Bessers Singspiel zu Ehren der Hochzeit Friedrichs mit Sophie Louise 1708
Alexanders und Roxanen Heyrath belegt diesen Zusammenhang eindrucksvoll, wobei sich
der vormalige preuflische Gesandte und Zeremonienmeister als geschickter Librettist,
Verfasser von Zeremonialberichten”” und Lyriker erweist.”> Besser hatte bereits fiir die
Hochzeit Friedrichs von Hessen-Kassel mit dessen Cousine Louise Dorothé Sophie von
Brandenburg 1700 ein Ballett verfasst und das Festzeremoniell rund um die Hochzeit do-
kumentiert.”* Anlisslich einer »Masquerade« am zweiten Tag nach der Hochzeit heif3t es:

Unter den Masquen waren, nebst den beyden Prinzen von Mecklenburg und Holstein,
so sich incognito bey uns aufhielten, auch die Herren Gesandten, welche, wie sie alle
unsere Feste mit zieren helffen, also auch bey dieser Verkleidung sich sehr reich auf-
fihrten. Ein ieder erfand, nach der Eigenschafft seiner Nation oder auch Profession,
eine besondere Weise seine Person recht vorzustellen, und die ganze Nacht ward mit
allerhand Spielen und Téinzen zugebracht [...].75

Eher freundschaftlich als zeremonids erscheinen die »Herren Gesandten« als integraler
Bestandteil der hofischen Festkultur. Der galante Diskurs und ungezwungene Stil,”® der

68 Vgl. Steffen Martus, Aufklirung. Das deutsche 18. Jahrhundert. Ein Epochenbild, Berlin 2015,
S.27-33.

69 Besser, Preuflische Kronungs-Geschichte, zitiert nach Martus, Aufklirung, S. 34.

70 Vgl. Mourey, Hofisches Ballet, Zeremoniell und fiirstliche Reprisentation, S. 65—94.

71 Vgl. Andrea Sommer-Mathis, Musica y teatro en las cortes de Madrid, Barcelona y Viena durante
el conflicto dindstico Habsburgo-Borbdn. Pretensiones politicas y teatro cortesano, in: Antonio
Alvarez-Ossorio u.a. (Hrsg.), La pérdida de Europa. La guerra de Sucesién por la Monarquia de
Espana, Madrid 2007, S. 186.

72 Siche Johann von Besser, Beschreibung Der Ceremonien/ Mit welchen Die Neue Chur=Fiirstl.
Brandenb. Friderichs Universitit zu Halle Im Herzogthum Magdeburg Den 1/11ten Julii 1694.
inauguriret worden, Halle [an der Saale] [o.]. (1694)].

73 Vgl. Martus, Aufklirung, S. s6f.

74 Besser, Schriften, Beylager. Zum Beylager vgl. Sara Smart, The Ideal Image: Studies in Writing for
the German Court 1616-1706, Betlin 2005, S. 291-312.

75 Johann von Besser, Des Herrn von Besser Schrifften, beydes in gebundener und ungebundener
Rede, Zweyter Theil, Leipzig 1732, S. 653.

76 Vgl. grundlegend dazu Rose, Conduite und Text, sowie Ruth Florack/Riidiger Singer (Hrsg.),
Die Kunst der Galanterie. Facetten eines Verhaltensmodells in der Frithen Neuzeit, Berlin/Boston
2012 (= Frithe Neuzeit, 171).
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in Entfernung vom »Wortgepringe« der Jahrhundertmitte in der Beschreibung der preufii-
schen Gesandtenmaskerade sichtbar wird, verbindet die Lyrik Bessers mit den verschiede-
nen Formaten der Gelegenheitsdichtung.

Wenn bislang mehrfach auf die diplomatische Dichte hingewiesen wurde, in der euro-
piische und deutsche Gesandte, Residenten und Abgesandte an verschiedenen Héfen
und Stiidten des Reiches titig waren, darf ein norddeutsches Zentrum dieser Dichte nicht
fehlen: Hamburg, das de jure seit 1618 Reichsstadt war und vom DreifSigjihrigen Krieg
verschont blieb,”” avanciert im 17. Jahrhundert neben der kaiserlichen Residenzstadt
Wien und der Reichstagsstadt Regensburg’® zu einem der wichtigsten Orte der diplo-
matischen Offentlichkeit im Reich. Berlin sollte erst um 1700 eine dhnliche Bedeutung
erlangen.”” Hamburg ist zudem, wie im Folgenden auszufiihren ist, ein Ort, an dem die
diplomatische Praxis eng mit dem Musiktheater verwoben ist, doch anders als an den
oben genannten (hofischen) Beispielen.

In Hamburg residierten bereits wihrend der letzten Kriegsjahre einige hochrangige Di-
plomaten wie der franzésische Resident Comte d’Avaux, der uns bereits als bevollmich-
tigter Verhandler am Westfilischen Friedenskongress und als Organisator des Ballet de la
paix begegnet ist.% Alle europiischen und deutschen Akteure auf der Biithne der interna-
tionalen Politik waren in der 6konomisch aufstrebenden und fiir den europiischen Han-
del bedeutenden Hansestadt durch einen Residenten vertreten: Frankreich, Schweden,
England, Dinemark, Holland und Spanien, ebenso Brandenburg und Sachsen, schlief3-
lich auch der Kaiser, der »die Hochburg des norddeutschen Protestantismus auffallend
lange gemieden hatte«. Ebenso das russische Herrscherhaus; als Peter der Grofle Anfang
des 18. Jahrhunderts diplomatische Vertretungen im westlichen Europa installierte, fand
sich Hamburg unter den ersten Stidten, in die ein russischer Resident verschickt wurde.®"
Schilling fithrt mehrere Griinde fiir die diplomatische Dichte in Hamburg an:

In der Hafenstadt liefd sich der wirtschaftliche Puls des Reiches, Skandinaviens und
Nordosteuropas messen. Die Nordeuropier konnten dort die Vorginge in Mittel- und
Westeuropa beobachten, wie umgekehrt die Mittel- und Westeuropier das Geschehen
in Skandinavien verfolgten. Die Elbestadt war ein Dreh- und Angelpunkt, in dem stets
die neuesten politischen Nachrichten zusammenkamen, die sich rasch durch Boten,
Briefpost oder Zeitungen weiterleiten liefSen. Schliefflich konnte man von hier aus be-
quem die diplomatische Vertretung in einer ganzen Reihe weiterer politischer Zentren
Norddeutschlands wahrnehmen — in Liibeck, beim niedersichsischen Kreistag, wo
die Hamburger Residenten durchweg zugleich akkreditiert waren, ebenso wie an den

vielen kleineren Hofen der Region.82

77 Vgl. Schréder, Barockes Musiktheater, S. 31f.
78 Vgl. Friedrich, Drehscheibe Regensburg.

79 Vgl. Schilling, Hofe und Allianzen, S. 154-156.
80 Vgl. Kap IIl/1.

81 Schilling, Hofe und Allianzen, S. 154.

82 Ebd., S.154f.
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Vor dieser Folie ist Abraham de Wicqueforts bemerkenswerte Hervorhebung von Ham-
burg als »lieu le plus commode«® nicht nur fiir den kaiserlichen Residenten zu verstehen,
der von Hamburg aus gleichzeitig Angelegenheiten des Kaisers mit mehreren Hansestid-
ten sowie den niedersichsischen Gebieten verhandeln konnte. Auch Wicquefort verweist
auf die diplomatische Drehscheibe Hamburg und die vielen Residenten europiischer
Souverine. Dabei taucht Hamburg an einer neuralgischen Stelle seiner Gesandtentheorie
auf — der Frage, ob und warum auch an nicht-souverine Entititen Diplomaten verschickt
werden sollen:

Die souverainen Hiupter senden ihre Ambassadeurs an keine andere als Souverins,
dieweil ihr Interesse, aber nicht durchgehend/ mit einander verbunden ist; so senden
sie auch ihre Ministres an keine andere Printzen/ als mit welchen sie eigentlich zu
schaffen haben [...]; andererseits/ so senden die souverainen Hn. bif§weilen Ministres
an diejenige Plitze/ wo sie Nutzen schaffen/ und ihr hohes Interesse fordern und
beobachten kénnen/ wiewohl an denselben Orten kein souverainer Herr zu befinden/
vor welchen sie wenige Consideration haben miissen.$+

Nach Hamburg wurden keine Ambassadeure »ersten Ranges« oder Gesandte »zur
Pracht«®s gesandt, sondern Residenten, »Ligender/ an einem Ort gleich als ein Statthalter
bleibhaffter«,8¢ wie Conrad von Héveln in seiner Reihe der Gesandten ausfiihrt. Und
Frankreich, so Wicquefort in der deutschen Ubersetzung, »hatte einen Residenten zu
Hamburg/ nicht etwa/ wegen einer Irrungen/ so es mit dem Magistrat dieses Orts abzut-
hun hitte/ auch nicht darum/ damit es desto bequemer die Schwedische Correspondenz
unterhalten kénnte/ sondern wegen anderer und gar besonderen Ursachen«.3” Mit der
Bedeutung der Hamburger Residenten ruft Wicquefort nicht nur die ehrenhafte Spio-
nage« in Erinnerung, die an dieser Stelle einen besonderen Grund evoziert, den der Autor
jedoch nicht weiter ausfiihre.

Auch Hévelns der Sprachgesellschaft des Elbschwanenordens zurechenbare Gesand-
tentheorie ist im Kontext der internationalen Residenten und des diplomatischen Zu-
sammenhangs der Hansestadt zu verorten.® Der nicht nur als »Candorin« im Elbschwa-
nenorden, sondern als »Der Hofliche« auch in Philipp von Zesens Deutschgesinnter
Genossenschaft titige Hoveln hatte zwar zur Veroffentlichung seiner Gesandtentheorie

83 Wicquefort, Ambassadeur et ses fonctions, I, S. 71.

84 Wicquefort, Staats=Botschaffter, S. 98.

85 Weise, Politische Fragen, S. 44 f.

86 Hoveln, Teutsche Gesandte, S. 6.

87 Wicquefort, Staats=Botschaffter, S. 98f.

88 Hovelns 1667 erschienenes »Ordensbuch« Candorins Deutscher Zimber Swan stellt mit dem Hin-
weis auf den germanischen Stamm der Kimbern den geografischen Bezug zu Hamburg sowie
zum Herzogtum Holstein-Gottorf aus. Vgl. dazu auch eine der ersten grofleren Festopern, die
in Hamburg aufgefithrt wurden: Die betriibte und erfreuete Cimbria (1689), mit einem Libretto
von Christian Heinrich Postel und der Musik von Johann Philipp Fértsch. Dazu sowie zur Rolle
des exilierten Herzogs von Holstein-Gottorf bei der Hamburger Operngriindung vgl. Schréder,
Barockes Musiktheater, S. 83.
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bereits mehrere Jahre in Dinemark verbracht, durch den Einsatz seines alten Ordens-
namens etfolgte allerdings eine deutliche Zuordnung zur Hamburger (Auflen-)Politik,
die eng mit dem kulturellen Selbstbewusstsein der Stadt und seiner Biirger verkniipft
war. Dazu passt auch die offene Widmungsadresse, die vom Kaiser abwirts an alle
»Welt=Raht=Hof= und States=Leute[n]« gerichtet ist, d.h.: »Zusamt Allen zu der Welt
algemeinem Wesen/ Besten/ Heyl und Wohlfahrt treuen Gesandt= und Bottschaft=Vor-
weseren«. Dazu gehéren neben »[u]nserem christlichen Heiligen Grossen Welt=Haupte/
St. Rom. Kays. Majest. Thren Konigl. Majestiten/ Erb= und Wahl-Monarchen/ Geist=
und Weltlichen Chur=Fiirsten/ Hertzogen/ Fiirsten/ Graffen/ Freyherren/ Hoch=Adel.
Ritterschaften und Land-Stinden« eben auch die »Freyherrschenden Gemeinden/ oder
Frey=Reichen/ Freyen= und Reichs=Stadt Gebieteren«.®® Zwar tauchen die freien Reichs-
stidte, also auch Hamburg, hier nur an letzter Stelle auf, erscheinen aber zugleich als
selbstverstindliche diplomatische Akteure in Hévelns Aufficherung. Nach dem Drei-
Bigjihrigen Krieg war die Kontaktpflege mit dem kaiserlichen Hof einerseits und der
ddnischen Krone andererseits fiir Hamburg von Bedeutung. Zudem lag es im Interesse
der Stadt, durch die entsprechende Behandlung der Residenten die Bezichungen zu den
wichtigen Handelspartnern der Hansestadt aufrechtzuerhalten (insbesondere England,
Frankreich und Russland).

Als zentrale kulturelle Institution, die sowohl die Interessen der Diplomatie sowie
die 6konomischen und politischen Interessen der Stadt biindelte, gilt insbesondere das
Opernhaus am Ginsemarke. Hier wurde um 1700 eine originire Praxis entwickelt, um das
self-fashioning der Hamburger Biirger gerade im Rahmen der europdischen Diplomatie zu
medialisieren. Welchen Gewinn zogen nun die fremden Residenten (iiber den Aspekt der
Unterhaltungsform hinausgehend) aus dem kulturellen Standardmodell der europiischen
Herrschaftsreprisentation des vorangegangenen Jahrhunderts nach 1700? Als Ort der Un-
tethaltung diente das selbststindige und héfisch ungebundene Opernhaus nicht nur fiir
einzelne Diplomaten, sondern adressierte sie als Gruppe der Stadtgesellschaft: Als Zent-
ralort des sozialen und kulturellen Lebens der Stadt avancierte das Opernhaus gerade fiir
die Gruppe an internationalen Vertretern und reichsinternen (Ab-)Gesandten auch zum
Arbeitsplatz. Die Oper war sowohl Treffpunkt, Verhandlungs- und Zeremonialraum der
Diplomaten untereinander sowie mit Abgeordneten des Rates und ortsansissigen Ade-
ligen?® als auch Austragungsort der europdischen Diplomatie auf der Ebene politischen
Reprisentation und Medialisierung, die von allen reichsinternen und reichsexternen Resi-
denten — den Augen ihrer Fiirsten bzw. Entsender — beobachtet wurde.

Wie Dorothea Schroder gezeigt hat, ist die welfische Opernkonkurrenz zwischen
Hannover und Wolfenbiittel als Vorspiel dieser symbolisch-medialen Funktion der Oper
in Hamburg anzusehen. Damit ist der Kampf um das Herzogtum Celle sowie jenen
fiir und gegen die hannoversche Kurfiirstenwiirde gemeint, den die Héfe Ernst Augusts
(in Hannover) und Anton Ulrichs (in Wolfenbiittel) insbesondere auf der symbolischen

89 Hboveln, Candorins Vollkommener Teutsche Gesandete, fol. II".
90 Vgl. Schréder, Barockes Musiktheater, S. 55.
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Ebene des Musiktheaters austrugen.?” Zur historischen Legitimation des hannoverschen
Anspruchs hatte Ernst August den Universalgelehrten Gottfried Wilhelm Leibniz be-
auftragt, der gemeinsam mit Herzogin Sophie auf die Bedeutung des mittelalterlichen
Welfenherzogs Heinrich den Léwen verwies, der als Herzog von Bayern und Sachsen
den zweiten Rang hinter dem Kaiser eingenommen hatte. In Agostino Steffanis Oper
Henrico Leone (1689), mit der zudem das neu errichtete Schlossopernhaus eréffnet wurde,
erhielt Heinrich den entsprechenden Auftritt. Da beide Welfenfiirsten die venezianische
Oper und nicht zuletzt ihr politisches Potenzial zur Medialisierung von Macht und Herr-
schaft schitzten, dauerte die Antwort aus Wolfenbiittel nicht lange. Im Februar 1690
gelangte zur Eroffnung des Hagermarke-Opernhauses in Braunschweig die von Johann
Sigismund Kusser komponierte und vom Hofpoeten Friedrich Christian Bressand mit
einem Libretto versehene Oper Cleopatra zur Auffithrung, die insbesondere aufgrund der
erhaltenen Dekorationsentwiirfe Aufschluss gibt tiber die politische Reprisentation des
Wolfenbiitteler Hofes im Verbund mit Hannover und Celle.**

Wenn Garber mit Blick auf die Oper die gelungene »Adaption und produktive Um-
formung hofischer Kulturtraditionen«®? in Hamburg hervorhebr, ist damit insbesondere
auch deren Funktion der politischen Medialisierung gemeint, die nun im Fall der Hanse-
stadt und ihrer europiischen und das Reich betreffenden Gesandtschaften die Oper zum
zentralen Ort des diplomatischen Austausches und der Konfrontation machen. Diese
Entwicklung mutet umso erstaunlicher an, als das Opernhaus am Géinsemarke eigent-
lich seit seiner Eréffnung 1678 (mit Johann Theiles Singspiel Der erschaffene/ gefallene
und wiederaufgerichtete Mensch) in Bedringnis war und unter Beobachtung des Stadtrates
stand. Erst Gutachten der Theologischen und Juristischen Fakultiten der Universititen
Wittenberg und Rostock legitimierten die Ginsemarktoper 1687 nachhaltig und ermdég-
lichten den uneingeschrinkten Spielbetrieb. Wihrend also Christian Weises Zittauer
Theatrum zunchmend von der pietistischen Theaterskepsis bedringt wurde,** kam es nun
am Hamburger Ginsemarkt zu einer »strukturelle[n] Wende des Opernbetriebs«®, die

91 Begriindet wurde die Hannoveraner Oper 1678 von Herzog Johann Friedrich. Vgl. ebd., S. 17-28.

92 Vgl. ebd., S.24f.

93 Klaus Garber, Der Autor im 17. Jahrhundert. Drei Portrits: Opitz — Birken — Weise, in: ders.,
Literatur und Kultur im Deutschland der Frithen Neuzeit. Gesammelte Studien, Paderborn 2017,
S. 539554, hier S. ss1.

94 Ulrike Wels hat die pietistische Delegitimierung von Weises politischer Theaterpidagogik an
dessen Schiiler und Nachfolger als Rektor in Zittau, Gottfried Hoffmann, herausgearbeitet. Vgl.
Ulrike Wels, Gottfried Hoffmann (1658-1712). Eine Studie zum protestantischen Schultheater
im Zeitalter des Pietismus, Wiirzburg 2012. Auch Weises Nachrede zu den Nachbars-Kindern
(1699) wagt einen Blick ins neue Jahrhundert und verleiht dabei der Hoffnung Ausdruck, dass in
Zittau auch in Zukunft Theater gespielt werden diirfe: »Also lebet die getreue Gesellschaft/ die
sich auf diesen Orte PRAESENTIRET hat/ des bestindigen Vertrauens/ daf§ sie nichts von ihrer
wiinschenden PIETAET werden zuriicke gelassen haben/ wenn sie nur so viel bitten/ GOTT wolle
bey dem nachfolgenden SEcuLo die Zeit so gliickselig machen/ daf§ allemahl Personen verhanden
sind/ welche dergleichen Ubungen vor genehm halten/ welche sich darzu gebrauchen lassen/ und
welche noch so ein ruhiges Gemiithe haben/ daf§ sie mit ihrer nochgeneigten Gegenwart nicht
aussen bleiben diirffen.« (Weise, Nachbars-Kinder, S. 88f.)

95 Laure Gauthier, Ausstrahlung der Hamburger Oper um 1700. Zirkulation und Verbreitung neuer
Kunstformen und -praktiken, in: Johann Anselm Steiger/Sandra Richter (Hrsg.), Hamburg. Eine
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gerade hinsichtlich der Diversitit der politischen Interessen und diplomatischen Repri-
sentation an Venedig erinnert.%®

Wie sehr sich die Hamburger Oper am Ginsemarkt dabei im symbolisch-zeremoniel-
len Rahmen zunichst an den grof8en héfischen Auffithrungsstandards orientierte, belegt
die Integration von Feuerwerken in die Auffithrungen der Festopern.” Die Feuerwerke
lenken zugleich auch den Blick auf das Nebeneinander der politischen Allegorien und
Theatralisierungen. Das erste Opernbithnenfeuerwerk in Hamburg wurde am 10. Ja-
nuar 1698 im Rahmen der Auffithrung des Singballetts Die durch Wilhelm den Grossen
in Britannien wieder eingefiihrie Irene geziindet, das dem englischen Kénig Wilhelm III.
von Oranien anlisslich des Friedens von Rijswijk zugeeignet wurde, in Auftrag gegeben
vom englischen Residenten in Hamburg, Sir Paul Rycaut, gemeinsam mit den englischen
Gesandten fiir die braunschweigischen Hofe, James Cresset. Der Friede von Rijswijk
bot insbesondere dem englischen Konig Wilhelm von Oranien und seinen Gesandten
eine Bithne, England als entscheidende Macht in Europa zu etablieren. Nicht nur als
Seemacht, sondern auch als »ausgleichender« Akteur der kontinentalen Krifteverhilenisse,
mit dem die vielbeschworene und im 18. Jahrhundert prigende balance of power ins Spiel
kommt.98 Der Friedensvertrag von Rijswijk beendete den Pfilzischen Erbfolgekrieg, der
durch Erbanspriiche Ludwigs XIV. und den franzésischen Einfall in die Kurpfalz 1688
begonnen hatte. Die englische Krone war 1689 gemeinsam mit den Niederlanden in die
Allianz aus Kaiser, spanischem und schwedischem Kénig sowie dem bayerischen Kur-
fuirsten eingetreten. Nicht nur war Wilhelm III. damit als Akteur einer neuen auflenpo-
litischen Ara etabliert, vielmehr musste Ludwig XIV. den englischen Konig anerkennen,
da er den im Zuge der Glorious Revolution abgesetzten Jakob II. favorisiert hatte. Das
Moment der kulturellen Diplomatie war dabei, wie ein Brief des Hamburger Residen-
ten zeigt, zentrales Motiv, die Londoner Festlichkeiten — u.a. mit dem Friedensballett
Europe’s Revels for the Peace of Ryswick (1697) nach dem franzésischen ballet de la paix und
ballet des nations®® — an zentralen europiischen Orten weiterzuverfolgen. Rycaut bestitigt
in seinem Bericht die Bemiihungen, »though it may cost his Majesty something dear,
yet the honour of the Nation being concerned therein we hope that the fame thereof

Metropolregion zwischen Frither Neuzeit und Aufklirung, Berlin 2012, S. 639—650, hier S. 639 1.
sowie Laure Gauthier, Lopera 2 Hambourg. Naissance d’un genre, essor d’une ville, Paris 2010,
S. 286—296.

96 Vgl. Bernhard Jahn, Vincenzo Grimani (1652/55-1710). Librettist, Diplomat, Kardinal, Vizekonig
des Konigreichs Neapel, in: Clemens Peck/Mareike Schildmann (Hrsg.), Verhandlungskunst.
Praktiken der Diplomatie in der Literatur und den Kiinsten, Berlin/Boston (erscheint 2024).

97 Zu den Feuerwerken in der diplomatischen Zeremonial- und Festkultur vgl. Philippa Woodcock,
The Ambassadors’ Fireworks Parties: Public and Private Performance in Bourbon Paris, in: Suna
Suner u.a. (Hrsg.), Performance of Diplomacy in the Early Modern World, Wien (erscheint
2024), und Peck, Theatrical Negotiations.

98 Vgl. Strohmeyer, Gleichgewicht der Krifte, S. 611-618 und Arno Strohmeyer, Theorie der Interak-
tion. Das europiische Gleichgewicht der Krifte in der frithen Neuzeit, Wien u.a. 1994, S. 158—213.

99 Vgl. Kathryn Lowerre, A ballet des nations for English audiences : Europe’s revels for the peace
of Ryswick (1697), in: Early Music 35 (2007), Nr.3, S. 419-433. Den Transfer des franzésischen
Modells nach England iibernahm der Gelehrte und »Huguenot emigré« Anthony Motteux (vgl.
ebd., S. 419).
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through these countries will answer the Cost and expenses«.° Als zentrales Mittel fiir
das aufwendige Hamburger Friedensfest auf der Opernbiihne rangieren auch im Brief
Rycauts die »Fireworks«.'!

Christian Heinrich Postels zu diesem Anlass verfasstes Libretto ist insofern bemerkens-
wert, als es eine komprimierte Amalgamierung des westfilischen und postwestfilischen
Friedenstheaters vollzieht.”* Nicht nur finden wir uns in einer Schiferidylle mit Climene,
Dorinde, Thyris und Daphnis wieder; den durch die Schifer vorbereiteten und lang er-
sehnten Auftritt der Friedensgottin Irene begleiten ein gewohnt uneinsichtiger Mars und
Mercurius, der aus einer Wolke herabsteigt und das Kommen Irenes ankiindigt. Im Un-
terschied zu den Friedensspielen Birkens u.a., die keinen konkreten historischen Ort der
mythologisch-allegorischen Handlung angeben, wird hier England als Ort genannt und mit
der Perspektive des grofSen Friedens als zukiinftiges Arkadien gepriesen — was angesichts des
Versuchs Wilhelms III., alle reformierten Staaten Europas zu vereinen, auch innerhalb des
Reiches kein zu unterschitzendes Bild ist.

Auch hier laufen bei Mercurius alle Fiden zusammen. Er vermittelt nicht nur zwi-
schen Schiferwelt und Irene, sondern moderiert auch die allegorische Theatralisierung

Wilhelms I11.:

Des grossen Wilhelms tapffre Hand

Legt ihre [Irenes, C.P] Feinde nieder.
[...]

Er hat den blutgen Mars ans Band

Durch seinen Arm geleget.

Es will Neptun hinfort der Britten Strand
Zu seinem Sitz erheben/

Und von dort aus dem Meer Gesetze geben.
Nach so viel Thaten die die Welt

Wird weil sie wihrt besingen/

List uns der grof3e Britten=Held

Irenen wieder bringen.'®

Wihrend Irene das bereits bekannte Streitgesprich mit Mars absolviert, tibersetzt Merkur
diesen Zusammenhang auch in die Topografie der Kriegsparteien — dann ist in Mars
unschwer Ludwig XIV. zu erkennen, der gegeniiber der Seemacht England zurtickstecken
muss. Gemif Nationenballett ruft Merkur schliefflich auch »Indiander und Indianerine,

100 Rycaut an William I1I, zitiert nach Schroder, Barockes Musiktheater, S. 210.

ror  Ebd.

102 Vgl. Kap. II1.

103 Christian Heinrich Postel, Die durch Wilhelm Den Grossen In Britannien/ Wider eingefiihrte
Irene, In einem Sing= und Tantz=Spiel Auff dem Hamburgischen Schau=Platz vorgestellet, Ham-
burg 1698, fol. B 3.
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»Africaner und Africanerin« sowie »Americaner und Americanerin«’®* zu einem gemein-
samen Freudens- und Friedenstanz auf:

TIhr Vélcker die ihr an entferntesten Grintzen

Der Britten harffe=Klang verehrt.

Kommt und empfangt mit frohen Tintzen

Was Engelland so sehnlich hat begehrt.

Kommt/ kommet und schauet die freudigen Strahlen/

105

Die Engelland machen begliicke.

Der kollektive Blick auf die »freudigen Strahlen« deutet auch auf das kronende Feuerwerk
voraus, das erstaunlicherweise im Operngebdude geziindet wurde.

Im gleichen Jahr folgten zwei weitere Bithnenfeuerwerke, die die beiden kaiserlichen
Opern Tempel des Janus und Aller-unterthinigster Gehorsam abschlossen.™® Mit dem Ja-
nustempel wird die pax Augusta aufgerufen, den der romische Kaiser Augustus durch das
symbolische Schlieffen des Tempeltors einleitete” und die nun fiir die kaiserliche Frie-
densallegorie im Gegensatz zur Schiferidylle einen antiken Zusammenhang herstellte.
Die Libretti der kaiserlichen Opern anlisslich des Friedens von Rijswijk geben dariiber
Aufschluss, dass in beiden Fillen Fama vom Himmel schwebte und selbst die Aufforde-
rung erteilt, das JWEUER=WERCK« zu beginnen. So heif3t es in Tempel des Janus:

[Fama:] So lange man kan Hamburg nennen/
Sol LEOPOLD darinnen Weirauch brennen.
Ziindt an dann was zu seiner Ehr
Ich seh vor Augen schweben/
Und wiinschet/ dafl er mehr und mehr
Siegs=Kronen mog erleben.

Aria

Steiget ihr Flammen mit LEOPOLDS Glantz
Wolcken und Himmel hinan/

Windet ihr Sternen den prichtigen Krantz
Der ihn verewigen kan.

Laf§ ihn O Sonne dein giildener Wagen

Rithmlich und ewig am Himmel umfragen.Ios

104 Ebd,, fol. AT1".

105 Ebd., fol. B3™-B 3".

106 Vgl. Schroder, Barockes Musiktheater, S. 65.

107 Das Schlieffen des Janustempels hat in den frithneuzeitlichen Friedensdarstellungen geradezu
topischen Charakter. So etwa im westfilischen Zusammenhang bei Jakob Balde und dessen
lyrischer Widmung an den franzosischen Prinzipalgesandten d’Avaux.

108 Christian Heinrich Postel/Reinhard Keiser, Der bey dem allgemeinen Welt=Friede von dem Gros-
sen Augustus geschlossene Tempel des Janus: auf dem lang gewiinschten Frieden=Feste welches im
Jahr 1698 in Hamburg gefeiret ward in einem Singe=Spiel vorgestellet, Hamburg 1698, fol. E 3".
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Der Abschluss von Famas Auftritt ldsst vermuten, dass der Name des Kaisers schliefSlich
in brennenden Buchstaben zu sehen war.’® Ausgehend von der schlesischen Adressierung
des Wiener Hochzeitspaars, die wir im Rahmen von Lohensteins dramatischer Diploma-
tie verfolgt haben, lisst sich einerseits belegen, wie geografisch und zeitlich verbindlich
die leopoldinische Medialisierung der Souverinitit im Reichszusammenhang gerade
auflerhalb des Wiener Hofes gepflegt wurde. Andererseits verdeutlichen die Hamburger
Arie der Fama und deren zeremonieller Buchstabeneinsatz des Herrschernamens, wie
sehr Lohensteins /icenza an diesem zeremoniellen Paradigma orientiert war."™® Initialen-
choreografien und brennende Buchstaben gehdren zum absolutistischen Bildprogramm
und lduteten hiufig den festlichen Hohepunkt der politischen Allegorisierung ein wie im
Feuerwerk zum Einzug der Braut 1666 anlisslich der Hochzeit von Leopold I. und Mar-
garete von Spanien in der Wiener Hofburg. Ausgestattet mit Stichen Melchior Kiissels
wurde das Zeremonialtheater der brennenden Buchstaben — von den Initialen der Namen
Leopolds und Margaretes bis hin zum vielinterpretierten Wahlspruch Kaiser Friedrichs
II1. »AEIOU« (Austria Erit In Omne Ultimum) — in Von Himmeln entziindete und/ Durch
allgemeinen Zuruff der Erde/ sich Himmelwerts erschwingende, Frolockungs=Flammen (1667)
dokumentiert.™

Diplomatischer Austausch auf der Bithne der Oper fand in Hamburg vorwiegend
mit dem Wiener, dem englischen und dem preuf8ischen Hof statt — etwa anldsslich der
dritten Hochzeit Friedrichs I. 1708. Auch wenn wie im Fall der englischen Festoper die
englische Gesandtschaft selbst, im Fall der beiden kaiserlichen Opern der Hamburger
Stadtrat als Auftraggeber fungierten, ergibt sich auf der Bithne ein heterogenes Neben-
einander der politischen Allegorisierungen, das auch die Kaiserpanegyrik innerhalb des
Reichszusammenhangs in den Kontext der theatralen Verhandlungen der europiischen
Diplomatie stellt. Eine wichtige Funktion tibernahm dabei der kaiserliche Resident, der
den zeremoniellen Vorrang des Kaisers im Rahmen der Opernauffithrungen performativ
in Szene setzen musste; bei den Auffithrungen erscheint er als Zeuge der zeremoniel-
len Einbettung und als Berichterstatter der musiktheatralen Bildpolitik fiirr den Wiener
Hof."* Anlisslich der Abberufung des kaiserlichen Residenten Damian Hugo von Schén-
born 1716 bittet ein Schreiben des Stadtrats an den Kaiser darum, seine Diplomaten
weiterhin in Hamburg residieren zu lassen, »damit wir uns bey allen Vorkommenheiten
Deroselben [der Abgesandten] hohen Beyraths und Vorsprachs erfreuen, und Dieselbe als
Hohe Augen=Zeugen derjenigen allerhochsten devotion, welche wir vor Ew. Rom. Kays:
Mayt: und Dero Allerdurchlauchtigstes Haus pflichtgemifl hegen, haben mochten«."

109 Vgl. Schréder, Barockes Musiktheater., S.65. Aufgrund eines gravierenden Vorfalls anlisslich
einer Auffithrung wurden die Opernfeuerwerke im weiteren Verlauf des frithen 18. Jahrhunderts
mit wenigen Ausnahmen eingestellt.

o Vgl. Kap. VII/s.

11 Von Himmeln entziindete und/ Durch allgemeinen Zuruff der Erde/ sich Himmelwerts er-
schwingende, Frolockungs-Flammen. Zu Hochstfeyerlichster Begingniif§ def§ Hochzeitlichen
Beylagers/ Beyder Allerdurchleuchtigsten Majestiten/ Leopoldi I. Rémischen Kaysers [...] und
Margarite, Geborner Infantin aus Hispanien 1666, Wien 1667.

12 Vgl. Schroder, Barockes Musiktheater, S. 41f.

113 Schreiben vom 10. April 1716, zitiert nach ebd., S. 43.
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Der Gesandte wird hier explizit in seiner Zeugenschaft der politischen Fiktionalisierung
aufgerufen.

In diesem Verstindnis dient die Oper als Ort des diplomatischen Austauschs (d.h.
der Audienz, der zeremoniellen Reprisentation und der Gabe), der Resident als Medium
der Ubertragung. Opern wie Ancile Romanum, Das ist des Romischen Reichs Gliicks=Schild
(Christian Heinrich Postel/Johann Philipp Fortsch, 1690), Der Tempel des Janus (1698),
Die Osterreichische Grofsmuth/ Oder: Carolus V. (Johann Ulrich von Kénig/Reinhard Kei-
ser, 1712) oder das »Tantzeund Singe=Spiel«™* Aller-Unterthinigster Gehorsam (1698) do-
kumentieren diesen Austausch zwischen dem Wiener Hof und dem Hamburger Stadtrat
tiber die Vermittlung der Oper und die Relationen des kaiserlichen Gesandten iiber das
dort aufgefithree Musiktheater. Diese mediale Konstellation fiihrt einerseits einen stabi-
len diplomatischen Kanal vor Augen, der die nordische Handelsstadt und den Wiener
Hof von den Tiirkenfeldziigen Prinz Eugens um 1690 bis zu den Autonomiebestrebungen
Hamburgs um 1730 verbindet. Andererseits zeigen die kaiserlichen Festopern auch spezi-
fische Situierungen an. Diese Situierungen betreffen sowohl konkrete Fragen der europi-
ischen Politik — im kriegerischen wie diplomatischen Verstindnis: Auseinandersetzungen
mit dem Osmanischen Reich, Spanischer Erbfolgekrieg etc. — als auch die Auswirkungen
dieser Politik auf das Verhiltnis zwischen dem Wiener Hof und Hamburg. Damit sind
insbesondere Kriegszahlungen Hamburgs fiir die Kriege des Kaisers und wie im Fall des
Spanischen Erbfolgekrieges Einschrinkungen des Handels mit Frankreich aufgerufen.
Gefestigt wurde Hamburgs Kaisertreue nicht zuletzt durch den Druck, den die dénische
Monarchie auf die Hansestadt ausiibte bzw. durch die hamburgische Furcht vor einem
russischen Uberfall.’s In dieser Funktion erdffnet die Hamburger Operndiplomatie kon-
krete Nebenschauplitze und Bithnen der Verhandlung.

Der diplomatische Einsatz von Tempel des Janus und Aller-Unterthinigster Gehorsam
markiert auf der Ebene der politischen Allegorie eine Konkurrenz zwischen dem habs-
burgischen Kaiser und dem franzésischen Kénig. Bekanntlich hatte Ludwig XIV. die
Sonne zum allumfassenden Bildspender seiner absolutistischen Asthetisierung und Medi-
alisierung des Hofes gemacht — nicht zuletzt als Provokation der universalmonarchischen
Aspirationen, die der kaiserliche Hof auch nach 1648 hochhielt. Bereits im Auftritt des
osterreichischen Schutzgeists zu Beginn von Aller=Unterthinigster Gehorsam heifSt es in
Postels Libretto:

Heute zieret statt der Sonne
LEOPOLD des Tages Schein.
Diese Stunden

Sind zu seinem Ruhm erfunden:
Dieser Tag sol unsre Wonne/
Aber sein Gedichtnifs sein.

114 Christian Heinrich Postel, Aller-unterthinigster Gehorsam/ Welcher Auff dem erfreulichstem
Nahmens-Tage des Grossen Kiysers Leopolds. In einem Tantz= und Singe=Spiel/ Den 15. Novem-
ber 1698 Auff dem Schau=Platz vorgestellet ward, Hamburg 1898.

115 Schréder, Barockes Musiktheater, S. 156-173.
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Heute zieret statt der Sonne
Leopold des Tages Schein."™

Fiir den Fall, dass bei der Auffithrung des Singballetts auch der franzésische Botschafter
Etienne Bidal d’Asfeld anwesend war, ist von groffem Missfallen dieser Passage auszuge-
hen.” Durch die siegreichen Schlachten Prinz Eugens seit 1683 hatte die habsburgische
Allegorisierung den entscheidenden Vorteil, dass Leopold als Sonne iiber den tiirkischen
Mond triumphieren konnte."® Dorothea Schréder verweist auf eine weitere antifranzdsi-
sche Anspielung im Singballett, genauer im Auftritt der »Hispanier«, der den kaiserlichen
Anspruch auf Spanien vor Beginn des Spanischen Erbfolgekrieges manifestiert:

Aria 1.
1. Hispan. So weit das Gold der rohten Sonne glintzet
Bliiht/ Oesterreich! dein Wunder=voller Stamm.
Wo Peru mit dem Meer des Friedens grintzet
Und da wo Phoebus aus der Wiegen kam.
Ja wo die Mohrn das Mittags=Land betreten
Sieht man den Glantz von deiner Krén anbehten.

2.
2. Hispan. Hispanien/ Der grossen Kéniginne
Des michtigen Europa giildnes Haupt/
Zihlt seinem Reich zum herrlichsten Gewinne
Wann Qesterreich mit Palmen ist belaubt.
Drum wird von dem was Spansche Brust ernahret
Auch LEOPOLD den Géttern gleich verehret.
(Hierauf tantzen die Hispanier nach ihrer Art mit Castagnetten.)™?

Wie schon das Vizekénigreich Peru, das beinahe den gesamten siiddamerikanischen Ko-
lonialbereich der spanischen Krone von Panama bis an die Stidspitze des Kontinents
umfasste, anklingen lisst, korrespondiert die Sonnen-Allegorie der Theatralisierung des
weltumspannenden Herrschaftsanspruchs, wie er bereits in f/ Pomo doro etabliert worden
war. Die Grundlage fiir dieses Reprisentationsmodell hatte der kaiserliche Diplomat Franz
von Lisola durch die Hochzeit Leopolds und Margaritas geschaffen, die militirischen und
diplomatischen Erfolge des Kaisers mit dem Osmanischen Reich um 1700 sorgten fiir
dessen Befestigung.

116 Postel, Aller=Unterthinigster Gehorsam, fol. A 2".

117 Vgl. Schroder, Barockes Musiktheater, S. 105.

118 Vgl. ebd. und Friedrich B. Polleross, Sonnenkénig und ésterreichische Sonne. Kunst und Wissen-
schaft als Fortsetzung des Krieges mit anderen Mitteln, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte
40 (1987), S. 239—262.

119 Postel, Aller=unterthinigster Gehorsam, fol. B 1'-B 1".
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Wihrend der Tempel des Janus und Aller-Unterthinigster Gehorsam (1698) Versuche dar-
stellten, zwischen denjenigen Hamburger Biirgern, die sich dem dinischen Konigshaus
zuneigten, und dem Kaiserhaus zu vermitteln, bezeugt die Huldigungsoper Die Oster-
reichische GrofSmuth! Oder: Carolus V. (1712, Johann Ulrich Kénig/Reinhard Keiser), die
den Auftake zum mehreigigen Fest anlisslich der Kaiserkronung Karls VI. im Januar 1712
bildete, das Selbstbewusstsein der finanzkriftigen Hansestadt. Dieses Selbstbewusstsein
driicke sich nicht zuletzt in der Differenz der Bauform und des Opernlibrettos Johann
Ulrich von Kénigs gegeniiber den italienischen Habsburger-Opern aus.”® Damit erfolgt
die diplomatische Botschaft im Medium des Kaiserhofs, zugleich aber mit eigener spezi-
fischer Signatur. Dorothea Schroder verweist etwa auf das bis auf ein widerwilliges Paar
beinahe ausbleibende fezo fine und die ungezwungene galante Rede der hohen Figuren.™

In einer Relation an den Wiener Hof schildert der kaiserliche Resident Maximilian
Heinrich von Kurtzrock das Zeremoniell seiner Fahrt zum Opernhaus:

Am Mittewochen den 27. abends um 5. uhr kiime ein Rathsherr mit dem Rathswagen
undt behériger folge [gehorigem Gefolge] obbesagten Kaysl:n Residenten nach der auff
dieses sujet eigents verfertigter opera abzuhohlen. Er Resident aber setzte sich diefSes
mahl wie hemegst bey folgenden functionen allezeit in seinen eigenen mit 6. pferden
bespanneten wagen, nihme den Herrn des Raths zu sich, und liefe den Stadtwagen,
nebst noch einer seiner carossen mit gutem Comitat von bedienten und laqueien, in
neiier /ivree begleitet nachfolgen, in der opera in einer dazu preparirten grossen loge, in
welcher der gantze Rath versamlet, empfing der Praesidirende Herr] biirgermeister den

freyherrn von Kurtzrock auf das hofflichste.™

Der neue Kaiser erscheint iiber die Vermittlung des Librettos im Lichte seines fir die
habsburgische Dynastie bedeutenden Vorldufers Karl V. Figuren und Handlung der
Oper sind der Zeit nach der kriegerischen Auseinandersetzung zwischen dem Kaiser und
dem franzésischen Kénig Franz I. in Italien gewidmet. In der Schlacht bei Pavia wurde
Franz I. im Februar 1525 gefangengenommen; die Opernhandlung setzt mit dem Einzug
Karls V. in Madrid ein und endet mit der Annahme des Friedens von Madrid (1526), von
dessen geiseldiplomatischer Absicherung bereits die Rede war.

Mit dieser Konfiguration konnte die Hamburger Oper iiber den gegeniiber dem fran-
zosischen Souverin mildtitigen Kaiser die alte — seit den Kaiseropern zu Ehren Leo-
polds I. wieder gehiuft theatralisierte — Allegorie der Clementia Austriaca aktualisieren.
In einer programmatischen Diskussion zwischen seinem héfischen Berater, dem piemon-

120 Konig war nicht nur Griinder der >Teutsch iibenden Gesellschaft« in Hamburg, sondern mit
Johann von Besser, der seine Berliner Amter 1713 nach der umfassenden Hofreform Friedrich
Wilhelms verloren hatte, ab 1717 am Leipziger Hof August des Starken zuerst als Hofpoet,
schliefllich als auf von Besser folgender Zeremonienmeister. Vgl. Gerhard Diinnhaupt, Johann
Ulrich von Kénig (1688-1744), in: Personalbibliographien zu den Drucken des Barock, Bd. 4,
Stuttgart 1991, S. 2385—2406.

121 Vgl. Schréder, Barockes Musiktheater, S.132f. Zur Hamburger Oper und dem Librettotext »als
Interaktionsraum« des galanten Diskurses vgl. Rose, Conduite und Text, S.86—97 und S. 276-297.

122 AT-OeStA/HHStA RK, Berichte aus Hamburg 7b, 30. Januar r712.
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tesischen Rechtsgelehrten Mercurino Arborio di Gattinara, der Hirte gegeniiber dem
franzésischen Konig einfordert, und dem Kaiser, hebt Karl V. schliefflich zur Arie an:

Ein Krantz/ an dem/ statt Perlen und Rubinen
Nur Thrinen=Saltz und Blum erschienen/
Beflecket unsern Ehren=Schein.

Wer recht groffmiithig denckt zu siegen/
Muf}/ wann die Feinde wehrlos hegen/

Auch selbst vom Zorn entwaffnet seyn."

Der Wiener Hof sollte diese Bildtradition in der politischen Allegorisierung Leopolds L.,
des Vaters von Karl VI., mit der Oper La Clemenza di Tito (1734) von Pietro Metastasio
wieder aufnehmen.”* Bereits im Vorbericht der gedruckten Librettofassung von 1714,
die aus einer erneuten Auffithrung anlisslich des Geburtstages des Kaisers zwei Jahre
nach den Kronungsfeierlichkeiten resultierte, entfaltet Kénig den Zusammenhang von
habsburgischer Dynastie und Grofimut:

Die Grof8muth ist schon verschiedene Jahrhundert ein angebohrner Caracter so vieler
uniiberwindlicher Kayser aus dem Aller=Durchlauchtigsten Ertz=Hause Oesterreich ge-
wesen/ worunter aber CARL der Fiinffte die Heroische Tugend in allen seinen grossen
Unternehmungen absonderlich hervor leuchten lassen.™s

Zugleich riicken die verschirften territorialen Friedensbedingungen und die bereits
erwihnte Geiselpolitik in den historischen Horizont des Librettos: So wurde »Francisci
Freyheut den 14. Feb. 1526 geschlossen [...]/ aber auf so schwere Bedingungen/ daf kein
einziger Spanier glauben wollen/ daf} der Kénig in Franckreich solche halten wiirde«.’26
Die durch die beiden Schwestern der Herrscher — Eleonore und Margaretha — beférderte,
differenzierte Figurendarstellung lisst letztlich auch den franzésischen Konig als grof3-
miitig erscheinen. Als Symbolfigur, die er durch die erfolgreichen Auseinandersetzungen
mit dem Osmanischen Reich und insbesondere Frankreich nach auflen verkérperte, bot
sich Karl V. deshalb fiir den jungen Karl VI. an, der nach dem frithen Tod seines Bruders
Joseph I. im Oktober 1711 zum Kaiser gewihlt wurde.™”

123 Johann Ulrich Kénig, Die Osterreichische GroSmuth/ Oder: Carolus V.0.0. 1714, fol. F 1.

124 Vgl. Schroder, Barockes Musiktheater, S. 134. Mozarts Oper folgte 1791 zur Krénung Leopolds II.
zum Kénig von Béhmen.

125 Koénig, Osterreichische Grofimuth, fol. A 1",

126 Ebd.

127 Vgl. Friedrich Pollerof3, Karl V1. im Portrit — Typen & Maler, in: Sandra Hertel/Stefan Seitschek
(Hrsg.), Herrschaft und Reprisentation in der Habsburgermonarchie (1700-1740). Die kaiserli-
che Familie, die habsburgischen Linder und das Reich (bibliothek altes Reich, 31), Berlin/Boston
2021, S.359-384, hier S.366. Pollerof$ verweist auf Portrits, die Karl VI. mit der »modernen
Hauskrone« (im Gegensatz zur in Niirnberg verwahrten Reichskrone) zeigen, die Karl V. wih-
rend der Gefangenschaft Franz I. verwendete, um sich als Kaiser vom Kénig zu unterscheiden.
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Karls Kronung erfolgte am 22. Dezember 1711 in Frankfurt a.M.; die Hamburger
Festlichkeiten, die sich nach der feietlichen Eroffnung der Oper iiber mehrere Tage
(Festbankett und Feuerwerk miteingeschlossen) erstreckten, setzten mit der Riickkehr
des neuen Kaisers nach Wien im Januar 1712 ein. Gerade in der Person Karls hatte dessen
Vater Leopold I. friith versucht in der Frage der spanischen Erbfolge Fakten zu schaffen
und vor dem Tod des spanischen Kénigs Karl II. seinen Sohn zu dessen Nachfolger zu
machen. Dieser Versuch scheiterte; Karl II. bestimmte den Enkel Ludwigs XIV., Philipp
von Anjou, zum Konig. Mit dieser kaiserlichen Referenzfigur, die die grofite Machtent-
faltung des habsburgischen Raumes verkorperte, aktualisiert die Dramenhandlung kon-
kret die letzte Phase des Spanischen Erbfolgekrieges, den das Reich in einer Allianz mit
Grofibritannien und den Niederlanden gegen Frankreich und dessen Verbiindete fiihrte.
Diesen Zusammenhang verdeutlicht zusitzlich zu den allegorischen Balletteinlagen nach
den Akeschliissen auch ein »Kampf=Ballet«, das die Schwester des Kaisers und verwitwete
Kénigin von Portugal Eleonore im Drama ihrem Bruder zu Ehren als Spiel im Spiel
zur Auffithrung bringt. Herkules kimpft darin mit den Amazonen: »Die Eréffnung des
Hinter=Theatri entdecket des Hercules zwo Siulen/ woran Kiyser Carls V. Wahl=Spruch/
Plus Ulera! Geschrieben«.!?® Die Auffiithrung anlisslich der Kaiserkronung fand noch
kurz vor der Eréffnung des Friedenskongresses von Utrecht im Januar 1712 statt, der ohne
die Einbindung der kaiserlichen Diplomatie zwischen den Gesandten Frankreichs und
Grofibritanniens vereinbart wurde und aus dem schliefSlich der Friede von Utrecht 1713
hervorgehen sollte. Die zweite Auffithrung der Festoper, zu deren Anlass auch das Lib-
retto gedruckt wurde — aus der Perspektive von 1714 — erfolgte gedimpft. Erst mit dem
Reichsfrieden von Baden (1714) konnte die habsburgische Friedensikonografie wieder in
gewohnter Manier in Szene gesetzt werden.

Fiir den bislang verfolgten Rahmen einer deutschsprachigen Dramatik im Spannungs-
feld der europiischen Diplomatie bietet sich fiir die Hamburger Operndiplomatie die
Analogie zur dramatisch-diplomatischen Reprisentation auf Friedenskongressen an.
Damit ist insbesondere der reichsstidtisch-biirgerliche Zusammenhang des Niirnberger
Exekutionstags aufgerufen, der ein theatrales Nebeneinander verschiedener Interessen
und Konlfliktparteien erméglichte. Das herausragende Moment der diplomatischen Re-
prisentationen in Hamburg liegt allerdings darin, dass das theatrale Nebeneinander der
Diplomatie mit der Oper am Ginsemarkt an einem Ort sichtbar wurde: Aufgrund des
nicht-hofischen Charakters der Bithne am Ginsemarkt war Hamburg die einzige Stadt
im Reich, in der die Gesandten fremder Staaten die Moglichkeit erhielten, im zentralen
kulturellen Raum der Stadt Auffithrungen im Namen ihrer Entsender in Auftrag zu ge-
ben oder als Medien ihrer Entsender Ehrerbietungen und Botschaften des Hamburger
Stadtrats entgegenzunehmen.?

So unterscheidet sich das diplomatische Opernkarussell in Hamburg nicht nur von
der hofischen Festkultur im Rahmen grofSerer Audienzen und Ambassaden im Reich.’3°

128 Kénig, Osterreichische Grofmuth, fol. F 3.
129 Vgl. Schrider, Barockes Musiktheater, S. 49 und Meyer, Hamburger Oper, Bd. 4, S. 57.
130 Vgl. Clemens Peck, Theatrical Negotiations, S. 725-744.
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Auch im Vergleich zu den Vertretern der Niirnberger Pegnitzschifer, die gemeinsam mit
den Séhnen fiithrender Familien anlassorientierte, von Verhandlungsparteien bestellte
Festauffithrungen schufen, mutet der institutionalisierte Apparat einer fiir den diploma-
tischen Dienst flexibel einsetzbaren Oper mit Singern, Schauspielern, Musikern, Kom-
ponisten, Librettisten, Bithnenbildnern, Ingenieuren, Textilarbeitern etc. ungleich gréfer
und komplexer an. Zudem riickt iiber den Singer, Komponisten, Defoe-Ubersetzer
und Publizisten Johann Mattheson die Hamburger Oper als Zentrum des publizistisch-
theoretischen Musik- und Operndiskurses zwischen diplomatischem Zeremoniell und
galanter Praxis in den Mittelpunkt. Mattheson, der auch als Sekretir der englischen
Gesandtschaft arbeitete, avancierte so zum wichtigen deutschsprachigen Vermittler von
kiinstlerischen Galanterie-Konzepten.™'

In diesem zeremonialtheatralen Marke politischer Allegorien tritt deutlicher als an
anderen Hofen und Orten des Reiches das Moment der kulturellen Diplomatie von Ak-
teuren innerhalb und auflerhalb des Reichsverbands zutage. Gerade in Hamburg zeigen
sich Musiktheater und Festkultur als produktives und umkimpftes Feld der kulturellen
und &ffentlichen Diplomatie, in dem Diplomaten und Politiker versuchen, die Agenda
ihrer Botschaft mit 6ffentlichen Bildern und Narrativen zu versehen, um so einerseits
die Sorgfalt der politischen Arbeit am heimischen Hof belegen zu kdnnen, andererseits
um Verstindnis fiir die Positionen der Entsender am Ort der Residenz zu schaffen und
offentlichen Druck fiir etwaige Verhandlungen aufzubauen. Im Zusammenhang mit
der neuen Offentlichkeit der Friedenskongresse im 17. und 18. Jahrhundert avanciert
Hamburg so zu einem Umschlagplatz kultureller Diplomatie.

3. Krieg und Frieden mit dem grofen »Anderenc:
Osmanische Diplomatie auf der Biithne des europiischen (Musik-)Theaters

In Grimmelshausens Verkehrter Welt (1672) wandert ein simplicianischer Ich-Erzihler
nach dem Modell der Divina Comedia durch die Hélle, um mit deren Insassen iiber
ihre Verfehlungen und Bestrafungen zu plaudern. Dabei fungiert er umgekehrt auch

131 Dazu Johann Mattheson, Texte aus dem Nachlaf}, hrsg. von Wolfgang Hirschmann und Jahn,
unter Mitarb. von Hansjorg Drauschke u.a., Hildesheim 2014. Vgl. auch Jahn, Die Sinne
und die Oper; Karsten Mackensen/Dirk Rose, Johann Matthesons Gelehrtenpolemik und die
Neukonzeption der musikalischen Wissenschaft in der ersten Hilfte des 18. Jahrhundert, in:
Kai Bremer/Carlos Spoerhase (Hrsg.): Gelehrte Polemik. Intellektuelle Konfliktverschirfungen
um 1700, Frankfurt a.M. 2011, S.365-387 sowie Martin Krieger, Hamburg, in: Wolfgang
Adam/Siegrid Westphal (Hrsg.), Handbuch kultureller Zentren der Frithen Neuzeit. Stidte und
Residenzen im alten deutschen Sprachraum, Bd. 2, Berlin/Boston 2012, S. 797-829.

132 Vgl. Nina Lamal, Klaas Van Gelder, Addressing Audiences Abroad: Cultural and Public Diplomacy
in Seventeenth-Century Europe, in: The Seventeenth Century Daedalus 36 (2021), S.367-387.
Cyril von Wich, ab 1714 englischer Gesandter in Hamburg, pachtete in den 1720er Jahren sogar das
Opernhaus. Publizistisch begleitet wurden die (proenglischen) Auffithrungen von Johann Matthe-
son. Vgl. Schroder, Barockes Musiktheater, S. 234—244.
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als Berichterstatter der paradiesisch dargestellten Welt »obens, auf die sich die satirische
Verkehrung zusitzlich zum Lasterkatalog bezieht. Als er gleich zu Beginn auf den vom
Christentum abgefallenen rémischen Kaiser Julianus trifft, fichert er diesem eine politi-
sche Theologie nach christlicher, muslimischer und heidnischer Religion auf:

Was nun vor Potentaten dem Christlichen Glauben beygethan sein/ bey deren Hoft-
haltungen lebet man auch Christlich; Bey den Mahumetanern aber tyrannisch und
ohne sonderbare Tugenden/ bey den Hiyden aber gantz wilt verworren und ohn alle

Gerechtigkeit.™?

Der Witz der Passage liegt darin, dass diese topische Differenz — trotz aller frithneuzeit-
lichen Verhaltenslehren fiir christliche Potentaten — jeglicher Grundlage entbehrt, ins-
besondere im Zusammenhang mit dem Dreif8igjihrigen Krieg, der im simplicianischen
System immer prisent ist.

Literatur und Theater der Frithen Neuzeit arbeiten an der bei Grimmelshausen ins
Satirische gewendeten politischen Unterscheidung zwischen Christen, Muslimen und
»Hiyden« kriftig mit, forcieren zugleich aber auch deren realpolitische Relativierung
und Auflésung. Nicht nur die bereits erwihnte theatrale Prisenz von nicht-christlichen
Herrschaftsfiguren und exotischen Botschaften auf der Biihne des Jesuitentheaters be-
legt diesen Zusammenhang, sondern fiir die osmanisch-habsburgischen Konfliktlagen in
Ungarn auch die Romane Georg Daniel Speers (Ungarischer oder Dacianischer Simplicissi-
mus, 1684) und Eberhard Werner Happels (Ungarischer Kriegs=Roman, 1685-1697).3* Die
Bedeutung der Diplomatie sowohl fiir die Fortschreibung interkultureller Stereotype als
auch deren Relativierung finden sich insbesondere im Genre der Reiseberichte, die wie im
Fall von Adam Olearius’ Beschreibung Der Muscowitischen und Persischen Reyse (1656) oder
Gerhard Cornelius von den Drieschs Historische Nachricht von der Rom. Kayserl. GrofsBot-
schafft nach Constantinopel (1723) aus Anlass aufwendiger Ambassaden entstanden waren.

Selbst in der volkerrechtlichen Problematik der Tyrannis, die an den muslimischen
Herrschern der schlesischen Barockdramatik durchgespielt wird, dienen Schah Abbas in
Gryphius' Catharina von Georgien oder Sultan Ibrahim in Lohensteins gleichnamigem
Drama mindestens ebenso als exemplarisch-allegorische Modellfille innerhalb Europas
(im Fall Lohensteins etwa fiir den Souverin tiber die habsburgischen Erblande Leopold
I.) wie als orientalische Typen. Und auch wenn fiir die Trauerspiele in der Effeminierung
minnlicher Figuren oder der Verbindung von Erotik und despotischer Herrschaft ein
»Orientalismus« (Edward Said) avant la lettre konstatiert werden kann, liegen die kul-
turgeschichtlichen Koordinaten anders als im 19. Jahrhundert.”s Zugleich sind es durch
die kriegerischen Konfliktlagen der Habsburger mit dem Osmanischen Reich seit dem

133 Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen, Die verkehrte Welt, hrsg. von Giinter Sieveke,
Tiibingen 1973 (= Grimmelshausens Gesammelte Werke in Einzelausgaben), S. 14.

134 Dazu grundlegend Orsolya Léndrt, Der Ungarische Kriegs-Roman. Medien, Wissen und Fremd-
wahrnehumg bei Eberhard Werner Happel, Wien 2016, bes. S. 122-215.

135 Vgl. Albrecht Koschorke, Der innere Orient des barocken Trauerspiels, in: Barbara Vinken
(Hrsg.), Translatio Babylonis. Unsere orientalische Moderne, Paderborn 2015, S. 53—62.
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16. Jahrhundert tiirkische Herrschaft und kulturelle Praktiken muslimischen Lebens, die
im politisch und konfessionell zerkliifteten Europa der Frithen Neuzeit als Projektions-
fliche dienen, wie nicht zuletzt Lohensteins /brahim Sultan vor Augen fiihrt. Das Trauer-
spiel war ebenso wie die Sophonisbe’3® zum diplomatischen Kaiserlob anlisslich der Hoch-
zeit mit Margarita 1666 vorgesehen, wurde allerdings erst 1673 nach dem frithen Tod
Margaritas und zur zweiten Hochzeit Leopolds mit Claudia Felicitas in Druck gegeben."”
Lohenstein bediente sich in der Dramatisierung des zeitgendssischen tiirkischen Stoffes —
Ibrahim wurde 1648 als Sultan abgesetzt und ermordet — bei den Beschreibungen des
Lebens am tiirkischen Hof an der Histoire de [érat présent de ['Empire ottoman (1672). Da-
bei handelt es sich um die franzosische Ubersetzung jenes Berichts iiber das Osmanische
Reich, den der englische Diplomat und Historiker Paul Rycaut verfasst hatte, bevor er als
britischer Resident nach Hamburg geschickt wurde.®

Insbesondere die Tiirken figurierten — durchaus im Sinne Edward Saids — als »Selbst-
definition Europas [...] im Licht einer Alteritdtserfahrung, die im fremden Spiegel des
Orients eine eigene Identitit findet und stabilisiert«.”? Dieser Prozess ist in den Friedens-
figurationen des Westfilischen Friedens 1648 fest verankert, wurde doch die sogenannte
Tiirkenangst von verschiedenen Parteien in den Verhandlungen und in der Kongress-
offentlichkeit eingesetzt. Eine interessante Auflenperspektive auf anti-osmanische euro-
piische Eintracht liefert die Abschlussszene der ersten Abhandlung in Ibrahim Sultan,
die Augusttage 1648 aufrufend. In Abwesenheit des Sultans, der in der Szene davor seine
Kupplerin getroffen hat, beraten geistliche und politische Wiirdentriger des tiirkischen
Hofes iiber die neue Situation, weil der Friede zwischen »Teutschland/ Schwed” und
Franckreich [...] Auf sicherm Fufle steht«."® Mit dem Westfilischen Frieden als Exempel
einer europdischen Friedensallegorie auf der einen Seite und der unheilvollen Verqui-
ckung von Affekt und Herrschaft auf der anderen Seite gelangt in Lohensteins Trauerspiel
das »Verhingniis« zugunsten des Kaiserhauses zur Sichtbarkeit. Wie in der zeremonialen
Theatralisierung der translatio imperii fiir die afrikanischen Trauerspielen dient auch die
Figuration des iiberzeitlichen und globalen Hegemonialanspruchs in der Auseinanderset-
zung mit dem Osmanischen Reich zur Erdffnung eines Raums situativer Verhandlung
innerhalb des Reichs, insbesondere in der schlesischen Angelegenheit.

Mit der Entsatzung der Residenzstadt vom osmanischen Heer 1683 entlud sich die
Tirkenangst schliefflich in einer Euphorie, die sich nicht nur in unzihligen gedruckten

136 Szarota liest auch Lohensteins Sophonisbe als »camoulfliertes« und von »unaussprechlicher Tiirken-
angst« erfiilltes »Tiirkendrama«. Vgl. Elida Maria Szarota, Einfithrung zum dritten Band: Kon-
frontationen, in: dies. (Hrsg.), Das Jesuitendrama im deutschen Sprachgebiet. Eine Periochen-
Edition. Texte und Kommentare, Bd. I11, Teil 1, Miinchen 1983, S. 9—38, hier S. 18.

137 Vgl. zum Kontext Isabel von Holt, Von Ibrahim zu Ibrahim: Daniel Casper von Lohensteins
»Tirkische Trauerspiele«, in: The German Quarterly 96 (2023), Heft 2, S. 230249, hier S. 240~
243.

138 Die deutsche Ubersetzung sollte erst 1694 erscheinen: Paul Rycaut, Die Neu=eroffnete Ottoman-
nische Pforte, Bd. 1, Augsburg 1694.

139 Koschorke, Der innere Orient, S. 54.

140 Daniel Casper von Lohenstein, Ibrahim Sultan (1679), in: ders., Simtliche Werke, Ab. II, Bd. 3,
Teilbd. 1, hrsg. von Lothar Mundt, Berlin/Boston 2013, S. 1-344, hier S. 47 (I, so1).
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Berichten niederschlug.™' Vielmehr fand sie in theatralen Festen an Héfen und Seidten,
auch auf8erhalb des Reiches, ihren Ausdruck.™* Frithe Dramatisierungen der Wiener Be-
lagerung finden sich 1684 in Vienna liberata der Klner Jesuiten™ oder im 1685 in Miin-
chen publizierten und dem bayerischen Kurfiirsten Max Emanuel — zentrale Figur beim
Entsatz Wiens — gewidmeten Schauspiel Tiirckische Tragidia und Christliche Comdédia von
Thomas Bernhard de Lillis."** Die Hamburger Oper schickte in Form von Auffithrungen
mehrere Grufladressen an den Wiener Hof, beginnend mit Lucas von Bostels pompésem
Singspiel Der Gliickliche Grof&-Vezier Cara Mustapha (1686), das in einem ersten Teil die
»grausahme Belagerung/ und Bestiirmung der Kiyserlichen Residenz=Stadt Wien«,'#
im zweiten Teil den »erfreulichen Entsatze der Kéyserlichen Residenz=Stadt Wien« vor-
stelle.#® Die mit unzihligen Figuren beider Lager inklusive Engel und verschiedenen
Choren sowie elf Balletteinlagen — »von einem héllischen Geiste« bis zu »Teutschen und
Tiirckischen Combatanten« — ausgestattete Oper hat keine konigliche Herrscherfigur im
Zentrum, sondern spannt den Liebeswahn und das militirische Hazardspiel Mustafas,
des tyrannischen Oberbefehlshabers der Belagerung Wiens, motivisch zusammen. Bereits
1684 war in Hamburg die deutsche Ubersetzung des franzésischen Romans Cara Musta-
pha, Grand Vizir von Jean de Préchac erschienen, der Bostel — spiter Biirgermeister der
Hansestadt — als wichtigste Vorlage diente.’#” Eine dhnliche musiktheatrale Auffithrung
wie die erfolgreiche Hamburger Doppeloper fand 1686 auch in Venedig statt, die das
Schicksal Kara Mustafas mit dem des romischen Offiziers Sejanus verglich — I/ Seiano
moderno dello Tracia overo La caduta dell’ultimo Gran-Visir.4®

Hatte bereits Der Gliickliche Grof=Vezier Cara Mustapha mit dem Bild der »auffge-
henden Sonne« gegeniiber dem »anwachsenden Mond« angehoben,™ taucht dieses Bild
nach der Schlacht im ungarischen Zenta, die Prinz Eugens europiische Imago begriin-
dete, vermehrt auf. In Postels und Keisers Hamburger Singspiel Zempel des Janus (1698),
von dem bereits die Rede war, heif3t es in der Schlussarie der Fama:

141 Als einer der bekanntesten Texte: Johann Peter von Vilcken, Wienn Von Tiircken beldgert/ Von
Christen entsezt, Linz 1684.

142 Vgl. Andrea Sommer-Mathis, Tiirckische Tragédia und Christliche Comédia. Die >Tiirkenfeiernc
1683 in Europa, in: Johannes Feichtinger/Johann Heiss (Hrsg.), Geschichtspolitik und >Tiirken-
belagerung:, Wien 2013, S. 89—118.

143 In der Periochen-Sammlung von Szarota, Bd. 111, Teil 3, Nr. 8.

144 Vgl. ebd., S.102f. Vgl. auch Vier dramatische Spiele iiber die zweite Tiirkenbelagerung aus den
Jahren 1683-1685, Wien 1884.

145 [Lucas von Bostel/Johann Wolfgang Franck,] Der Gliickliche Grofi-Vezier Cara Mustapha,
Erster Theil/Nebenst Der grausahmen Belagerung/ und Bestiirmung der Kiyserlichen Residenz=
Stadt Wien, 0. O. 1686.

146 [Lucas von Bostel/Johann Wolfgang Franck,] Der Gliickliche Grof}=Vezier Cara Mustapha, Ers-
ter Theil/Nebenst Dem erfreulichen Entsatze der Kiyserlichen Residenz=Stadt Wien, 0. O. 1686.

147 Vgl. Sommer-Mathis, Tiirckische Tragodia und Christliche Comédia, S. 104.

148 Vgl. Larry Wolff, The Singing Turk. Ottoman Power and Operatic Emotions on the European
Stage from the Siege of Vienna to the Age of Napoleon, Stanford (CA) 2016, S. 20.

149 Bostel, Cara Mustapha I, S. 22.
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Laf$ die Sonn’ am Himmel fihlen/
Deutschland wird sich drum nicht Quihlen
Wann sein Leopold nur scheint.
Er besiegt Leib und Gemiithe/
Unterthanen durch die Giite/
Und durch Tapferkeit den Feind.s°

Leopold I. wirke bzw. »besiegt« als Sonne innerhalb des Reichsverbands durch clementia,
der fur die Bildpolitik der kaiserlichen Herrschaftsallegorie zentralen Tugend. Nach
auflen scheint Leopold nach augusteischem Vorbild als Friedenskaiser. Damit ist nach
der Schlacht bei Zenta, die eine weitere Wende in der kriegerischen Auseinandersetzung
mit dem Osmanischen Reich einlduten sollte, das zentrale Herrschaftsattribut des Kaisers
aufgerufen.

Wo ist der Krieg der Erden=Pest zu schauen?

Wo ist die Noht die Deutschland hat gedriicke?
Durch seinen Arm ist sie hinweg geriicke.

Es blithen die versingten Auen/

Die wiisten Dorffer sind bewohnt/

Die vorbestiirmten Stidte stehn

In Ruh und siissen Frieden.

Auff Himmel laf§ nicht deine Hiilff ermiiden!

So werden wir auch bald mit Freuden sehn/

Daf§ des abnehmenden Mondes Spitzen

Nicht mehr Europens Saum besitzen.™"

Auf die Schlacht bei Zenta bezicht sich auch bereits die fiinfte »Vorstellung« des Tanz-
und Singspiels Aller=Unterthinigster Geborsam, in der einige Husaren vom Tiirkenfeldzug
kommen, um den Kaiser zu loben und »nach ihre Landes=Ahrt mit entbldsseten Sebeln
einen Tanz« zu halten.’s

Nach der Schlacht bei Zenta folgte schliefSlich von 1698 bis 1699 die Friedenskon-
ferenz von Karlowitz, an der neben habsburgischen und osmanischen Gesandten und
Bevollmichtigten auch jene Polens, der Republik Venedig, des Kirchenstaats sowie Russ-
lands beteiligt waren. Die daraus resultierenden Friedensvertrige regulierten erstmals seit
dem tiirkischen Expansionsvorhaben die diplomatischen Beziehungen zum europiischen
Michtesystem und der sich etablierenden balance of power. Zur gegenseitigen Ratifizie-
rung des Friedens wurden hohe Gesandtschaften verschicke, sogenannte Grofibotschaf-
ten — von der Hohen Pforte nach Wien und vice versa. Dazu zihlte aufseiten des Reiches

150 Christian Heinrich Postel, Der bey dem allgemeinen Welt=Friede von dem Grossen Augustus
geschlossene Tempel des Janus: auf dem lang gewiinschten Frieden=Feste welches im Jahr 1698 in
Hamburg gefeiret ward in einem Singe=Spiel vorgestellet, Hamburg 1698, S. 40.

151 Ebd.

152 Postel, Aller=Unterthinigster Gehorsam, fol. A 4" -B 1".
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THEATRE DE Y 2CTX & L‘x‘irea\;;ff CARESTTENY ETLES TORES

—rr———

Abb. 29: Theatre de la paix entre les chrestiens et les turcs (1699)

Graf Wolfgang I'V. von Oettingen-Wallerstein, der selbst den Frieden in Karlowitz mit-
verhandelt hatte.’s3

Im 16. Jahrhundert hatten Verhandlungen zwischen tiirkischen und kaiserlichen Di-

plomaten noch am Hof des Sultans in Konstantinopel stattgefunden, wobei die kaiser-

lichen Bevollmichtigten und Gesandten mit einem ihnen nicht bekannten Zeremoniell

islamischen und byzantinischen Ursprungs konfrontiert wurden.* Im 17. Jahrhundert

wurden Friedensabkommen auch im Grenzgebiet vereinbart, das die beiden Reiche seit

153

154

Zum Frieden von Karlowitz vgl. den Sammelband Colin Heywood/Ivan Parvey (Hrsg.), The
Treaties of Carlowitz (1699). Antecedents, Course and Consequences, Leiden 2020 (= The
Ottoman Empire and its Heritage, 69) und Ménika F. Molnar, Der Friede von Karlowitz und
das Osmanische Reich, in: Arno Strohmeyer u.a. (Hrsg.), Frieden und Konfliktmanagement in
interkulturellen Riumen. Das Osmanische Reich und die Habsburgermonarchie in der Frithen
Neuzeit, Stuttgart 2013 (= Forschungen zur Geschichte und Kultur des dstlichen Mitteleuropa,
45), S.197—221. Zur Rolle Oettingen-Wallersteins Arno Strohmeyer, The Symbolic Making of the
Peace of Carlowitz: The Border Crossing of Count Wolfgang IV of Oettingen-Wallerstein during
His Mission as Imperial Grand Ambassador to the Sublime Porte (1699-1701), in: Treaties of
Carlowitz, S. 213—235.

Vgl. Konrad Dilger, Untersuchungen zur Geschichte des osmanischen Hofzeremoniells im 15.
und 16. Jahrhundert, Miinchen 1967 (= Beitrige zur Geschichte Siidosteuropas und des Nahen
Orrients, 4).
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der Schlacht bei Mohdcs verband. Mit dem Frieden von Zsitvatorok 1606 kam es zum
ersten Mal zum Zeremoniell des gleichzeitigen Grenziibertritts, einem Austausch der Am-
bassaden an der Grenze, um schliefflich wechselseitig die ratifizierten Abkommen an die
Hofe in Istanbul und Wien zu {ibermitteln.”s Diese Praxis wiederholte sich beim Frieden
von Eisenburg 1664 ebenso wie beim Frieden von Passarowitz 1718.

Gerade angesichts der Bipolaritit und Agonalitit, die in der historiografischen Imagi-
nation mit den habsburgisch-osmanischen Kriegen in der Frithen Neuzeit verbunden wer-
den, lohnt ein Blick auf Konfliktmoderation und Mediation: Wihrend nach 1683 durch
den unter Vermittlung von Papst Innozenz XI. erfolgten Zusammenschluss Leopolds 1.
mit dem polnischen Konig Jan Sobieski eine aktive Kriegspolitik zur Riickeroberung in
Ungarn einsetzte, verhandelten die Tiirken ab 1687 brieflich beinahe ununterbrochen mit
dem Wiener Hof. Zudem ist fiir die Verhandlungen von Zsitvatorok und Karlowitz auf
plurimediale Akteure (auch Venedig und Polen verhandelten in Karlowitz separat mit den
Tiirken) und Mediateure hinzuweisen. In Zsitvatorok trat eine ungarische Delegation un-
ter der Leitung von Istvdn Illéshdzy als Mediator auf, der sich zuvor bereits als Vermittler
im Wiener Frieden zwischen dem aufstindischen Fiirsten Stephan Bocskai und dem Kai-
ser bewihrt hatte.® Abbildung 29 zeigt einen Kupferstich, der neben dem Verhandlungs-
raum in Karlowitz die Riumlichkeiten der tiirkischen und der kaiserlichen Gesandten
sowie der englischen und niederlindischen Mediateure szenisch auffichert.” Der Stich
imaginiert die verschiedenen Chambres der Verhandlungen in Karlowitz als Bithnensze-
nen und wird entsprechend der #heatrum-Episteme und mit deutlichem Anklang an die
Feierlichkeiten des Jahres 1648 als »Friedenstheater«, »theatre de la paix« tituliert.’s®

Dieses Friedenstheater erhielt nun eine zeremoniell gesteigerte Fortfithrung beim
Wechsel der Grofibotschaften. Damian Hugo von Virmont, der schon einer von drei Be-
vollmichtigten bei den Friedensverhandlungen in Passarowitz war, reiste 1719 als kaiser-
licher Grof8botschafter an die Hohe Pforte, um den Frieden zu bekriftigen. Am 26. Ap-
ril traf er mit seinem Gefolge — rund 500 Personen, darunter Edelleute, Dolmetscher,
Arzte, Musiker, Kéche und Geistliche — feierlich in Wien ein. In der Hofburg erhielt
er vom Kaiser das Beglaubigungsschreiben, das er dem Sultan bei der Antrittsaudienz

155 Vgl. Ernst D. Petritsch, Zeremoniell bei Empfingen habsburgischer Gesandtschaften, in: Ralph
Kauz u.a. (Hrsg.), Diplomatisches Zeremoniell in Europa und im mittleren Osten in der Frithen
Neuzeit, Wien 2009 (= Archiv fiir 6sterreichische Geschichte, 141), S. 301322, hier S. 315-322.

156 Vgl. Ernst D. Petritsch, Dissimulieren in den habsburgisch-osmanischen Friedens- und Waffen-
stillstandsvertrigen (16.-17. Jahrhundert): Differenzen und Divergenzen, in: Arno Strohmeyer
u.a. (Hrsg.), Frieden und Konfliktmanagement in interkulturellen Riumen. Das Osmanische
Reich und die Habsburgermonarchie in der Frithen Neuzeit, Stuttgart 2013 (= Forschungen zur
Geschichte und Kultur des 8stlichen Mitteleuropa, 45), S. 145-162, hier S. 152.

157 Zu den niederlindischen und englischen Gesandten vgl. Molnar, Der Friede von Karlowitz,
S.204.

158 Vgl zur interkulturellen Theatralitit des Friedens Arno Strohmeyer, Die Theatralitit interkul-
turellen Friedens: Damian Hugo von Virmont als kaiserlicher GrofSbotschafter an der Hohen
Pforte, in: Guido Braun/Arno Strohmeyer (Hrsg.), Frieden und Friedenssicherung in der
Frithen Neuzeit. Das Heilige Romische Reich und Europa. Festschrift fiir Maximilian Lanzinner
(= Schriftenreihe der Vereinigung zur Erforschung der Neueren Geschichte, 36), Miinster 2013,
S. 413—438, hier S. 416—418.
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tiberreichen sollte. Wenig spiter ging es mit einer Flotte von iiber 70 Schiffen die Donau
abwirts iiber PreSburg und Ofen nach Belgrad, wo die Gesandtschaft am 30. Mai eintraf.
Der Grenziibertritt und die Auswechslung mit Ibrahim Pascha, dem osmanischen Ge-
genbotschafter, dessen Tross noch grofer war als derjenige Virmonts, erfolgte am 15. Juni
vermutlich in der Nihe des heutigen Pojate. Die beiden Gesandtschaften waren morgens
gleichzeitig von Paradin (Virmont) und Razanj (Ibrahim Pascha) zu der am halben Weg
zwischen beiden Rastplitzen liegenden vereinbarten Stelle aufgebrochen. Das Zeremo-
niell des Grofibotschafterwechsels ist durch den auch als Buch publizierten Bericht des
Legationssekretdrs Driesch sowie den Accuraten AbrifS, von der Auswechslung Ihro Romisch
Kayser. Mayest. Gross. Botischaffter, mir dem Gross-Bottschafter der Ottomanischen Porte,
erschienen 1720 in Augsburg mit Kupferstichen tiberliefert.’s?

Ein Kupferstich aus der Sammlung (Abb. 30) visualisiert das Grenzzeremoniell, das
in drei Phasen ablduft: In der ersten Phase stchen die beiden Reprisentationsmichte
einander als gegensitzliche Militireinheiten gegeniiber, was sich in den kaiserlichen Dop-
pelbildern vor und in den osmanischen Pendants nach dem Zeremoniell zeigt. Die hier
dargestellte zweite Phase vollzieht die Aufldsung der kriegerischen Grenze im Zeremoniell
der symmetrischen Anniherung, in dem die Paritit im Vordergrund steht. Gegeniiber
sitzen einander hier nicht die beiden Grofibotschafter, sondern die vorbereitenden De-
legationen. Fiir die Botschafter sind die auf beiden Seiten der mittleren Grenzsiule zu
findenden und mit Y gekennzeichneten Stithle vorgesehen. Der durch das Zeremoniell
geschaffene symmetrische und die Konflikte pazifizierende Begegnungsraum 16st sich
beim Auseinandergehen in der dritten Phase auf.’®° Die letzte Phase findet sich hier nicht
mehr abgebildet; der »Akt der Verbriiderung« erfahrt seine Fortsetzung beim spiteren
Empfang und gemeinsamen Mahl im Festzelt. Der darauffolgende wechselseitige Grenz-
tibertritt erfolgt abgemessenen Schritts, worauf dann die vorbereitenden Delegationen
die jeweilige Gegenseite bis an die Hofe begleitete.™®"

Die theatrale Symmetrie erméglicht es, verschiedene Rang- und Rechtsauffassungen
sowie fundamentale Kultur- und Glaubensunterschiede zu iiberbriicken. Unabhingig
davon, dass es auch im postwestfilischen Zusammenhang Europas keine Vorstellung
vom dauerhaften Frieden gab, war es muslimischen Staaten gemif§ Scheriatsrecht gar
nicht méglich, mit christlichen Staaten Frieden zu schlieffen, sondern lediglich befristete

6

Waffenstillstandsabkommen, > wenngleich die militdrischen Erfolge der Habsburger den

159 Digital ediert und erldutert findet sich der »Accurate Abriff« unter https://qhod.net/o:vipa.
rp.hbg.festbuch (zuletzt 1. 11.2023).

160 Vgl. zu den drei Phasen der symmetrischen Anniherung Thomas Rahn, Grenz-Situationen des
Zeremoniells in der Frithen Neuzeit, in: Markus Bauer/ders. (Hrsg.), Die Grenze. Begriff und
Inszenierung, Berlin 1997, S.177—206, hier S.190-192, zum Grof$botschafterwechsel S.193-197,
und Laila Dandachi, Das Reportagebuch »Accurater Abrif§ [...], in: https://qhod.net/o:vipa.
rp.hbg.festbuch (zuletzt 23.10.2023).

161 Dazu Gerhard Cornelius von den Driesch, Historische Nachricht von der Rém. Kayserl. Grof3-
Botschafft nach Constantinopel, Niirnberg 1723, S. 48-60. Vgl. auch Strohmeyer, Theatralitit
interkulturellen Friedens, S. 418—423.

162 Vgl. Petritsch, Dissimulieren in den habsburgisch-osmanischen Friedens- und Waffenstillstands-
vertrigen, S.145-146.
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Abb. 30: Georg David Nessenthaler/Johann Gottfried Pfautz, Grenzzeremoniell, in: Accurater Abrif3,
von der Auswechslung Thro Rémisch Kayser. Mayest. Gross. Bottschaffter, mit dem Gross-Bottschaf-
ter der Ottomanischen Porte (Augsburg 1720)

diplomatischen Druck zweifellos erhéht hatten. Trotzdem gilt: Gerade weil der iibergrei-
fende rechtliche und zeremonielle Rahmen fehlt, erhilt die Performativitit des Friedens-
theaters umso groflere Bedeutung. Dieses Friedenstheater war an die Rolleniibernahme
und wechselseitige Figurationsarbeit der jeweiligen Funktionstriger gebunden. Hinzu
kommt im Fall des Grenziibertritts und des Einzugs, dass die Dramaturgie nicht zur Ginze
vorab festgeschrieben wurde, sondern das endgiiltige Script vor Ort ausgehandelt wurde.'®3

Die theatrale Inszenierung von Paritit und Freundschaft betraf in Folge auch den
Einzug der Ambassaden in Konstantinopel und Wien sowie den Héhepunkt des Bot-
schafterwechsels: die Antrittsaudienzen mit Festmahl und Geschenkiiberreichung, wobei
die militirische Defensive das Gleichrangigkeitstheater bei den diplomatischen Audien-
zen im Vergleich mit der einseitigen (von kaiserlicher Seite betriebenen) Diplomatie des
16. Jahrhunderts und mitunter demiitigenden Praktiken fiir die betroffenen Gesandten
des Wiener Hofes in Konstantinopel nach 1700 deutlich erleichterte. Abbildung 31 und
32 zeigen zwei Kupferstiche von Virmonts Audienz bei Sultan Ahmed III., die sich beide
an den Vorlagen des franzésischen Malers Jean-Baptiste Vanmour orientieren. Interessant
ist die Gegeniiberstellung der beiden Stiche nicht zuletzt durch ihre einerseits orienta-
lisierte Asthetik (Abb. 31), die sich auch in Drieschs Reisebericht 1723 abgedrucke findet,
andererseits gemif$ barocker Theatralik europdischer Diplomatie ausgerichteten Variante
(Abb. 32), wobei sich im europiisierten Bild des niederlindischen Kupferstechers Leon-
hard Schenk Elemente von Rokoko-Ornamentik und franzésischem Hofzeremoniell fin-
den. Zudem lésst sich bei genauem Blick auf Abbildung 31 erkennen, dass die Mitglieder
der kaiserlichen Gesandtschaft von osmanischen Riten an den Armen gefiihrt werden,
was auch in Gesandtenberichten seit dem 16. Jahrhundert berichtet und interpretiert
wurde.’®* Fester Bestandteil des tiirkischen Hofzeremoniells fiir Gesandte war auch nach

163 Vgl. Petritsch, Zeremoniell, S. 302f.
164 Vgl. ebd., S.314. Petritsch verweist neben byzantinischen Zeremonialtraditionen auch auf einen
moglichen Zusammenhang mit der Ermordung Murads I. nach der Schlacht am Amselfeld (1389).
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Abb. 31: Kupferstich nach Jean-Baptiste Vanmour, Audienz des habsburgischen Grofibotschafters bei
Sultan Ahmed I11. (1723)

1700 das Warten vor der Pforte der Gliickseligkeit — ein Warten, bis der Sultan Mahlzeit
und Schlaf verrichtet hatte — sowie das Anlegen eines Kaftans.'

Der zeremonielle Umgang mit osmanischen Botschaftern spiegelt sich auch in der
Verhaltenslehre und an Funktionen orientierten Diplomatietheorie des 17. Jahrhunderts
wider: Wihrend Héveln Russen und Osmanen als barbarisch betrachtete, verhandelte
Wicquefort den Kontakt mit dem Osmanischen Reich bereits im Rahmen des diplomati-
schen Zeremoniells, wenngleich er die osmanische Diplomatie nicht als vollstindig in das
europiische System integriert ansah. Diese Entwicklung setzte erst mit den Theoretikern
des 18. Jahrhunderts ein.'®

Wie heikel dieses Thema aus der Perspektive des europiischen Zeremonialwesens war,
zeigt nicht zuletzt der Fall des tiirkischen Gesandten Siileyman Aga am franzosischen
Hof1669. Siileyman Aga wurde mit allen zeremoniellen Ehren empfangen, einschliefSlich
einer Audienz beim Auflenminister und dem Sonnenkénig selbst. Das Zeremoniell und
die Feierlichkeiten, zu denen der tiirkische Gesandte eingeladen war, wurden jedoch er-
heblich eingeschrinke, nachdem franzésische Beamte herausgefunden hatten, dass er ein

An den Hinden gehalten wurden die fremden Gesandten, sobald sie vor den Sultan traten, um
diesem keine Gewalt antun zu kénnen.

165 Vgl. ebd., S. 312 1.

166 Vgl. Hoveln, Teutsche Gesandete, S. 82 und Wicquefort, CAmbassadeur, I, S. 33f.
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Abb. 32 : Leonhard Schenk, Empfang des habsburgischen Grofibotschafters vor dem Thron Sultan
Ahmeds III.

niederer Beamter am osmanischen Hof, das Aquivalent eines franzosischen Gentilhomme
war und daher nicht iiber ausreichendes soziales Prestige fiir das Amt eines Ambassadeurs
verfiigte. Der franzésische Hof empfand seinen niedrigen Rang als eine Beleidigung, eine
Weigerung, die gleichberechtigte Souverinitit des franzésischen Konigs anzuerkennen.'®?

Moli¢res und Lullys »Comédie-ballet« Le Bourgeois gentilhomme, die 1670 fiir Lud-
wig XIV. in seinem Lieblingsjagdsitz Chiteau de Chambord aufgefithrt wurde, steht in
direktem Zusammenhang mit dem Aufenthalt des tiirkischen Gesandten: zuerst, weil
die Anmaflung sozialen Prestiges durch den nouveau riche Monsieur Jourdain im Mittel-
punke steht. Weil Jourdain seine Tochter Lucile mit einem Adeligen verheiraten will, gibt
sich ihr Liebhaber Cléante als Sohn des tiirkischen Sultans aus. Er gewinnt die Hand von
Lucile, indem er Jourdain in einer komisch verzerrten tiirkischen Zeremonie die Wiirde
eines »Mamamouchi« verleiht.’®® Die Komédie enthilt zudem eine tiirkische Ballettein-

167 Vgl. Welch, Theater of Diplomacy, S.167. In seiner Ceremonial-wissenschafft schildert Julius
Bernhard von Rohr ein dhnliches Verhalten des russischen Gesandten am dinischen Hof, vgl.
Rohr, Einleitung zur Ceremonialwissenschaft Der groflen Herren, S.387—388. Dazu auch Peck,
Theatrical Negotiations, S. 719 f.

168 Moli¢re, Le Bourgeois gentilhomme. Comédie-ballet en cinq actes/Der Biirger als Edelmann.
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lage, die im Verbund mit der »Mamamouchi«-Szene als direkte Antwort auf den Zeremo-
nialkonflikt verstanden wurde. Unterstiitzt wurde das Theaterprojekt vom Diplomaten
und Nahostreisenden Laurent d’Arvieux, der die Herkunft und den niedrigen Status des
Gesandten entdeckt hatte und Moliére und Lully als »cultural consultant«<® zur Seite
stand. Offenbar wiinschte Ludwig personlich die komische Konfrontation mit tiirkischen
Zeremonien und Ritualen. Gerade in der Fokussierung auf ein imaginires tiirkisches
Zeremoniell geriet Le Bourgeois gentilhomme zum Schliisselwerk exotischer Theatralitit in
der Frithen Neuzeit.'7°

Mit der Gattung des Ballet de cour hatte der franzosische Hof eine archetypische thea-
tralische Allegorisierung politischer Macht etabliert, die die theatralen Auftritte von
Schauspielern, Tdnzern und Musikern auf vielfiltige Weise kombinierte. Dieser expli-
zit franzdsische Stil des Hofballetts erwies sich als fiir diplomatische Zwecke besonders
tiberzeugend."””" Schon vor Ludwig XIV. gab es Auftritte des »grand turc«, dessen nicht
franzosisch ausgebildeter, brachialer Tanz im Vergleich zum europiischen Zeremoniell
das »Anderssein¢ in den Mittelpunkt stellte und manchmal parodierte, wie im Ballet du
Grand Bal de la Douairiére de Billebahaut, das 1626 vor Ludwig XIII. im Louvre aufge-
fithre wurde.”7* Im Ballet de la Félicité, aufgefithrt im Jahr 1639 anlisslich der Geburt des
kiinftigen Ludwig XIV., standen in einem allegorischen Tanz die tiirkischen Tanzfiguren
einem Kollektiv von Téinzern gegeniiber, das das vereinte Europa reprisentierte und die
»turcs« zwang, die Biihne zu verlassen.'”? Wihrend der franzésische Hof zur Schwichung
des habsburgischen Herrschaftsanspruchs im engen diplomatischen Austausch mit dem
Osmanischen Reich stand, inszenierte er im Einklang mit den europiischen Michten
gleichzeitig kulturelles Orhering auf der hofischen (Theater-)Biihne.

Hatte sich in den Feierlichkeiten nach dem Entsatz von Wien eine Darstellung tiirki-
scher Figuren gezeigt, die selbst noch in ihrer euphorischen Inversion die >Tiirkenangst
bestitigten und einem orientalisierenden Othering zur Selbstidentifikation verpflichtet
waren, dnderte sich das im Zuge der Friedensschliisse von Karlowitz (1699) und Passa-
rowitz (1718). Die Vermittlung des Osmanischen Reiches nach der Eroberung Ungarns in
der europiischen Zeremonialkultur spiegelt sich insbesondere in der Oper wider und lisst
sich an der Popularitit des neu codierten Bajazet- und Tamerlano-Stoffes bemessen. Mit
Bajazet ist das historische Schicksal Sultans Bayezid I. aufgerufen, dessen Heer 1402 in
der Schlacht bei Ankara dem mongolischen Kénig Timur (Tamerlan) unterlag. Bayezid

Ballettkomédie in fiinf Aufziigen. Franzésisch/Deutsch, iibers. und hrsg. von Hanspeter Plocher,
Stuttgart 1993, S.138. Die gesamte Grofitiirken-Zeremonie findet sich im vierten Akt, vierte
Szene (S. 143-147) und wird mit einem Ballett der Derwische eingeleitet.

169 Welch, Theater of Diplomacy, S. 168.

170 Vgl. Michael Hiittler, Orientalism on Stage: Historical Approaches and Scholarly Reception, in:
ders./Hans Ernst Weidinger (Hrsg.), Ottoman Empire and European Theatre, Bd. 1: The Age of
Mozart and Selim III., Wien 2013, S. 7—28.

171 Vgl. Welch, Theater of Diplomacy, S. 8.

172 Ballet du Grand Bal de la Douairi¢re de Billebahaut, in: Paul Lacroix (Hrsg.), Ballets et mascara-
des de cour de Henri IIT & Louis XIV (1581-1652), Bd. 1, Genf 1868, S. 161-172.

173 Vgl. Ballet de la Félicite, in: Paul Lacroix (Hrsg.), Ballets et mascarades de cour de Henri IIT &
Louis XIV (1581-1652), Bd. 5, Genf 1870, S. 239—240.
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wurde daraufhin von Timur gefangengenommen und im Kifig gehalten. Als Grundlage
fir die erstaunliche Bithnenkarriere des gefangenen Sultans im 18. Jahrhundert diente
mit I/ gran Tamerlano (Libretto: Giulio Cesare Corradi, Musik: Marc’Antonio Ziani)
eine venezianische Oper, die 1689 im Teatro Grimani zum ersten Mal aufgefithrt wurde.
Seit der venezianischen Variante des ilteren dramatischen Stoffes — etwa bei Jean Ra-
cine und dessen Konkurrenten Jacques Pradon'7# — riickte der Sultan immer mehr in
den Mittelpunkt: Das Faszinosum der muslimischen Herrscherfigur in der europdischen
Theaterimagination um und nach 1700 liegt gerade in der Disparitit zwischen fritherer
Herrschaft und zunehmender Demiitigung.'7s

Mit dem Singspiel Bajazeth und Tamerlan (Libretto: Christian Heinrich Postel, Musik:
Johann Philipp Fortsch) gelangte bereits 1690 in Hamburg eine neue Bearbeitung des
Stoffes auf die Bithne. Zwar konterkarieren auch in der Hamburger Oper noch komische
Einlagen und Intrigen den Auftritt des Sultans, doch deutet sich in den Hamburger Arien
Bajazets bereits das tragische Pathos der Figur an, das dann in der berithmten Oper, die
Hindel komponierte und 1724 fiir die Auffithrung im King’s Theatre am Londoner Hay-
market einrichtete, entfaltet werden sollte.”7¢ Als wichtiger Vorliufer Hindels kann auch
der florentinische Zamerlano (1706) verstanden werden, der wie I/ gran Tamerlano auch
von Ferdinando de’ Medici geférdert wurde. Wenn darin Bajazet im zweiten Akt vor
Tamerlan gebracht wird und fiir diesen mit Tenorstimme singt: »Vieni, o Tiranno, e della
mia sventura | Trionfa, esulta, e godi«,"77 richtet sich die Aufforderung, den Triumph zu
genief8en, tiber die Bithnenfigur des mongolischen Herrschers hinweg auch an das Publi-
kum. Absetzung und Tod von Mustafa II. 1703 standen in direktem Zusammenhang mit
dem Frieden von Karlowitz.”7”® Ahnlich, auch mit Tenorstimme anstelle eines Kastraten
besetzt, folgte die Darstellung des gefangenen Sultans im zweiten venezianischen 7a-
merlano (1710), komponiert von Francesco Gasparini und mit einem Libretto von Agos-
tino Piovene, der sich an Jacques Pradons Figurenkonstallation orientierte. Damit war
ein theatrales Modell eréffnet, auf das vor und nach dem Frieden von Passarowitz 1718
zuriickgegriffen wurde, der auch das gemeinsame militirische Bemithen Venedigs und
Habsburgs gegen das Osmanische Reiche erfolgreich beendete.'7?

Entscheidend fiir die Neucodierung der tiirkischen Herrscherfiguration im 18. Jahrhun-
dert ist die ausgebaute Todes- bzw. Suizidszene Bajazets, die die Reste von orientalischer Af-
fekt- und Tyrannentypologie hinter sich lasst. Das ist gerade im dramaturgischen Verbund
mit der Versklavung seiner Frau, die Tamerlan in den ersten musikdramatischen Bearbei-
tungen des Stoffes mit Speisen bedienen muss, und der drohenden Vermiahlung bzw. sexu-
ellen Demiitigung seiner Tochter Asteria durch Tamerlano hervorzuheben, wie sie Piovene
fiir die Londoner Oper effektvoll in Szene setzt. Georg Friedrich Hindel hatte verschiedene

174 Jacques Pradon, Tamerlan, ou la Mort de Bajazet, tragédie, Paris 1679.

175 Vgl. Wolff, The Singing Turk, S. 22.

176 Vgl. ebd., S. 25.

177 [Allessandro Scarlatti,] Il gran Tamerlano. Drama per musica rappresentato nella villa di Prato-
lino, Florenz 1706, S. 35.

178 Vgl. Wolff, The Singing Turk, S. 27.

179 Vgl. ebd,, S. 30.
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Bajazet-Varianten in Italien kennengelernt und wurde vom Tenorsinger Borosini begleitet.
Als Librettist des Londoner Tamerlano fungierte Nicola Francesco Haym, der u.a. mit Pi-
ovenes Libretto arbeitete. Piovene war mafigeblich an der naturalistischen Neuausrichtung
Bajazets beteiligt und strich den Kifig dramaturgisch und in den gesungenen Passagen aus
dem Libretto.® Wie eine performative Bekriftigung von Piovenes und Hindels musik-
dramatischer Theatralisierung tiirkischer Herrschaft tritt nach dem Selbstmord Bajazets der
griechische Prinz Andronico auf, eigentlich ein Verbiindeter Tamerlanos, um den mongo-
lischen Feldherrn einen »Barbaro !« zu nennen. Zugespitzt: Wenn Tamerlano ein Barbar ist,
so auch Larry Wolff in seiner Studie tiber die Tiirkenoper im 18. und 19. Jahrhundert, dann

verkdrpert Bajazet dessen »zivilisierte Antithese«.™®!

Aus der Perspektive des koniglichen
Haymarket Theaters, auf dem Hindels und Piovenes Oper uraufgefiihrt wurde, lisst sich
demgemif auch ein Bezug zur europiischen Balance of Power herstellen, wird doch gerade
an der Figur des muslimischen Despoten die Legitimitit von Herrschaft und Souverinitit
angesichts von Erobererfiguren, die wie Tamerlan nach Expansion streben, verhandelt. Da-
mit erscheint auf den europiischen Theaterbiihnen, die sich zunehmend dem Exotismus
der rurquerie hingeben, auch eine orientalische Figur, die lange vor Mozarts Entfiihrung aus
dem Serail (1782) eine Verwandtschaft zu Bassa Selim aufweist.

Als wichtiger Multiplikator des europiischen surguerie-Diskurses gelten die Friedens-
schliisse von Karlowitz und Passarowitz sowie die dabei etablierte publizistische und
kulturelle Offentlichkeit.®* Dieses »theatre de la paix« ist auf zweifache Weise mit der
Zeremonialkultur verbunden und liefert der surquerie auf beiden Ebenen entsprechen-
des Anschauungsmaterial: Das betrifft einerseits die konkrete zeremonielle Vermittlung
zwischen den Verhandlungsparteien entlang kultureller Trennlinien (Unterschiede in der
sozialen und milicdrischen Rangfolge, den religiosen Praktiken, bei Speisen, Kleidung etc.)
auf den Friedenskongressen, andererseits die allegorisch-theatrale Darstellbarkeit des Frie-
dens zwischen Kaiser und Sultan. Im Bereich des Theaters konnten die europdischen Hofe
nach 1700 zudem an die a/la-turca-Auftritte der franzésischen Ballet-de-cour-Tradition zu-
riickgreifen. Fiir das Reich ist insbesondere der kursichsische, spiter polnisch kénigliche
Hof Augusts des Starken zu nennen, dessen héfische Medialisierung untrennbar mit der
turquerie verbunden war und es auch tiber den Tod des polnischen Kénigs hinaus bleiben
sollte, wie etwa die Dresdner Auffithrung der von Johann Adolph Hasse komponierten
Oper Solimano (1753), Libretto von Giovanni Ambrogio Migliavacca, belegt. Neben den
typischen Tanzszenen, wie sie die franzésischen Auftritte etabliert hatten, und Imagina-
tionen bzw. tatsichlichen Elementen tiirkischer Musik waren die opulenten Biihnenbil-
der sowie die Kostiime ein wesentlicher Bestandteil der turquerie® Die vorwiegend im
Rahmen groferer Ambassaden entstandenen Reiseberichte aus der zweiten Hilfte des 17.

180 Vgl. ebd., S.33.

181 Ebd., S.41.

182 Vgl. William F. Parmentier, Jannissaries and Mehter — Turkish Military Music, in: ders./Hans
Ernst Weidinger (Hrsg.), Ottoman Empire and European Theatre, Bd. 1: The Age of Mozart and
Selim II1., Wien 2013, S. 287—306.

183 Vgl. Marion Linhardt, Stereotyp und Imagination. Das tiirkische Biihnenkostiim im europii-
schen Theater vom Barock bis zum frithen Historismus, Wien 2021, S. 65—95.
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und der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts verhandelten gerade an Kleidung, kulturellen
Praktiken sowie architektonischem und sozialem Raum Zeremonialfragen, die nun auf
der Bithne mit den Mitteln theatraler Imagination ausgestaltet wurden. Als Mitglied der
franzésischen Ambassade Charles de Ferriols an die Hohe Pforte malte Jean-Baptiste Van-
mour die Serie Recueil de cent estampes representant differentes nations du Levant, die durch
die Stiche von Jean-Baptiste Haussard fiir die Darstellung der Osmanen im Europa des
18. Jahrhunderts stilbildend werden sollte.’®+

4. Die Translationen des »Liebes=Ambasadeurs«:
Héfische Oper auf der Biihne des Wiener Stegreiftheaters™s

Als eine Ausprigung der franzésischen rurguerie und zugleich eine Popularisierung von
Molieres und Lullys Zeremonialparodie gelten die komischen Tiirkenopern, die Anleihen
bei der Commedia dellarte nehmen: So hiufen sich im Frankreich der 1710er Jahre
Narrenfiguren im orientalischen Kostiim wie in Arlequin Grand Vizir und Arlequin Roi
de Serendib (1713), Arlequin Mahomet (1714) und Arlequin sultane favorite (1715).%¢ Auch
rund um die Dramatisierung der zweiten Tiirkenbelagerung finden sich komische Adap-
tionen wie im Wanderbithnen-Stiick Tiirckisch-bestraffter Hochmuth oder das ANNO 1683
von denen Tiircken belagerte von und von denen Christen entsetzte WIENN (1685-1690).
Dabei handelt es sich um ein Hanswurst-Stiick aus dem Umfeld des Wiener Kirtnertor-
Theaters — die weitere Titelei zeigt Richtung und Funktion der komischen Figur an:
Hanswurst tritt als »die kurzweilige Salve-Guarde des Frauen-Zimmers, licherlicher
Spion, und zum Tode verdamter MifSethiter« auf.*7

Der »Wiennerische Hanswurst«, den Anton Stranitzky am Beginn des 18. Jahrhun-
derts auf der Bithne des Kirntnertor-Theaters etablierte, steht im theatergeschichtlichen
Verstindnis beispielhaft fiir die Befestigung und Ausweitung der komischen Figuren des
ausgehenden 17. Jahrhunderts, einer Mischform aus dem Pickelhering der Wanderbiih-
nen und dem Harlekin der commedia dell'arte, dem »Listigen« und dem »Listigen«.'s8
Stranitzkys Modellierung der Bithnenfigur und ihrer Auftrittsregister ist insbesondere
iiber die tiberlieferten Spieltexte zu rekonstruieren, die Rudolf Payer von Thurn unter

184 Vgl. Peck, Theatrical Negotiations, S. 722 f.

185 Ausziige dieses Kapitels finden sich in: Peck, Hanswurst als Liebs=Ambasedeursc, S. 345-364.

186 Vgl. Wolff, Singing Turk, S. 56.

187 Das Manuskript befindet sich in der Wienbibliothek, WB Ic 149539, 43 fol. Publiziert in der
Sammlung August Sauer (Hrsg.), Vier dramatische Spiele iiber die zweite Tiirkenbelagerung aus
den Jahren 1683-1685 (= Wiener Neudrucke, Bd. 8) und Joseph Anton Stranitzky, Tiirckisch-
bestraffter Hochmuth oder das anno 1683 von denen Tiicken belagerte und von denen Christen
entsetzte Wienn [...], Innsbruck u.a. 1933.

188 Reinhard Urbach, Die Wiener Komédie und ihr Publikum. Stranitzky und die Folgen, Wien/
Miinchen 1973, S.21. Zu einem médglichen Vorldufer Hanswursts, Johann Valentin Petzolds
Kilian Brustfleck, vgl. Christian Neuhuber, Der Vormund des Hanswurst, in: Daphnis 35 (2006),
Nr. 1—2, S. 263-300.
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dem Titel Wiener Haupt- und Staatsaktionen herausgegeben hat.® Es handelt sich bei den
im Jahr 1724 verfassten bzw. versammelten Texten grofitenteils um Translationen und
Adaptionen italienischer Libretti von Opernauffithrungen des kaiserlichen Hofes und
Jesuitentheaterstiicken, die nicht von Stranitzky selbst, sondern von Heinrich Rademin,
einem Ensemblemitglied des Kirtnertor-Theaters, erstellt wurden.”® Auch wenn offen-
bleibt, wie reprisentativ die in Handschriften vorliegenden Haupt- und Staatsaktionen
letzdlich fiir das gesamte Repertoire des Kirtnertortheaters waren™" und auf welche Weise
sich die konkrete Inszenierung auf der Bithne ereignete, erméglichen sie Einblicke in das
wechselseitige Verhiltnis zwischen komischer Figuration und dramatischem Text, dem
performativen Zusammenhang zwischen den wilden Auftritten der Hanswurst-Figur und
den an Rhetorik und zeremonieller Vermessung der Hofkultur ausgerichteten (musik-)
dramatischen Vorlagen — insbesondere jener des kaiserlichen Hofes.

Hervorzuheben ist die kérpetliche Dimension dieses performativen Zusammenhangs
und die daraus resultierende Komik, die Hanswursts Auftritte und Bewegungsbahnen
kennzeichnet. Diese »Kérperlichkeit der komischen Figur soll im Folgenden dazu dienen,
die rhetorisch-zeremoniellen Fragen noch einmal auf die Bithne zu holen und von einer
anderen Seite zu beleuchten. Hanswursts Kérper wird dabei nicht als Regeliiberschrei-
tung oder Parodie der hohen Opern- und Theaterstoffe und ihrer politischen Fiktionen
verstanden, sondern als beteiligtes Medium.

Das Hanswurst-Stiick Der Tempel Dianae oder Der Spiegel wahrer und treuer Freund-
schafft mit H:W: Den sebr iibl geplagten Jungengesellen von zwey alten Weiberen gehort zum
Konvolut der Wiener Spieltexte des Jahres 1724. Auf welche Weise der héfisch arrangierte
hohe Stoff der Orestie und der Iphigenie-Episoden sich auf der Biihne eines Stegreif- und

192

vornehmlichen »Spafitheaters«’®> ausnimmy, lassen Szenen des ersten Aktes vermuten,

in denen Hanswurst als Diener und Narr des Konigs Toante auf den von den Furien
verfolgten Orest trifft:

Orest. [...] (Laufet hinweg. NB. HW komet mit den Geistern zugleich auf der ande-
ren Seiten und sihet ihm lauffen.)

189 Zur theatergeschichtlichen Problematik des von Gottsched und anderen pejorativ verwendeten
Begriffs »Haupt- und Staatsaktionen« vgl. Stefan Hulfeld/Matthias Mansky, Einleitung, in: dies.
(Hrsg.): Spieltexte der Comoedianten. Teil 1: Deutsches >Internationaltheater aus dem Kodex Ia
38.589 der Wienbibliothek, Gottingen 2020, S. 7—25, hier S. 8f.

190 Vgl. Franz Hadamowsky, Wien: Theatergeschichte. Von den Anfingen bis zum Ende des Ersten
Weltkriegs, Wien/Miinchen 1988, S. 189 und Birbel Rudin, Heinrich Rademin, Hanswursts Schat-
tenmann. Jurist, Bithnenchef, Stiickeschreiber — Versuch iiber eine Griinderfigur des Wiener Thea-
ters, in: Brigitte Marschall (Hrsg.), Theater am Hof und fiir das Volk. Beitréige zur vergleichenden
Theater- und Kulturgeschichte. Festschrift fiir Otto G. Schindler, Wien u.a. 2002 (= Maske und
Kothurn, 48), S. 271-301.

191 Vgl. Birbel Rudin, Joseph Anton Stranitzky, in: Alena Jakubcovd (Hrsg.), Theater in B6hmen,
Mihren und Schlesien. Von den Anfingen bis zum Ausgang des Jahrhunderts. Ein Lexikon,
Wien 2013, S. 666—679, hier S. 669.

192 Beatrix Miiller-Kampel, Hanswurst, Bernardon, Kasperl. Spafitheater im 18. Jahrhundert, Pader-
born u.a. 2003.
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Pilades (laufft ihm nach.) Auch bis in den Héllengrundt folg ich dir, mein Freundt.
(Orestes laufft abermahl herauf, die Plaggeister und Pilades ihm nach.)
Orestes. Lasset mich, ihr Ungeheuer, lasset mich, ein ganze Hélle entzindet sich in
mir! (laufft forth.)

Scena 10. HW
HW. (Welcher mit ein stummen und forchtsamen lazzo zusihet, ruffet:) Fanget den
Narren, fanget ihm! [...] HW saget fehrner, daf§ der Kerl lauffe wie ein Windhundt,
er wolle sehen, ob er ihm ertapen kéne, damit, weil er seines gleichen, er ein Camerad-
schafft mache. Laufft forth und

Scena 11. Dorinda.
stosset an Dorinda, daf$ er zuruckfallet, welche ihm auffhebet und ein Mitleiden mit
ihm traget und ihm schmeiglet. HW greiffet umb seine Nase sagend, er wolte, dafl sie
der Teuffl hitte, indeme er ihm die Naflenkruzpel eingestossen etc. Sie saget, er solle
dieses vergessen, dan ihre Liebe wird alles gutt machen. HW sagt, er thue ihr in ihre
Liebe, er verlange sie nicht, eine andere sey es, die sein Herz kizlet [...]."9

Mit jener »andere[n]«, »die sein Herz kizlet«, ist Orests Schwester Ifigenia gemeint, die —
eben von Diana auf Tauris gesetzt — ihren first contact auf der Insel mit dem von ihr so
bezeichneten »Monstrum« Hanswurst hat. Wihrend die Tochter Agamemnons sich noch
im hohen Ton des versifizierten, an Diana gerichteten Monologs befindet, nihert sich
Hanswurst mit dem Wunsch, ihr an den »Podex« und »umb die Mitte« (WHS II, 12) zu
greifen.

Anders als in den Einlagen komischer Figuren, die das hofische Theater und die Wan-
derbithnen im 17. Jahrhundert prigten, treibt Hanswurst seine /zzzi und »Fopereyenc
nicht mehr allein in handlungsunterbrechenden Intermezzi. Er befindet sich hiufig
auf der Bithne und ist in etliche Intrigen der Haupt- und Staatsaktionen verstricke.
Das Nebeneinander (beinahe das Miteinander einer »Cameradschafft«) von Orest und
Hanswurst in der eingangs zitierten Passage aus dem Zempel Dianae zeigt die spezifische
Gartungslage Wiener Spieltexte gegeniiber ausschliefflich komisch-burlesken Spielen als
»Mischspiele«,’* in denen komische und ernste Personen und Szenen hiufig ohne Uber-
gang nebeneinandergestellt bzw. miteinander verwoben werden."’

Die zitierten Passagen ermdglichen Einblicke in die Dramaturgie und die Funktion, die
Hanswursts Korper darin zukommt. Dieser Kérper tritt im dramatischen Text zweifach
auf: erstens als Bestandteil der dramatisch-sozialen Konfiguration und Figurenrede und
zweitens als weitgehend auflerhalb der dramatischen Rede sich im Raum bewegender Kor-

193 Wiener Haupt- und Staatsaktionen, Bd. 2, hrsg. von Rudolf Payer von Thurn, Wien 1910, S.19f.
Im Folgenden zitiert im Text als WHS mit Band- und Seitennummer. Als »Der Tempel Dianae
(Ifigenia]« in der ONB (Cod. 13.496) verzeichnet.

194 Vgl. Eva-Maria Ernst, Zwischen Lustigmacher und Spielmacher. Die komische Zentralfigur auf
dem Wiener Volkstheater, Miinster 2015 (= Literatur — Kultur — Medien, 3), S. 23f.

195 Vgl. Andreas Solbach, Ironische Kontamination — Funktionen der Komik in den Haupt- und
Staatsaktionen von J. A. Stranitzky, in: Carsten Jakobi/Christine Waldschmidt (Hrsg.), Witz und
Wirklichkeit. Komik als Form ésthetischer Weltaneignung, Bielefeld 2015, S. 19—40.
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per, der, selbst wenn er in sprachliche Handlungen verwickelt ist, im Text nicht iiber dra-
matische Figurenrede, sondern in der epischen Handlungsanweisung fiir die Auffiihrung
in Szene gesetzt wird, um deren Grenzen selbst konsequent zu iiberschreiten.®® Diese
Extempore-Passagen, deren Handlungen, wie es hiufig heif§t, »nach Belieben« dramatisch
auszuweiten sind, fithren zur performativen Matrix der Figur auf der Biihne: den /azzi
und »Fopereyens, die ihren Ursprung in der Situations- und Kérperkomik der commedia
dell’arte haben. Die im Vergleich zur gemessenen Geometrie des hohen decorum sprung-
haften Bewegungsabliufe der /azzi beziehen ihre Komik daraus, dass sie sozialriumliche
Konflikte manifestieren — umso mehr, als sich Hanswurst potenziell im performativen
Widerspruch zwischen Zeremonialdiskurs und widerstindiger Kérperlichkeit befindet.

Dabei ruft die komische Figur nicht nur Zergliederungen und Stérungen des dra-
matischen Kommunikationssystems hervor, sondern gewihtleistet mit ihren Auftritten
selbst wiederum den Zusammenhang der Handlung: Die /azzi des von einer Szene in die
nichste purzelnden und laufenden hanswurstischen Kérpers erméglichen iiberhaupt erst
die Abfolge und das Nebeneinander der einzelnen Szenen, Figurenkonstellationen und
Intrigen, die gegeniiber ihren hofischen Vorlagen durch zusitzliche Handlungsstringe
und Personal eine »Verwihrung« verfolgen.”” Darin erinnert die Hanswurst-Figur nicht
nur an die komischen Ambassadeure und Legationen aus Gryphius Horribilicribrifax
oder den Dramen Weises, sondern ist Merkur sowie dessen sophistischen Spiegelfiguren
in der von Harsdorffer tibersetzten englischen Schulkomédie zu vergleichen.

Auch wenn es vereinzelte Vorlagen von Jesuitendramen und der venezianischen Oper
gibt, handelt es sich bei der Mehrheit der Wiener Spieltexte um Translationen und Adap-
tionen von Werken jener Komponisten und Librettisten, die unter Leopold I., Joseph I.
und Karl VI. am Wiener Kaiserhof wirkten. Translation ist hier im Doppelsinn als Uber-
setzung zu verstehen; im bilingualen Sinn und als Ubersetzung von einem dramatischen
Modus in einen anderen. In den Mittelpunkt riicken jene Szenen, in denen sich die Hans-
wurst-Figur bewegt, in denen sie sich verhake und deren Konfigurationen sie verdreht.

Hier tauchen noch einmal jene Opern der Wiener Reprisentations- und Zeremoni-
alkultur auf, die die vorliegende Arbeit als Verhandlungsraum der deutschen Dramatik
versteht. Hanswursts Kérperlichkeit tritt demgemif$ nicht nur in Kontakt mit den hohen
Stoffen des drama per musica, sondern auch mit dessen theatralischer Reprisentation der
politischen Fiktion, die im héfischen Zeremonialraum der symbolischen Kommunika-
tion ihre Wirkung entfaltet. Im Fall der Iphigenien-Handlung betrifft das etwa die von
Antonio Draghi mit einem Libretto von Nicoldo Minato komponierte Oper I/ tempio di
Diana in Taurica (1678), die vom Szenenbildner Lodovico Ottavio Burnacini in Szene

196 Vgl. dazu die von Christian Neuhuber, Lisa Erlenbusch und Marko ITkonic herausgegebenen
Hanswurstburlesken von Cesky Krumlov (Vom Kirtnertor-Theater nach Schloss Krumau. Die
Hanswurst-Burlesken von Cesk)? Krumlov, Wien 2019), die sich durch den auffilligen Riickbau
der Extempore-Passagen auszeichnen und Hanswurst stattdessen stirker in der dramatischen
Konfiguration und Rede zeigen.

197 WHS 11, 187 (= Der Besiegte Obsieger Adalbertus Kénig in Wilschlandt oder Die Wurckungen
def Betruchs bey gezwungener Liebe, ONB Cod. 13.476). Vgl. dazu Miiller-Kampel, Hanswurst,
Bernardon, Kaspetl, Paderborn u. a. 2003, S. 321f.
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gesetzt wurde.®® Im Zentrum der Inszenierung des politischen Kérpers in der Wiener
Reprisentationskultur nimmt die clementia eine herausragende Rolle ein und hat einen
maflgeblichen Anteil am gliicklichen Ausgang der Musikdramen (fieto fine).

Der fromme Gordianus, so die Ubersetzung der in Wiener Neustadt aufgefiithrten Hof-
oper, ist mit Arien Leopolds angereichert, die der Kaiser anlisslich des Geburtstags seines
Sohnes Joseph komponierte.”®® Deutlich lisst sich die Adaptions- und Ubersetzungspraxis
der dramatischen Texte von Stranitzkys Kirntnertor-Theater bereits am Personenregister
des Gordianus aufzeigen. Es ist erstaunlich, wie nah an den Originalen die stofflichen und
figuralen Welten gebaut werden, in denen sich Hanswursts Korper bewegt. Auch viele
Szenen inklusive ihrer Auftrittsordnungen und Rhetorik tibernechmen die Hanswurst-
Texte aus dem Wiener Konvolut beinahe wortlich aus den italienischen bzw. iibersetzten
Opernlibretti, wobei syntaktische Umstellungen und Zusitze dem Umstand geschuldet
sind, dass auf der Bithne des Kirntnertor-Theaters mit Ausnahme der chorischen Passa-
gen und Tinze nicht gesungen wird.

In diese Formatierung des hofischen decorum und der majestitischen Raumordnung
springt nun der Hanswurst-Korper (Abb. 33): »Saget, sie sollen einen Liebes=Ambasadeur
Blatz machen; ersihet [sic] den Mysitheus, lauffet zu ihm und fallet ihm umb den Half3.«
Dariiber hinaus fragt er, »welches der Kayser sei«, worauf er »narrische Complimenten«*°°
macht. Die im Zeremoniell eingesetzte sozialriumliche Distanz als Ausdruck der héchs-
ten Ehre wird vom komischen Kérper verkehrt (»narrische«), aber eben auch bedient
(»Complimenten«).>®" Die doppelte Funktion der Stérung und der Vermittlung zeigt sich
in insbesondere in den Ambassaden des Hanswurst. Zu berticksichtigen ist dabei, welche
Entsprechungen diese Ambassaden in den Opern-Libretti haben: Hanswurst ersetzt die
Gesandtenfiguren aus den Vorlagen des drama per musica, wie im Fall des Gordianus
einen »romischen Gesandte[n]«. Und iiberall dort, wo Hanswurst dazwischengeht, repri-
sentiert und verhandelt, setzt die Komik ein. Er treibt seine /zzzi sowohl mit den Sendern
als auch mit den Empfingern der Botschaft. DemgemifS wird er gleich in mehreren
Stiicken als »Ambafladeur« (WHS I, 1) ausgewiesen. Als solcher befindet er sich auch im
permanenten Prizedenzstreit:

198 Im Fall von Minatos und Draghis 7/ Tempio di Diana in Taurica fand die Auffithrung 1678 in den
Biihnenbildern und Arrangements Burnacinis »nach dem Mittagsmahl im Garten von Schén-
brunn« statt. Als zeremonieller Anlass galt der Namenstag der Kaiserin Eleonore Magdalena
Theresia. Vgl. Seifert, Die Oper am Wiener Kaiserhof, S. 493 f.

199 Vgl. Herbert Seifert, Erginzungen und Korrekturen zum Spielplan 1622-1705. Appendix 2014 zu
»Die Oper am Wiener Kaiserhof im 17. Jahrhundert, Tutzing 1985¢, in: ders., Texte zur Musik-
dramatik im 17. und 18. Jahrhundert. Aufsitze und Vortrige, hrsg. von Matthias J. Pernerstorfer,
Wien 2014, S. 263-279, hier S. 274.

200 WHS I, 7 (= Triumpf rémischer Tugendt und Tapferkeit oder Gordianus der Grofle, ONB Cod.
13.495).

201 Noch deutlicher wird das riumliche Distanzgebot der majestas im Tempel Dianae durchkreuzt:
»Der Kénig fraget ihm [Hanswurst, C. P] etlich mahl, waf§ er disputire, Hw aber schligt mit dem
Pistolet allzeit dem Kénig auff die Brust [...].« (WHSII, 7)
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Abb. 33: Hanswurst-Stranitzky bittet um Aufnahme ins Theater (1726)
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HW. (Ganz Serieus.) Von meinem Kénig, eueren Gemahl, kome ich den gesambten
Kénigreich zu nutzen als ein weltberuffener Botschaffter anhero. (Reichet der Konigin
einen Brieff.) Nehmet hin und leset. — Holla, Bediente, Edlknaben, Pachi, Heiducken

und Kuchlbuben, gebet mir einen Sitz und erkennet in mir eueren Herrn.>**

Der komische Effeke geht dabei kaum auf Kosten des Zeremoniells — im Gegenteil; auf
die Zurechtweisung der Kénigin, an deren Hof er residiert, reagiert er mit dem Hinweis
auf seine zeremonialen Rechte — natiirlich im falschen rhetorischen Register: »Holla, also
zu einen Abgesandten?«*% Auch die forsche Art der »grausamen Konigin der Tegeanten
Atalanta« krinkt ihn: »Und wer bistu? Mus man dann einen Liebs=Ambasedeur gleich
dugezen?°4

Hanswurst ist in seiner kérperlichen Dimension nicht nur Ausléser einer »komischenc
bzw. »ironischen Kontamination« im dramatischen Zusammenhang,>® sondern wird
selbst auch von den Riumen, Diskursen und Praktiken kontaminiert: Er verstrickt sich
in Intrigen, in Rangstreitigkeiten, verfolgt seine Interessen und bangt um seine Spiel-
einsitze — und er tritt bisweilen auch selbst als offizieller Proponent der Policey- und
Zeremonialordnung auf.

Hanswurst ist drameninterner Illusionsstérer und Grenzverwischer, nicht aber Zer-
storer, auch nicht Zerstérer des Zeremoniells. Er spielt mit und eignet sich den Raum
an; er verweist auf die Differenz zwischen Raum und symbolischem Code, hilt aber
am Code fest. Darin liegt auch die Dialektik der korperlichen Dimension Hanswursts:
Es ist gerade der sich der Semiotik des decorum entzichende Korper, der das Zeremo-
niell gegeniiber den kontaminierten Figuren letztlich wieder etabliert — als Dazwischen
und Inmitten, als operativer Raum, aus verschiedenen Elementen, Handlungen und Ak-
teuren zusammengesetzt. Das zeigt sich insbesondere in den unzihligen Einsdtzen als
»Liebs=-Ambasedeur«, »verwirte[r] Briefftreger« und »iibl belohnte[r] Botte[n]«*°® oder
»Spion«*®7, also in jenen Szenen, in denen er selbst als Medium zwischen die hohen
Figuren tritt. Seine Partizipation setzt die Kodifizierung des hofischen Raumes einer
Komplizierung aus: Sein Kérper dient als experimentelles Medium, um unterschiedliche
zeremonielle Praktiken des 17. Jahrhunderts sichtbar zu machen, zu sammeln und ihre
sozial-symbolische Wirkmichtigkeit zu priifen.

Wie ist diese Konfiguration von Kérperkontakt und Zeremoniell nun im historiografi-
schen Grenzbereich zwischen Spitbarock und Frithaufklirung um und nach 1700 einzu-
ordnen? In Bezug auf die Archivierung, Aktualisierung, Aneignung und Transformation
der barocken Zeremonialkultur nach 1700 ergibt sich damit ein auf den ersten Blick

202 Ebd,, S.228.

203 Ebd.

204 WHS I, 137 (= Die Verfolgung auf§ Liebe oder Die grausame Kénigin der Tegeanten Atalanta,
ONB Cod. 13.502).

205 Vgl. Solbach, Ironische Kontamination.

206 WHS I, 69 (= Die Enthaubttung des Weltberiihmten Wohlredners Ciceronis, ONB Cod.
13.494).

207 WHS I, 1 (= Triumph Rémischer Tugendt und Tapferkeit oder Gordianus der Grosse).
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tiberraschender epistemologischer Befund: Obwohl sie gesellschaftlich und institutionell
denkbar weit entfernt sind, ldsst sich der Einsatz des komischen Korpers im theatralen
Zeremonialraum, wie er sich in den Spieltexten des Wiener SpafStheaters findet, mit der
Zeremonialwissenschaft vergleichen, die sich zur selben Zeit wie das Hanswurst-Theater
an unterschiedlichen Hofen in der Mitte und im Norden des Reiches als Genre bzw.
Wissensform etabliert.2°8

Diese Ceremoniel-Wissenschafft stellt zum einen eine Amalgamierung gelehrten und
hofischen Wissens dar;**® darunter fallen zwischen 1700 und 1740 Wissensbestinde des
Rechts, der Rhetorik (inklusive der Briefsteller), die mit der Gesandtschaftstheorie und
absolutistischem Herrschaftswissen (der Policey) zusammengefiihrt werden. Zum ande-
ren verbindet die verschiedenen zeremonialwissenschaftlichen Werke — vom anonymen
Ceremoniale Brandenburgicum, Zacharias Zwanzigs Theatrum Praecedentiae (1706) und
Gottlried Stieves Europdisches HoffCeremoniel (1715) Uiber Johann Christian Liinigs 7he-
atrum Ceremoniale (1719) bis zu Julius Bernhard von Rohrs Ceremoniel-Wissenschafft der
Privat Personen (1728) und Ceremoniel=Wissenschafft der groften Herren (1729) — eine am
Exempel orientierte Sammlung, Klassifikation und empirische Beschreibung zeremoni-
eller Praktiken unterschiedlicher Héfe.?™ Bei den spiten Vertretern wie dem Leipziger
Kameralisten Rohr kommt eine zunehmende Kritik am lasterhaften Zeremoniell und
dessen unklaren Bedeutungen auf medialer Ebene hinzu. Dagegen macht Rohr wie in
der Ceremoniel-Wissenschafft der Privar Personen den Versuch, das Zeremoniell auf alle
sozialen Akte auszudehnen und mit spezifischen Ethiken zu versehen.”™ Dabei geht es
sowohl um eine Wissensordnung des Zeremoniells als auch um eine kritische Resonanz
im Zeichen der Frithaufklirung und neuer Affektmodelle.

Ebenso wie bei den Werken der Diplomatietheorie handelt es sich bei jenen der Zere-
monialwissenschaft um kein akademisch institutionalisiertes Genre, vielmehr versuchte
sie sich als Disziplin zwischen der Jurisprudenz (ius publicum, ius legatis, ius praecedentiae)
und der politischen Ethik (Tugend-, Verhaltens- und Klugheitslehre).?> Im Gegensatz
zur Diplomatietheorie kommt aufgrund konkurrierender Zeremonialsysteme und da-
durch hervorgehobener Prizedenzprobleme zwar der diplomatischen Reprisentation und
Kommunikation der grofite bzw. differenzierteste Teil des Anschauungsmaterials zu, aber
eben nicht ausschliefllich. Eine programmatische Auflistung der zeremonialwissenschaft-
lichen Zustindigkeit in Stieves Europdischem Hof=Ceremoniel zeigt dabei die Bedeutung
des decorum und des zeremoniellen Kérpers im politischen und diplomatischen Raum
an:

208 Vgl. Milo$ Vec, Zeremonialwissenschaft im Fiirstenstaat. Studien zur juristischen und politischen
Theorie absolutistischer Herrschaftsreprisentation, Frankfurt a. M. 1998.

209 Vgl. zur Transformation der Gelehrtenkultur im héfischen Kontext Kiithlmann, Gelehrten-
republik und Fiirstenstaat, S. 285 ff.

210 Vgl. zu Genre und Wissensform der Zeremonialwissenschaft Vec, Zeremonialwissenschaft im
Fiirstenstaat, und Bauer, Strukturwandel der héfischen Offentlichkeit.

211 Vgl. Gotthardt Frithsorge, Nachwort, in: Julius Bernhard von Rohr, Einleitung zur Ceremoniel-
Wissenschafft der Privat-Personen, hrsg. v. G. F., Neudruck der Ausgabe von 1728, Leipzig 1990,
S.1-54. Vgl. auch Nanz, Grenzverkehr, S. 59f. Dazu auch Martus, Aufklirung, S. 69—73.

212 Vgl. Kugeler, Le Parfait Ambassadeur, S. 139.
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1. Generaliter alle dasjenige, was man ratione

i Der Stellung des Leibes, v. g. Reverentz, Kniebeugung,
il. Der Kleidung, v. g. Trauer=Habit, Burgundische Kleidung,
iii. Des Gehens, Sitzens und Stehens, v. g. zur Rechten oder Lincken, it.

voran oder hinten nach, etc. zu thun gewohnet, oder genéthiget ist.
2. Specialiter, nur allein die Manier, mit welcher Potentaten, und derer Gesandten
einander zu recipiren pflegen, oder auch gestalten Sachen nach miissen.*

Die Zeremonialwissenschaft verfolgt eine praktische und situative Kérperrhetorik, eine
Lehre der Stellung des sozialen und politischen Kérpers im Raum, die zuallererst zur
Teilnahme befahigen soll — womit einzelne Akteure, aber auch ganze Fiirstenhofe in ihrem
potenziell souverinen Selbstverstindnis der Westfalischen Ordnung nach 1648 gemeint
sind. Von Hanswursts »Stellung des Leibes« aus betrachtet (»es neiget sich zu den Bantof-
feln eurer kleinen Haxen der weltberiihmte Hw als ein Diener eures Ehgemahls«), bekrif-
tigt Stieves Punktation, wie beharrlich die komische Figur in den Haupt- und Staatsak-
tionen gerade iiber den Kérperkontakt zeremonielle Zustindigkeiten und Konfigurationen
ausfindig macht, markiert und auf nachgerade enzyklopidische Weise sammelt.

Der auf den ersten Blick iiberraschende Zusammenhang von Hanswurst-Theater und
Zeremonialwissenschaft lisst sich durch zwei Aspekte bekriftigen. Erstens zeigen For-
schungen zur Rezeption und zum Publikum, dass das Publikum des Kirntnertor-Thea-
ters zu einem Grofiteil aus Adeligen bestand.”™* Da die zeremoniellen Hofprotokolle —
im Gegensatz zur Zeremonialwissenschaft der kleineren Héfe — selbst fiir Hoflinge als
Arkanwissen galten,”™ riicke die produktive Rezeption des Zeremoniells bei Hanswurst
ins Zentrum. Damit ist nicht allein eine komische Entlastungsfunktion fiir das adelige
Personal gewonnen, sondern zunichst iiberhaupt erst ein produktiver Zugriff auf zere-
monielle Praktiken erméglicht: Hanswursts Korperlichkeit zeigt die Varianz vielfiltiger
zeremonieller Situationen. Dieser Zugang zum Zeremoniell erfolgt anders als in der
nord- und mitteldeutschen Zeremonialwissenschaft, die nach den Bediirfnissen der vor-
wiegend protestantischen Hofe nach 1648 organisiert ist, nicht als éffentlich-praktische
Rationalisierung und Systematisierung, sondern als experimentelle Suchbewegung auf
der Theaterbiihne: Die Hanswurst-Figur navigiert durch die sich verindernden stoft-
lichen und zeremoniellen Situationen. Auch die Laufbahn des wahrscheinlichen Verfas-

213 Gottfried Stieve, Europiisches Hoff=Ceremoniel, 2. Aufl., Leipzig 1723, S. 1f.

214 Vgl. Urbach, Die Wiener Komédie; Johann Sonnleitner, Hanswurst, Bernardon, Kasperl und
Staberl, in: ders. (Hrsg.), Hanswurstiaden. Ein Jahrhundert Wiener Komédie, Salzburg/Wien
1996, S. 333—389, hier S. 336 ff.

215 Vgl. Mark Hengerer, Die Zeremonialprotokolle und weitere Quellen zum Zeremoniell des Kai-
serhofes im Wiener Haus-, Hof- und Staatsarchiv, in: Josef Pauser u.a. (Hrsg.): Quellenkunde
der Habsburgermonarchie (16.-18. Jahrhundert). Ein exemplarisches Handbuch, Wien u.a. 2004,
S.76-93 und Irmgard Pangerl/Martin Scheutz/Thomas Winkelbauer, Zeremoniell und zeremoni-
elles Handeln am Wiener Hof, in: dies. (Hrsg.), Der Wiener Hof im Spiegel der Zeremonialproto-
kolle (1652-1800). Eine Anniherung, Innsbruck u.a. 2007, S. 7-14.
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sers der Wiener Spieltexte, des Juristen, Schauspielers, gelehrten Dichters und mit Fragen
des decorum und aptum vertrauten Heinrich Rademin, legt diese Lesart nahe.2™®

Zweitens schliefflich erlaubt die erhohte Bedeutung der Prizedenzstreitigkeiten im dip-
lomatischen Kontext nach 1648 eine weitere Zuspitzung: In den zeremonialwissenschaft-
lichen Standardwerken erscheint der einzelne physische Kérper als Zeichen normativer
Bewegungsmuster und zu vermessender Rangfolgen gemifd Stieves zitierter Anordnung.
Zwangsliufig geht es dabei um die Ausweitung eines Disziplinierungs- und Uberwa-
chungssystems von Korpern im Raum. So sollte der reisende Héfling oder junge Ambas-
sadeur wie bei Rohr davor bewahrt werden, einen »Fehler« zu begehen, »durch den er sich
sonst licherlich wiirde gemacht haben«.>7

Andererseits allerdings erscheint der Korper — durchaus in Spannung zum System
kodierter Bewegungen — auch im agonalen Einsatz um Anerkennung und im Prizedenz-
streit als Konflikezone. Diese Konfliktzone taucht dort vermehrt auf, wo es nicht nur
um Fehltritte und Licherlichkeiten geht, sondern auch um (Aufstiegs-)Kampfe in der
Rangfolge. Das dabei zum Einsatz kommende Register an Korperkomik belegt ein Zitat
aus Liinigs Theatrum Ceremoniale. Zum Kampf um die zeremonielle Anerkennung der
preuflischen Kénigswiirde in der Rangfolge der Botschafter — insbesondere des kaiser-
lichen — am Kopenhagener Hof berichtet Liinig vom Auftritt Adam Otto von Vierecks,
der von 1698 bis 1706 preufischer Gesandter am dinischen Hof war:

Am verwichenen Sonntage hat sich [...] ein Praecedenz=Streit zwischen dem Kayserl.
Residenten, Herrn Hansen, und dem Koénigl. Preuffischen Abgesandten von Viereck
ereignet, indem dieser par Force den Vorsitz vor dem Kayserl. Residenten tentiret, und
sich zwischen ihm und der Ambassadrice mit solcher Impetuositit eingedrungen, dafi,

um den Vorsitz an deroselben rechten Seite zu occupiren, es nicht viel gefehlet, dafl er

den Tisch, wo andere ihn nicht gehalten, zusamt den Speisen umgeworffen hite.?™®

Zur Vermeidung solcher Kurzschliisse zwischen Kérpern waren das unter Schwierigkeiten
entwickelte Zeremoniell und ein entsprechendes Zeremonialtheater gerade angetreten;

216 Folgt man Birbel Rudins Ausfithrungen zu Hanswursts »Schattenmann« Rademin, ist die zere-
monielle Figuration Hanswursts geografisch auszudehnen: Zwar diirfte der Hamburger Patrizi-
ersohn, der iiber Umwege nach Wien gelangte, 1719 zu Stranitzkys »Teutschen Comoediantenc
gestoflen sein. Allerdings scheint es naheliegend, dass Rademin, der von 1722 bis 1725 mit einer
Wanderbiihne ohne Stranitzky in BShmen unterwegs war, wo er sich als Organisator von Thea-
terauffithrungen und héfischen Festen am Hof des Grafen Sporck einen Namen machte, die
Hanswurst-Texte auch an béhmischen Héfen zur Auffithrung brachte. Vgl. Rudin, Hanswursts
Schattenmann, S. 288 ff.

217 Julius Bernhard von Rohr, Einleitung zur Ceremoniel-Wissenschafft der Privat-Personen, hrsg.
von Gotthardt Frithsorge, Neudruck der Ausgabe von 1728, Leipzig 1990, Vorrede, unpaginiert.

218 Liinig, Theatrum Ceremoniale historico-politicum, Bd. 1, S. 434f. Vgl. auch Stollberg-Rilinger,
Honores regii. Eine Urszene findet sich im Verhalten des kurbrandenburgischen Gesandten und
spiteren Zeremonienmeisters Friedrichs III., Johann von Besser, der im Rahmen einer konig-
lichen Audienz beim frisch gebackenen englischen Kénig Jakob II. gegeniiber dem veneziani-
schen Gesandten Vignola den Vortritt beanspruchte und sich diesen schliefSlich auch gewaltsam
verschaffte. Vgl. Martus, Aufklirung, S. 59.
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die in der wechselseitigen Konstitution von Drama und Diplomatie nach 1648 sichtbar
werdenden medialen Verkehrsformen erwiesen sich dsthetisch und realhistorisch iiber das
17. Jahrhundert hinaus zwar als tragfihig, erzeugten aber zugleich auch neue Konflikt-
zonen. So ruft der Prizedenzstreit am dinischen Hof noch einmal das auch von Liinig
eingeforderte Recht der Kur- aber auch der iibrigen Reichsfiirsten in Erinnerung, Ge-
sandtschaften zu verschicken und gleichrangige Anerkennung an auslindischen Héfen,
insbesondere den groflen europdischen, zu bekommen.”” Im Nachklang der pompédsen
preuf8ischen Krénungszeremonie spitzt sich die Durchsetzung dieses Rechts komisch zu.

5. Diplomatische Dramenpoetik in Zeiten des europdischen Gleichgewichts:
Borckes Shakespeare-Ubersetzung und Schlegels Ausgleich nationaler
Theatersouverine

In zeitlicher und geografischer Nihe zu den Autoren und Werken der Zeremonialwissen-
schaft treten zunehmend Fragen einer explizit deutschen Dramenpoetik ins Zentrum. Wie
bereits bei den diplomatischen Poetologien Opitz, Gryphius’ und Harsdorffers ist dabei
eine spezifische Verkniipfung von Gelehrtenrepublik und europiischer Diplomatie auszu-
machen. Fragen der internationalen Bezichungen der Nationalliteraturen des 17. Jahrhun-
derts finden nun im grofleren Umfeld Johann Christoph Gottscheds und in den publizis-
tischen Formaten der Frithaufklirung eine Neuaufnahme: Im September 1733 machte sich
der junge preuflische Adlige Caspar Wilhelm von Borcke auf die Reise von Berlin nach
London. Nachdem er am Wolfenbiitteler Hof erfolgreich die Ehevertrige zwischen dem
preuflischen Thronfolger und der Prinzessin von Braunschweig ausgehandelt hatte, wurde
er vom preuflischen Konig Friedrich Wilhelm als Botschafter an den englischen Hof
entsandt.?*® Die Ausgangslage fiir Borckes Titigkeit als Botschafter am Hof Georgs II.
war nicht die einfachste, da das Verhilenis zwischen den beiden Kénigshiusern und nicht
zuletzt zwischen den beiden Cousins angespannt war. Nachdem er bei Georg in Ungnade
gefallen war (vermutlich wegen der Anwerbung irischer Soldaten fiir die preufSische Leib-
garde), kehrte er schliefllich 1737 nach Berlin zuriick. Kurz darauf wurde er preufischer
»Ministre plénipotentiaire« am Wiener Kaiserhof und fiihrte fiir die preuf8ische Seite die
Verhandlungen im Vorfeld des Osterreichischen Erbfolgekriegs in Schlesien.?*!

Die Bezichungen zwischen Preuffen und England werden in diesen Jahren zu einem
Dreh- und Angelpunke fiir das sogenannte europiische Gleichgewicht,** dessen erste
Stabilisierungsphase zur Jahrhundertmitte, nicht zuletzt mit der Besetzung Schlesiens

219 Vgl. Liinig, Theatrum Ceremoniale historico-politicum, Bd. 1, S. 388—402.

220 Vgl. Wulf-Dietrich von Borcke, Caspar Wilhelm von Borcke. Diplomat und Minister im Dienste
der preuflischen Kénig Friedrich Wilhelm I. und Friedrich II. Poet, Historiker und Shakespeare-
Ubersetzer, Schwerin 2018, S. 31-35.

221 Vgl. ebd., S. 93-110.

222 Arno Strohmeyer, Gleichgewicht der Krifte, in: Pim den Boer u.a. (Hrsg.), Europiische Erinne-
rungsorte, Bd. 2: Das Haus Europa, Miinchen 2012, S. 611-618.
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durch preufische Truppen, durch eine neue dynamische Phase der Balance abgelost wur-
de.?” Damit musste auch die diplomatische Praxis, die auf den Kongressen von Utrecht
(1713) und Nystadt (1721) etabliert worden war, neu geordnet und institutionalisiert wer-
den. In mehreren Konfliktsituationen standen die beiden Parteien im gegnerischen Lager
oder im Biindnis. Man kann mit Fug und Recht behaupten, dass die Verschiebungen
auf der Landkarte der europiischen Diplomatie um 1740 zu ungunsten Georgs II. und
zugunsten Friedrich Wilhelms und insbesondere seines Sohnes Friedrich des Grofen
verliefen. Oder anders ausgedriickt: Borcke hat als Botschafter in London und Wien
sowie als Staats- und Kriegsrat den Weg Preuflens von einer europiischen Mittelmacht zu
einer GrofSmacht, an dessen Beginn der in das Zeremoniell purzelnde Kérper des preufii-
schen Abgesandten von Viereck steht, entscheidend begleitet. In dem Jahr, in dem Borcke
schliefSlich 1741 vom neuen preuflischen Kénig Friedrich II. zum Staatsminister ernannt
wurde, erschien im Verlag von Ambrosius Haude, keiner unbedeutenden Adresse fiir die
deutsche Frithaufklirung,** die erste gedruckte Ubersetzung eines Shakespeare-Stiicks
ins Deutsche: Versuch einer gebundenen Uebersetzung des Trauer-Spiels von dem Tode des
Julius Cisar. Hinter der anonymen Autorenschaft der Shakespeare-Ubersetzung verbirgt
sich der vormalige Botschafter in England und nunmehrige Staatsrat Borcke. Obwohl
Shakespeare bzw. seine Themen und Figuren seit dem 17. Jahrhundert von englischen
und hollindischen Tourneetheatertruppen in Deutschland aufgefiihrt und bekannt ge-
macht wurden, ist Borckes Ubersetzung die erste vollstindig gedruckte Wiedergabe eines
Shakespeare-Stiickes.

Die erste Ubersetzung von Shakespeares Tragodie liegt zeitlich vor der groflen Shakes-
peare-Verehrung in der deutschen Literatur, etwa durch den jungen Goethe oder die
deutsche Shakespeare-Ausgabe der Romantik, die den Weg fiir die spitere Einschitzung
ebnen wird, Shakespeare sei ein Deutscher.?? Dabei ist die bislang kaum beachtete Uber-
setzung bereits vor der Genieperiode fiir die Frage eines deutschen Nationaltheaters in
der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts von Bedeutung; sind es doch gerade extraterrito-
riale Position und dritter Raum der Ubersetzung und Diplomatie, die diesen Prozess der
Bildung und Legitimation eines »souverinen« Nationaltheaters beschleunigen. Zur Unter-
stiitzung dieser Lesart soll abschlieffend auf einen Zeitgenossen Borckes und Rezensenten
seiner Shakespeare—Ubersetzung verwiesen werden, der von einer dhnlichen gelehrten und
politischen Position aus schreibt: der sichsische Legationssekretir in Kopenhagen Johann

223 Vgl. Bernhard R. Kroener, Gleichgewichtsdenken im 18. Jahrhundert. Die Balance of Power der
europiischen Pentarchie in der Bewihrung?, in: Michael Jonas u.a. (Hrsg.), Stabilitit durch
Gleichgewicht? Balance of Power im europiischen System der Neuzeit, Paderborn 2015, S. 35-s5,
hier S. 38. Insbesondere der Siebenjihrige Krieg wird im Scheitern der Balancepolitik traumati-
sche Erinnerungen an den Dreifigjihrigen Krieg wachrufen.

224 Vgl. Martus, Aufklirung, S. 446.

225 Vgl. Friedrich Theodor Vischer, Shakespeare-Vortrige, 2. Aufl., Stuttgart/Berlin 1905, S. 2: »Die
Deutschen sind nun also gewohnt, Shakespeare als einen der Unsern zu betrachten. [...] Ohne
undankbar zu sein gegen England, das uns diesen grofiten aller Dichter geschenkt hat, diirfen wir
es mit Stolz sagen: dafl der deutsche Geist zuerst Shakespeares Wesen tiefer erkannte. Er hat auch
den englischen befreit aus dem alten Vorurteil, Shakespeare sei ein wildlaufendes Genie.« Vgl.
auch Friedrich Gundolf, Shakespeare und der deutsche Geist, Berlin 1912.
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Elias Schlegel. Auszugehen ist dabei von einem Transfer zwischen diplomatischen Denk-
figuren und Praktiken einerseits und der Kartierung europiischer Literaturen sowie der
Selbstverortung auf der Landkarte andererseits.

Welches kulturelle Feld betritt Borcke mit seiner Ubersetzung? Ende der 1720er Jahre
hat sich Johann Christoph Gottsched mit der Theatergruppe der Prinzipalin Caroline
Neuber zusammengetan und eine umfassende Theaterreform in den norddeutschen Ter-
ritorien des Heiligen Rémischen Reiches in Angriff genommen.??® Die Verbindungen
dieser Reform mit den Materialien und Texten, die am Wolfenbiitteler Hof gesammelt
wurden — damit auch ein Verbindungsstiick zwischen der Theaterkultur des Hochbarock
und der Frithaufklirung in Mittel- und Norddeutschland —, ist zuletzt wieder stirker in
den Fokus geriickt.””” Teil dieser Reform war bekanntlich die Verbannung des Hans-
wurst von der Biithne??® und die Orientierung am franzésischen Klassizismus. Corneille
und Racine dienten Gottsched als leuchtendes Beispiel fiir die (Wieder-)Einfiihrung der
snatiitlichen Gesetze« des Theaters. Sie hatten aus seiner Sicht durch ihre Orientierung an
den antiken Dramatikern und der Poetik des Aristoteles die plausibelsten poetologischen
Regeln aufzuweisen. Diese sollten nicht nur zu Lasten der komischen Stegreiffiguren,
sondern auch des heterogenen Felds des Musiktheaters zwischen 1680 und 1740 gehen.
Die »logozentristische Entmachtung der Oper«**® fand mit Gottsched ein vorliufiges
Ende.

Borcke, der die nicht untypische Konvergenz von Hofkultur und Beamtenapparat auf
der einen Seite, Aufklirung und Gelehrtenkultur auf der anderen verkérperte, kannte Gott-
sched aus verschiedenen aufklirerischen Kreisen um den Philosophen Christian Wolff, der
sich nicht nur intensiv mit Hugo Grotius’ Natur- und Vélkerrecht beschiftigte,?*® sondern
auch ein wichtiges Bindeglied zur Zeremonialwissenschaft war. In seinen Londoner Jah-
ren als Botschafter hatte sich Borcke mit dem englischen Theater auseinandergesetzt, zum
einen mit zeitgendssischen Formen wie der Beggars Opera, die er zu einer deutschsprachi-
gen Oper umarbeiten wollte, zum anderen mit den Stiicken Shakespeares. Mit der neues-
ten, auch fiir Borcke mafigebenden englischen Shakespeare-Ausgabe von Alexander Pope
1725, die mit den Historienstiicken erdffnete, avancierte der elisabethanische Dramatiker
zum koniglichen Nationalschatz.

226 Vgl. Ramona Braeuer, Gottsched und die Neuberin. Theater zwischen Barock und Aufklirung,
in: Roswitha Jacobsen (Hrsg.), Weiflenfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur im
Barockzeitalter. Amsterdam u. a. 1994 (= Chloe. Beihefte zum Daphnis, 18), S. 305-316.

227 Vgl. Stephan Kraft, Geregelte Versdramen um 1700 in Wolfenbiittel, Blankenburg und Braun-
schweig. Ein Vorspiel zu Gottscheds Theaterreform, in: ZwischenSpielZeit. Das Theater der
Frithaufklirung (1680-1730), hrsg. v. Jérn Steigerwald und Leonie Siiwolto, Miinchen 2022
(= Artes — Zeitschrift fiir Literatur und Kiinste der Friihmoderne, Beihefte), S. 19—44.

228 Zur theatralen und 6ffentlichen Widerstindigkeit des Hanswurst vgl. Elizabeth Coen, Hans-
wursts Public: Defending the Comic in the Theatres of Eighteenth-Century Vienna, in: Theatre
history studies 38 (2019), Nr. 1, S. 7—27.

229 Jahn, Die Sinne und die Oper, S. 170. Vgl. das entsprechende Kapitel S. 170-232.

230 Christian von Wolff, Grundsitze des Natur- und Volckerrechts/ worinn alle Verbindlichkeiten
und alle Rechte aus der Natur des Menschen in einem bestindigen Zusammenhange hergeleitet
werden, Halle an der Saale 1754.
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Dass Ubersetzung nicht nur sprachliche Ubersetzung miteinschlieflt, sondern eben
auch jene soziokulturellen Aspekte, die mit decorum und aptum aufgerufen sind wie
metrische Einbettung und Versrede, zeigt schon der Titel: »Versuch einer gebundenen
Ubersetzung«. Wihrend Shakespeares Romer in Blankversen mit fiinf Hebungssilben
oder in Prosa sprechen, tun Borckes deutschsprachige Rémer dies in alexandrinischen
Versen mit sechs Hebungen und Reimpaaren am Versende. Besonders deutlich wird dies
bei der Gegeniiberstellung der beiden Leichenreden von Brutus, der bei Shakespeare in
Prosa spricht, und Antonius, der in Blankversen zu den Rémern spricht, in der Mitte
der Tragddie. Dieser fiir das Stiick bedeutsame Unterschied wird in der Ubersetzung von
Borcke ausgeglichen:

Romans, countrymen, and lovers, hear me for my cause, and be silent that you may
hear. Believe me for mine honour, and have respect to mine honour, that you may
believe. Censure me in your wisdom, and awake your senses, that you may the better
judge. If there be any in this assembly, any dear friend of Caesar’s, to him I say that
Brutus’ love to Caesar was no less than his. If then that friend demand why Brutus rose
against Caesar, this is my answer: not that I loved Caesar less, but that I loved Rome
more."

Roémer, Landes=Leute,

Und Briider, héret mich um meiner willen an,

Und schweiget still; damit mich jeder héren kann.
Glaubt mir bey meiner Ehr; und trauet meiner Ehre,
Auf daf§ ihr glauben mogt, was ich Euch jetzt belehre.
Weckt eure Sinnen auf, und haltet mein Gericht:
Daf$ eure Weisheit mir, jedoch das Urthel [sic] spricht.
Ist jemand hier, der sich vor Cisars Freund ausgiebet;
Der wisse, daf$ ich ihn weit mehr, als er geliebet.
Frigt nun derselbe Freund: warum denn Brutus sich
An Cisarn so vergrif? Dis, dis entschuldigt mich:
Nicht darum, dafl ich ihm zu wenig Liebe gabe,

Nein; sondern, dafl ich Rom zu sehr geliebet habe.?3*

Seit dem frithen 17. Jahrhundert und der opitzianischen Reformpoetik galt der zehn- bis
elfsilbige heroische Alexandriner als Standard des heroischen Metrums im gehobenen
Stildekor, insbesondere in der Tragddie. Davon zeugt nicht nur der franzésische Klassizis-
mus, sondern eben auch das barocke Trauerspiel. Gottsched verweist in seiner Critischen
Dichtlunst auf die Einschrinkungen durch den Reimzwang, den die antiken Vorbilder
nicht gekannt hitten, macht aber die Alexandriner zum Maf§ aller Dinge — wiederum

231 William Shakespeare, The Tragedy of Julius Caesar, in: ders., The Oxford Shakespeare. Complete
Works. Second Edition, hrsg. von John Jowett u.a. Oxford 2005, S. 642.

232 [Caspar Wilhelm von Borcke], Versuch einer gebundenen Uebersetzung des Trauer=Spiels von
dem Tode des Julius Cisar. Aus dem Englischen Wercke des Shakespear, Berlin 1741, S. 73.
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mit Bezug zu den franzésischen klassizistischen Tragodien. Auch ein Blick auf die ersten
franzosischen Shakespeare-Ubersetzungen und -Bearbeitungen zeigt die Persistenz des
Alexandriners, der auf dem europiischen Festland bis ins 18. Jahrhundert, die erst mit
Christoph Martin Wielands Shakespeare-Ubersetzung (1762-1766) und der Etablierung
des Blankverses im deutschen Drama endete. So scheint es auch plausibel, dass Borckes
Wahl von Shakespeares Stiick mit einer franzésisch-englischen Beziehung in Zusammen-
hang steht: Der junge Voltaire verbrachte einige Jahre in London, wo er Shakespeares
Caesar, wenngleich er Shakespeares Werk allgemein ambivalent gegeniiberstand, fiir eine
eigene Fassung adaptierte, die 1735 uraufgefiihrt und 1736 schliefSlich in alexandrinischen
Versen erschien.?? Die Ubersetzung von Shakespeare nach Deutschland nahm also einen
Umweg iiber Frankreich. Das bedeutet jedoch auch, dass der Alexandriner um 1740
offenbar die einzige Moglichkeit war, Shakespeare iiber den Armelkanal hinweg in das
dramatische Zeremoniell des europiischen Festlandes zu iibertragen, was im deutschen
Kontext durch Voltaires Caesar, der fiir die franzésische Aufklirung eine wichtige Rolle
spielte, doppelt abgesichert wurde.

Im »Vorwort des Ubersetzers« setzt Borcke einen klassischen Bescheidenheitstopos
als Teil der captatio benevolentiae ein. Weil er »nun nicht selber etwas hervorzubringen
wusste, so hat er sich mit einer Ubersetzung in der gelehrten Welt bekannt zu machen
suchen miissen. Selbige erscheint nun nacket und blof, ohne Beschirmung und ohne
Verteidigung, ein jeder mag davon urtheilen, was ihm beliebet.«*** Das Vorwort endet
schliefSlich mit dem Eingestindnis, dass der Ubersetzer »die Gesetze der Schau-Biihne
[nicht versteht] und deshalb zur Entschuldigung fiir dieses Trauer-Spiel nicht bey einem
Menschen nur ein eintziges gutes Wort verlieren [will].«* Zunichst fille die doppelte
Bedeutung des Begriffs »Trauer-Spiel« auf. Dieses kann sich sowohl auf das Eingestindnis
der Unzulinglichkeit der Ubersetzung als auch auf das Stiick von Shakespeare bezichen.
Letztere Bedeutung lisst die Interpretation zu, dass die Unzulinglichkeit der Ubersetzung
mit der dramatisch-poetischen Unzulinglichkeit des englischen Textes verbunden ist.
Borcke treibt ein rhetorisches Spiel, indem er Gottsched unter Berufung auf die Gesetze
des Theaters aufruft und ihn mit Shakespeares Caesar geradezu herausfordert — wohl
wissend, dass sich das Drama nicht um die Zeit-, Orts- und Handlungseinheiten nach
Kklassizistischem Muster schert.

Gottscheds Antwort lief§ nicht lange auf sich warten und war unmissverstiandlich: »Das
erbarmlichste Stiick unserer gemeinen Komodianten hat kaum so viele Fehler und Irrtii-
mer gegen die Regeln der Schaubiihne und der Vernunft aufzuweisen wie dieses Stiick
von Shakespeare.«?® Wie man sieht, setzt Gottsched Shakespeare und das SpafStheater

233 Voltaire, La mort de Cesar. Tragédie, Paris 1736. Vgl. dazu Carolin Fisher, Shakespeare-Rezeption
in Frankreich als Paradigma interkultureller Kommunikation, in: Roger Paulinn (Hrsg.), Shakes-
peare im 18. Jahrhundert, Gottingen 2007, S. 197—214.

234 [Borcke], Julius Cisar, S. 3.

235 Ebd.

236 Johann Christoph Gottsched, Nachricht von neuen hierher gehérigen Sachen 111, in: Hansjiirgen
Blinn (Hrsg.), Shakespeare-Rezeption. Die Diskussion um Shakespeare in Deutschland, Bd. 1,
Berlin 1982, S. 40.
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der Wanderbiihnen gleich. Der genannte Johann Elias Schlegel, der ebenfalls zum intel-
lektuellen Kreis um Gottsched gehérte, verfolgte dagegen einen anderen Ansatz. Borckes
Shakespeare-Ubersetzung veranlasste ihn zu einer eigenen Abhandlung, die ebenfalls 1741
erschien: Vergleichung Shakespeares und Andreas Gryphs. Nachdem er auf Borckes Wunsch
hin einige Fehler in der Ubersetzung benannt hat, kommt Schlegel zum eigentlichen
Thema der Abhandlung und schreibt:

Nunmehr kommen wir auf eine Untersuchung, die unsere Poeten gegen fremde
abmessen lehret, und uns dadurch richtige Begriffe von einem Geiste machet, welcher
bey uns nicht mit Unrecht hochgeachtet wird. Die Engldnder haben schon viele Jahre
hindurch den Shakespear fiir einen groflen Geist gehalten, und die scharfsichtigsten
unter ihnen, worunter sich auch der Zuschauer befindet, haben ihm diesen Ruhm
zugestehen miissen. Die Deutschen haben ebenfalls Gryphen nicht geringe Hochach-
tung gegdnnet. Ob wir ihn gleich, wegen seiner rauhen Schreibart, und wegen seiner
Art, die Wérter zu verbinden, welche sich in den Verstand seiner Verse nicht sogleich
eindringen lassen, bey uns nicht 6ffentlich auffiihren; ob er auch gleich so viel Unre-
gelmifligkeit, und an einigen Orten so viel Schwulst hat, daf§ man ihn nicht wohl mit
dem Corneille und Racine vergleichen kann, so behilt man doch Hochachtung genug
gegen ihn, daff man ihn fiir einen groflen Dichter gelten l463t, und daf§ man glaubt, ein
dramatischer Poet kdonne viel aus seinen Schriften lernen, der das Gute, das darinnen
ist, von demjenigen, was nicht nachzuahmen ist, zu unterscheiden weis. Wir wollen
also den Shakespear und den Grpyph mit einander vergleichen, und so wohl das Gute,
als die Fehler derselben gegen einander halten.*”

Konkret stellt Schlegel den Cisar in der Borcke-Ubersetzung Gryphius™ erster Tragodie
Leo Armenius gegeniiber, die 1650 erschien. Und schon die ersten Zeilen Schlegels konnen
als Antwort auf seinen Mentor und Lehrer Gottsched gelesen werden: Die englischen
Stiicke seien im Grunde »mehr Nachahmungen der Personen, als Nachahmungen einer
bestimmten Handlung«.?® Er setzt somit die Verhandlung zwischen den Literaturspra-
chen fort, die Borcke erdffnet hatte. Zur Unordnung von Shakespeares Ciisar in Borckes
Ubersetzung erliutert er, »wo die Eréffnung durch einen Haufen Pébel und mit einigen
gemeinen und niedrigen Scherzreden geschieht; wo die Zeit der Handlung nicht nach
Stunden, auch nicht nach Tagen, sondern nach Monaten und Jahren gemessen werden
mufl, und wo der Anfang zu Rom, und das Ende zu Philippis ist«.”? Dagegen erscheine
Gryphius’ Drama tiber den Sturz des byzantinischen Kaisers Leo V. regelgebundener und
niher an der historischen Handlung als dasjenige Shakespeares, auch wenn letzteres, wie
Schlegel betont, ein Alleinstellungsmerkmal in der Zeichnung der kithnen Charaktere
hat. Der Anerkennung Shakespeares und damit einer ganzen Theaterkultur folgt schlief3-

237 Johann Elias Schlegel, Vergleichung Shakespears und Andreas Gryphs bey Gelegenheit einer
Uebersetzung von Shakespears Julius César [1741], in: ders., Werke, Bd. 3, Leipzig/Kopenhagen
1764, S. 41.

238 Ebd., S. 42.

239 Ebd.
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lich die »Anerkennungc der deutschen Trauerspieltradition. Nicht mehr die Gesetze einer
aus der Antike abgeleiteten universellen normativen Poetik stehen im Mittelpunkt, son-
dern die unterschiedlichen nationalen Theaterkulturen und deren historische Transfor-
mation. In dieser in Raum und Zeit vergleichenden Praxis bricht Schlegel mit Gottscheds
Dramenpoetik.

Wihrend Borcke nach Berlin zuriickkehrte, um das Amt des Staats- und Kriegsrats
zu {ibernehmen, arbeitete Schlegel ab 1742 als Sekretir des sichsischen Gesandten und
Kriegsrats Johann von Spener. Dieses Engagement fiihrte ihn schliefllich zusammen mit
dem sichsischen Gesandten an den Hof von Christian VI. in Kopenhagen, wo er den
ddnischen Dramatiker Ludvig Holberg kennenlernte und sich fiir das danische Theater
engagierte. Daraus entstanden mehrere Schriften zur Dramentheorie wie die Gedanken
zur Aufnabme des déinischen Theaters. Im Mittelpunkt stehen nun Kriterien, die zur
Interpretation der Form und der dsthetischen sowie moralischen Leistung des Dramas
herangezogen werden kénnen. Wihrend Gottsched davon ausging, dass die moderne
Dichtung in allen europiischen Lindern gleichermaflen nach einer méglichst vollkom-
menen Nachahmung der antiken Vorbilder strebte, erkannte Schlegel bereits die dsthe-
tischen Unterschiede im Prozess der kulturellen und politischen Entwicklung und deren
Bedeutung fiir die Entstehung dramatischer Formen. Insbesondere die dinische Vorliebe
fiir die Komédie dient dabei als schlagendes Argument.

In seiner dramentheoretischen Schrift Gedanken zur Aufnahme des dinischen Theaters

schreibt Schlegel:

Denn cine jede Nation schreibt einem Theater, das ihr gefallen soll, durch ihre ver-
schiedenen Sitten auch verschiedene Regeln vor, und ein Stiick, das fiir die eine Nation
gemacht ist, wird selten den andern ganz gefallen. Wir konnen uns hiervon besonders
durch den groflen Unterschied des franzésischen und des englischen Theaters iiber-
zeugen. Beyde sind in ihrer Art sehr schén; und doch wird nicht leicht ein englisches
Stiick auf dem franzésischen, noch ein franzésisches auf dem englischen Theater

vollkommenen Beyfall erwarten diirfen.24°

Daraus folgt, dass »ein Theater, das gefallen soll, [...] nach den besonderen Sitten und
Neigungen einer Nation eingerichtet werden [muf$]«.*#' Daran kniipft Gotthold Ephraim
Lessing an, der ausgehend von Schlegels Differenzierung am Projekt einer dem deutschen
»Nationalcharakter« angemessenen Theaterform arbeitete. In direkter Replik auf Gott-
sched formuliert Lessing schliefSlich im 17. Literaturbrief:

Er hitte aus unsern alten dramatischen Stiicken, welche er vertrieb, hinlinglich ab-
merken kénnen, daf§ wir mehr in den Geschmack der Englinder, als der Franzosen
einschlagen; daf§ wir in unsern Trauerspielen mehr sehen und denken wollen, als uns

240 Johann Elias Schlegel, Gedanken iiber die Aufnahme eines dinischen Theaters, in: ders., Werke,
Bd. 3, Leipzig/Kopenhagen 1764, S. 262.
241 Ebd.
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das furchtsame franzdsische Trauerspiel zu sehen und zu denken gibt; daf§ das Grofie,
das Schreckliche, das Melancholische, besser auf uns wirke als das Artige, das Zirtliche,
das Verliebte; daf$ uns die zu grofle Einfalt mehr ermiide, als die zu grofle Verwicklung
etc. Er hitte also auf dieser Spur bleiben sollen, und sie wiirde ihn geraden Weges auf
das englische Theater gefiihret haben.?+*

Die Forschung zum deutschsprachigen Drama hat sich lange Zeit auf die nationale Au-
tonomie von Schlegels Auflerungen beschrinkt und dabei das spezifisch mediologische
Verstindnis tibersehen, das diese Wahrnehmung erst moglich macht. Dies fithrt uns
noch einmal zuriick zum Zusammenhang von Diplomatie und Ubersetzung: Bereits mit
Martin Opitz und seiner ersten mafSgeblichen deutschen Poetik von 1624 begann eine
rege Ubersetzungstitigkeit der spithumanistischen Gelehrtendichter, um die poetische
Fahigkeit der deutschen Literatursprache nach den gemeinsamen Regeln der antiken
Vorbilder zu erproben. Als Teil einer internationalen irenischen Bewegung waren Uber-
setzung und Dichtung bei Opitz, Bitken und Co. Ausdruck eines imaginiren Raumes,
der sich zwischen 1618 und 1648 in einem zerkliifteten und fragmentierten Kriegsgebiet
befand. Die Souverinitit der deutschen Literatursprache, die Opitz in Anlehnung an Sir
Philip Sidneys englische Defence of Poesy im europiischen Vergleich verspitet postuliert,
bezieht sich vor allem auf eine an der Antike orientierte und in der jeweiligen Volksspra-
che aktualisierte Literaturgemeinschaft.

Auch Borcke und Schlegel stehen in dieser Tradition, allerdings nun in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts unter verinderten Vorzeichen: Borckes Shakespeare-Ubersetzung
und Schlegels dramentheoretische Schriften stehen im diplomatischen Spannungsfeld
von Vermittlung und Differenz. Anstelle einer normativen Struktur sind die Beziehungen
nun situativ zu messen und auszuhandeln. Die Bezichungen zu souverinen und poten-
ziell gleichrangigen Literatursprachen werden dagegen in den europiischen Bezichungen
nach den spezifischen Regeln der jeweiligen Literatursprache gemessen und organisiert,
wobei der Vergleich im Rahmen historisch-kulturanthropologischer Kriterien erfolgt.
Besonders interessant ist hier die diskursive Verschiebung von Borckes Ubersetzung zu
Schlegels Abhandlung iiber die Rezeption des ddnischen Theaters. Beide Positionen sind
mit dem extraterritorialen Status verkniipft; wihrend der deutsche Shakespeare-Text des
preuf8ischen Diplomaten aber entgegen seiner theatralen Codierung des englischen Re-
naissance-Theaters oder der Wanderbiihnen, die Shakespeare abseits der gelehrten Buch-
kultur seit dem frithen 17. Jahrhundert bekannt gemacht haben,*# ganz dem gelehrten
Diskurs und dem Lesedrama verhaftet bleibt, wendet sich Schlegel in seinem diskursiven
Text tiber das dinische Theater jedoch der Frage nach den performativen und affektiven
Kulturen des Theaters selbst zu.

242 Gotthold Ephraim Lessing, Briefe, die neueste Litteratur betreffend (17. Brief), in: ders., Werke
und Briefe in zwdlf Binden, Bd. 4, hrsg. von Gunter E. Grimm, Frankfurt a. M. 1997, S. s00.

243 Ralf Hackel, Die Englischen Komédianten in Deutschland. Eine Einfithrung in die Urspriinge
des deutschen Berufsschauspiels, Heidelberg 2004 und ders., Wanderbiihne, in: Eva Erdmann
(Hrsg.), Der komische Korper. Szenen — Figuren — Formen, Bielefeld 2003, S. 25-31.
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Daraus leitet Schlegel auch allgemeine Fragen der Gattungstypologie ab, die bestehende
dramatische Gattungsschemata praxeologisch herausfordern. Mit Schlegel wird auf poe-
tologischer Ebene und gewissermafien im diplomatischen Austausch mit den heterogenen
europiischen Theaterformen fiir das deutschsprachige Drama eine Ausdifferenzierung
vorgenommen: Ausgehend vom dinischen Zug zur Komédie bzw. zu Zwischenformen
riicke damit auch fiir das deutschsprachige Theater die Suche nach einer »intermediiren
Gattung«,*** also einer Vermittlung zwischen Komédie und Tragddie, in den Blick. Was
im Schifer- und Friedensspiel bei Birken praktisch angedeutet wurde, findet unter dem
Eindruck rationalistischer Strémungen um 1740 eine umfassende Theoretisierung, Histo-
risierung und vergleichende Situierung.

Diese vergleichende Gattungspoetik ldsst sich nicht nur im Dazwischen der diploma-
tischen Konfiguration und Praxis selbst spiegeln. Vor der Folie des skizzierten Ubergangs
von einer statischen zu einer dynamischen Gleichgewichtspolitik zur Jahrhundertmitte
riicke im Feld der europiischen Diplomatie »die Frage nach den Gewichten, den inne-
ren Kraftquellen auflenpolitischen Handelns« in den Fokus, d.h. die »Lehre von der
Macht der Staatens, die vergleichende Staatenkunde und Statistik«.# Wenn Staaten wie
etwa Preuf8en den Anspruch stellen, in den Kreis der GrofSmichte aufzusteigen, gilt den
Wirtschafts- und Militirverfassungen von Staaten dabei besonderes Interesse: »Um ein
Gleichgewicht feststellen oder einfordern zu kénnen, bedurfte es einer genauen Kenntnis
der »Gewichtsklasse« der jeweiligen Staaten.«*4¢ Die Analyse der Gewichtsklasse in den
auflenpolitischen Hofkammern und Gremien fuf$te auf der local knowledge der Diploma-
tie und Spionage.

6. Resonanzen im ausgehenden 18. Jahrhundert:
Iphigenien in Paris, Wien und Weimar

Auch wenn die Dramenisthetik der Aufklirung mitunter gegen die hier vorgestellten
Mischformen des Zeremonialtheaters in der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts gearbeitet
und generisch-rhetorische Purifizierungen vorgenommen hat, bleiben Zeremoniell und
Zeremonialwissenschaft Orte des dramenpoetischen Einsatzes dsthetischer Kommunika-
tion auf der Bithne. Etwa in Schillers Wallenstein-Trilogie, jenem Werkzusammenhang,
der geradezu topisch das in der vorliegenden Arbeit untersuchte Kriegs- und Friedens-
theater der Frithen Neuzeit aufsucht, ist die Frage des Zeremoniells entscheidend.#” Im
zweiten Aufzug der Piccolomini berichtet die Herzogin von Friedland ihrem Gemahl von
ihrer Reise an den Wiener Hof, gleichsam einer diplomatischen Mission, deren Rezeption
sie gegeniiber Wallenstein negativ auslegt:

244 Vgl. Michler, Kulturen der Gattung, S. 138.

245 Kroener, Gleichgewichtsdenken im spiten 18. Jahrhundert, S. 42.
246 Ebd.

247 Fiir diesen Hinweis danke ich Mareike Schildmann.

410



RESONANZEN IM AUSGEHENDEN 18. JAHRHUNDERT

Herzogin

O! mein Gemahl — Es ist nicht alles mehr

Wie sonst — Es ist ein Wandel vorgegangen
Wallenstein

Wie? Liefs man’s an der alten Achtung fehlen?
Herzogin

Nicht an der Achtung. Wiirdig und voll Anstand

‘War das Benehmen — aber an die Stelle

Huldreich vertraulicher Herablassung

War feierliche Formlichkeit getreten.#®

Es ist also gerade die Einhaltung des Zeremoniells — »Wiirdig und voll Anstands, »feier-
liche Férmlichkeit« —, die den tragischen Wandel einleitet. Wie Chenxi Tang gezeigt hat,
erweist sich die Darstellung des Zeremoniells auf der Bithne des Weimarer Klassizismus
gleichermaflen als dsthetische wie volkerrechtliche Reflexion.*# So kulminiert die Psycho-
logisierung des politischen Konflikts zwischen Maria Stuart und der englischen Kénigin
Elisabeth in Schillers gleichnamigem Trauerspiel in der effektvollen szenischen Verabschie-
dung des Zeremoniells. Damit wird auch jene diplomatische Institution verabschiedet,
der noch im 17. Jahrhundert die Funktion zugekommen war, den prekiren Status des
Volkerrechts zwischen Souverinen zu balancieren. Solchermafien wohnt dem Stiick nicht
nur die Forderung nach einem verbindlichen Vélkerrecht in praxi inne, sondern — als
Gegenteil des hoéfisch-zeremoniellen Kérpers — auch eine neue theatrale Codierung, in
der pathetischer Ausdruck und das Bewusstsein einer »inneren moralischen Freiheit«*©

251

tragische Wirkung bedingt.”' Gerade der programmatische und effekevolle Aufwand, mit
dem sich Schiller des diplomatischen Theaters und seiner Vermittlungs- bzw. Botschafts-
figuren entledigt, verweist auf dessen performative Dominanz im (Musik-)Theater des
18. Jahrhunderts.

Aufgrund der auf den ersten Blick augenscheinlichen politischen wie isthetischen
Differenzen und des Bruchs mit dieser Dramatik im ausgehenden 18. Jahrhundert soll
abschliefend die Méglichkeit des Fortdauerns einer literarischen Kultur der Diploma-
tie bis zur >notorischen< Epochenschwelle um 1800 angedeutet werden. Als Resonanzen
dieser Kultur wird abschliefend das zeremonial-diplomatische und vélkerrechtliche
Wasserzeichen des Iphigenien-Stoffes bei Gluck und Goethe betrachtet. Noch einmal
also zuriick auf die Insel Tauris — nun ohne Hanswurst: Die mykenische Konigstochter
Iphigenie dient in Euripides’ antikem Drama Iphigenie bei den Taurern als Priesterin der

248 Friedrich Schiller, Walleinstein, hrsg. von Frithjof Stock, Frankfurt a.M. 2000 (= Werke und
Briefe in zwolf Binden, 4), S. 79.

249 Vgl. Chenxi Tang, Theatralische Inszenierung der Weltordnung. Vélkerrecht, Zeremonialwis-
senschaft und Schillers »Maria Stuarte, in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 55 (2011),
S.142-168 u. ders., Ceremonial Theater and Tragedy from French Classicism to German Classi-
cism, in: Comparative Literature 66 (2014), Heft 3, S. 277—300.

250 Friedrich Schiller, Vom Erhabenen (1793), in: ders., Simtliche Werke, Bd. 5, hrsg. von Herbert
Gépfert und Gerhard Fricke, Darmstadt 1993, S. 509.

251 Vgl. Tang, Ceremonial Theater, S. 296-297.
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Géttin Artemis/Diana auf der Insel Tauris. Dorthin ist sie durch eine Intervention der
Artemis gelangt, die Iphigenie vor dem Opfertod durch den eigenen Vater Agamemnon
gerettet hat. An ihrer Stelle wurde auf Aulis eine Hirschkuh geopfert. Agamemnons von
der Gottin vereiteltes Tochteropfer sollte Artemis fiir die griechische Uberfahrt nach
Troja giitig stimmen. Im taurischen Drama nimmt das Schicksal nun seinen unheil-
vollen Lauf, als Iphigenies von den Furien verfolgter Bruder und Muttermérder Orest
gemeinsam mit Pylades auf Tauris landet, gefangen genommen wird und der Diana ge-
opfert werden soll. Ein Orakelspruch Apollos hat Orest nach Tauris geleitet: Er kann
nur vom Wahn und den Furien befreit werden, wenn er das Tempelbild der Diana, also
der Schwester Apollos, nach Griechenland tiberfithrt. Der alte Familienfluch der Tan-
taliden — das dynastische Horrorkabinett der griechischen Mythologie — scheint sich in
Iphigenie und Orest fortzuspinnen, liegt es doch an der Priesterin der Artemis, das Opfer
auszufiihren. Nachdem sich Schwester und Bruder in einer ausgebreiteten Anagnorisis-
Szene wiedererkannt haben, erfolgt der schliefflich misslingende, von Iphigenies Intrige
(mechdnema) geleitete Fluchtversuch mit dem vor der Insel liegenden Boot der Griechen.
Die Katastrophe zwischen Griechen und Taurern bleibt nur aus, weil Palas Athene bei
Euripides als dea ex machina ins Geschehen eingreift, um Thoas zu besinftigen. Dem von
den Furien befreiten Orest trigt die Gottin auf, in Athen einen neuen Artemis-Tempel
fiir die Priesterin zu errichten.

1779 werden unabhingig voneinander in Paris und Weimar zwei Bearbeitungen die-
ses taurischen Iphigenien-Stoffes fertiggestellt und uraufgefithre: Christoph Willibald
Glucks Oper Iphigénie en Tauride mit dem Libretto von Nicolas-Frangois Guillard und
Johann Wolfgang Goethes Schauspiel Iphigenie auf Tauris in der Prosafassung. Goethes
Iphigenie wurde in den folgenden Jahren beharrlich umgearbeitet und 1786/87 in Rom in
der heute bekannten Fassung versifiziert. Einerseits gelten beide dramatischen Bearbei-
tungen in der Literatur- und Theatergeschichte, gemessen an den antiken Vorlagen und
dem Euripides-Drama, als Verinnerlichung und Humanisierung des Mythos, andererseits
als dsthetischer Bruch mit der hofisch-reprisentativen Theater- und Opernisthetik. Im
Zusammenhang der vorliegenden Studie kann diesem Befund mit einem Paradoxon be-
gegnet werden: Der postulierte Bruch vollzieht sich generisch ausgerechnet auf jenem
»duflerlichen« Terrain diplomatischer Dramatik und Theatralitit, das wesentlich mit der
héfisch-reprisentativen (Musik-) Dramenisthetik verkniipft ist.

Glucks Oper radikalisiert seine Reform der Opera seria weiter.*> Wihrend sich die
Funktionsweise der Opera seria hidufig in kontrastiven Aneinanderreihungen von Da-
capo-Arien belief, forciert Iphigenie en lauride eine Dramatisierung: Balletteinlagen und
Chore treten unmittelbar in den Dienst der Handlung — wie im Fall der Orest verfol-
genden Furien oder des beriihmten Blutchores der taurischen Bevolkerung. Wie in den
Bearbeitungen seit 1700 iiblich,*3 fithrt Guillard im Libretto zusitzlich zu den zwei my-

252 Dazu Vera Grund, Gluck und Paris: Musikdrama, >Tragédie 4 la Grecque« und die Revolution der
Oper, in: Daniel Brandenburg/Vera Grund: Christoph Willibald Gluck und das Musiktheater
im Wandel, hrsg. von der Gluck-Forschungsstelle Salzburg, Miinchen 2015, S. 182—220.

253 So etwa titelgebend in Johann Elias Schlegels Jugendwerk »Orest und Pylades. Ein Trauerspiel«
(entstanden um 1740, zuerst gedruck 1761).
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thischen Linien, die der taurische Iphigenienstoff selbst schon zusammenfiihrt — Orestie
und exilierte Iphigenie —, noch die Ebene der beschwérten Freundschaftstreue zwischen
Orest und Pylades ein. Die beiden streiten sich darum, jeweils anstelle des anderen ge-
opfert zu werden. Gluck setzt diesen Freundschaftsstreit durch effekevolle Kombination
von Bariton (Orest) und Tenor (Pylades) in den Doppelarien in Szene. Und schlieflich
zwingt der Auftritt der dea ex machina nicht Thoas, Orest und Iphigenie nach Griechen-
land abfahren zu lassen, sondern trennt die griechischen und skythischen Kriegsparteien,
nachdem Orests treuer Begleiter Pylades den taurischen Tyrannen bereits getotet hat.

Die Pariser Auffiihrung von Glucks Iphigenien-Oper fand im Mai 1779 im Beisein
von Glucks ambitionierter Wiener Klavierschiilerin Marie-Antoinette statt, der sie auch
gewidmet ist. Gegen alle Vermutungen, der taurische Blutchor und der unvermittelte,
rahmenlose Beginn der Oper mit einem aus dem Orchestergraben aufziechenden Sturm
konnten auf den revolutioniren Volkszorn vorausdeuten, muss festgehalten werden, dass
der dramatische Stoff der taurischen Iphigenie zum Standardrepertoire des Fiirstinnenlobs
gehort, das hiufig als theatrale Einlage héfischer Zeremonien performiert wurde. Bereits
die Vorlage fiir das erwiihnte Hanswurst-Stiick, Minatos und Draghis Oper I/ tempio di
Diana in Taurica wurde am 22. Juli 1678, dem Namenstag Eleonore Magdalena Theresias,
der dritten Gattin Kaiser Leopolds, im Wiener Schloss Schénbrunn aufgefiihrt. Uber-
haupt fillt auf, dass Iphigenie in Opernform im 17. und 18. Jahrhundert eine erstaunliche
Karriere an europiischen Hofen macht:** Das liegt neben der erwihnten Panegyrik
zunichst daran, dass sich der Stoff, insbesondere im Fall der rtaurischen« Iphigenie mit
dem lieto-fine-Ideal der Opera seria als Bestandteil des hofischen Zeremoniells besonders
eignet. Nicht zuletzt konnte Glucks Iphigenie an die tiber hundert Jahre zuriickliegende
besonders prunkvolle Auffithrung von Racines phigénie vor Ludwig XIV. anschliefen.>s
Hinzu kommyt, dass es sich bei der Iphigenie — zumal im stiirmischen Zeitalter zwischen
dem Dreiffigjahrigen Krieg und den Revolutionskriegen nach 1800 — explizit um die
zeremonielle bzw. rhetorische Pazifizierung eines internationalen Musterkonflikts han-
delt. Gerade aus dieser Tradition und dem zeremoniellen Rahmen des Fiirstinnenlobs
resultiert schliefflich auch die Komik von Hanswursts erstem Auftritt mit der Tochter
Agamemnons.

Der Stoff kommt dem héfischen Zeremoniell auch insofern entgegen, als Mythos und
Figurenkonstellation im dramatischen Ensemble einen Resonanzraum fiir die mediolo-
gische Dialektik von Stellvertretung und Souverinitit bilden. Das beginnt bereits bei
der aulischen Iphigenie, an deren Stelle eine Hirschkuh geopfert wird, und geht weiter
in der taurischen Iphigenie iiber die Dopplung des abgewendeten Opfers in Orest und
die Dopplung der Geschwisterkonstellation Apollo und Diana in Orest und Iphigenie,

254 Hinzuweisen ist dabei nicht zuletzt auf die Wiener Urauffiihrung 1663 von Tommaso Traettas
Ifigenia in Tauride, die bereits vor Gluck an einer aufklirerischen Reform der Oper arbeitete. Vgl.
dazu Manuela Jahrmirkter, Reformen bei Traetta. Eine Standortbestimmung, in: Frieder von
Ammon u.a. (Hrsg.), Oper der Aufklirung — Aufklirung der Oper. Francesco Algarottis »Saggio
sopra 'opera in musica« im Kontext, Berlin/Boston 2017 (= Frithe Neuzeit, 214), S. 127-156.

255 Vgl. Amy Wygant, Fire, Sacrifice, Iphigénie, in: French Studies: A Quarterly Review 60 (2006),
Nr. 3, S. 305319, hier S. 313.
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bis zur gegenseitigen Aufopferung von Orest und Pylades.?® Dariiber hinaus erscheint
Iphigenie als Priesterin der Diana per definitionem als Stellvertreterin. Ihre Reprisentation
ermdglicht die Handlung vor dem Tempel der Diana, in ihrer Figur laufen die géttlichen
und weltlichen Fiden zusammen und durch ihre Stellvertretung kann auf der Opern-
biithne Glucks aus den Wolken schliefflich auch Diana selbst in ihrer Gréfe erscheinen.
Und noch deutlicher als bei Euripides tritt bei Gluck/Guillard zur Heilung des Orest
durch Anagnorisis die gottliche Ubertragung der Souverinitit ins Zentrum. Dianas Arie
adressiert Orest als »roi«.>7 In der deutschen Ubersetzung des Librettos von Johann Bap-
tist von Alxinger, an der Gluck selbst mitgewirkt hat, heif3t es:

Orest, ich nehme Teil

an deinem Schicksal,

dein Laster wischten

deine Trinen weg.

Myken erwartet dich;

regier’ in Frieden dort,

und Iphigenien

gib ihrem Volke wieder!

Diana kebrt in den Himmel zuriick>s8

Abseits des Kultischen stellt das Spiegelkabinett der symbolischen Ubertragungen durch
die mehrfache Abwendung des Opfers den Reprisentationsakt des Theaters selbst ins
Zentrum. Eben diese Anlage macht den dramatischen Iphigenien-Stoff auch fiir die Sym-
bolsprache der Fiirstenhéfe reizvoll, da er innerhalb des Zeremoniells ein Spiel im Spiel
darstellt. Darin werden die Akte und Figuren der Ubertragung in einem Schlusstableau
angeordnet und verweisen so auf die statuskorrelierende Ordnung des eigentlichen Spiels,
in dem Majestit und Souverinitit erscheinen kénnen — also den hofischen Zeremonial-
raum. Der Sturm des Opernbeginns wird demgemif§ am Ende in ein sanftes Wellenbad
iiberfiihrt:

Alles ist um uns helle,

ruhig ist und sanft die Welle,
Himmel und Erd’ und Meer
stort diese Ruh nicht mehr!?5?

256 Vgl. Alexander Honold, Zweifache Iphigenie, fortwihrendes Opferspiel. Zur dramatischen Oko-
nomie von Aufschub und Stellvertretung, in: ders. (Hrsg.), Asthetik des Opfers. Zeichen/Hand-
lungen in Ritual und Spiel, Miinchen 2012, S. 213-226.

257 Francois-Nicolas Guillard, Iphigénie en Tauride, tragédie en 4 actes, Paris 1779, S. 57.

258 Christoph Willibald Gluck/Nicolas-Francois Guillard, Iphigenie auf Tauris, aus dem Franz. von
Johann Baptist Alxinger (1781), in: Joachim Schondorff (Hrsg.), Iphigenie. Vollstindige Dramen-
texte, Miinchen/Wien 1966, S. 336.

259 Ebd, S.337.
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Alxingers Ubersetzung Iphigenie auf Tauris ist fiir die Wiener Urauffithrung 1781 ent-
standen. Anlisslich des bevorstehenden Besuchs des russischen Grofifiirsten Pawel wurde
die Auffithrung von Kaiser Joseph II. per Eilbrief aus Versailles angeordnet. Wihrend
des Aufenthalts in Frankreich hatte man aufgrund des gliicklichen Wiederschens der
Geschwister Marie-Antoinette und Joseph II. Glucks franzésische Opernfassung aufge-
fithre — im Vergleich zum Beginn des Jahrhunderts nun mit neuen Allianzen innerhalb
des europiischen Gleichgewichts der Michte. Vorausgegangen war dieser Verordnung
eine Suchaktion nach entsprechenden Dramen, die vom Wiener General-Spektakelmeis-
ter Graf Orsini-Rosenberg, der in seiner Doppelfunktion als Diplomat und Theaterdirek-
tor pradestiniert war, geleitet wurde.

Satirisch aufgezeichnet wurde diese Mission von Mozart, der seit wenigen Monaten in
Wien weilte und hoffte, die Entfiihrung aus dem Serail fiir den russischen Thronfolger-
Besuch fertigstellen zu kdnnen. An seinen Vater berichtet er aus Wien, dass Orsini-
Rosenberg die gefeierte Hamler-Inszenierung des Hoftheaters ins Zentrum des Besuchs
riicken wollte, allerdings der Hamlet-Darsteller Johann Franz Hieronymus Brockmann
den Theaterdirektor darauf hingewiesen habe, dass

die ganze Comaedie nicht aufgefiihrt werden kénne — und warum? — weil der grosfiirst
selbst der Hamlet wire. — der kayser |: sagt man — sagt man — sagt man — sagt man |

habe deswegen dem Brockmann so ducaten geschicke.?¢°

Als Hamlet geht Pawel im zeitgendssischen Diskurs problemlos durch, da er seine Mutter
Katharina die Grofle verdichtigte, die Ermordung seines Vaters Zar Peter veranlasst zu
haben — wohl nicht ganz zu unrecht. Katharina, in einer Allianz mit Osterreich und
Frankreich, sah in ihrem Sohn eine Bedrohung. Fiir die genannte au8enpolitische Allianz
galt der feindselige Sohn und erklirte Freund Preuflens als Gefahr, die sich mit seinem
Herrschaftsantritt bestitigen sollte. Alxingers deutsche Fassung der Gluck-Oper perfor-
miert die zeremonielle Uberschreibung der Tragddie durch die Oper, ersetzt also Hamlet
durch den geheilten Orest: Diese mise en abyme erhilt so zusitzlich zu ihrer institutionel-
len Verzahnung von dramatischem Text, Theatralitdt und politischer Reprisentation eine
spezifisch figurierte Fabel, welche die Souverinitit Katharinas in der Fremde bekriftigt
und ihrem Sohn im Zeremoniell einen Fiirstenspiegel staatsklugen Handelns vorfiihrt.2!

Bemerkenswert ist Mozarts Brief aus Wien auch im Zusammenhang seiner eigenen
Arbeit an der bereits im Januar des Jahres 1781 in Miinchen uraufgefiihrten, antikisierend-
tragischen Oper Idomeneo, die einige strukturelle Parallelen zum Iphigenien-Stoff auf-

260 Wolfgang Amadé Mozart an seinen Vater Leopold, 10. November 1781, in: ders., Briefe und Auf-
zeichnungen. Gesamtausgabe, Bd. 3, hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg,
Basel u.a. 1987, S. 174f.

261 Nach Joseph H. Eibl, Mozart und »Hamletc, in: Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum Inns-
bruck (Hrsg.), Festschrift fir Walter Senn zum 70. Geburtstag, Miinchen/Salzburg 1975, S. 19—
28, wurde Shakespeares »Hamlet« schliefSlich zwar am Burgtheater aufgefiihrt, aber nicht so
zeremonids wie die Gluck-Opern — neben der »Iphigenie in Tauris« auch die Oper »Alcestes, in
deren Anschluss ein Hofball stattfand (vgl. ebd., S. 24).
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weist — von den Troja-Heimkehrern {iber das mehrfach aufgeschobene bzw. verhinderte
Opfer bis zum Happy End. Auch darin laufen dramatische Abwendung der tragischen
Katastrophe und Mythosdeutung Hand in Hand. In der deutschen Libretto-Ubersetzung
spricht die trojanische Prinzessin Ilia zum Priester, der sich gerade anschickt, das Men-
schenopfer am Sohn des titelgebenden Idomeneo zu vollstrecken: »Die Gétter sind keine

262 Bereits zwei Jahre

Tyrannen! Ihr alle seyd falsche Dolmetscher des gottlichen Willens.«
zuvor finden sich in Goethes erster (Prosa-)Fassung der Iphigenie die Zeilen: »Es ist ein
Mifverstand wenn man die Himmlischen Blutgierig glaubt.« (1/3)2% Mit der Uberset-
zung, also dem Dolmetschen der Gétter und des antiken Mythos in die klassizistische
Dramatik um 1800, wird zum einen eine Praxis und ein Prozess, zum anderen ein dritter
Raum der Vermittlung und Verhandlung eréffnet.

Goethe, seit Mitte der 1770er Jahre in Weimar als geheimer Legationsrat und gelehrter
Hofmann politisch und auflenpolitisch aktiv, verfasste seine taurische Prosa-Iphigenie
1779, im Auftrag des Weimarer Hofes, zu Ehren der mit Carl August verheirateten Her-
zogin Luise und der Taufe ihrer Tochter. Bereits zu den vorangegangenen Geburtstagen
der Herzogin hatte Goethe mit Lila (1777) und Triumph der Empfindsamkeit (1778) zwei
Dramen als hofische Festspiele beigesteuert. Zur Urauffithrung der Iphigenie in Weimar
gab der Verfasser selbst den Orest, der jiingere Bruder des Herzogs, Prinz Constantin,
den Pylades. Wie bei Glucks Oper aktualisiert die Wahl des Stoffes den héfisch-zeremo-
niellen Genotext als Festspiel, welcher dem Drama allerdings bis auf die lyrische Einlage
Iphigenies am Ende des vierten Akts jedoch kaum noch anzumerken ist. Vielmehr er-
scheint Goethes Drama ein auf die Paare Thoas und seinen Unterhindler Arkas, Orest
und Pylades sowie Iphigenie und ihre Schutzgdttin und Tempelherrin Diana reduziertes
»Kammerspiel der Humanitit«.264 Befordert wurde dieses Moment durch die Versiiber-
setzung, die Goethe in mehreren Anldufen probiert und schliefflich unter tatkriftiger
Mithilfe von Herder, Moritz u. a. in Italien 1787 abschloss.

Wihrend bei Euripides und Gluck eine dea ex machina auftritt, um das drohende
Unheil abzuwenden, ist es in Johann Wolfgang Goethes Schauspiel Iphigenie selbst, die
den friedlichen Abzug der Griechen erwirkt; ohne gdttlichen Eingriff gelingt ihr das
allein iiber Redehandlungen. Mehr noch, als Replik auf Thoas” grimmiges Abschiedswort
»So geht« entwirft Iphigenie in der Prosafassung der Auffiithrung 1779 das Schlusstableau
des Schauspiels:

Verbann’ uns nicht! Laf$ zwischen den Deinen und uns ein freundlich Gastrecht kiinf-
tig walten, so sind wir nicht auf ewig abgeschieden. Ich halte dich so wert, als man den

262 Wolfgang A. Mozart/Giambattista Varesco, Idomeneo (KV 366). Wortgetreue Ubersetzung des
vertonten Textes Miinchen (Deutsch), 3. Akt, Szene X, in: https://dme.mozarteum.at/DME/
libredition/single.php?idwnma=4475 (zuletzt 23.9.2023).

263 Johann Wolfgang Goethe, Iphigenie in Tauris (Erste Prosafassung), in: ders., Simtliche Werke
nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, Bd. 2.1, hrsg. von Hartmut Reinhardt, Miin-
chen/Wien 1987, S. 256f.

264 Ortrud Gutjahr, Charlotte von Steins »Dido« — eine Anti-Iphigenie, in: dies., Harro Segeberg
(Hrsg.), Klassik und Anti-Klassik. Goethe und seine Epoche, Wiirzburg 2001, S.219-246, hier
S. 232.
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Mann, den zweiten Vater halten kann, und soll’s bleiben. Kommt der Geringste deines
Volks dereinst zu uns, der nur den Ton der Stimme hat, die ich an euch gewohnt bin,
seh’ ich eure Tracht auch an den Armsten wieder, so will ich ihn empfangen wie einen
Gott; ich will ihm selbst ein Lager zubereiten, ihn auf einen schénen Stuhl ans Feuer
zu mir setzen und nur nach dir und deinem Schicksal fragen. O geben dir’s die Gotter
leuchtend, wie du’s verdienst! — Leb wohl! (V/7)?%5

Dieses Ausgleichsszenario wird durch die chiastische Struktur von Thoas™ zweisilbigen
Antworten, die Iphigenies Rede rahmen, vertraglich besiegelt: »So geht«/»Lebt wohl«.266
Die Rahmung durch Thoas Lautumkehrung konfiguriert selbst noch einmal die Peripe-
tie des Stiicks, die sich mit Orests Heilung im 3. Ake bereits ankiindigt, und verwandelt
den friedlichen Abzug in einen Abzug einer dauerhaft gestifteten Freundschaft und
gastfreundlich erwarteten Wiederkehr.

Im Zentrum der Redehandlung steht zunichst die Verhandlung des Familien-Mythos
der Tantaliden, wobei die dramatische Handlung dem mythischen Zusammenhang einen
Spiel- und Verhandlungsraum abtrotzt: Allein das Andauern der Redehandlungen be-
deutet einen Aufschub des grauenvollen mythischen Skripts. Die Dialogpassagen zwi-
schen Iphigenie und Thoas, die in der versifizierten Fassung von 1787 noch pointierter
erscheinen, verhandeln in diesem Sinn von Beginn an den Mythos und Positionsnahmen
dazu, so auch in der bekannten Blankverspassage, in der Iphigenie dem taurischen Ké-
nig ihre eigentliche Herkunft offenbart: Auf Iphigenies »Vernimm! Ich bin aus Tantalus’
Geschlecht« entgegnet Thoas: »Du sprichst ein grofles Wort gelassen aus.« (I/3, 306 f.)67
Auch wenn Arkas die Differenz zwischen Griechen und Taurern als rhetorischen Mangel
festmacht, wird es Thoas sein, der in der aufgeheizten Kriegsstimmung vor dem entschei-
denden Ausgleich seinem Minister auftrigt: »Keiner | Beschidige den Feind, solang wir
reden.« (V/s, 2023)

Vor allem aber verhandelt Iphigenie geschickt mit Thoas; im Gegensatz zu Glucks
Oper tritt Thoas anders als Schah Abas in Gryphius’ Trauerspiel nicht als Tyrann auf,
sondern lediglich als Brautwerber, der nach dem Verlust seines Sohnes im Krieg einen
Thronfolger bendtigt. Dadurch erdffnet sich fiir Iphigenie zwar die Gefahr, ihren recht-
lichen Status »eines frommen Gastes«, also den Status von Dianas Stellvertreterin, zu
verlieren, die ja nicht umsonst auch eine Géttin der Unschuld ist, gleichzeitig sichert ihr
der taurische Konig die Heimkehr zu, sofern sich die Méglichkeit dazu finde. Um den
Druck zu erhdhen, plant Thoas anlésslich der Gefangennahme von Orest und Pylades,
das Blutopfer wieder einzufiihren, das Iphigenie durch ihr mildeitiges Wirken ausge-
setzt hat. Wenn Iphigenie Thoas von den Fluchtplinen der Griechen im fiinfren Akt
berichtet — »verherrlicht durch mich die Wahrheit!« —, tut sie das allerdings mit der

265 Goethe, Iphigenie in Tauris (Erste Prosafassung), S. 291.

266 Ebd.

267 Goethe, Johann Wolfgang, »Iphigenie auf Tauris. Ein Schauspiel, in: ders., Simtliche Werke nach
Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, Bd. 3.1, hrsg. von Norbert Miller und Hartmut
Reinhardt, Miinchen/Wien 1990, S.169. Im Folgenden im Text mit Akt, Auftritt und Verszeile
zitiert.
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Erinnerung an jenen Vertrag zwischen Konig und Kénigstochter, der dem dauerhaften
Gastrechtsvertrag des Schlusstableaus vorausgeht: »Du hiltst mir Wort! — Wenn zu den
Meinen je / Mir Riickkehr zubereitet wire, schwurst / Du mich zu lassen; und sie ist es
nun.« (V/3, 1970-1972)

In Iphigenies Redehandlungen deutet sich auch ein neues Rollenverstindnis der Ver-
handlung an, das sich in der Differenz zwischen Pylades und Iphigenie festmachen lisst.
Dabei ist zuallererst daran zu erinnern, dass bei Goethe Pylades den Fluchtplan ausheckt
und nicht wie in der antiken Vorlage des Euripides Iphigenie. Pylades’ diesbeziigliche List
wird von Orest mit einer ironischen Referenz ausgestattet:

Pylades: Ganz anders denk ich, und nicht ungeschicke
Hab ich das schon Geschehne mit dem Kiinft'gen
Verbunden und im Stillen ausgelegt.

[...]

Orest: Mit seltner Kunst flichst du der Gotter Rat
Und deine Wiinsche klug in eins zusammen.
[...]

Pylades: Lass mich nur sinnen, bleibe still! Zuletzt,

Bedarf’s zur Tat vereinter Krifte, dann
Ruf ich dich auf, und beide schreiten wir
Mit iiberlegter Kiihnheit zur Vollendung.
Orest: Ich hér Ulyssen reden.
Pylades: Spotte nicht.
Ein jeglicher muss seinen Helden wihlen,
Dem er die Wege zum Olymp hinauf
Sich nacharbeitet. Lass es mich gestehn:
Mir scheinet List und Klugheit nicht den Mann
Zu schinden, der sich kithnen Taten weiht.
(Il/1, 730—768)

Pylades und Odysseus stehen in der Tradition der Intrigenspinner und Proponenten
minnlicher Kriegslist, als deren machiavellistische Nachfahren die Liebetrauts und Ma-
rinellis gelten kénnen.?%® Wihrend Pylades »mit seltner Kunst [...] der Gétter Rat« und
seine »Wiinsche klug in eins zusammen[flicht]«, sich als handlungsorientierter Interpret
der gottlichen »Wahrheit« erweist, stiftet Iphigenies Verhandlungskunst selbst einen ob-
jektivierbaren Zusammenhang, in dem die »Wahrheit der Dinge« zu verhandeln und zu
entscheiden ist.

Was von Iphigenie gegeniiber Pylades zunichst als Mangel eines »minnlich Herz«
erscheint, »das, wenn es einen kithnen Vorsatz hegt, | Vor jeder andern Stimme sich
verschliefSt¢, avanciert schliefflich zur Kunstform, die den gesamten Raum der dramati-
schen Handlung neu arrangiert. Anstelle der Intrige tritt Iphigenies Verhandlungsethik:

268 Vgl. Peter von Matt, Die Intrige. Theorie und Praxis der Hinterlist, Miinchen/Wien 2006.
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Thoas kann am Ende des Stiicks zwar die Statue behalten, muss allerdings das Objeke
seiner sexuellen wie staatspolitischen Begierde zichen lassen. Man konnte darin nichts
anderes als die diskursive Durchsetzung griechischer Hegemonie sehen. Damit wiirde
man jedoch das Risiko der Synchronisierung und Iphigenies Einsatz iiberschen, das
griechische Mandat zu einem grundsitzlichen Zweifel hinsichtlich seiner Anforderun-
gen zu zwingen. Iphigenie setzt nicht nur das Leben ihres Bruders, sondern auch das
Wohl Mykenes, gekniipft an den Raub der Statue, aufs Spiel. Es gehort zur Pointe von
Goethes Verhandlungsdrama, das hiufig als eines der Emanzipation gelesen wurde, dass
am Ende bei keiner beteiligten Figur von Autonomie gesprochen werden kann, sondern
ein allgemeiner Zustand vielfiltiger Abhingigkeiten vorherrsche, im interpersonalen wie
bilateralen Sinn.>®

In diesem Rahmen agiert Iphigenie konsequent aus, was an ihr selbst in der Rettung
durch Artemis veriibt wurde: Als eine dem Opfer Enthobene hat sie selbst die Aufhebung
des Menschenopfers erwirke, die nun — anlisslich der Landung von Orest und Pylades
auf Tauris — in Gefahr ist. In diesem Zusammenhang ist auch das erste Gestindnis Iphi-
genies gegeniiber Thoas, nimlich jenes ihrer Herkunft aus dem Geschlecht des Tantalus
im ersten Akt, zu deuten. Der Bericht von den Griueltaten des Atreus sorgt fiir Entsetzen
beim Konig der Skythen:

[...] es sei genug
Der Greuel! Sage nun, durch welch ein Wunder
Von diesem wilden Stamme du entsprangst.

(173, 397-399)

Es kommt darin zu einer Umkehrung der Konstellation zivilisiert — wild; im Vergleich
mit der blutriinstigen Mordlust des Atreus nehmen sich die taurischen Menschenopfer
an Fremden wie ein humanistisches Projekt aus. Nachdem sie erfahren hat, dass der Vater
Agamemnon durch ihre Mutter Klytemnistra ermordet wurde, kommt Iphigenie selbst
zum Schluss, dass »Tantals Enkel Fluch auf Fluch | Mit vollen wilden Hinden ausgesit!«
(I11/1, 967) Chenxi Tang hat zuletzt darauf hingewiesen, dass es durch diese gegenseitige
Anerkennung der Wildheit der mykenischen Konigsfamilie zu einer Auflosung des
asymmetrischen Verhiltnisses zwischen barbarischen Skythen und zivilisierten Griechen
komme und daraus zumindest eine potenzielle politische Gleichrangigkeit der Parteien
resultiere.?”°

269 Vgl. Walter Erhart, Drama der Anerkennung. Neue gesellschaftstheoretische Uberlegungen
zu Goethes »Iphigenie auf Tauris«, in: Jahrbuch der deutschen Schiller-Gesellschaft st (2007),
S.140-165, hier S.164f. bzw. Alois Wierlacher, Ent-Fremdete Fremde — Goethes »Iphigenie auf
Tauris« als Drama des Volkerrechts, in: Dauer im Wechsel? Goethe im Deutschunterricht, hrsg.
von Bodo Lecke, Frankfurt a. M. u.a. 2000 (= Beitrige zur Geschichte des Deutschunterrichts,
44), S.393—412.

270 Vgl. Chenxi Tang, Literary Form and World Order in Goethe: From Iphigenie to Pandora, in:
Goethe Jahrbuch 135 (2018), S. 183—201.
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Befordert wird diese Gleichrangigkeit dadurch, dass es sich bei Orest um einen zu-
kiinftigen Konig handelt und die das Schlusstableau rahmenden und mit Souverinitit
ausstattenden gottlichen Instanzen simtlich fehlen. Im sechsten Auftritt des fiinfren Ak-
tes, der der tragischen Katastrophe am nichsten kommt, beweist Orest seine kénigliche
Herkunft durch das Schwert des Agamemnon, zusitzliche Beweise wie das Sternenmal
auf der rechten Hand liefert Iphigenie nach. Als kriegerischer Streitfall zwischen den
Souverinen bleibt der vereitelte Diebstahl des Gotterbildes der Artemis:

THOAS. Sie sind gekommen, du bekennest selbst,
Das heil’ge Bild der Gottin mir zu rauben.
Glaubt ihr, ich sehe dies gelassen an?
Der Grieche wendet oft sein liistern Auge
Den fernen Schitzen der Barbaren zu
[...]
OREST. Das Bild, o Kénig, soll uns nicht entzweien!
Jetzt kennen wir den Irrtum, den ein Gott
Wie einen Schleier um das Haupt uns legte,
Da er den Weg hierher uns wandern hief3. (V/6, 2099—2110)

Iphigenie ist nicht nur das dramaturgische und konfigurative Zentrum des Dramas — bei
ihr laufen alle Faden und Verstrickungen zusammen —, sondern auch der institutiona-
lisierte diplomatische Raum, der dieses kénigliche Gesprach®”" und die darin gefundene
Losung des Orakelspruchs, den symbolischen Tausch erméglicht. Die diplomatische
Einhegung und situative Institutionalisierung des koniglichen Gesprichs offenbart auch
das Schlusstableau: Bei Goethe wird die synchrone Auflssung des Stellvertretungsdramas
durch die Heimfahrt Iphigenies bei Verbleib der Statue der Diana (auch als Stellvertrete-
rin Iphigenies) zur ausbuchstabierten Konfiguration.

Im Vergleich mit dem Schlussbild der Gluck-Oper wird dadurch der Unterschied in
der diplomatischen Reprisentation bei Goethe deutlich: Wihrend sich im Bild der die
Souverinitit herstellenden Géttin aus der Wolke in der Vertikalitit eine auflenpolitische
Theologie verfestigt, liuft die oft beschworene »Humanisierung des Mythos«,?7* die bei
Goethe zum Abschluss gelangt, einerseits auf eine auflenpolitische Physiologie hinaus,
die sich horizontal entfaltet und im Austausch begriindet. Es geht dabei also weniger
um das Medium der Transzendenz als um die immanente Erzeugung von Souverdnitit
durch die Wechselseitigkeit von Anerkennung. Eben darin deutet Goethe auch ein neues
volkerrechtliches Paradigma fiir den Austausch von Souverinen an, das sich von Hugo
Grotius’ Modell naturrechdicher Begriindung des ius gentium, das bis weit ins 18. Jahr-
hundert (popularisiert etwa auch noch vom Frithaufklirer Christian Wolff) Giiltigkeit
besafs, absetzt und in diejenige Richtung deutet, die Immanuel Kant mit seiner Idee zu

271 Beglaubigt von Pylades: »Welch ein Gesprich der Fiirsten find’ ich hier!« (V/s, 2015)
272 Dieter Borchmeyer, Iphigenien. Goethe und die Tradition des Mythos, in: Goethe-Jahrbuch 126
(2009), S. 4051, hier S. 45.
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einer allgemeinen Geschichte in weltbiirgerlicher Absicht (1784) und insbesondere der Schrift
Zum ewigen Frieden (1795) ein paar Jahre spiter formulieren wird.?73 Als einen moglichen
Ubergang zwischen Grotius und Kants aufklirerischen Schriften kénnte man die Volker-
rechts- und Zeremonialtheorien des schwibischen Rechtsgelehrten Johann Jacob Moser
sowie dessen mit Goethe bekannten Sohnes, Friedrich Carl Moser, lesen.?74

Andererseits performiert die »verteufelt human[e]«*”5 Praxis der Iphigenie auch politi-
sche Mittel abseits rechtsetzender Gewalt, wie sie Walter Benjamin in seinem Aufsatz zur
»Kritik der Gewalt« beschreibt. Darin hebt er nicht zuletzt die diplomatischen Praktiken
als Beispiele gewaltfreier Politik, einer Politik der »reinen Mittel« hervor, die sich dadurch
auszeichne, dass »reine Mittel niemals solche unmittelbarer, sondern stets mittelbarer
Losungen« seien und eben dadurch »Techniken der Ubereinkunft« implizierten.?”® Da-
mit sind sowohl die dramatischen Redehandlungen wie die dadurch gestifteten Inter-
dependenzen in Goethes Kammerspiel beschrieben. So fithrt Goethe eine empfindsame
Durchdringung der Verhandlungskunst konsequent zu Ende, die sich bereits bei Callieres
andeutet, dessen Manier de négocier einen ethischen Wendepunkt der Trakrtatliteratur
cinliutet, der mit dessen galant-empfindsamen literarischen Engagement zusammen-
hingt.277

In der Kontrastierung mit Goethes Arbeit im Dienst des Weimarer Hofes wurde das
Iphigenien-Projekt hiufig als dsthetischer Eskapismus dargestellt — sinnbildlich gewor-
den in Goethes Auseinandersetzung mit Problemen in der Strumpfmanufaktur von
St. Apolda oder der von ihm {iberwachten Aushebung von Rekruten. Aus der Perspektive
einer bislang an dieser Stelle skizzierten dramatischen Verhandlungskunst am Ende des
18. Jahrhunderts scheinen demgegeniiber jedoch Zweifel angebracht: So ist nicht zuletzt
an den bayerischen Erbfolgestreit zu erinnern, der sich zwischen Preuflen und Osterreich
1778/79 zuspitzte. Goethe war als Leiter der »Kriegskommission« und als Mitglied des
Geheimen Consiliums danach bestrebt, den Weimarer Hof aus den Kriegshandlungen
weitestgehend herauszuhalten — was im Machtgefiige zwischen Berlin und Wien nicht

273 Vgl. Wierlacher, Ent-Fremdete Fremde, S. 405—409.

274 Vgl. Johann Jacob Moser, Grundsitze des jetzt iiblichen europiischen Vélker-Rechts in Friedens-
zeiten, Frankfurt a. M. 1763 und ders., Versuch des neuesten europiischen Vélker-Rechts in Frie-
dens- und Kriegeszeiten. 10 Teile, Frankfurt a. M. 1771-1780 sowie Fiedrich Carl Moser, Kleine
Schriften zur Erlduterung des Staats- und Vélker-Rechts, 12 Bde., Frankfurt a. M. 1751-1765.

275 So Goethe an Schiller, 19. Januar 1802. Johann Wolfgang Goethe, Simtliche Werke nach Epo-
chen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe, Bd. 8.1, hrsg. von Manfred Beetz, Miinchen/Wien
1990, S. 874.

276 Walter Benjamin, Zur Kritik der Gewalt, in: ders., Gesammelte Schriften I1.1, hrsg. von Rolf
Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, Frankfurt a. M. 1991, S. 179—204.

277 Bei Calliéres, Manier de Négocier, S. 22 f.: »sentiments de coeurs, oder in der stilistisch eindrucks-
vollen Tugendlehre: De la science du monde, et des connoissances utiles  la conduite de la vie.
Ganeau, Paris 1717 (dt: Unterricht von der Kentniis der Welt und von den Wissenschafften, die
zu Fiihrung eines Welt-klugen Lebens dienlich sind, Leipzig 1718). Vgl. dazu auch Friedrich Carl
Moser, Abhandlung von der Staats-Galanterie, oder denjenigen Hoflichkeiten der groflen Welt,
welche ihren Ursprung nicht in dem auf Vertrigen oder Herkommen begriindeten Zeremoniell
haben, in: ders., Kleine Schriften zur Erlduterung des Staats- und Vélker-Rechts, Bd. 1, Frank-
furt a. M. 1751, S. 1-181.
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einfach war. Den erwihnten sichsischen Rekruten kommt darin grofle Bedeutung zu:
Der preuflische Konig Friedrich II. forderte den Weimarer Herzog auf, Rekruten fiir
einen Krieg gegen Osterreich zur Verfiigung zu stellen, was dazu fiihren wiirde, dass »eine
betrichtliche Menge preuflischer Werber im Lande angestellt und von selbigen eine be-
trichtliche Anzahl Untertanen teils mit List und teils mit Gewalt weggeschleppt« wiirden.
Zu diesem Urteil gelangte der Weimarer Geheimrat Fritsch im Beratungsprotokoll des
Geheimen Consiliums vom 9.2.1779. »Auf der anderen Seite, so die Aufficherung des
politischen Dilemmas weiter,

sei [...] zu befiirchten, dafl der Kaiserliche Hof eine dergleichen Kondeszenz gegen
den Koniglich Preuflischen empfindlich aufnehmen und solche, zumal wenn in der
Folge der Schau-Platz des Krieges sich niher in die hiesige Gegend zichen sollte,
dem lande durch eine feindselige Behandlung desselben entgelten lassen oder zum
wenigsten die frei Werbung fiir seine Truppen oder eine freiwillige Rekruten-Abgabe
ebenfalls verlangen werde, welches denn in der Linge eine vollige Entvélkerung des
Landes nach sich ziehen miifite.278

Am Ende seiner Ausfiithrungen werden die Handlungsalternativen mit méglichen Verstri-
ckungen, Abhingigkeiten und Kollateralschidden skizziert und abgewogen, wobei Fritsch
zum Schluss kommt, dass das Ende kaum abzuwigen ist: »Bei dieser wegen der nach-
teiligen Folgen, welche Serenissimi Entschluf, er méoge nun ausfallen, wohin er wolle,
haben kénnte und hochstwahrscheinlicher Weise haben wiirde, duf8erst unangenehmen
Aussicht in die Zukunft sei es schwer, ja fast unmoglich, im voraus zu bestimmen, bei
welcher Partie man am meisten zu riskieren haben werde [...].«*7?

Goethe stellt dem skizzierten Dilemma in seinem Votum einerseits das Moment des
Zeitgewinns gegeniiber Preuflen entgegen — »Gegenwartig kann man stille seyn und ab-
warten« —, andererseits den Versuch, rasch ein »niheres Band mit den iibrigen Fiirstenc,
vor allem den sichsischen Héfen in Hannover, Maynz und Gotha, gegen zukiinftige
Ubergriffe zu kniipfen: »Dieser Schritt«, so Goethe, »kann auf ieden Fall sogleich gethan
werden, man mag sich in der Haupt-Sache entschliesen zu was man will, und er wird
immer eine gute, wenn auch nicht hinreichende Wiirckung haben.«** Bereits ein Jahr
zuvor war Goethe auf diplomatischer Mission mit dem Herzog nach Potsdam und Berlin
gereist. Dabei notierte der Weimarer Geheimrat: »[I]ch scheine dem Ziele dramatischen
Wesens immer niher zu kommen, da mich’s nun immer niher angeht, wie die Groflen

281

mit den Menschen, und die Gétter mit den Groflen spielen.«*® Iphigenie hat in diesem

278 21. Protokoll der Beratung im Geheimen Consilium, 9.2.1779, in: Johann Wolfgang Goethe,
Siamtliche Werke. Briefe, Tagebiicher und Gespriche, I. Abt., Bd. 26: Amtliche Schriften, Teil 1,
hrsg. von Reinhard Kluge, Frankfurt a. M. 1998, S. 42f.

279 Ebd.,, S. 43f.

280 Johann Wolfang Goethe, Votum von Goethe, 9.2.1779, in: ders., Simtliche Werke, I. Abt.,
Bd. 26, S. 451f.

281 Goethe an Charlotte von Stein, 14.5.1778, Briefe, Bd. 1, hrsg. von Karl Robert Mandelkow,
Hamburg 1962, S. 249.
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Spiel ihren effektvollen — mit Benjamin gesprochen: nicht-mythischen und mittelbaren —
Auftrite, sie 16st die harten Bande des Tantalidenfluchs sowie die »heil’gen Sklavenban-
den« des Exils und kniipft durch ihre Synchronisierungen und Anerkennungsakte neue
»sanfte[ ] Bande[ ]« (I/22). Die Frage, warum nicht der kiinftige Herrscher Orest, sondern
Iphigenie den daraus resultierenden Vertrag bzw. Ausgleich des Schlussbildes mit Thoas
abschlief3t,28? ist aus der Okonomie des Verhandlungsdramas zu denken, das auf die dea
ex machina verzichtet, um an ihre Stelle die Allegorie einer neuen Diplomatie zu setzen.

Iphigenie avancierte 1786/87 folgerichtig zur klassizistischen Reisebegleiterin nach
Italien und die »Hauptstadt der Welt«. Die Umarbeitung des Schauspiels in jenes Blank-
versdrama der heute bekannten Form erfolgte schliefflich in Rom. Aus dem Begriff des
»Schicksals« aus der Prosafassung werden in Goethes Text, von Karl Philipp Moritz Hin-
weis auf die prosodische Wirkung im deutschsprachigen Blankvers befordert, »Geschi-
cke«, die den immanenten Charakeer von Iphigenies Verhandlungen verstirken:

Denn warum ich die Prosa seit mehreren Jahren bei meinen Arbeiten vorzog, daran
war doch eigentlich schuld, daff unsere Prosodie in der gréfiten Unsicherheit schwebrt,
wie denn meine einsichtigen, gelehrten, mitarbeitenden Freunde, die Entscheidung
mancher Fragen, dem Gefiihl, dem Geschmack anheim gaben, wodurch man denn
doch aller Richtschnur ermangelte. / Iphigenia in Jamben zu iibersetzen, hitte ich nie
gewagt, wire mir in Moritzens Prosodie nicht ein Leitstern erschienen. [...] / Es ist
auffallend dafl wir in unserer Sprache nur wenige Sylben finden, die entschieden kurz
oder lang sind. Mit den andern verfihrt man nach dem Geschmack, oder Willkiir.
Nun hat Moritz ausgekliigelt, daf§ es eine gewisse Rangordnung der Sylben gebe, und
dafl die dem Sinn nach bedeutendere, gegen eine wenig bedeutendere lang sei, und
jene kurz mache, dagegen aber auch wieder kurz werden kénne, wenn sie in die Nihe
von einer andern gerit, welche mehr Geistesgewicht hat. (Rom, 10. Januar 1787).28

So ldsst sich wohl auch die Frage, wo das Zeremoniell im duflerlich leergeriumten
Kammerspiel geblieben ist, mit der Praxis der Versifizierung beantworten. Goethe hat
die symbolische Raumordnung im prosodischen System gefunden, das ihm Moritz in
Rom vorstellte, und solcherart in eine dsthetische Prizedenz transformiert. Die Geburt
des Weimarer Klassizismus aus der dsthetischen Transposition von Zeremonialordnung,
»eine[r] gewisse[n] Rangfolge der Sylben«. Intrikaterweise ist mit dem generischen Zitat
des diplomatischen Theaters der Wechsel hin zum klassizistischen Lesetheater vollzogen,
das sich als immunisierte Textur?®# von seinen unzulinglichen performativen Bedingun-
gen emanzipiert hat.® Damit setzt Goethe im Programm klassizistischer Innerlichkeit

282 Vgl. Wierlacher Ent-Fremdete Fremde, S. 408.

283 Johann Wolfgang Goethe, Italienische Reise, hrsg. von Andreas Beyer und Norber Miller,
Miinchen/Wien 1992 (= Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe,
Bd. 15), S. 186.

284 Vgl. Cornelia Zumbusch, Die Immunitit der Klassik, Berlin 2012, S. 230-360.

285 Vgl. Goethes Urteil iiber Schauspieler anlisslich einer Auffithrung der Iphigenie in Johann Peter
Eckermann, Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, hrsg. von Heinz Schlaffer,
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auch einen Schlusspunkt in der bislang verfolgten Korrelation von Text und Theater, von
zeremonieller Textur und performance der dramatischen Diplomatie.

Wenn wir noch einmal das Schlusstableau von Goethes Schauspiel in Erinnerung ru-
fen, begriindet Iphigenie im Rhythmus des Blankverses der in Italien iiberarbeiteten Fas-
sung von 1787 ein Szenario der Institutionalisierung, das extraterritoriale Reprisentation
und diplomatische Vermittlung in den Vordergrund riickt:

Verbann’ uns nicht! Ein freundlich Gastrecht walte

Von dir zu uns: so sind wir nicht auf ewig

Getrennt und abgeschieden. [...]

Bringt der Geringste deines Volkes je

Den Ton deiner Stimme mir ins Ohr zuriick,

Den ich an euch gewohnt zu héren bin,

Und sch ich an dem Armsten eure Trache;

Empfangen wil ich ihn wie einen Gott [...] (V/2154-2172).

Mit Blick auf das Projekt der Versiibersetzung wird die wechselseitige diplomatische Ver-
tretung im jeweils anderen politischen (Laut-)Kérper an dieser Stelle betont, handelt es
sich doch immer noch um eine Kommunikation innerhalb der royalen Konfiguration:>%
»Von dir zu uns. So sind wir nicht auf ewig | getrennt und abgeschieden.« Die chiastische
Rahmung von Iphigenies Monolog durch Thoas »So geht« / »Lebt wohl« vollzieht so
die Synchronizitit des Schlusstableaus auch formal im Versfufi, im Spiel der Silben und
Laute. So institutionalisieren und sichern die in einzelnen Redehandlungen gestifteten
Abhingigkeiten und Relationen — familidr und politisch — das dramatische Prinzip der
Verhandlung, das den Mythos zu pazifizieren vermochte. Wie die Debatten um Iphigenies
Einsatz vermuten lassen, kann ihre verteufelte Humanitcit die Fragen nach Maskerade,
Gewalt und Staatsrison jedoch nicht zur Ginze hinter sich lassen.

Miinchen/Wien 1986 (= Simtliche Werke nach Epochen seines Schaffens. Miinchner Ausgabe,
Bd.19), S. 549f.

286 Mit dem s. Ake tritt Iphigenie nicht mehr als Priesterin, sondern (wie ihr Bruder Orest auch)
explizit als »Fiirstin« (V/3, 1824) auf.
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So wie die Maske den Menschen sechtc und tiefgriindig erscheinen lisst, um einen Ge-
danken Friedrich Nietzsches aufzugreifen,” erscheint der Staat in der Maske souverin und
wird nach auflen in Verhandlungen vertretbar. In beiden Fillen fungiert die Diplomatie
als entscheidendes Medium. So avanciert der Diplomat in seiner Rollenfiktion zum Test-
fall des Zeremoniells wie des Volkerrechts. Seit dem 15. Jahrhundert treten Gesandte wie
in den italienischen Stadtstaaten als Residenten auf, doch erst mit der Epoche der Sou-
verdnitit um 1600 verkorpern sie das Modell politischer Personalitit und den einzigen
Kanal, tiber den Souverine miteinander zu kommunizieren vermégen.”

Als Schliisselfigur politischer Reprisentation und Kommunikation ist er zugleich eng
mit dramatischer Figuration und theatraler Performativitit verwoben. Die frithneuzeit-
liche Dramatik und deren generisch-mimetische Méglichkeiten erweisen sich als Refle-
xions- und Praxisfeld, in dem das riumliche und zeitliche Dazwischen der Diplomatie
zu erproben und vermessen ist. Das betrifft auch die dramatische Institutionalisierung
von Friedenskongressen, die seit den Westfilischen Friedensverhandlungen Kollektiv und
Kultur der Gesandten in den Vordergrund riicken. Dieses Buch verfolgt die These, dass
der dramatische Aspekt der Diplomatie weit tiber die Schauspielermetapher der Diploma-
ten hinaus- und bis in die diplomatische rechne reicht: als Protokoll, als Handlungsspiel-
raum verschiedener Akteure auf verschiedenen Biihnen, in verschiedenen Registern und
Genres. Gerade fiir die Offentlichkeit der Friedenskongresse ist auf den performativen
Charakter von Recht und Politik hinzuweisen, der deutsche Dramatik und europiische
Diplomatie im 17. und 18. Jahrhundert situativ in Bezichung setzt.

Ausgehend von der Gesandtentheorie und den Volkerrechesdiskursen des Spathuma-
nismus wandert die Diplomatie wihrend und nach dem Dreiffigjahrigen Krieg in die
dramatischen Texte und wird so Teil der theatralen Reprisentation im zeremoniellen
Rahmen. Nicht zuletzt dort, wo Transzendenz und Weltentsagung postuliert werden,
erdffnet die dramatische Diplomatie Einblicke in die Medialitit und Fiktionalitit von
Herrschaft. Die zweite Hilfte des 17. und die erste Hilfte des 18. Jahrhunderts zeitigen
eine Operativierung und funktionale Vervielfiltigung diplomatischer Praktiken, die auch
die Bauform und Rhetorik der Dramen verindern: Das Drama der Diplomatie verlagert
sich in der >prudentistischen« Episteme von der Maske des Diplomatenschauspielers zur
Rollenvielfalt in Verhandlungen bzw. der (enzyklopidischen) Gesamtorganisation von
Ambassaden. Dem Drama als Ort der Geschichte kommt fiir die diplomatische Praxis
dabei dokumentarischer, figurierender und allegorisierender sowie — im praxeologischen
Verstindnis — experimenteller und intervenierender Charakter zu. Drama und Theater

1 Vgl. Friedrich Nietzsche, Jenseits von Gut und Bése, in: ders., Werke in drei Binden, Bd. 2, hrsg.
von Karl Schlechta, Miinchen 1960, S. 563—756, hier S. 603 f.

2 Vgl. Timothy Hampton, Baroque Diplomacy, in: The Oxford Handbook of the Baroque, hrsg. von
John D. Lyons, Oxford 2019, S.734—74s.

3 Vgl. Constantinou, On the Way to Diplomacy, S. 97.
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fungieren als Tableau diplomatischer »Techniken der Ubereinkunft« (Walter Benjamin),
deren rechtlichen und politischen Grenzen sowie medialen Stérungen und Ambivalenzen.

Unsere Lektiiren haben deutlich gemacht, dass das dramatisch-diplomatische Pra-
xisfeld zundchst auf Wissens- und Sozialgefiige der spithumanistischen und politischen
Gelehrtenkultur zuriickzufiihren ist. Zudem lassen sich Texte und Auffithrungen in einer
Karte aufschliisseln, in der sie als literarisch-theatrale Kommunikation nicht nur zwischen
politisch-konfessionellen Entititen verschiedener Hierarchien innerhalb und auf3erhalb des
Reichs zur Sichtbarkeit gelangen, sondern auch als Kommunikation und Vermittlung zwi-
schen den verschiedenen dramatischen Genres und Medien selbst — vom Trauerspiel zum
Stegreiftheater, vom Schiferspiel zum héfischen Ballett, von der Oper zum Friedensspiel.

Wie auch an den schlesischen Dramen Gryphius’, Lohensteins und Hallmanns beobach-
tet werden konnte, bietet sich die dramatische Praxis auch als diplomatischer Kommunika-
tionskanal zum italienischen Musiktheater des Wiener Hofes an. Es gehort zu den tiberra-
schenden Befunden, dass die deutsche Dramatik der Frithen Neuzeit abseits von Modellen
der Gelegenheitsdichtung in permanenter Verhandlung nicht nur mit dem kaiserlichen
Zeremonialheater steht, sondern auch mit verschiedenen Formen des europiischen (Frie-
dens-) Theaters. Diese europiische Dimension zeigt sich nicht nur in der Bezichung zwi-
schen dramatischem Text und internationaler Politik bzw. Geopolitik, sondern zwischen
den Dramen und Genres als intertextuelles und intermediales Verweis- und Bezugssystem.

Als institutionsgeschichtliche Voraussetzungen der Literarisierung und Dramatisierung
der Diplomatie in der Frithen Neuzeit dienen die Professionalisierung und Etablierung
der neuen Diplomatie zwischen 1580 und 1740 sowie Friedenskongresse, die in der Frii-
hen Neuzeit das bevorzugte Instrument der Konfliktmoderation darstellen. Drama und
Theater haben wesentlichen Anteil an der kulturellen Offentlichkeit der Kongresse und
den daraus hervorgehenden Vorstellungen von internationalen Beziehungen in Europa.
Das betrifft insbesondere auch Vorstellungen von Krieg und Frieden, von Komplexitits-
graden und Unterbrechungsmaglichkeiten von Kriegen und nicht zuletzt: von Zeitrdu-
men des Friedens.

Fiir das 18. Jahrhundert ist der Zusammenhang von diplomatischer Dramatik und
Europakonzeption bzw. -utopie hervorzuheben, zugleich aber auch als Ablésung vom
zeremoniellen Drama der Diplomatie zu lesen. Deutlich wird der Wechsel vom Frie-
denstheater zur Europa-Utopie erstmals mit dem Projer pour rendre la paix perpéruelle
en Europe (1713) des Abbé de Saint-Pierre, das im Verlauf des 18. Jahrhunderts eine im-
posante Wirkungsgeschichte in den Diskursen der europiischen Aufklirung (etwa bei
Jean-Jacques Rousseau und Immanuel Kant) entfalten sollte. Die négociation permanente
der franzésischen Diplomatie des 17. Jahrhunderts transformiert der Abbé de Saint-Pierre
in eine rechtliche und politische Institutionalisierung der Gleichgewichtsidee und Frie-
denskongresse.* Insbesondere nach dem Siebenjihrigen Krieg, der als erster Weltkrieg an
die Traumata des DreifSigjihrigen Krieges erinnert, werden Fragen der Konfliktmodera-
tion und der Diplomatie vor der Folie von Europakonzeptionen modelliert.

4 Siehe Charles Irénée Castel de Saint-Pierre, Der Traktat vom ewigen Frieden 1713, hrsg. von Wolf-
gang Michael, Berlin 1922 (= Klassiker der Politik, 4).
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Durch die zunehmend verbindlichen bi-, multi- und polylateralen Rechtsstrukcuren
verlieren Zeremoniell und Verhaltenslehren im diplomatischen Austausch an Bedeu-
tung bzw. werden durch das niichterne Protokoll ersetzt. Das zeigt sich mit dem Wiener
Kongress 1814/15 insbesondere an jenem Friedenskongress, der dem Versuch verpflichtet
war, das Gleichgewicht der Krifte des 18. Jahrhunderts wieder herzustellen. Am Anfang
des Kongresses stand die Abschaffung des theatrum praecedentiae. Mit der Verflachung
des Zeremoniells setzt zugleich eine Privatisierung von Zeremoniell, Rhetorik und Ver-
haltenslehre ein, wie sie sich in der galanten Diskursivierung des politischen Menschen
um 1700 vorbereitet: Die Maske der Diplomatie — Takt und Verhandlung im »offenen
System«® — kehrt als soziale Praxis des Alltags in einer zunehmend ckonomisierten und
konfliketrichtigen Welt zuriick. Als literarische Figur taucht der Diplomat nun nicht
mehr im Trauer- oder Friedensspiel auf, sondern vermehrt im Lustspiel oder wie im Fall
von Gottfried Kellers Sinngedicht (1881): in der Novelle, um dort als ironisierte Medienfi-
gur an der Vermittlung zwischen alter und neuer Welt zu scheitern.

Es ist kein Zufall, dass die Diplomatie im Zuge einer Umdeutung der kalten persona
und sozialen Maskierung in der Soziologie und Kulturtheorie nach dem Ersten Weltkrieg
wieder aufgewertet und geradezu modellhaft aufgegriffen wird, um der Radikalisierung
der Gesellschaft analytisch und strategisch begegnen zu kénnen.® Bereits in Walter Benja-
mins Kritik der Gewalt (1921) tritt die Geselligkeit der frithneuzeitlichen Diplomatie an die
Stelle der rechtlichen und politischen Unmittelbarkeit. Und in Helmuth Plessners Grenzen
der Gemeinschaft (1924) heiflt es zum Take und den neuen Gefahren der Aufrichtigkeit:

Takt ist das Vermégen der Wahrnehmung unwigbarer Verschiedenheiten, die Fihig-
keit, jene uniibersetzbare Sprache der Erscheinungen zu begreifen, welche die Situatio-
nen, die Personen ohne Worte in ihrer Konstellation, in ihrem Benehmen, ihrer Physio-
gnomie nach unergriindlichen Symbolen des Lebens reden. Take ist die Bereitschaft, auf
diese feinsten Vibrationen der Umwelt anzusprechen, die willige Geoffnetheit, andere
zu sehen und sich selber dabei aus dem Blickfeld auszuschalten, andere nach ihrem
Maf3stab und nicht dem eigenen zu messen. Takt ist der ewig wache Respekt vor der
anderen Seele und damit die erste und letzte Tugend des menschlichen Herzens. [...]
Versuchen wir uns blof§ einen Augenblick den Verkehr einander kaum bekannter Per-
sonen vorzustellen, die sagen wollen, was sie denken oder gar voneinander vermuten.
Nach kurzem Zusammenprall miifite sich Weltraumkalte zwischen sie legen.”

Dadurch, so Plessner, sei der Ausgleich, wenn auch als labile Balance, bereits in der Form
der kulturellen, sozialen und politischen Begegnung angelegt — nicht erst abstraktes Er-
gebnis einer Verhandlung. Die tastende und balancierende Suche der Diplomatie — ihre
Anhiufung von Zeit und aus der Sicht der Moderne von nicht unmittelbar produktivier-

s Helmuth Plessner, Grenzen der Gemeinschaft. Eine Kritik des sozialen Radikalismus, Frank-
furt a. M. 2001, S. 95.

6 Vgl. Helmut Lethen, Verhaltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen den Weltkriegen, Berlin
2022, S. §3-132.

7 Plessner, Grenzen der Gemeinschaft, S. 107.
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baren Dingen (Geselligkeit, Hoflichkeit, Spiel, Manierismus etc.) — steht der ungebrems-
ten Aufrichtigkeit und industriell-kapitalistischen Technifizierung der Welt entgegen.
Plessners Lob der temperierten Diplomatie als Diagnose der Gesellschaft ist wohl auch
auf die gegenwirtigen (von Algorithmen generierten) >heiffen< Meinungs- und Identitits-
mirkte in den sozialen Medien und die globale Auseinandersetzung um konkurrierende
Erinnerungskulturen zu tibertragen.

In diese Richtung deuten abschlieend auch Beispiele der neueren Soziologie, die his-
torische Kulturen der Diplomatie, insbesondere den Zusammenhang von Drama und
Diplomatie, in die Theoriebildung tiberfiithren. Richard Sennett, der in der Tjrannei der
Intimitit zu dhnlichen Ergebnissen wie Helmut Plessner gekommen ist,® versucht in sei-
nem 2012 erschienenen Buch Together: The Rituals, Pleasures and Politics of Cooperation
aus der sozialen Praxis der Diplomatie neue Tugenden einer »Alltagsdiplomatie« abzu-
leiten, als Kommunikationsmoglichkeit, »wie Menschen mit Menschen umgehen, die
sie nicht verstehen, zu denen sie keine Beziehung haben oder mit denen sie im Konflike
leben«.? Auch dabei spiele die Maske eine entscheidende Rolle: »Wenn wir uns nicht
darauf konzentrieren, uns selbst zu enthiillen oder zu charakterisieren, kénnen wir einen
gemeinsamen sozialen Raum mit Ausdrucksinhalten fiillen. [...] Die Alltagsdiplomatie
erzeugt expressive soziale Distanz. Aus diesem abstrakten Rezept ergeben sich konkrete
politische Folgerungen.«'® Gerade in der eigenen Maskierung und diplomatischen Rol-
lenfiktion ist die Maskierung des Anderen, dessen Dramatisierung, mitzudenken. Damit
lassen sich ritual- und performativititsorientierte Methoden der Soziologie wie bei Erving
Goffman," »diplomatisch« differenzieren.

Noch dringlicher erfolgt der politisch-6kologische Einsatz der Diplomatie in Bruno
Latours Politiques de la nature (1999); darin setzt Latour der Anthropologie, eine Art wis-
senschaftlicher »Protokollchef [...], um den Modernen beizubringen, mit den anderen in
Kontakt zu treten«,™ die Diplomatie entgegen: »Die Tugend des Diplomatenc, so Latour,
bestehe darin, dass er allein durch das Dazwischengehen »seine eigenen Mandanten zu
einem grundsitzlichen Zweifel hinsichdlich ihrer eigenen Anforderungen zwingt«.” Eben
darin zeigt sich das kulturtheoretische und anthropologische Potenzial der diplomati-
schen Medialitit, deren Ambivalenz mit dem Zwischenraum, den sie eréffnet, verbunden
ist. Die Auflenposition von diplomatischer Maske und Verhandlung, die dadurch institu-
tionell erméglicht wird, verdoppelt die Frage der politischen Delegation nach innen: Der
Diplomat erinnert uns daran, dass sich »niemand auf die Einheit des Kollektivs berufen
kann«,™ der sich nicht auf die Mithen der Verhandlung einlésst.

8 Richard Sennett, Verfall und Ende des 6ffentlichen Lebens. Die Tyrannei der Intimitit, Frank-
furt a. M. 1983.
9 Richard Sennett, Zusammenarbeit. Was unsere Gesellschaft zusammenhilt, aus dem Amerik. von
Michael Bischoff, Berlin 2012, S. 296.
10 Ebd., S.329.
11 Erving Goffman, Wir alle spielen Theater. Die Selbstdarstellung im Alltag, aus dem Amerik. von
Peter Weber-Schifer, 9. Aufl., Miinchen/Ziirich 2011.
12 Bruno Latour, Das Parlament der Dinge. Fiir eine politische Okologie, Frankfurt a. M. 2010, S. 264.
13 Ebd., S.270.
14 Ebd., S.272.
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