


Kokoschkas Exiljahre in Prag und London und seine Gemalde aus
der Kriegszeit stehen im Mittelpunkt dieser Publikation. Mit seinen
politischen Allegorien reagierte er u. a. auf seine Diffamierung im
Rahmen der Nazi-Aktionen gegen ,entartete Kunst“. Ausfiihrlich
behandelt wird der Kiinstler als politischer Aktivist in Prag und in
London, wo er Prasident des ,,Freien deutschen Kulturbundes“ war.
Der groRBen Wiener Kokoschka-Ausstellung 1937 und den sie beglei-
tenden politischen Machenschaften ist ein eigener Abschnitt
gewidmet. In diesem Zusammenhang geht es auch um Ferdinand
Bloch-Bauer, seinen damaligen Auftraggeber und Mazen.

»Kunst im Kalten Krieg: OK und das Nachkriegsosterreich“ heit
ein eigenes Kapitel, das etwa die verschlungene Geschichte von
Kokoschkas Portrat des Wiener Biirgermeisters Theodor Korner
behandelt. Viktor Matejka, der ,,rote Stadtrat“ einerseits und der
»Ariseur“ Friedrich Welz, Kokoschkas Galerist, andererseits bilden
die hier untersuchten Pole seiner Biografie nach 1945. Zuletzt wird
auch die konservative Wende des Kiinstlers behandelt, die ihn in
seiner wiitenden Gegnerschaft zu Picasso und den ,Abstrakten

zeigt.

Eine wesentliche Rolle in der Studie kommt dem dokumentari-
schen Bildmaterial zu, das Zusammenhange vielfach schlagartig
erhellt und von einer politischen und kulturellen Chronik begleitet
wird. Der Briefeschreiber Kokoschka kommt in ausfiihrlichen
Zitaten zu Wort. Im Anhang bieten Ausstellungschronik, Presseecho
und Bibliografie wertvolle Grundlagen fiir weiterfiihrende
Analysen und Forschungen.
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Dank

Die vorliegende Studie entstand im Rahmen eines Forschungsprojekts des Fonds zur Férderung
der wissenschaftlichen Forschung, dem fiir den Auftrag hierzu sehr herzlich gedankt sei.

Der Anstof8 zur Bearbeitung des Themas kam von Erika Patka, der Leiterin der Sammlung der
Universitit fiir angewandte Kunst Wien. An diesem Institut wurde 1998 das Oskar-Kokoschka-
Zentrum der Universitit eingerichtet, das aufgrund eines Schenkungsvertrages mit Frau Olda
Kokoschka ins Leben gerufen wurde. Die Witwe des Kiinstlers tibergab der Universitat wertvolle
Druckgraphiken, Biicher und Archivalien und verfiigte, daff zu einem spiteren Zeitpunkr die
Bibliothek des Ehepaares Kokoschka, die Fotos des Kiinstlers und weitere Archivalien in das
Kokoschka-Zentrum gelangen sollten. Dazu hatte sie sich entschlossen, nachdem durch das
damalige Archiv der Universitit bereits die Sammlung Reinhold Bethusy, bestehend aus einer
Spezialbibliothek zu Kokoschka, biografischen Fotos und Archivalien, erworben worden war.’
Dadurch sollte die Prominenz des einstigen Schiilers Kokoschka (und kurzzeitig auch Lehrers)
an der Vorgiingerinstitution der heutigen Universitit fiir angewandte Kunst, der k. k. Kunst-
gewerbeschule des Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, gewiirdigt werden.

Im Rahmen des Forschungsprojekts wurden durch die Projektmitarbeiterin und Co-Autorin
Gloria Sultano die vorhandenen Forschungsmaterialien des Oskar-Kokoschka-Zentrums gesichter,
geordnert und der Forschung zuginglich gemacht. Das engere Thema des Forschungsvorhabens
betraf die Rezeption Kokoschkas in der Zeit nach 1945, seine Nachkriegskarriere und die Wende in
seinem Schaffen im Vergleich zu den politischen Bildern der Kriegszeit. Es zeigte sich jedoch bald,
daff zu einer Fokussierung auf diese Themen auch die Kriegsjahre heranzuziehen waren — dafl auf
Kokoschkas Schicksal als Objekt und als Kontrahent der Nazipropaganda einzugehen war und dafl
nicht zuletzt seine politischen Bilder in den Blick zu nehmen waren. Das Ergebnis dieser Unter-

suchung liegt hiermit vor.

An dieser Stelle ist einer Reihe von Personen zu danken, die in vielfiltiger Weise die Entstehung
des nun vorliegenden Buches unterstiitzt haben — zuallererst Frau Olda Kokoschka, Villeneuve, fiir
viele wertvolle Gespriiche und zahlreiche Hinweise iiber die im Mittelpunkt der Studie stehende
Zeit. Hermann Késtler, der Direktor der Zentralbibliothek Ziirich, die den schriftlichen Nachlafl
Kokoschkas verwahrt, unterstiitzte die Forschungsarbeit in jeder Hinsicht und war immer wieder
freundschaftlicher Mentor. Johann Winkler, Autor des (Euvrekataloges von Kokoschkas Gemiilden,
las das Manuskript, gab wertvolle Hinweise und war stets zu grofziigiger kollegialer Hilfe bereit.
Franz Eder, Galerie Welz/Salzburg, erméglichte Einblick in unveroffentlichte Dokumente und
stellte vielfach Material zur Verfiigung, wodurch die Drucklegung stark vereinfacht wurde.
Wolfgang Hilger las die Abschnitte iiber Viktor Matejka und die Ara des Kalten Krieges, wodurch
wichtige Erginzungen erméglicht wurden. Bernard Blatter, Direktor des Musée Jenisch, Vevey,
war namens der Fondation a la mémoire de Oskar Kokoschka ebenfalls hilfreich.

1 Zur Entstehungsgeschichte des Oskar-Kokoschka-Zentrums s, Hochschule far angewandte Kunst in Wien,
Archiv und Sammlung/Oskar-Kokoschka-Zentrum (Hg.), Oskar Kokoschka — aktuelle Perspektiven. Redaktion:
Patrick Werkner, Wien 1998.
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Einer Reihe von Kolleginnen und Kollegen ist fiir die Unterstiitzung der Recherchen zu danken.
Falls einzelne Personen hier nicht genannt werden, wird um Nachsicht angesichts der sich iiber
einen lingeren Zeitraum erstreckenden Projektarbeit ersucht. Insbesondere sei gedankt:

Hubert Auer, Christoph Eggenberger, Gundi und Georg Gittler, Ruth Hiusler, Michael Huter,
Roswitha Juffinger, Francis Knize, Peter A. Knize, Edwin Lachnit, Leo A. Lensing, Peter Mahr,
Tobias Narter, Domenica Reichhart-Lachnit, Thomas Rémer, Helmut Schmidhuber,

Birgit Schwarz, Catherine Soussloff, Marlis Stahli, Alfred Weidinger, Turi Werkner.

Weiters sei den Mitarbeiterinnen der Sammlung der Universitit fiir angewandte Kunst Wien
herzlich gedankr: ihrer Leiterin Erika Patka sowie den Kolleginnen Silvia Herkt, Elke Handel und
Eva Hinterbuchinger, fiir Interesse und Hilfestellungen in vielfiltigster Form. Gedanke sei auch
dem friiheren Rektor der Universitit, Rudolf Burger, sowie ihrem heutigen Rektor, Gerald Bast,
fiir das anhaltende Interesse an dem Projekt und an der Publikation der Forschungsergebnisse.

Schliefllich ist dem Bohlau Verlag herzlich Dank zu sagen — seinem Geschiiftsfiihrer Peter Rauch,
der schon bei Beginn der Forschungsarbeit das Thema fiir seinen Verlag reklamierte, und
Frau Eva Reinhold-Weisz, die das entstehende Buch héchst umsichtig betreute.

Patrick Werkner
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Zur Aktualitat des Themas -
OK und der Zeitrahmen 1937-1950

In den Arkadenbauten des Miinchner Hofgartens wurden von Juli bis November 1937 neun
Gemiilde und eine Reihe von Graphiken Oskar Kokoschkas gezeigt. Sie waren ein wesentlicher
Bestandteil jener groflangelegten Diffamierung der modernen Kunst, die die Nazis unter dem
Etikett , Entartete Kunst* als Wanderausstellung jahrelang durch deutsche und osterreichische
Stidte schickten. Das zeitliche Zusammentreffen mit einer anderen Prisentation Kokoschkas ist
erstaunlich: Nur wenige Wochen vorher, im Mai 1937, wurde im Wiener Museum fiir Kunst und
Industrie eine grofle Retrospektive seines Werks eroffnet, die bis dahin grofte in Osterreich.

Da sie bis in den Juli hinein verlingert wurde, konnte man im Wien des 6sterreichischen
Stindestaats die Wiirdigung Kokoschkas erleben und zeitgleich in Miinchen seine Verhohnung.

Fiir den Wiener Ausstellungskatalog hatte Carl Moll einen Text verfafit, in dem er dem Werk
Kokoschkas geradezu elegisch huldigte. Zugleich bildete der Text eine Aufforderung an den
Kiinstler, diese Ausstellung zu besuchen: ,Komm und sieh, wie wir Dir zum Geburtstag den Kranz
gebunden haben aus den Blumen, die Du geziichtet hast. Wir griiffen Dich, wir reklamieren Dein
Werk, reklamieren Dich fiir Osterreich, fiir Deine, unsere Heimat.“' Kokoschka zog es jedoch vor,
Wien und der Ausstellung fernzubleiben. Er hatte Osterreich nach dem Tod seiner Mutter im Jahr
1934 und unter dem Eindruck der politischen Entwicklung verlassen und war nach Prag gegangen.

Carl Moll, mit dem ihn eine lange Freundschaft verband — er war nicht nur ein den jungen
Kokoschka forderndes Mirglied der Secession, sondern auch der Stiefvater seiner einstigen
Geliebten Alma Mahler —, war der Kurator der Wiener Ausstellung. Kokoschka hatte ihn 1913

in einem imposanten Bildnis portritiert (Ass. 12). Molls kulturpolitische Bedeutung fiir die
Moderne in Wien, insbesondere durch seine Leitung der Galerie Miethke, ist seit der Ausstellung
in der Osterreichischen Galerie im Belvedere 1998 dokumentiert.” Im Ausstellungskatalog von
1937 verwendet Moll in seinem kurzen Text auf drei Seiten sechsmal das Wort ,,Heimat".

Er positioniert den Kiinstler darin als Osterreicher, der von Deutschland ,,entfiihrt* worden sei, der
in seinem Werk jedoch seinem Land nicht fremd geworden sei: ,[...] dem Suchenden mufite der
Weg frei sein und der intelligente Kunsthandel machte ihn Dir rasch frei. Dies war nur von einem
Zentrum aus moglich, und Wien liegt an der Peripherie. Berlin hat fiir Dich gesprochen und Berlin
wurde gehort. So konnte Berlin uns Dein Werk entfiihren. Dieses selbst aber ist — ohne daf Du es
vielleicht selbst erkennst — 6sterreichisch geblieben. In Deiner Farbe ist die Musik Deiner Heimar.*?

1 Carl Mall, Oskar Kokoschka zu seinem funfzigsten Geburtstag. In: Oskar Kokoschka
Kat. Osterreichisches Museum fir Kunst und Industrie, Wien 1937, 5. 3-5

2  Kat. Carl Moll (1861-1945). Maler und Organisator. Wien, Osterreichische Galerie, 1998. S. insbesondere den
Beitrag von G. Tobias Natter, Carl Moll und die Galerie Miethke, 5. 129-149

3 Moll, op. cit. Ganz ahnlich charakterisierte auch Otto Benesch den Maler in seiner ausfihrlichen
Ausstellungsbesprechung: Seine Kunst sei von Beginn an , 6sterreichisch und auch heute noch wurzelt des
Meisters bestes Wesen in dem, was im guten, geistigen Sinne als 6sterreichisch und damit auch europaisch
bezeichnet werden muss”. Otto Benesch, Kubin ~ Kokoschka — Dobrowsky. Riickblick auf drei Ausstellungen
In: Osterreichische Rundschau. Land - Volk — Kultur. 3. Jg., 1937, H. 10, S. 490. - Auch der Hinweis, den die
Zeitschrift , Osterreichische Kunst” auf Kokoschkas Ausstellung brachte, wahit diese Interpretation Kokoschkas
und reklamiert ihn, Molls Text zitierend, far Osterreich. Osterreichische Kunst, 8. Jg., 1937, H.6,S. 7
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Molls Text erhilt eine besondere Note, vergegenwirtigt man sich, dafd er in der Zeit des éster-
reichischen Stindestaats geschrieben wurde, fiir eine Ausstellung in einem der grofen staatlichen
Museen. Zehn Monate vor dem ,,Anschlufl® publiziert, ist die deutliche Abgrenzung Osterreichs
gegeniiber Deutschland auch ein politisches Bekenntnis.

Noch eine dritte Ausstellung des Jahres 1937 ist bemerkenswert. Im Pariser Musée du Jeu de Paume
wurde vom 30. April bis zum 30. Juni aus Anlafl der Weltausstellung nach jahrelanger Vorarbeit
cine grofde Prisentation osterreichischer Kunst gezeige, die einen Querschnitt durch die Ent-
wicklung vom Mittelalter bis in die Gegenwart vorfiihrte. Auch Kokoschka war darin vertreten,
neben Klimt, Schiele, Oppenheimer, Hanak, Boeckl, Egger-Lienz und vielen anderen zeitgendssi-
schen Kiinstlern. Der 6sterreichische Unterrichtsminister Hans Pernter wiinschte der Ausstellung,
dafll ,dieser Zusammenklang vom Besten, was dsterreichische Kiinstler durch die Jahrhunderte
geschaften haben und noch heute schaffen, in Paris ein Ehrenmal fiir die schépferische Kraft unseres
Vaterlandes bilden® mége. Er solle ,,vor aller Welt beredtes Zeugnis dafiir ablegen, daff auch das
neue Osterreich [...] die Kunst [....] zu pflegen und zu fordern weifR“. Auch hier geht es um die
Aurtarkie jenes ,neuen Osterreich®, das nach dem Zusammenbruch der Habsburgermonarchie seine
Identititskrise noch nicht iiberwunden hatte.

Die Jahre 1937 und 1950 wurden hier als ungefahre Grenzen fiir jenen Lebens- und Arbeits-
abschnitr Oskar Kokoschkas gewihlt, in dem er durch die weltpolitischen Vorginge aufs stirkste
betroffen war. 1937 ergab sich als Grenze nach unten, im Blick auf die mit den erwihnten
Ausstellungen zusammenhingende Zasur. Fiir die Grenze nach oben gibt es mehrere markante
Einschnitte: 1950 wurde im Miinchner Haus der Kunst eine grofle Werkiibersicht von Kokoschkas
Schaffen prasentiert, die bis dahin bedeutendste im Deutschland der Nachkriegsjahre.
Einzelausstellungen iiber sein Schaffen hatte es bis dahin, seit 1945, nur in der Schweiz und den
Niederlanden sowie in den USA gegeben — und 1948, im Rahmen der Biennale von Venedig. Mit
der Ausstellung in Miinchen wurde der Kiinstler am Ort seiner einstigen Diffamierung gleichsam
rehabilitiert. Die Schau wanderte weiter, an die Hamburger Kunsthalle, an die Mannheimer

Kunsthalle und wurde abschlieffend im Berliner Schloff Charlottenburg gezeigt.

1950 entstand auch, gemeinsam mit Friedrich Welz, der Plan fiir eine Sommerakademie in
Salzburg. Die konservative Wende Kokoschkas, die sowohl die Entwicklung seines Werks wie des-
sen Rezeption kennzeichnet, ist gleichfalls um 1950 sehr deutlich. Allerdings bedeutet im folgenden
1950 keine strenge Zisur im Text, vielmehr werden mehrfach Ausblicke auf weitere Entwicklungen
geboten.

Biographisch gesehen umfaflt Kokoschkas hier behandelter Lebensabschnitt zwei Jahre seiner Prager
und den Grof3teil seiner Londoner Exilzeit. Darzustellen waren einerseits die stets fesselnde
Biographie des Kiinstlers wie auch die Entwicklung seines Schaffens in diesem Zeitraum. Daf die
Werke mit politischer Thematik dabei besonderes Augenmerk verdienen wiirden, war sehr schnell
klar. Wie sehr Kokoschka zu einem der wichtigsten Ziele der von den Nazis betriebenen antimoder-
nistischen Kampagne wurde, war ebenso darzustellen wie seine Titigkeit als Antifaschist.

4 Hans Pernter, Die 6sterreichische Kunstausstellung in Paris im Musée du Jeu de Paume 1937. In: Osterreichische
Kunst, 8.Jg., 1937, H.5, S. 4.
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Wihrend der Arbeit an dieser Studie erzielten Themen, die das Ineinanderwirken der Bereiche
Politik und Kunst in der Zeit des Nationalsozialismus und in der Nachkriegszeit betreffen, ein
stets grofler werdendes Interesse. Ein Abbruch dieser Entwicklung ist nicht absehbar — es scheint,
als hitte das Aufarbeiten der Epoche des Zweiten Weltkriegs im sechsten Jahrzehnt nach dessen
Ende neue Impulse aus alten Problemstellungen erhalten. Dies wird etwa an der unvermuteten
Aktualitit des Themas ,,Raubkunst® deutlich. Die Traumata des Krieges wirken individuell wie
kollektiv weiter, auf einer personlichen, psychologischen Ebene gleichermafen wie auf einer

gesellschaftlichen.

[m Zuge der vielen neueren Publikationen iiber die Verflechtungen von Kunst und Politik kommen
bisweilen seltsame Details ans Tageslicht. So berichtet Jonathan Petropoulos von einem Handel, den
Goring in seinem Amtszimmer im Luftfahreministerium dem amerikanischen Korrespondenten
William Shirer angeboten habe — zwei Gemilde Kokoschkas im Austausch gegen Dollars.” Uber
den wichtigsten Kunsthindler Kokoschkas in Osterreich nach 1945, Friedrich Welz, liegt seit kur-
zem eine Monographie vor®, ebenso wie iiber den ,Fall Bloch-Bauer®, die sich geradezu wie ein
~Raubkunst-Krimi“ liest”. Sowohl Welz wie auch Ferdinand Bloch-Bauer spielen in den folgenden

Kapiteln nicht unwesentliche Rollen.

Eine der Leihgaben in der Wiener Kokoschka-Ausstellung von 1937 war diejenige des Industriel-
len Ferdinand Bloch-Bauer. Das Bildnis des 72jihrigen als Jager war ein wichtiges Beispiel von
Kokoschkas reifer Portritkunst. Bloch-Bauer war dem Museum fiir Kunst und Industrie eng
verbunden, als dessen Mizen er sich mehrfach erwies. Neun Monate spiter mufite er vor dem
Rassenwahn der Nazis in die Tschechoslowakei flichen, spiter in die Schweiz. Die Anspriiche
seiner Erben auf die Gemilde seiner Gattin Adele, die sich heute in der Osterreichischen Galerie
in Wien befinden — sie wurde u. a. zweimal von Klimt portritiert —, werden derzeit vor Gericht
behandelt. Neben Ferdinand Bloch-Bauers Rolle und derjenigen Carl Molls untersucht Gloria
Sultano im folgenden auch die eines anderen Protagonisten der Ausstellung von 1937: des
Museumsdirektors Richard Ernst. Gerade an den Dokumenten zu seiner Position werden die
Paranoia des Nazismus und die dadurch in Gang gehaltene Maschinerie der Bespitzelung und
Einschiichterung ablesbar.

1942 schrieb Kokoschka an die Kunsthistorikerin Edith Hoffmann, die damals an ihrer viel spiter
iber ihn publizierten Monographie arbeitete: ,Als farbige Abbildungen wiinsche ich mir das
Selbstportrit von Korner (gigantisches Bild!) und Krabbe und vielleicht noch einen Ficher mit
Krieg."* Das ,gigantische Bild* ist Kokoschkas ,,Selbstbildnis als entarteter Kiinstler” (TE. 1), ein
Gemiilde, an dem er 1937 in Mihrisch-Ostrau arbeitete, als er dort bei Emil Korner, dem nachma-
ligen Besitzer des Bildes, zu Gast war. Als ihn die Nachrichten aus Deutschland iiber die Ausstellung
»Entartete Kunst® erreichten, gab Kokoschka dem Gemilde den neuen Titel.

5 Jonathan Petropoulos, Kunstraub und Sammelwahn. Kunst und Politik im Dritten Reich, Berlin 1999,
S. 105

6  Gert Kerschbaumer, Meister des Verwirrens. Die Geschafte des Kunsthandlers Friedrich Welz. Wien 2000

7 Hubertus Czernin, Die Falschung. Der Fall Bloch-Bauer und das Werk Gustav Klimts. Wien 1999
Brief Kokoschkas vom 17. 8. (1942), ZBZ, ohne Signatur. Der Brief ist auszugsweise, ohne den hier zitierten
Passus, veroffentlicht in: OK, Briefe Ill, S. 115
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Aus Mihrisch-Ostrau schrieb der Kiinstler damals, im Juli 1937, unter dem Schock seiner
Diffamierung in der Ausstellung ,Entartete Kunst* an Alma Mahler-Werfel, es gebe einen

Anstreicher aus Osterreich, der seine angeblichen Rivalen, die wahren Maler, kastrieren méchte.
Hitder wird hier von Kokoschka selbst als Kiinstler-Rivale ausgemacht.”

Zwei Jahrzehnte nachdem Hitler an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste an der
Aufnahmspriifung gescheitert war, richte er sich nun an der Avantgarde im Deutschen Reich.
Kokoschka, der nicht nur als Maler in Deutschland prominent war, sondern sich 1933 unter
Protest gegen den Ausschluff Max Liebermanns aus der Preuflischen Akademie der Kiinste zu
Wort gemeldet hatte, war ein wichtiges Objekt dieses ersten Vernichtungsfeldzugs, den Hitler
fithrte — des Kriegs gegen die moderne Kunst. Hitlers Geschmack war, was bildende Kunst betraf,
konservativ — er zielte auf die groflen Namen der Kunstgeschichte und auf die Griinderzeit-
Malerfiirsten des 19. Jahrhunderts, hatte jedoch keinen Zugang zur geistigen Dimension der
Moderne. Mit ihr identifizierte er auch seine einstige Niederlage in den Hallen der Wiener
Akademie, an ihr iibte er nun Vergeltung.

Ein Jahr spiter, 1938, benannte Kokoschka diesen Vorgang noch klarer, als er iiber die ,momenta-
nen Herren der Welt® schrieb, die ,,aus Ressentiment dieses artist-hunting betreiben, weil sie selber
durchgefallen sind bei der Priifung, in der die Schiefpriigel nicht entscheidend sind“'. Und Anna
Kallin gegeniiber bekannte Kokoschka, er sei ,verzweifelt gewesen, besonders nach der ersten ,Kunst'-
Rede dieses von den europiischen Drahtzichern, Kriegstreibern und Spekulanten mit eingefrorenem
Geld in Deutschland [...] angebeteten Untiers, Anstreichers und Oberspiefibiirgers aus Linz a.d. D.*"

Das ,artist-hunting” fithrte so weit, daff ein Gemalde Kokoschkas, das Bildnis Robert Freund (I)
von 1909, wenige Wochen nach dem ,Anschlufl®, bei einer Hausdurchsuchung in Wien von der
Gestapo aufgeschlitzt und in vier Teile zerschnitten wurde (ABB. 1). Dieser Vandalenakt sollte eine
gewisse Prominenz erlangen. Das Deutsche Kulturkartell in Paris legte eine Postkarte auf, die das
zerschnittene Bild zeigte und dazu den franzésischen, englischen und deutschen Text auf der
Riickseite enthielt: ,Zerstort von der Wiener Polizei, Gestapo, Abteilung II H, am 5. Mai 1938°.
Uber Prag gelangte das zerschnittene Portrit nach London, wo es im gleichen Jahr auf der

» Twentieth Century German Art Exhibition” zu sehen war (von der im hier folgenden Abschnitt
Gloria Sultanos ,Artist in Exile“ noch die Rede ist). Das urspriingliche Zogern der Veranstalter,
dieses Bild in die Londoner Ausstellung mit aufzunehmen, veranlafite Paul Westheim, in Paris
einen polemischen Artikel iiber solcherart falsch verstandene ,Neutralitit® zu publizieren."

9  Brief Kokoschkas an Alma Mahler-Werfel, 30. 7. 1937. Publiziert wurde lediglich eine englische Ubersetzung
des Briefes, in: Oskar Kokoschka, Letters, 1905-1976. Hg. Olda Kokoschka, Alfred Marnau, London 1992,
S. 146-148. “[...] on the one hand there is a housepainter from Austria who intends to use the power
apparatus he has seized from the Germans to have his supposed rivals, real painters, castrated! [...] on the
other hand there is a painter who wants the world to understand that [...] the courage must be found to put
him into a lunatic asylum.”

10 Brief an Friedrich T. Gubler vom 16. 11. 1938. OK, Briefe lll, S. 85.

11 Brief vom 23. 12. 1937. OK, Briefe lll, S. 59 f. Dieser und der vorangehende Brief sind ausfihrlicher zitiert im
Abschnitt ,,OK schreibt Briefe” in der vorliegenden Publikation

12 Paul Westheim, Die Vandalen. Der zerschnittene Kokoschka. Wird er in London ausgestellt? Wieder verdff. in:
Paul Westheim, Karton mit Saulen. Antifaschistische Kunstkritik. Leipzig — Weimar 1985, 5. 231-233. - Zum
zerschnittenen Bildnis Freund s. auch: Exil, Flucht und Emigration europaischer Kiinstler 1933-1945. Kat. Neue
Nationalgalerie Berlin 1997/98, S. 94, Anm. 6, 7. Sowie: Winkler-Erling, (Euvrekatalog, Nr. 12.
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1

Das von der Gestapo in V

(v o)

Robert Freund (I}

verscholler

Fiir Hitler, der sogar eine Zeitlang den Museums-,Kurator spielte”'?, war die Rolle der bildenden
Kunst ein zentrales Thema. Erst als er sich 1939 ganz den Kriegsvorbereitungen zuwandte, gab er
dieses Amt fiir den Aufbau des , Fiihrermuseums™ an den vormaligen Direktor der Dresdner Ge-
mildegalerie, Hans Posse (ABB. 10), ab." Posse hatte in den Jahren vorher Gemilde von Kokoschka
fiir seine Galerie erworben, darunter eines seiner Hauptbilder, ,Die Macht der Musik®. Er hatte
ihm sogar in einem der Kavaliershiuser des GrofSen Gartens, in Nachbarschaft zur Gemildegalerie,
Logis gewihrt. Posse hatte auch als Kommissir fiir die Biennale Venedig 1922 fiir den deutschen
Pavillon Gemilde expressionistischer Kiinstler ausgesucht, darunter eine bedeutende Kollektion von
15 Werken Kokoschkas. Als bei Posse durch das Wiener Museum fiir Kunst und Industrie 1937
wegen der Besitzerangaben seiner Kokoschka-Leihgaben nachgefragt wurde, teilte er handschriftlich
seine Bitte mit, weder im Karalog noch in der Beschriftung der Ausstellung als Leihgeber aufzu-
scheinen."” Wenig spiter befanden sich vier Werke aus Posses moderner Sammlung in der Ausstel-
lung ,Entartete Kunst®, womit seine Sammeltitigkeit griindlich desavouiert war. Dennoch gelang
es ihm, Hitlers Vertrauen zu gewinnen. Wie sich am Beispiel Posses zeigt, sind zur Skizzierung der

kulturellen Landschaft in der Nazizeit mehr Farben notig als nur Schwarz und Weifs.

13 Val. Birgit Schwarz, Ein Jahr spielte Hitler seibst den Kurator. D

Seine Urspringe und seine Verstrickungen in die Raubkunst-
Nr. 4/2000, S. 2
14 Zu Posse s. Birgit Schwarz, Hans Posse, Hitlers Sonderbeauftragter fir Linz. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung,

19.5. 2000, S. 43, = Hanns C. Lohr, Das Tagebuch des Dr. Posse. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 14. 9

2000, S. 51
15 Vgl dazu die Ausfihrungen von Gloria Sultano im nachfolgenden Kapitel Gber die Wiener Ausstellung von
1937
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Das gilt auch fiir die Klimt-Ausstellung, die 1943 im Wiener Kiinstlerhaus stattfand und auf
personliche Initiative des Reichstatthalters von Wien, Baldur von Schirach, organisiert wurde.

Es war die bis heute groflte Ausstellung Klimts, die je stattfand. Dies iiberrascht, da Klimt kaum
als strammer deutscher Maler im Sinne der Nazis apostrophiert werden konnte, und auch nichre,
wie dies mit Caspar David Friedrich geschah, fiir ein Konstrukt von ,deutscher Seele und
nordischer Landschaft vereinnahmt werden konnte. Die Veranstalter hatten kein Problem damir,
den Maler zu feiern, der wie kein anderer die eleganten Damen aus den assimilierten jiidischen
Familien der Wiener Jahrhundertwende in raffinierten Portrits dargestellt hatte.'

Jean Clair hat vor einigen Jahren die zwei miteinander konkurrierenden Richtungen im National-
sozialismus in einem polemischen Essay brillant charakterisiert: die der Anhinger des Expressio-
nismus, die ihn fiir die ,neue” deutsche Kunst vereinnahmen wollten, und die seiner Gegner, zu
deren Gunsten Hider die Entscheidung traf.'” Alptraumhafter als die Wirklichkeit der dreifiger
und vierziger Jahre wire allerdings noch die Phantasie, Hitler hitte fiir den deutschen Expressio-
nismus optiert.

~Auf der Ebene der politischen Kultur war die Entnazifizierung grofiteils mifigliicke.“'* So erniich-
ternd faflt Ernst Hanisch seine Untersuchungen zur ésterreichischen Geschichte nach 1945
zusammen. In den hier folgenden Abschnitten geht es auch um Kokoschkas Erfahrungen mit dem
Nachkriegsosterreich, in dessen Rezeption der Kiinstler zu einem merkwiirdigen Zwitterwesen
mutierte. Einerseits blieb er fiir viele ein Kiinstler der ,,Verfallszeit“, der zu Recht das Pridikat
wentartet” verdient hatte. Andererseits wurde er in der spiteren Entwicklung zu einem Heros der
Konservativen, indem er unbeirrt vom internationalen Erfolg der abstrakten Kunst seinem Weg
der figurativen Kunst treu blieb. Kokoschkas Rezeption in der Ara des Kalten Kriegs kann nicht
unabhiingig vom Lagerdenken der Zeit — in diesem Fall: Abstrakte gegen Figurative — geschen

werden.

Aus dieser Perspektive betrachtet, mifllang auch die Rezeption einer zentralen Werkgruppe in
Kokoschkas Entwicklung, besser gesagt, sie erfolgte erst gar nicht auf breiter Basis. Gemeint sind
die politischen Allegorien des Kiinstlers, die im folgenden behandelt werden. Kokoschka verkniipfte
hier eine grofe europiische Tradition, die der politischen Graphik, mit dem malerischen Ver-
michtnis des Expressionismus, um darin die Zeitthemen des Zweiten Weltkriegs zu gestalten.

Die spitere Entwicklung Kokoschkas und die erwihnte Lagermentalitit verhinderten lange Zeit
den Blick auf diesen giiltigen und originiren Beitrag zur Malerei der Zeit.

Die Rezeptionsgeschichte von Kokoschkas Werk, die im folgenden ein Grundthema bilder, spiegelt
somit viel von der Kulturgeschichte Nachkriegseuropas. Seine Rezeption in den USA, die erst
ansatzweise aufgearbeitet ist, stellt ein eigenes Thema dar. In seiner Studie tiber Chaim Soutine und

Oskar Kokoschka hat Tobias Natter auf die konstante Riickbeziehung Kokoschkas auf das Werk

16 Tobias Natter hat im Dezember 2000 auf dem Wiener Symposion , Wiener Sammler der Jahrhundertwende
und ihr Schicksal” dieses Thema erstmals behandelt.

17 Jean Clair, Die Verantwortung des Kinstlers: Avantagarde zwischen Terror und Vernunft. Kéln 1998.

18 Ernst Hanisch, Osterreichische Geschichte, 1890-1990: Der lange Schatten des Staates. Osterreichische
Gesellschaftsgeschichte im 20. Jahrhundert. Wien 1994, S, 421
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von Soutine hingewiesen, die er in den USA immer wieder erleben mufSte. Im amerikanischen
Kunstbetrieb der vierziger und fiinfziger Jahre wurde er stets mit dem Franzosen verglichen, sehr
zur Irritation Kokoschkas. Im Zeitalter des Abstrakten Expressionismus und von Pollocks Action
Painting mufite Soutine im Vergleich mit Kokoschka allerdings auch als der wesentlich modernere
Maler erscheinen.'” Einen eigenen Aspeke bildet die (Nicht-)Rezeption Kokoschkas in Frankreich,
von dem sich noch 1994 kein einziges Gemilde in einer franzosischen Sammlung befand — was
angesichts des ungeheuren Publikumserfolgs der Ausstellung tiber die Wiener Jahrhundertwende im

Pariser Centre Pompidou um so erstaunlicher ist.*’

Rezeptionsforschung im Zusammenhang mit dem hier interessierenden Werkabschnitt Kokoschkas
bedeutet, das Ineinanderwirken von Kunst und Politik als einen verflochtenen Prozefd zu unter-
suchen. Methodisch verstehen sich die Verfasser — Gloria Sultano ist Historikerin, Patrick Werkner
Kunsthistoriker — als einer Geisteswissenschaft verpflichtet, die kunst- und kulturhistorische Vor-
ginge jeweils im Kontext darstellen will. Kunstgeschichte, politische Geschichte, Institutionen-
geschichte, Betrachterforschung sollen zusammenwirken, um der Komplexitit historischer
Vorginge gerecht zu werden. Kontextualismus und Rezeptiondsthetik®' erscheinen pridestiniert,
den methodischen Bezugsrahmen zu bilden fiir die Behandlung eines Themas aus dem Bereich von
Kunst und Politik vor, wihrend und nach dem Zweiten Weltkrieg.

Die Verfasser fragen danach, in welcher historischen und politischen Situation Kunstwerke ent-
standen, fiir wen sie geschaffen wurden und durch wen sie wo und wie wahrgenommen wurden.
Sie fragen nach handelnden Personen, nach den Institutionen, nach dem ,Apparat”, in dem sich
Kiinstler und Kunstwerke bewegen, nach dem Publikum, nach Kritikern und Lesern. Sie fragen
nach den sich wandelnden Konstruktionen von Bedeutung und nach der symbolischen Aufladung
von Kunstwerken, nach ihrem Gebrauch fiir verschiedene geistesgeschichtliche Positionen und
w»Erzihlungen®. Es ist fiir sie vor allem wesentlich, wie Kunstwerke positioniert werden — durch den
Kiinstler und durch die vielfiltigen Rezeptionsstrukturen, in denen die Werke vermittelt werden.

19 Tobias G. Natter, Wenn Ordnungssysteme kollidieren ... Chaim Soutine, Oskar Kokoschka und die Ecole de
Paris. In: Chaim Soutine. Ein franzosischer Expressionist. Kat. Judisches Museum Wien, S. 65-81.

20 Vgl Bernard Ceysson, Gedanken zur Untersuchung Uber die Rezeption der dsterreichischen Kunst in
Frankreich. In: Aufbriiche, Osterreichische Malerei und Plastik der S50er Jahre, Kat. Osterreichische Galerie,
Wien 1994/95, S, 38-43.

21 Vgl. Wolfgang Kemp (Hg.), Der Betrachter ist im Bild: Kunstwissenschaft und Rezeptionsasthetik, Berlin 1992,
insbesondere den Beitrag von W. Kemp, Kunstwissenschaft und Rezeptionsasthetik, S. 7-28.
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.Eine Art Schwanengesang”’
Die Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen
Museum flr Kunst und Industrie 1937

1. Kunst und Politik, Wien 1937

Carl Moll kuratierte im Jahr 1937 Kokoschkas erste grofle Personalausstellung anlafllich dessen

50. Geburtstages im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie (heute MAK, Osterrei-
chisches Museum fiir angewandte Kunst) mit 39 Gemilden?, 48 Originalgraphiken und 16 Druck-
graphiken aus allen Schaffensperioden. Fiir den 1886 geborenen Jubilar kam sie allerdings tiber

ein Jahr zu spit, die Griinde fiir die Verzogerung waren politischer Nartur. Die Retrospektive
Kokoschkas, als eines von den Nationalsozialisten verfemten Kiinstlers, ist auch als Ausdruck der
ambivalenten Haltung der 6sterreichischen Kulturpolitik gegentiber der kiinstlerischen Moderne
zu sehen.” Monika Mayer stellte dazu in ihrer Analyse zum Wiener Ausstellungswesen der Jahre
1933-1945 fest: ,,Die bewufite Inanspruchnahme der kiinstlerischen Avantgarde in Diskrepanz
zum offiziellen Kunstverstindnis des Austrofaschismus, das durch eine ideologische und ésthetische
Distanz zur Moderne bestimmt war, muf als versuchte Abgrenzung von der NS-Kulturpolitik

gegeniiber dem Ausland interpretiert werden. ™

Die — ebenfalls 1937 — anlifllich der Pariser Weltausstellung gezeigte ,, Exposition d’Art Autrichien®
(auf die an spaterer Stelle noch eingegangen wird) kann als politische Manifestation des dsterrei-
chischen Stindestaats gedeuter werden. Die hervorragend bestiickte Schau mit 645 Exponaten bor
einen Uberblick der dsterreichischen Kunst von der Gotik bis ins 20. Jahrhundert. Sie zog allerdings
die Kritik einiger sich benachteiligt fithlender konservativer zeitgendssischer Kiinstler nach sich.
»Bei Zusammenstellung dieser Abteilung wurde auflerdem einseitig eine Kunstrichtung bevorzugt,
die weniger die osterreichische Eigenart zeigte, sondern mehr die internationale Note aufwies.“?
Gefordert wurde zudem, daf kiinftig ,die bescheidenen Mittel, die dem 6sterreichischen Staat

1 Kokoschka (iber seine Ausstellung von 1937 in einem Brief vom 5. 2. 1947 an den Direktor des Kunst-
gewerbemuseums, Dr. Richard Ernst. Archiv des Osterreichischen Museums fir angewandte Kunst (MAK)
189/1947. Vagl. auch: Oskar Kokoschka, Mein Leben, Minchen 1971, S. 238, wo er schreibt, Carl Moll habe
1937 ,eine Art Schwanengesang veranstaltet, in der Absicht, mich dort zu rehabilitieren”

2 Forsthuber nennt nur 38 Gemalde, es fehlt das von Kokoschka nachtraglich gelieferte Gemdlde , Prager
Hafen", 1936, das auch nicht im Katalog aufscheint. Vgl. Sabine Forsthuber, Oskar Kokoschka und die Wiener
Ausstellungspolitik vor dem AnschluB. in: Kunsthistoriker, Mitteilungen des Osterreichischen Kunsthistoriker-
verbandes, Wien, Jg. V, 1988, Nr. 3/4, S. 38.

3  Ein anderes Beispiel dieser Ambivalenz war die 1934 vom &sterreichischen Handelsministerium unter Patronanz
Engelbert DollfuB’ durchgefiihrte Schau , Austria in London”, wo neben der Kunst des 18. und 19. Jahr-
hunderts auch die 6sterreichische Moderne mit Egon Schiele, Oskar Kokoschka, Herbert Boeckl, Franz Lerch
und Anton Hanak vertreten war.

4  Monika Mayer, Gesunde Gefihisregungen. Das Wiener Ausstellungswesen 1933-1945. In: Kunst und
Diktatur. Architektur, Bildhauerei und Malerei in Osterreich, Deutschland, Italien und der Sowjetunion
1922-1956. Hg. Jan Tabor, Band 1, Baden bei Wien 1994, S. 296

5 Eingabe der Standigen Delegation an das Unterrichtsministerium vom 10. 7. 1937. AVA — BMfU 3388/25 326-
1937. Zit. nach: Mayer, Wiener Ausstellungswesen, S. 298.
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zur Kunstférderung zur Verfiigung stehen, nicht fiir Veranstaltungen verwendet werden, die mog-
licherweise eine propagandistische oder politische Absicht verfolgen, aber keine Kunstforderung

bedeuten“®.

Die Kunsthistorikerin Sabine Forsthuber bezeichnete diesen Versuch, Kokoschka mittels einer
groflen Retrospektive in Osterreich, und besonders in Wien, zu rehabilitieren, als einen historischen
Euphemismus und als das letzte Lebenszeichen der liberalen Wiener Kultur, die sich kurz darauf
allzu bereitwillig dem nationalsozialistischen Sog ergeben sollte: ,,Da wurde ihm just zu dem
Zeitpunkr von ofhizieller 6sterreichischer Seite eine demonstrative Versohnung zuteil, als in Wien
cine Nazi-Ausstellung Erfolge feierte und er, seit langem im Prager Exil, praktisch von Verfemung
und sein Werk von Vernichtung bedroht waren.” Tatsichlich fand vom 7. April bis Ende Mai 1937
in der Secession die Ausstellung ,Deutsche Baukunst — Deutsche Plastik am Reichssportfeld in
Berlin® unter groffem propagandistischem Aufwand statt. Die Secession wurde als erstes offentliches
Gebidude in Wien mit der Hakenkreuzfahne beflaggt. Diese Ausstellung aus dem , Altreich®
erreichte immerhin iiber 15.000 Besucher. Kokoschkas Retrospektive dagegen, die sich zeitlich

mit der Secessions-Ausstellung tiberschnitt, erhielt nicht dieses Maff an Beachtung:

~Angesichts dieser kulturpolitischen Entwicklung, eines Aufbruchs fiirwahr, wird man nicht um-
hinkonnen festzustellen, dafl die faschistische Politik in Wien nicht bloff in der Gewandung von
Asthetik aufmarschierte, sondern die vereinnahmten Institutionen der bildenden Kunst gleichsam
zum taktierenden Bannertriger der politischen Forderungen und Provokationen gerieten. Zumal
die Secession agitierte auf eine Art, dafl die Ausstellung ,Deutsche Baukunst® im Jahr vor dem
erzwungenen Anschlufd einer Enklave des Nationsozialismus glich; Zeichen einer ebenso perfekten

wie pcrﬁdcn Praokkupation.“*

Zur gleichen Zeit, im Sommer 1937, setzte im ,Deutschen Reich® endgiiltig der Sturm auf die
moderne Kunst ein. Am 30. Juni wurde Adolf Ziegler, Prisident der ,,Reichskammer fiir Bildende
Kiinste®, ermichtigt, die im Reich befindlichen Werke ,deutscher Verfallskunst™ der Malerei und
Bildhauerei seit 1910 fiir eine ,,Schand-Ausstellung” auszuwihlen und ,sicherzustellen®.

In der Folge kam es zur Beschlagnahmung von ca. 5.000 Gemilden und Plastiken sowie

ca. 12.000 Graphiken aus deutschem Museumsbesitz; bis 1938 wurden auch 417 Arbeiten von
Oskar Kokoschka als ,entartet” beschlagnahmt. Wihrend im Juli 1937 in Paris die Weltausstellung
eroffnet wurde — Deutschland war mit einem Pavillon von Albert Speer vertreten, Picasso zeigte
,Guernica“, Oswald Haerdtl errichtete den dsterreichischen Pavillon —, proklamierte Hitler am

18. Juli anlifllich der Eroffnung des ,Hauses der Deutschen Kunst® in Miinchen den ,Sauberungs-
krieg“ gegen die moderne, ,entartete” Kunst. Am Tag darauf konnte man in der Ausstellung
,Entartete Kunst” im alten Galeriegebiude an den Miinchner Hofgartenarkaden auch eine Reihe
von Werken Kokoschkas gebrandmarkt sehen (neun Gemiilde, je ein Aquarell und Plakat sowie
sechs Lithographien aus ,,O Ewigkeit — du Donnerwort®, Bachkantate).”

Ebd., zit. nach: Mayer, Wiener Ausstellungswesen, S. 300

Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 33

Ebd., S. 36

Vgl. Dagmar Grimmv/Peter Guenther/Pamela Kort, Die Kunstwerke in der Ausstellung , Entartete Kunst”,
Minchen 1937. Kiinstlerbiographien. In: , Entartete Kunst”, Das Schicksal der Avantgarde im Nazi-
Deutschland. Stephanie Barron (Hg ). Kat. Deutsches Historisches Museum, Berlin 1992, S. 286 ff. Vgl. auch:
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Kokoschka weigerte sich, ,seine” Wiener Retrospektive zu besuchen, und demonstrierte seinen Willen,

niemandes Parteiginger zu sein. Er schrieb im Mai 1937 an den ,,Osterreichischen Werkbund™:

»l-..] Obwohl Sie die Aufklarung tiber die Angelegenheit der Kokoschkafeier direkt in Wien
erlangen kinnen, dafl ich dieser selbstverstiandlich fern stehe und Carl Moll der Anreger und
Veranstalter der Ausstellung ist, mochte ich betonen, daff jedermann, der an einer Ausstellung
interessiert ist und die Garantien gegeniiber den Besitzern meiner Bilder iibernimmt, die formale

Berechtigung hat, eine solche zu veranstalten.

enleben — Prag und L 934
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Trotzdem ich dieser Feier, wie den vorhergehenden offiziellen, fern zu bleiben beabsichtige, machte
ich meinen langjihrigen und treuesten Freund in Wien, Herrn Professor Moll, darauf aufmerksam,
dafl sich Mifdverstindnisse daraus ergeben konnten, wenn der Neue Werkbund fiir mich, der dem

Vorstand des Alten Werkbundes noch immer angehorr, eine Feier veranstaltet. Obwohl ich auf die
Veranstaltung dieser Ausstellung keinerlei Ingerenz habe, bin ich der Ansicht, daff eine Bilder-

ausstellung als solche mich in meiner Gesinnung nicht prijudiziert.”

Clemens Holzmeister jedenfalls betonte in seiner Eroffnungsrede der OK-Schau am 14. 5. 1937
die Solidaritit des ,Neuen Werkbundes® mit Kokoschka: ,Sodann sprach Staatsrat Professor

Dr. Clemens Holzmeister als Prisident des Neuen Werkbundes und bezeichnete die Ausstellung,
die lingst fallig gewesen sei, als ein kiinstlerisches Ereignis ersten Ranges, durch das der Neue
Werkbund 6ffentlich dokumentieren wollte, dafd er sich restlos zu Kokoschka bekenne. "

Hier ist anzumerken, daf der ,Neue Werkbund®, in den Jahren 1912 bis 1934 das wichtigste
osterreichische Forum fiir Theorie und Praxis dsthetischer Reform von Architektur und Stidtebau
bis zum alltiglichen Gebrauchsgegenstand, als offizieller Veranstalter der Ausstellung zeichnete.
Kokoschka war unter Mitwirkung Josef Franks, der fiir eine (‘)ff‘nung des ,,Werkbundes“ kimpfte,
Mitglied geworden. Josef Hoffmann, als einer von Franks Opponenten, erreichte mit seinem
demonstrativen Austritt 1933 — gemeinsam mit Oswald Haerdtd — nicht nur eine Spaltung
innerhalb des , Werkbundes®, sondern visierte bereits die Neugriindung an. Am 24. 2. 1934 kam es
zur Griindung des ,Neuen Werkbunds Osterreichs” mit dem Prisidenten Clemens Holzmeister
und den Vizeprisidenten Josef Hoffmann und Peter Behrens. ,Die Rechrslastigkeit des neuen
Werkbundes wird nicht verheimlicht, es gibt keine Juden in ithm und keine Linken®'?, hief} es

damals, jedoch wiire es falsch, die abgespaltete Rechte in unmittelbare Nihe des Nationalsozialismus

F e D X
) t h: Friec Achleitner, Der Osterreichische Werkbund und seine Beziehungen zum Deutschen
e j L B ard erreich und der Schweiz. Stuttgart
1978 1. In: Astrid Gmeiner/Gottfried Pirhofer, De terreichische Werkbund. Alternative zur klassischen
M A ekt Ra en 1985, S. 186




zu riicken: ,Die konservativen Krifte sammeln sich in Osterreich im vaterlindischen, austro-
faschistischen Lager, der politische Katholizismus spielt darin die dominierende Rolle, also Krifte,
die spiter ebenso mit dem Naziregime in Konflikt geraten.”"”

Weil Kokoschka es vorzog, in Prag zu bleiben, bat Moll Elias Canetti, ihn zu besuchen und fiir
Wien zu intervenieren, um ihn von seinem , Verfolgungswahn® in bezug auf seine Heimatstadt
Wien zu kurieren. Canetti erinnert sich in seiner Autobiographie:

,Sein alter Vorkimpfer in Wien, Carl Moll, hatte mir ans Herz gelegt, ihn in Prag aufzusuchen und
mir einen Brief fiir ihn mitgegeben. Ich sollte ihm von der Ausstellung erzihlen und ihn daran
erinnern, wieviel Verehrer er in Wien habe. Er sei von einem tiefen Groll gegen das offizielle
Osterreich erfiille. Es gehe da nicht nur um die Miflachtung, die man fiir sein Werk beweise.

Er komme auch tiber die Ereignisse vom Februar 1934 nicht hinweg.“"

Tatsichlich hatte OK immer wieder mit sich zu ringen, um die Wiener Retrospektive gutheiflen zu
konnen. Ein Beleg dafiir ist sein Brief an den Kurator Moll von Ostern 1937:

»Mein liebster Carl, das ist eine verteufelte Sache und ich kann nichts machen als Dir nachzugeben,
obwohl Du die Sache nicht richtig sichst, meinst, daff es sich da nur um Dr. Tietze handelt,
withrend ich diese ganze Gesellschaftsclique meine, die auf dem Ungliick einer verschacherten
Menschenmasse ihre goldenen Paliste autbauen. Die Sache kann nur so angepackt werden, daf ich
nichts zu tun habe mit dieser oder jener Einladergruppe, sondern Dir mein Einverstindnis mitteile,
nach Deinem Ermessen und auf Deine Verantwortung diese Ausstellung eben so zu machen, wie
Du es fiir praktisch halest. Nicht ich stelle aus, sondern Du stellst mich aus. Von Deinen Verhand-
lungen weild ich nichts, mische mich auch nachher nicht hinein!

Mir tut es sehr leid, daff Du so viele Sorgen hast wegen dieser Ausstellung, aber grade im letzten
Punke ist mir dies wirklich schwer geworden, Dir Recht zu geben, weil ich ja konsequent bisher
diese offizielle Clique abgelehnt hatte, Venedig, Paris, London, mich auch praktischer Vorteile
begeben hatte und nun miissen die Leute, die abseits von dieser Clique stehen, glauben, dafl ich
umgefallen bin und mir ein Kokardel aufgesteckt habe und auch zu den Jasagern und Gottnimm-
Anbetern iibergegangen wire. Die Anhiinger sind vor den Kopf gestofRen und die neuen sind
karakrerlos [!]. Aber in Gottes Namen, Dir meinem einzigen Freund in Osterreich zuliebe, nehme
ich’s auf mich, verkannt zu werden. Sage bitte auf Anfragen, dafl ich mich nicht hineinmische und
dafl ich nicht in Wien, sondern im Ausland bin. Kiisse die liebe Mammi von mir zirtlichst und sei
umarmt mein lieber Kerl Carl von Deinem Dich liebenden Oskar.“!"®

Kokoschka wufte, nicht nur wegen der vorangegangenen schwierigen Suche eines Ausstellungsorts,
»dall seine Bilder nicht mehr bloff ein Gegenstand spontaner Provokation sein wiirden, sondern

13 Ebd. S. 186. In diesem Zusammenhang wird deutlich, warum Carl Moll in seinen Briefen die
OK-Ausstellung betreffend ironisch-melancholisch immer wieder den , alten Werkbund* als offiziellen
Veranstalter nannte

14 Elias Canetti, Das Augenspiel. Lebensgeschichte 1931-1937. Minchen/Wien 1985, S. 331. Zit. nach
Tobias Natter, Teil Il - Im Schatten des ,, Dritten Reiches”, S. 19. In: Kokoschka und Wien. Osterreichische
Galerie, Belvedere, Wien, 18. 12. 1996-2. 3. 1997, 5. 19

15 OK an Moll, Prag, undatiert, wahrscheinlich um Ostern 1937. Zentralbibliothek Zirich (ZBZ), Ms. Briefe,
Kokoschka O.
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Gefahr liefen, per Dekret als ,entartet” beschlagnahmt zu werden'®. Bereits im Herbst 1936 hatte
OK versuchr, Alfred Neumeyer, Kunsthistoriker und Leiter der Sommerschule des Mills College in
San Francisco, der ihm eine Unterrichtsméglichkeit angeboten hatte, dazu zu bewegen, seine in
deutschem Museumsbesitz befindlichen Bilder in die USA zu bringen: ,,Ubrigens, haben Sie
oftizielle Moglichkeiten, meine in Deutschland als Kulturbolschewismus zum gréften Teil aus den
Museen abgehingten Bilder nach Amerika ausgelichen zu bekommen?“!” Ein knappes Jahr darauf
forderte OK den 6sterreichischen Kanzler Kurt Schuschnigg und die dsterreichische Regierung auf,
diplomatische Schritte zum Schutz des Kunstschaffens zu unternehmen.'® Auch den Direkror des
Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, Richard Ernst, bat er am 23. 7. 1937, dafl
Osterreich seine aus den ,reichsdeutschen® Museen entlichenen Bilder entweder erwerben oder nur
nach einer Entschuldigung Hitlers zuriickgeben solle:

,lch glaube, in den Zeitungen des fteren von einem Kulturabkommen'?, das zwischen Osterreich
und Deutschland abgeschlossen worden sein soll, gelesen zu haben. Ich bitte deshalb hiermit Sie, als
den offiziellen Veranstalter meiner Ausstellung, bei der dsterreichischen Regierung in meinem Namen
offiziell Einspruch dagegen erheben zu wollen, daf die, leider nur wenigen, Bilder aus reichsdeut-
schem Musealbesitz, die fiir meine Ausstellung von dort geliechen wurden, zuriickerstattet werden.
Nachdem der Chef der deutschen Regierung [und, Anm. d. V.] gleichzeitig [...] ein Herr Adolf
Ziegler, welcher die Propaganda-Ausstellung ,Entartete Kunst® aus reichsdeutschem Musealbesitz
zusammenstellt und in den deutschen Stiadten als ,Prangerausstellung” herumschleift —in [...]
offentlichen Reden am 19. Juli zu Miinchen gelegentlich der Einweihung des Tempels der deutschen
Kunst, meine Kunst, die meiner Kameraden in Deutschland und jener im Ausland, sogar die der
klassischen Franzosen der Ara des sogenannten Impressionismus als ,Volksbetrug von Spitzbuben’,
als .Schmieragen im Auftrag jiidischer Kunsthindler, geeignet, das germanisch-arische Empfinden

zu schiidigen’ bezeichnet haben, bin ich gewillt, Rechtsschutz, der auch fiir geistiges Eigentum gelten
muf?, sofern Kultur und Zivilisation nicht nur blof eine Phrase sind, anzufordern. [...] Nun birtte
ich, durch Thre giitige Intervention, sehr geehrter Herr Direktor, dafl meine Bilder entweder dem
reichsdeutschen Staat abgekauft werden — die Mittel wird man auf dem Wege einer internationalen
oder inlindischen Kollekte auftreiben — oder dafl die Bilder nur unter dem Vorbehalt einer offiziellen
Entschuldigung des deutschen Reichs-Chefs an die betreffenden Museen zuriickerstattet werden. Ich
will hiemit offiziell ausdriicken, dass es fiir mich keine Ehre mehr bedeutet, wenn meine Werke noch
linger im Besitz reichsdeutscher Museen bleiben, wo der Kulturwille so schwach ist, dass er diesen
Besitz nicht moralisch zu verteidigen wagt. [...] Ich bitte, diese Sicherungsmafinahme auch giitigst

16 Forsthuber, Oskar Kokoschka und die Wiener Ausstellungspolitik vor dem Anschluf3, S. 38

17 Brief Kokoschkas an Alfred Neumeyer, 16. 9. 1936. In: Kokoschka, Briefe Ill, S. 37.

18 Brief Kokoschkas an die Direktion des Osterreichischen Museums, 23. 7. 1937. MAK Z. 805, 240/1937.
Vgl. auch: Kokoschka, Briefe lll, S. 49-54. Vgl. auch: Tobias Natter, Kurze Chronik. In: Kokoschka und Wien,
S.92

19 Damit meinte OK sehr wahrscheinlich das am 11. Juli 1936 in Wien unterzeichnete , Juliabkommen”
zwischen Deutschland und Osterreich, mit dem die deutsche Expansionspolitik Konturen annahm und die
okonomische Auslieferung an Deutschland begann. Wichtigste Punkte des Abkommens: Wiederherstellung
der freundschaftlichen Beziehungen, Franz von Papen als Botschafter nach Wien, keine Einmischung in die
osterreichische Innenpolitik, doch enge kulturelle Zusammenarbeit und Ausbau der wirtschaftlichen
Beziehungen.
Vgl. Norbert Schausberger, Okonomisch-politische Interdependenzen im Sommer 1936. In: Das Juliabkommen
von 1936. Vorgeschichte, Hintergriinde und Folgen. Protokoll des Symposiums in Wien am 10. und 11. Juni
1976 (Wissenschaftliche Kommission, Veréffentlichungen, Bd. 4), Wien 1977, S. 280-298.
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auf meine in Paris von der dsterreichischen Regierung ausgestellten Werke auszudehnen,” die auch
zum grofieren Teile aus reichsdeutschem Musealbesitz stammen.“?!

Ernst, der diesen Brief im Museum sorgfiltig ,unter Verschluf}* hielt, antwortete ihm, er habe sein
Schreiben an den Bundeskommissir und Staatssekretir fiir Kulturpropaganda und Minister a. D.,
Hans Hammerstein-Equord, weitergeleitet, ,,mit der Bitte aufgrund des Kulturabkommens
diplomatische Schritte einzuleiten, dass zunichst Thre Werke aus der Reichsausstellung ,Entartete
Kunst* ausgeschieden werden“?. Ernst bat Kokoschka, im Einvernechmen mit Carl Moll, Sull-
schweigen zu bewahren, um ,unsere Schritte nicht durch etwaige Veroftentdichungen zu
erschweren“? und versicherte wiederholt, die Bilder aus , reichsdeutschen Museen® so lange wie
maoglich zuriickzubehalten: ,Der [...] Riickstellungstermin ist befristet von den Ausstellern wie
von den Versicherungsanstalten; ich werde aber versuchen, sie so lange als méglich zuriickzuhalten
und dariiber mit den Museen Dresden, Hamburg und Miinchen verhandeln.“** Auflerdem
versprach er, den Generalkommissir der Pariser Ausstellung, Hofrat Alfred Stix — die ausgestellten
Werke befanden sich damals bereits in Bern —, von Kokoschkas Aufforderung zu informieren.
Ernst schickte auch an den Vorstand des , Neuen Werkbund Osterreichs, als den Veranstalter der
Ausstellung, eine Abschrift des Briefes, damit dieser ebenfalls bei den zustindigen Stellen inter-
venierte, was ihm der Prisident ,,Staatsrat™ Holzmeister angeblich schon versprochen hatte. Ernst
war allerdings klar, daff er den Riicktransport der Bilder nicht verhindern wiirde kénnen.

Das sprach er auch in einem Brief an Holzmeister aus:

»Wir selbst als Treuhinder gegenijber den Ausstellern und gegenijber dem Neuen Werkbund
Osterreichs haben keine Moglichkeit, den Riicktransport der Bilder nach dem Wunsche

Oskar Kokoschkas zu unterlassen. Ob der Neue Werkbund Osterreichs als Veranstalter die
Maglichkeit hat, den Riicktransport der Bilder aus den reichsdeutschen Museen zu vermeiden,
bezweifle ich. Die deutschen Museen werden im Augenblick gewiss nicht auf sofortige Riickstellung
dringen, wohl aber der Versicherungsvertrag.

Die Frage, ob von Osterreich die Werke Kokoschkas aus den deutschen Museen von der Osterrei-
chischen Kunstverwaltung iibernommen werden kénnen, sei es zu einem Anerkennungspreis, sei
es durch offizielle Uberlassung, als Geschenke oder Leihgaben auf unbegrenzte Zeit, konnte vom
Neuen Werkbund Osterreichs als dringlicher Antrag an die Staatliche Kunstverwaltung, bzw. an
das Bundesministerium fiir Unterricht und an das Bundeskanzleramt vorgetragen werden.“*

20 Damit ist die Ausstellung osterreichischer Kunst im Pariser Musée du Jeu de Paume vom 30. April bis 30. Juni
1937 gemeint, wo Kokoschka auch vertreten war

21 Brief Kokoschkas an die Direktion des Osterreichischen Museums, 23. 7. 1937. Siehe auch: Kokoschka,

Briefe lll, 1934-1953, S. 47 ff.

22 Brief von Ernst an Kokaschka, 27. 7. 1937. MAK Z. 805, 240/1937. Vgl. dazu auch den ungezeichneten
Bericht von Ludwig Augustin an NSDAP-Dienststellen, ohne Datum, zweite Halfte des Jahres 1938 (Osterrei-
chisches Staatsarchiv/Archiv der Republik = AdR, Gauakt 935), worin Augustin auf Ernsts Engagement Bezug
nimmt: ,An den Staatssekretar fur Kulturpropaganda schrieb Ernst unter anderem folgendes: ,... In der Uber-
zeugung, dass das Osterreichisch-Deutsche Kulturabkommen einen Schutz vor offizieller Verunglimpfung und
Schadigung eines dsterreichischen Meisters erméglicht, der in der Welt zu den besten Kulturtragern unserer
Heimat gerechnet wird (wahrscheinlich von den Juden und Kommunisten), lege ich den Brief Professor Oskar
Kokoschkas bei mit der Anregung, auf diplomatischem Wege die Ausscheidung seiner Werke aus der Reichs-
ausstellung ,Entartete Kunst” zu versuchen

23 Ebd.

24 Ebd.

25 Brief von Ernst an Holzmeister, 24. 7. 1937. MAK Z. 785, 240/1937
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In seinem Brief an Hammerstein-Equord war Ernst, wie auch OK, davon iiberzeugt, dafi das
Osterreichisch-Deutsche Kulturabkommen® einen Schutz vor ,offizieller Verunglimpfung und
Schidigung eines Gsterreichischen Meisters ermagliche, der in der Welt zu den besten Kulturtrigern
unserer Heimat gerechnet wird“*°. Ernst regte an, die Bilder Kokoschkas aus ,reichsdeutschen®
Museen durch Osterreich zu iibernehmen: entweder als Leihgaben an die Osterreichische
Staatsgalerie (Moderne Galerie) oder durch die Erwerbung ,,mit einer billigen Ablésung von den
betreffenden Museen™”’. Auflerdem bat er, dafl das ,in seiner naiven Urspriinglichkeit* unmégliche
Verlangen Kokoschkas nach einer Entschuldigung des ., Reichsprisidenten die ,Aktion“ nicht
belasten sollte, ,,mit der Osterreich durch den Schutz fiir Kokoschka eine Ehrenrettung deutscher
Kunst“* unternchmen wiirde. Doch das Beispiel der Hamburgischen Kunsthalle, die das Olbild
»~Am Arno“? verlichen hatte, zeigt, dafl kaum Versuche unternommen wurden, die Bilder in
Osterreich zuriickzubehalten: Am 17. August informierte Ernsts Vertreter, Siegfried Troll, die
Hamburgische Kunsthalle, daf das gelichene Bild am kommenden Tag der Speditionsfirma als
Eilgut zum Riicktransport tibergeben wiirde.”” Kokoschkas Bitte wurde also nicht entsprochen.
Das ist auch in seiner Autobiographie ,Mein Leben® nachzulesen: ,Man berief sich in Wien

jedoch auf legale Griinde und sandte die Bilder ordnungsgemif zuriick.*'

Kokoschka und Wien, das war immer schon ein schwieriges Verhaltnis. Kokoschka hatte als
junger Kiinstler in Wien um 1910 zwar viel Forderung, etwa von seiten Gustav Klimts und
Josef Hoffmanns, erfahren, mufite allerdings auch tible Verrisse durch die konservative Kunstkritik
cinstecken: Nach dem ,Skandal® der Urauffithrung von OKs Stiicken ,,Mérder, Hoffnung der
Frauen® und ,Sphinx und Strohmann® anlafllich der ,I. Internationalen Kunstschau® 1909, die
angeblich (laut Kokoschka) von der Polizei beendet wurde, folgte die ,,.Sonderausstellung fiir
Malerei und Plastik” 1911 im Hagenbund, wo die konservative Presse seine Bilder als ,ckelhafte
Pestbeulen® und ,, Wahngebilde einer krankhaften Jugend® beschimpfte und verspottete.*

1924 wurde wihrend einer Kokoschka-Ausstellung in Otto Nierensteins (spiter Otto Kallir)
»Neuer Galerie” eines seiner Jugendwerke, ,Spielende Kinder®, 1909, mutwillig beschidig.
1931 gab es ein kurzes, versdhnliches Intermezzo: Der seit September wieder in Wien Weilende

war bereit zu Interview und Reportage aus dem Atelier und wurde mit einem Auftrag der Stadt
Wien (, Wien, vom Wilhelminenberg gesechen®*, Tr. II) belohnt. Doch im selben Jahr folgte eine

26 Ernst an Hammerstein-Equord, 28. 7. 1937. MAK Z. 808, 240/1937

27 Ebd.

28 Ebd

29 OK malte das Bild , Florenz, Arno-Ufer” im Mai 1924 wahrend eines Aufenthalts in Florenz. Vgl. Johann
Winkler/Katharina Erling, Oskar Kokoschka. Die Gemalde 1906-1929. Salzburg 1995, Nr. 180, S. 106 f. Im
Ausstellungskatalog von 1937 hat das Bild die Katalognummer S (Besitz: Hamburg). Vgl. Oskar Kokoschka,
Ausstellung im Osterreichischen Museum fir Kunst und Industrie. Der neue Werkbund Osterreichs (Hg.).
Kat. Osterreichisches Museum fdr Kunst und Industrie, Wien 1937, S. 6.

30 Vgl. Siegfried Troll an die Hamburgische Kunsthalle, 17. 8. 1937. MAK Z. 847, 240/1937. Interessanterweise
fragte die Kunsthalle am 7. September erneut nach, wann sie mit der Ricksendung des Bildes rechnen kénne,
da die Versicherung in den nachsten Tagen abliefe und verlangert werden miBte. Vgl. Hamburgische Kunst-
halle an das Museum fiir Kunst und Industrie am 7. 9. 1937. MAK Z. 847, 240/1937.

31 Kokoschka, Mein Leben, S. 238.

32 Der Kokoschka wohlgesonnene Kritiker Ludwig Hevesi markierte 1908 mit der Bezeichnung ,Oberwildling”
den Beginn der Legendenbildung um das verkannte und verspottete friihe Genie, welche Kokoschka zeit
seines Lebens nicht nur gefordert, sondern auch selbst tatkraftig vermehrt hat

33 Val. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 24, 5. 12

34 Das Bild ,Wien, vom Wilhelminenberg gesehen”, 1931, wurde in der Ausstellung von 1937 nicht gezeigt.
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Kontroverse wegen der neueingefithrten Verkaufsstrategien auf der Ausstellung ,,Moderne Osterrei-
chische Malerei“ — die Kiufer sollten den Preis bestimmen. Kokoschka protestierte éffentlich via
»Wiener Allgemeine Zeitung” am 13. 12. 1931 dagegen. Otto Nierenstein, der Veranstalter, nahm
daraufhin Kokoschka vom System ,Angebot durch den Kaufer” aus.

Uber seine Beziechung zu Wien hatte OK 1936 anlifllich seines 50. Geburtstages in dem Aufsatz
»Wie ich mich sehe” geschrieben:

»Das polizeiliche Verbot meines Stiickes ,Marder, Hoffnung der Frauen erhielt ich gleichzeitig mit
der Einberufung zum Weltkrieg. Ich hatte jedoch nicht das Herz, mir personlich unbekannte
angebliche Feinde niederzuschieflen, dafiir rettete ich einigen Russen das Leben durch Gefangen-
nahme, worauf ich ausgezeichnet wurde. Ich erhielt auch einen Kopfschuff und einen Lungenstich.
Dennoch hatte ich nicht das Gefiihl, genug fiir die Kultur geleistet zu haben und beschlof, zu
meinem fritheren Beruf zuriickzukehren. Ich malte.

Aber in meinem Vaterland wurde vor dem Krieg meine Malerei verboten, und die Ausstellung,

die es gewagt hatte, meine Bilder aufzuhingen, wurde nach der Besichtigung durch den Erzherzog
strafweise in eine Gemiisehalle umgewandelt. Mir wurde ,taxfrei’ der Titel ,Biirgerschreck’ verlichen.
[...] 1933 wurden meine Bilder aus den deutschen Museen abgehangt. Herr Hinkel hat seinen
Namen in die Kunstgeschichte eingetragen und mir als einem der ersten das Epitheton ,Kultur-

bolschewist" geschenkt.“*

1935 ergriff Kokoschka die Gelegenheit, nimlich anliflich der Bitte Holzmeisters um Beteiligung
an der Briisseler Weltausstellung 1935, sich von Osterreich zu distanzieren und verweigerte die
Teilnahme. Holzmeister bat ihn am 13. 3. 1935 brieflich um vier bis sechs Werke fiir den Saal

mit moderner dsterreichischer Malerei, daneben sollten Andersen, Boeckl, Faistauer und Wiegele
vertreten sein.”® OK antwortete thm mit einiger Verspitung schr ausfiihrlich:

.Infolge meiner Abwesenheit von Prag komme ich erst heute zur Beantwortung Ihres freundlichen
Schreibens und neuerlichen Einladung mich an der dsterreichischen kulturellen Auslandpropaganda,
diesmal in Briissel, zu beteiligen. Wie es Thnen als Leiter der Londoner osterreichischen Ausstellung
noch bekannt ist, hat man trotz meines dringlichen Protestes, doch damals iiber meinen Namen
verfligt und zu meinem Schaden irgendwelche Zeichnungen, nur weil sie mit O.K. signiert waren,
gleichgiiltig ob diese auch wirklich von mir und gleichgiiltig ob sie reprisentative Werke von mir
waren, im Ausland gezeigt, nachdem ich selber nichts zu diesem Zwecke beistellte. Die Absichrt als

Es ist heute im Besitz des Historischen Museumns der Stadt Wien. Kokoschka malte die Wienansicht vom
Park des ehemaligen erzherzoglichen Schiosses Wilhelminenberg, das damals bereits im Besitz der Wiener
sozialistischen Kinderfirsorge war. Vgl. Hans Maria Wingler, Oskar Kokoschka. Das Werk des Malers. Salzburg
1956, (Euvreverzeichnis, Nr. 260, S. 312

35 Oskar Kokoschka, ,Wie ich mich sehe”, 1936. In: Oskar Kokoschka, Vortrage — Aufsatze — Essays zu Kunst
(Das schriftliche Werk, Band Ill), Hamburg 1975, S. 251 f. Kokoschka hatte den Text fiir das Buch , Wie sie sich
selbst sehen”, Phaidon Verlag, geschrieben. Der Text wurde auch in der Beilage ,Der Sonntag” der Wiener
Zeitung ,Der Tag”, Nr. 132, 1936, veroffentlicht, um auf das Buch aufmerksam zu machen. Vgl. Anmerkun-
gen, in: Kokoschka, Vortrage, Bd. Ill, S. 342.

36 In der Jury saBen neben Holzmeister Hofrat Haberditzl, Prof. Eisenmenger, Prof. Weissenhofer, Prof. Ranzoni
und Sektionsrat Hohenauer als Vertreter des Unterrichsministeriums.
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eine kulturelle Idee zu verstehen, dass man Kunst und Watschentanz und Wiener Wiirstl unter
einen Hut bringe, hatte mich schon damals so befremdet, dass ich einer p. t. Jury den Rat gegeben
hatte, sich im Ausland doch um Gotteswillen nur auf diejenigen Kiinstler zu beschrinken, die in
Osterreich offiziell fithren und die ihren Mantel nach dem Winde hingen, der grade weht.

Wenn Sie nun neuerdings sich an mich wenden und mein erklirliches Misstrauen mit der Ver-
sicherung beruhigen wollen, dass die p. t. Jury sich diesmal einer gewissen Exklusivitit

befleifligen werde (ich glaube das Briisseler Programm selber verlangt dies auch), so will ich

Thnen mit meiner neuerlichen Weigerung zugleich einen guten Rat geben.

Eine vorgesetzte Behorde hat doch dem Herrn Dr. Grimschitz erst kiirzlich erklirt: Kokoschka,
von dem spricht doch niemand in Osterreich, ein 6sterreichischer Gesandter auf einem Rout bei
der Botschaft einer Kulturnation hat einen Bekannten vor mir, auf die Frage, ob er meine Werke
kennt, erwidert: Ja, vom Wegschauen. [...]

Die linke Hand muf$ wissen, was die rechte tut, so erfordert es der Anstand und, obwohl der Begriff
dariiber was Charakter bedeutet, sich jetzt bedenklich verfliichtigt, ist es doch niitzliche Erwigung,
wenn ich Thnen, sehr verehrter Herr Professor vorstelle, dass auch fiir Sie selber und die Herren der
p. t. Jury es bedenklich sein mag, exclusiv im Ausland eine kulturelle Gesinnung zu prisentieren
und von der Kunst im engeren gesprochen, als reprisentativen Kiinstler vornehmlich einen solchen
Menschen auszustellen, den die im Urteil zustindigen Ministerialbeamten, Galerieleitungen,
Schulbehirden und * obere Gesellschaft konsequent seit 1908 im Inland ablehnt.

Gelegentlich der Frage der Besetzung der Direktorenstelle an der Kunstgewerbeschule, als ich mich
erbotig machte, diese Besetzungsfrage mit einer Reform der Volksbildung zu verbinden — so wie ich
Sie in einigen 6ffentichen Vortrigen vertreten hatte —, erhielt ich einen abschligigen Bescheid auf
einer Korrespondenzkarte.

Ich habe nichts dagegen, wenn einmal die Sache umgekehrt wird und jemand die Idee haben soll,
eine kulturelle Werbungsaktion in Osterreich zu versuchen, kiinstlerische Verpflichtung, die fiir
mich dann bindend wire, auch meinerseits zu sehen, aber im Ausland bitte ich ebenso dringlich wie
hoflichst, von meiner Mitwirkung fiir Bestrebungen, die nicht die meinen sind, fiir diesen und fiir

andere Fille bestimmt abzusehen.“*

Der bekannte Wiener Kunsthistoriker Hans Ankwicz-Kleehoven nahm anliflich von OKs fiinfzig-
stem Geburtstag in der ,Wiener Zeitung” auch zu dem angespannten Verhaltnis zwischen
Kokoschka und seiner Heimatstadt Stellung;: ,,Gegenwirtig lebt Kokoschka in Prag, es ist aber zu
hoffen, daf? das auch in Wien mehr und mehr zunehmende Verstindnis fiir seine Kunst, die der
Entwicklung der zeitgendssischen Malerei so bedeutsame Impulse gegeben hat, den trotz allem
osterreichisch fithlenden Meister wieder in engeren Kontakt mit seiner Heimat bringen wird.**

37 Der kursiv gesetzte Passus fehlt in der Briefedition. Wenn neben der Briefedition auch das Original vorliegt,
folgt die Abschrift immer dem Original!

38 OK an Holzmeister, 13. 3. 1935. ZBZ, NachlaB OK 25. 10. Und: Kokoschka, Briefe lll, S. 17. Und an Hilde
Goldschmidt schrieb OK am 11. 3. 1935: ,Von Holzmeister und KITT bekam ich wieder Liebesbriefe wegen
Propaganda-Ausstellungen in Italien (ausgerechnet) und in Brissel, schrieb frotzelnd zuriick, ich tate nur bei
Kulturpropaganda im Inland mit. Aber in einer Zeit, in der sich alle gleichschalten, nur ich mich ausschalte,
kann man fast nicht existieren.“ ZBZ, Briefe von OK, Abschriften 19281944, Nachlall OK 43.

39 Hans Ankwicz-Kleehoven, Kokoschka — 50 Jahre. In: Wiener Zeitung, 1. 3. 1936, Nr. 60. Tagblattarchiv
.Kokoschka, Oskar (bis 1945)".
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Auch im Katalogvorwort der Wiener Ausstellung 1937 nahm Carl Moll, der Ausstellungsgestalter,

Bezug darauf:

_Du bist der Heimar abhanden kommen. Sie wirft Dir vor, daff Du sie flichst, Du wirfst ihr vor,
daf sie Dich nur vom ,Wegschauen® kennt. Beides ist als Vorwurf ungerecht. [...] Wir Wiener
wollen uns nicht besser machen als wir sind. Aber auch nichr schlechter. Es waren doch wieder
Wiener Freunde, die zuerst es versuchten, Dich an eine Lehrkanzel zu binden; es mufte ebenso
mifllingen wie der spitere Versuch in Deutschland. [...] So konnte Berlin uns Dein Werk
entfiihren. Dieses selbst ist — ohne daff Du es vielleicht selbst erkennst — sterreichisch geblieben.

In Deiner Farbe ist die Musik Deiner Heimat. [...] Und noch einmal sind es Wiener Freunde,
welche Dich heute mit einer Ausstellung Deiner Werke griiffen, welche Deiner Heimat Dein
Werden, Dein Gewordensein vor Augen fiihren. [...]

Komm und sieh, wie wir Dir zum Geburtstag den Kranz gebunden haben aus den Blumen, die

Du geziichtet hast. Wir griiffen Dich, wir reklamieren Dein Werk, reklamieren Dich fiir Osterreich,
fiir Deine, unsere Heimat.“*°

Moll versuchte hier eine Ausséhnung des ,.Enfant terrible” und ,,Oberwildlings® mit seiner ,Heimat",
besser gesagt, mit dem osterreichischen Stindestaat, zu erreichen. Das allerdings zu einem Zeitpunkt,
der dieses Unterfangen von Anfang an zum Scheitern verurteilte — fast vier Jahre lang hatten sich die
Nationalsozialisten in Deutschland bereits der Verdammung und Verbannung der modernen Kunst
gewidmet. Trotzdem oder gerade deshalb ist das Zustandekommen dieser OK-Retrospektive sowie
das versshnliche Katalogvorwort von Carl Moll als wichtige Demonstration anzusehen.*' Direktor

40 Carl Moll, Oskar Kokoschka zu seinem flnfzigsten Geburtstag. In: Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und
Industrie 1937, 5.5 ft
t

41 Forsthuber, Ausstellungspalitik, S. 38

«Eine Art Schwanengesang” — Die Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen Museum fir Kunst und Industrie



Ernst betonte in seiner Eroffnungsansprache, ,dafl das Museum gerne die Gelegenheit ergriffen
habe, Kokoschka durch eine Ausstellung zu ehren, da er ja einstmals Schiiler und Lehrer an der
Kunstgewerbeschule des Osterreichischen Museum gewesen sei“*2.

Auch das offizielle Osterreich, vertreten durch einen Delegierten des Ministeriums, Hans Hammer-
stein-Equord, war daran interessiert, ein deutliches Bekenntnis zu Kokoschka abzulegen. Das ,,neue
Osterreich“, so Hammerstein-Equord anlifilich der Ausstellungseréffnung, ,sei stolz auf Kokoschka
und wisse seine Kunst zu schitzen“*. Die Wertschitzung war mit dem Wunsch verbunden, der Kiinst-
ler ,moge an das neue Osterreich glauben und in die Heimat zuriickkehren, wo sich seine geistigen
Krifte besser entfalten wiirden*. Und die ,, Wiener Zeitung” berichtete am Tag nach der Vernissage:

,»Als Vertreter des Bundesministers Dr. Pernter ergriff [...] Bundeskommissir Minister a. D.
Hans Hammerstein-Equord das Wort und bezeichnete die Ausstellung als einen geeigneten Ver-
such, Osterreich fiir Kokoschka und Kokoschka fiir Osterreich zu gewinnen. Sie soll denjenigen,
die sein kiinstlerisches Ringen bisher nichr verstanden haben, den Zugang zu ihm bahnen, damit
sie seinem Kénnen und seiner ungeheuren inneren Arbeit Gerechtigkeit widerfahren lassen. Seine
Freunde mégen ihm die Botschaft tibermitteln, daf sich das neue Osterreich anders zu ihm stelle,
als das alte, das ihn ablehnte. Das neue Osterreich seisich seiner kulturellen Aufgaben
bewuflt, wolle seine Kulturschitze wahren und seine Kulturkrifte fordern, sei stolz auf
Kokoschka und wisse seine Kunst zu schitzen. Darum mége auch er an das neue Osterreich
glauben und in die Heimat zuriickkehren, wo sich seine geistige Kraft am besten entfalten wiirde.
Mit dem Wunsche, daff man in allen Kreisen fiir diese interessante Schau werben mége, erklirte

der Bundeskommissir schlieflich die Ausstellung fiir eréftnet.***

Doch dieses Bekenntnis zu OK war ein halbherziges. Das zeigte sich bei der Eréffnung, die eben
nicht der Bundesminister fiir Unterricht, Hans Pernter, selbst vornahm, sondern ein rangniedrigerer
Delegierter — im Gegensatz zur gleichzeitigen Secessionsaustellung ,,Deutsche Baukunst — Deutsche
Plastik am Reichssportfeld in Berlin® (April, Mai 1937). Aufferdem mufSte Kokoschka der ,,rheto-
rische Versuch, den Kiinstler angesichts der Schwierigkeiten bei der Organisation der Ausstellung,
angesichts der sich zuspitzenden politischen Lage heimzuholen, als naive Anbiederung in
Verkenntnis derselben oder als zynische Umarmung, von triiben Eigeninteressen bestimmt**,

erschienen sein.

In Osterreich hatte sich das politische und kulturpolitische Klima in den dreiffiger Jahren zum
Schlechten verindert. ,Im Wien der frithen dreiffiger Jahre waren es die nationalistisch instrumenta-
lisierten Vorurteile des Antisemitismus und des Antimodernismus schlechthin, die — in Form der
kontriren Pridikate ,entartet'/,artgerecht’ und ,verjudet'/,arisch’ — in der Kultur wie tiberhaupt zur
Anwendung gelangten.“*” Zur gleichen Zeit, als in Deutschland die Nationalsozialisten Kokoschkas
Kunst verdammten, machte Sheldon Warren Cheney in seinem Werk ,A World History of Art®,
1937 in New York bei Viking Press erschienen, auf OKs Bedeutung aufmerksam. Und Carl Moll
kuratierte in Wien die Kokoschka-Schau im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie.

42 Anonym, Eraffnung der Kokoschka-Ausstellung, Wiener Zeitung, 15.5. 1937,5.9
43 Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 38.
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45 Anonym, Eroffnung der Kokoschka-Ausstellung, Wiener Zeitung, 15. 5. 1937, 5. 9.
46 Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 38.
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Urspriinglich war sie von Moll fiir das Jahr 1936 in der Secession geplant gewesen, doch wegen des
immer stirker werdenden Einflusses der Nationalsozialisten mufite er umplanen. Das Unterrichts-
ministerium, ,dem offenbar ein Kontrapunkt zur nazistischen Kulturpropaganda nicht ungelegen

kam“**, half Moll dabei:

»Obzwar Kokoschka vorm [!] christlichen Stindestaat emigriert war, wiirde er sich zur Konfrontation
respektive Profilierung eignen, da er zugleich cin von den Nazis notorisch verurteilter Osterreicher
war. So beschen stellt der Versuch, Kokoschka zu rehabilitieren, ein aus unterschiedlichsten Motiven

ersonnenes Bemiihen dar.“"’

Moll hatte sich bereits 1936 in Deutschland umgesehen, um die gewiinschten Bilder auszusuchen
und biirokratische Vorarbeiten zu erledigen. Von Hamburg aus wandte er sich am 7. 10. 1936 -
die Vernissage sollte bereits am Monatsende stattfinden — in einem besorgten Brief an das 6ster-
reichische Unterrichtsministerium. Da er nur ,die reifsten Werke™ ausgewihlt und somit alle
moglichen Angriffspunkte ausgeschaltet hatte, fanden seine Wiinsche in Deutschland grof3es
Entgegenkommen — schrieb er darin. Allerdings stellte der Direktor der Hamburger Kunsthalle,
Harald Busch, eine Bedingung, die neben der Opposition der Secession, eine Ausstellungsver-
schiebung um ein halbes Jahr, auf Mai 1937, zur Folge hatte. Die Osterreichische Gesandtschaft
in Berlin miisse ,dem Ministerium die Erklirung geben, dafd von Seite der 6st. Regierung kein
Bedenken gegen die Kokoschkaausstellung in Wien vorliegt“’. Die gleiche Deklaration sollte an
die Dresdner Gemiildegalerie, die Nationalgalerie in Berlin und die Miinchner Pinakothek gehen.
In Form einer ,Information® der ,,Generaldirektion fiir die 6ffentliche Sicherheit™ in Wien vom
9. 11. 1936 wurde dem nachgekommen:

»Oskar Kokoschka gilt als Anhinger demokratischer Ideen und soll unter anderem gemeinsam mit
anderen Personlichkeiten beim Vélkerbund den Antrag eingebracht haben, die Friedensidee
dadurch zu fordern, dafl der Vélkerbund die Jugenderzichung in der ganzen Welt beaufsichtige.

In staatsbiirgerlicher und moralischer Bezichung hat er zu nachteiligen Wahrnehmungen bisher
keinen Anlafl geboten.!

Moll sah Kokoschkas Prager Exil als Ursache fiir die Forderung der Direktion der Hamburger
Kunsthalle, doch die Tatsache, dafl Kokoschka zu dieser Zeit bereits als , Entarteter im ,,Deutschen
Reich® geichtet wurde, stand dabei sicher im Vordergrund:

48 Ebd,S 36
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50 Moll an das Unterrichtsministerium, 7. 10. 1936. AdR, 02 Bundesministerium flr Unterricht, 2942/33909. Vgl
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offen als Gegener des Standestaates deklariert hat. Vgl.: Leo A. Lensing, Kokoschka lesen! Nérgelnde
Anmerkungen eines Literaturhistorikers. In: Hochschule fir angewandte Kunst in Wien, Archiv und
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»Der Kokoschka in Wien gemachte Vorwurf der ,Emigration” ist bis hierher gedrungen. Nun muss
constatiert werden, dass er in Wien seffhaft ist — (Hausbesitzer zum Galitzienberg) — und im
Auslande nur thitig ist um seine Auftrige auszufithren. Oben erwihnten merkwiirdigen Vorwurf
habe ich vor einiger Zeit ja auch in einem Bureau Thres Hauses gehért und erwidert, ob Patriotis-
mus das ist, wenn man in Wien verhungert, oder das — wenn man 6sterreichische Kunst im Ausland
zu Ehren bringt.“*

Die Secession versuchte derweil ihr moglichstes, um keinesfalls Lokalitit der Ausstellung zu
werden. Alexander Popp duflerte sich im nachhinein — 1938, nun bereits chemaliger Secessions-
prisident — dazu: ,Das erste Mal konnte er [Kokoschka, Anm. d. V.] aus Platzmangel abgelehnt
werden, das zweite Mal versuchte Prof. Moll gemeinsam mit dem ésterreichischen Unterrichts-
ministerium, das durch den Ankauf eines Bildes die Durchfiihrung der Ausstellung finanziell
sicherstellen wollte, diese durchzusetzen.”> Wegen des ministeriellen Engagements entschied sich
Popp angeblich, so Forsthuber, anstatt ideologisch licber formell und statutarisch gegen das
Zustandekommen der Ausstellung zu arbeiten. Einheit und Fortbestand der Secession waren fiir
ihn vorrangig, und wegen der ,,damals herrschenden Kunstverhiltnisse® — schrieb Popp in seiner
laut Forsthuber 1939 verfafiten Selbstrechtfertigung™ — war ,eine Ablehnung aus kulturbolsche-
wistischen Griinden™ auffer Frage gestanden:

»Die Parteigenossen sind Zeugen dafiir, dafd ich durch die Verhiltnisse gezwungen war, einen
anderen Ausweg zu finden. Dieser ergab sich spiter, als die finanziellen Mittel zur Durchfiihrung
der Ausstellung nicht reichten. Ich konnte durch die Vollversammlung die Ausstellung ablehnen
lassen — ohne Gefihrdung der Vereinigung.“*®

Die Rolle des Secessionsprisidenten des Jahres 1937 bedarf in bezug auf die Darstellung in der
Literatur offensichtlich einer Korrektur. Ob Popp wirklich ein derart vehementer Gegner der OK-
Ausstellung war, scheint heute mehr als fraglich. Wie Fosthuber meint auch James Shedel, dafd Popp
die Schau verhindert hitte: “Within a year of his election, Popp had managed to sabotage plans by
Carl Moll to hold a retrospective of Kokoschka’s work at the Secession and, while it was ultimately
held at another venue in 1937, Popp’s success was an ominous sign of how Nazi hostility to an artist
the party had labeled as ‘degenerate’ could succeed in an association once known for its openness
and idealism.™* Ein Sitzungsprotokoll vom 23. 5. 1935 berichtet jedoch von der geplanten OK-
Ausstellung, die mit finnlindischer Graphik kombiniert werden sollte:

52 Moll an das Unterrichtsministerium, 7. 10. 1936

53 Zit. nach: Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 37. Eine Uberpriifung der Popp-Zitate bei Forsthuber war leider
nicht méglich, da bei den Recherchen zu Alexander Popp im Archiv der Republik Anfang 2000 die von
Forsthuber genannten Quellen (Alexander Popp, Rechenschaftsbericht Uber meine Tatigkeit als Prasident und
kommissarischer Leiter der Wiener Secession, 16. 8. 1938. In: AVA 3390/39416. Und: Alexander Popp,
Stellungnahme zur Verfigung des Beauftragten aller Institutionen fur bildende Kunst, akad. Maler Leopold
Blauensteiner, mit welchem ich im Auftrage des Stillhaltekommissérs fir Vereine, Organisationen und
Verbande von der kommissarischen Leitung der Wiener Secession enthoben wurde, 7. 9. 1938, In: AVA
3390/39416.) nicht mehr auffindbar waren
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,Pris. Popp erwartet sich ein grosses allgemeines Interesse fiir die Ausstellung Kokoschka und einen
kiinstlerischen Gewinn fiir die Mitglieder — er steht auf dem Standpunkt, dass die Secession einen
Teil der Kosten von ca. S. 2.000,— tragen kénne, ohne dass die Finanzen der Vereinigung dadurch
in Gefahr gebracht werden wiirden; die restlichen S 1.000,- hoftt er als Provision durch einen
Verkauf und als S 500,— in Form einer Subvention vom Unterrichtsministerium aufzubringen.””
Bei der Vollversammlung am 22. 2. 1937 wurde eine Abstimmung dariiber, ob die Kokoschka-
Schau stattfinden sollte oder nicht, durchgefiihrt. Popp bekannte sich hier nochmals zu Kokoschka:

,Zu Punkrt 2 ,Ausstellung Kokoschka® — finnlindische Graphik, gibt Pris. Popp seinen Standpunkt
in lingeren Ausfithrungen bekannt, der dahin geh, dass die Ausstellung Kokoschka gemacht
werden solle, weil sie einen kiinstlerischen Gewinn bedeute, so wie dies bei der Kolig-Ausstellung
der Fall war, weil es Aufgabe der Secession sei, alles kiinstlerisch wertvolle in ihrem Hause zu
vereinigen und weil schliesslich seiner Ansicht nach die finanzielle Lage der Vereinigung so geklart
sei, dass sie eine Belastung mit S 2.000,~ fiir die Ausstellung ohneweiteres vertrage, ohne dass die

«sg

Finanzen der Secession dadurch in eine Unordnung geraten wiirden.

Einige Secessionsmitglieder duflerten ,wegen des nationalen Ansehens” starke Vorbehalte gegen
die Ausstellung und ,Bedenken im Hinblick auf die derzeitigen Verhaltnisse politischer Natur —
man denke nur an die bevorstehende grosse deutsche Ausstellung zur Eroffnung des Kunsthauses
in Miinchen". Popp erwiderte, ,dass er diese Bedenken nicht fiir begriindet halte und dass er als
Prasident der Secession auf einen [!] rein objektiven Standpunkt stehen miisse; fiir ihn kénnen nur
Fragen der Kunst massgebend sein“®. Die geheime Abstimmung ergab ,,15 Stimmen gegen und

8 Stimmen fiir die Ausstellung™®’, Popp hatte sich der Stimme enthalten. Dieses Eintreten fiir
Kokoschka sollte Popp nach dem ,, Anschlufl® schaden. Im Sommer 1938 war er jedentalls nicht
mehr Prisident der Secession und auch von ,seinem Amte als unterbevollmichtigter kommissa-
rischer Leiter*® der Secession enthoben worden. Wegen seiner ,den Kulturbolschewismus
fordernden Einstellung” war er fiir den NS-Staat und die ,Bewegung® ,untragbar geworden®
und hatte nun ernsthafte Probleme, eine Anstellung zu finden. Auch die persénlichen Inter-
ventionen von Hanns Blaschke, Vizebiirgermeister von Wien, Kajetan Mithlmann® und

63
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Odilo Globocnik, ,Gauleiter von Niederdonau®,*” zugunsten von Popp, konnten seine Entlassung

nicht mehr riickgingig machen.

Die Secessionisten bevorzugten also anstelle der geplanten OK-Schau die finanziell besser geforderte
Ausstellung ,Deutsche Baukunst™. Eine weitere Distanzierung fand einige Monate spiter statt:

Als sich Rudolt Wacker in der ,Stindigen Delegation™ (Vertretung von Secession, Kiinstlerhaus

und Hagenbund) um ,eine Proteststellungsnahme® gegen die Verleumdung Kokoschkas in der
Entarteten Kunst” (Miinchen, Eroftnung 19. 7. 1937) bemiihte, wurde sein Brief unbeantwortet

zuriickgesandt.”” Doch Moll gelang es, den Direkror des Osterreichischen Museums fiir Kunst

und Industrie, Dr. Richard Ernst®, dazu zu bringen, die bereits aus der Schweiz, aus dem
Deutschen Reich™ und der Tschechoslowakei geholten Leihgaben zu zeigen. Kurzerhand lief8

Ernst Museumsbestinde ins Depot riumen, um Platz fiir Kokoschka zu bekommen. Der Mit-

arbeiter des Museums, Ludwig Augustin, NSDAP-Sympathisant und spaterer ., Parteigenosse”

sowie Beamtenvertreter, sollte tiber ein Jahr spater dariiber folgendes berichten:

Direktor Ernst schrieb damals an Professor Moll, dass das Museum es als Ehre betrachte, die
Kokoschka-Ausstellung autzunehmen, die Schwierigkeiten nur in der Finanzierung liegen, da das

Museum schon seit Jahren keine Dotation zur Veranstaltung von Ausstellungen mehr bekomme.
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Unter anderem schrieb er auch, dass es zur Ehrensache Wiens und seiner Freunde moderner Kunst
werden miisse, die Ausstellung zu sichern. Moll wurde gleichzeitig ins Museum zu einer Bespre-
chung eingeladen, deren Ergebnis gewesen sein diirfte, dass Moll das Geld fiir die Ausstellung auch
nicht aufbringen konnte. Wie aus dem Bricfwechsel mit dem Juden Bloch-Bauer (Schwedischer
Konsul und Prisident der Zuckerindustrie AG.) [...] (nach dem Umbruch in die CSR geflohen),
hervorgeht, hat Direktor Ernst den Juden Bloch-Bauer, der schon lange zu seinem Freundeskreis
gehorte, gewonnen, die finanzielle Garantie fiir die Kokoschka-Ausstellung zu iibernchmen.”®”

Die Ausstellung wurde am 14. Mai eroffnet und iiberschnite sich zeitlich mit der Secessions-Aus-
stelllung, was ,,Kokoschka zum Opponenten und Konkurrenten der Nazikultur [machte, Anm. d.
V.], freilich unter dem grotesken Aspeke, daff er hiermit [zwar nicht zum Reprisentanten, jedoch]
zum Duldner der stindestaatlichen Politik konvertiert wiire™™.

Bereits 1936 hatte Kokoschka sich mit Vorschligen zur Bildauswahl fiir die geplante Wiener
Ausstellung an Moll gewandt.

»Was die Sache des Veranstalters betrifft, so mochte [ich, Anm. d. V.] unbedingt, dafd Du dafiir
zeichnest, ich méchte mit keiner Wiener Instanz, was es auch sei, zu thun [!] haben, Du kennst
meine tausend Griinde. Vergiss nicht das Bild von Exzellenz von Kiihlmann in Berlin, Wilhelmstra.
(Palais) ,Der Maler und seine Modelle”" anzufordern. Mit dem Warburg, glaube ich, hat es eine
andere Bewandtnis, er wird das Bild nicht geben wollen, weil er durch den Besitz eines O.K. Bildes
in Deutschland nicht belobt wiirde.”” Wenn der Hanfstingl™ es von ihm ausbittet, der (wie mir
mein Bruder schrieb, und natiirlich mir den betreftenden Brief, den ich zu beantworten hirte! nicht
einsendet) mich zur Olympiade einlud, Portrits zu senden. Ich sende zwar keine solchen, méchte
aber ihm fiir die lobliche Gesinnung danken. Mache nicht solchen Unsinn mit Schwanengesang,
liebes Kind, Du bist im Werden und wirst noch entdeckr werden, warte nur. [...]

Wenn mir Bilder einfallen, schreibe ich Dir gleich wieder, vor allem gewinne den Hanfst'dngl fir
die Mitarbeit. Bis ich die Adresse habe, schreibe ich diesem auch selber, dafd er sich in den verschie-

“74

denen Museen bemiiht.

In einem weiteren Brief mit Bildvorschligen strich er vor allem seine Wien-Ansicht von 1931 (T 1)
heraus:

»Vergifl nicht das Wiener Bild anzufordern, das Du selber comissioniert hast.” Falls das Rathaus
Schwierigkeiten macht, die iibliche Ausflucht, dafl es nicht auffer Landes als Gemeindebesitz
gegeben werden kann, weil dies Statuten verbéten, fillt ja weg, so hat der Prisident [Bloch-Bauer,
Anm. d. V.] dediziert erklart, dafl er’s selber vom Biirgermeister personlich anfordern will, bis er in
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Wien ist. Sag aber indessen nichts davon dort, damir die sich nicht indessen eine neue Ausrede ihm
gegeniiber aussinnen konnen. Auf diese Weise haben wir eine, das heift ich insbesondere, eine
moralische Genugruung und das Gerede in Wien ,Wir wissen ja was wir an unserem O. K. haben!"
kann also als mehr als blofles Gerede erwiesen werden, wenn mehr dahintersteht z. B. ein wirkliches
Bekennen zu meiner Arbeit und ein Absehen von blofler Conjunktureinstellung. Schlielich bleibt
ein Bild ein Bild und die Gesinnung oder Politik ein sekundires Moment!“7

Daf dieses Gemilde Kokoschka besonders am Herzen lag, zeigt bereits ein Brief Karel B. Palkovskys,
Olda Kokoschkas Vater, aus dem Jahre 1935 anlaflich der Ausstellungsbeteiligung im Kunsthaus
Ziirich (18. 4.-15. 5. 1935), wo es neben 24 weiteren Gemailden Kokoschkas gezeigt wurde.
Palkovsky bittet hier — im Auftrag des Kiinstlers — den damaligen Direktor des Kunsthauses Ziirich,
W. Wartmann, das Bild fiir die Ausstellung anzufordern, um es so aus den ,,Fingen® des verhaflten
Stiindestaates zu befreien:

»Jerzt noch eine wichrige Sache: Die Gemeinde Wien hat noch vor dem Putsch [1. 5. 1934: Um-
wandlung Osterreichs in einen autoritiren Stindestaat, Anm. d. V] ein grofles Bild gekauft und
zwar einen Blick iiber Wien mit vielen Kindern. Das Bild ist sehr interessant, hat bestimmt aliquid
novum, was immer seltener wird und ist auch im (Euvre von K. sehr wichtig. Dieses Bild befindet
sich derzeit in einer Rumpelkammer des Wiener Rathauses. Es ist eine Errungenschaft des XX. Jahr-
hunderts, daff auch Bilder die politischen Umwilzungen mitmachen miissen und dazu ist es nicht
unbedingt notig, dal der Kiinstler die Vendomesiule stiirzt, es geniigt, wenn er eine Stiitze des neuen
Regime angreift. Diesem Bild kann man nur mit Hilfe der Schweizer Gesandtschaft in die gute, alt-
beriihmte Ziiricher Luft helfen und so eine tausendjihrige freie Luft tut auch den Bildern gut.“”

Viktor Matejka hatte dieses Bild initiiert, das einen Aufruf zu einer besseren Kindererziehung sowie
eine Hommage an Pieter Breughels (d. A.) ,Kinderspiele®, 1560, im Wiener Kunsthistorischen
Museum darstellt. Kokoschka spielte hier darauf an, daff es im Auftrag der damals ,roten®,
sozialdemokratischen Stadtverwaltung entstanden war, weshalb es das ,schwarze® Wien des
Stindestaates vielleicht nicht zeigen mochte. Aber auch Moll, der als Vermittler an der Entstehung
des Gemildes mafigeblich beteiligt gewesen war, wollte méglicherweise sein ehemaliges Zusammen-
spiel mit der sozialdemokratischen Stadtverwaltung unter der Herrschaft des stindestaatlichen
+Schuschnigg-Regimes® und nur drei Jahre nach den Februarkimpfen zwischen biirgerlichen
Parteien und Sozialdemokraten nicht publik werden lassen.™ Anfang 1937 wies Kokoschka Moll,
der sich anscheinend striubrte, erneut darauf hin, daff er ,Blick auf Wien, vom Wilhelminenberg
gesehen®, 1931, unbedingt zeigen sollte:

»Wichtig wire auch noch der Wiener Besitz (Belvedere und ,Wiener Ansicht’ vom Wilhelminen-
berg). Man wird ja indes auch schon in Wien kliiger geworden sein und nicht in jeder philanthro-
pischen Regung des Wiener goldenen Herzens ein Hochverratsattentat sehen wollen, wenn sie auch

76 Unverdffentlichter Brief Kokoschkas an Moll, undatiert, ca. 1936. Stanford Art Museum, Stanford, Kalifornien.
Kopie im OKZ

77 Karel B. Palkovsky an Kunsthaus Zarich, 7. 4. 1935. ZBZ, NachlaB OK, Zuwachs 96.

78 Vgl Anmerkungen zu S. 44. In: Kokoschka, Briefe lll, 1934 -1953. Vgl. auch: Wingler, Werk des Malers,
Nr. 260, S. 321.
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zufillig von der ... roten Seite herkam. Dafl Du an dem Bild aus kiinstlerischen Griinden zweifelst,
mein guter Schlaumeier, das glaube ich Dir einfach nicht. Das hast Du erst erfunden, als Du meine
Zusage zu der Wiener Ausstellung sicher in der Tasche hattest. Und Du willst einfach in Deiner
viterlichen Giite nun lieber, statt mich einem politischen Echec in Wien auszusetzen, mich davor
bewahren, indem Du auf Dich das Odium nimmst, daff Du eine kiinstlerisch mifdgliickte Sache
dem Rathaus aufgehalst hattest. Du bist ein unverbesserlicher Menschenfreund und hast das licbste
und wirmste Herz, von allen die da schlagen. Basta! Sei es fiir Wien, so wie Du willst, damit Du
aber nur nicht glaubst, ich wire dumm und undankbar, um Deine Giite nicht zu durchschauen,
Du Dich zu solchen Opfern an Selbstverleugnung verfiihrse.“”

An anderer Stelle beschreibt OK riickblickend sein ,.erstes politisches Bild*:

,Von meinem kleinen Haus (im Liebhartstal) konnte ich gegeniiber im Tal im Palast und Park, der
vor der Revolution dem Erzherzog gehérte, Tausende von Waisenkindern spielen sehen und héren.
Das nahm ich als Bildthema. Ich malte die ,Wiener Sozialistische Kinderfiirsorge'. Die Idee
verdanke ich einem Bild von Breughel mit spielenden Kindern, das das Wiener Kunsthistorische
Museum besitzt, die vollstindigste Sammlung von Meisterwerken Breughels. Im Vordergrund ver-
schiedene Gruppen von Kindern, die die alten, bekannten Spiele spielten und neue, die man ihnen
beigebracht hatte. Der Mittelgrund zeigt den Palast, in dem sie untergebracht waren, im Hinter-
grund ein weiter Blick iiber Wien und das Donautal bis zu den Auslaufern der Alpen. Da der
Vordergrund die anderen beiden an Ausdehnung tibersteigt, erscheint das Bild voll von jubilieren-
den Kindern. Es war mein erstes Bild mit politischer Einstellung.“®

Moll verzichtete jedenfalls trotz mehrmaliger Aufforderungen Kokoschkas darauf, das Bild auszu-
stellen; sei es nun aus politischen Erwiigungen oder aus dsthetischen Griinden, wie er Kokoschka
gegeniiber vorgegeben hatte. Kokoschka hatte noch weitere — vergebliche — Bildvorschlige fiir die
Ausstellung:

» Wenn man nur das Londonbild®', den Marabout® und das Portrit der Frau Visser® bekime. Die-
ses letztere in Rapallo gemalt bei cinem Schieber, angeblich hollindischer Herkunft, der mich gut
drangekriegt hat! Ich weifl seinen Aufenthalt nicht mehr, damals hatte er ein Palais in Rapallo, jetzt
wohl in Siiddeutschland, der Feilchenfeldt hilt ihn in Evidenz. Es ist ein schones, foniges Damen-
Portrit (sie war eine feine Hamburger Patrizierstochter, porzellanfarbenes Gesicht und grauer
Hintergrund, schwarzes Seidenkleid, hilt eine Camelie in der Hand, vielleicht 120-105 grof).

79 Kokoschka an Carl Moll, 11. 1. 1937. In: Kokoschka, Briefe Ill, 1934-1953, S. 44

80 Oskar Kokoschka, Landschaften. Sechs mehrfarbige Wiedergaben, Mit einer Einflihrung von Paul Westheim
Zurich 1948, 0. S. Vgl. auch: Wingler, Werk des Malers, Nr. 260, S. 321

81 .London, Richmond Terrace”, 1926 - vgl. Johann Winkler/Katharina Erling, Oskar Kokoschka. Die Gemalde,
1906-1929. Saizburg 1995. Nr. 230, S. 131 (W/E)! ~, im Katalog von 1935 als , Terrasse im Richmond Park,
London* (Besitz: Dr. Viktor von Klemperer, Dresden). Vgl. Kokoschka, Osterreichisches Museum fiir Kunst und
Industrie, 1937, Nr, 18, 5. 7

82 ,Der Marabout von Temacin (Sidi Ahmet Ben Tidjani)”, 1928 (W/E Nr. 248, S. 141 f.): Das Bild wurde 1937 aus
dem Stadtischen Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe, Halle a. S., beschlagnahmt und zur Ausstellung
~Entartete Kunst” nach Minchen gebracht, dort aber nicht gezeigt. Seit 1992 ist das Bild im Besitz des Musée
Jenisch, Vevey, Fondation Oskar Kokoschka

83 Das Portrat , Elizabeth Gesinus Visser | (mit Hut)” entstand im Jahre 1933 in Rapallo. Vgl. Wingler, Werk des
Malers, Nr. 276, S. 323.
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Willst Du unverkiufliche Portritzeichnungen nach einem und demselben Midchen ausstellen?
Gehoren auch der Familie Palkovsky, etwa 15 Siick.“*

Weitere Bildwiinsche Kokoschkas folgten:

»Liebster Carl, ich bin ganz erschrocken, daf! Du das mit Deiner Reise nach Amerika ernsthaft
geplant hast. Der Mammi wiirde ich so eine Reise ohne weiteres zutrauen, die ist ja ein Wunder
und auf die Welt geckommen, weil ihre Mutter eine Perle geschlucke hat. Aber nie im Leben wiirde
ich Dir den Vorschlag machen, Dich von der Mammi zu trennen. Um eine Bilderausstellung in
Amerika aufzuhidngen. Ich wollte nur, daf der Dr. Neumeyer mit Dir in direkten Contact kommt.
Nun Deine Fragen eine nach anderen: Die Zadra Landschaft ist gut!®® Das Federerbild war schon in
Wien und er wird auch von Mills College angegangen werden.*® Die Landschaft von Zadra hattest
Du damals bei mir in Prag gesehen, als Du die Idee bekamst den guten B. B. [Ferdinand Bloch-
Bauer, Anm. d. V.| fiir mich zu interessieren. Bessie Loos ist ein wirklich schones und nobles
Frauenbild, 1911, und im Besitz des Kronprinzenpalais, hingt zusammen mit A. Loos.*” Das
,ungemein zarte frithe Kindstiick bei Wolff'? Mein Lieber, ich weiff nicht was das sein kénnte,
vielleicht ein angefangenes Midchen, halbwiichsig. Wenn Du Florenz willst, in Gottes Namen,
ja!* Damwild ist glaube [ich, Anm. d. V.] nicht gut, zu grofles Format fiir die Malerei, die ein bissl
schiitter ist, Afrikanerinnen weitaus hiibscher.*

Daf! Du dem Dr. Neumeyer geschrieben hast, ist aufferordentlich lieb von Dir und daff Du Dich
darum bemiihst, siiff von Dir. Ich sage natiirlich nichts, um Deine Ausstellung nicht zu gefihrden,
aber ich hitte so gerne das Wiener Rathausbild in Amerika. Die sollen es verkaufen, satt dafl es im
Bodengeriimpel irgendwo verkiimmert, in Amerika kaufen sie es bestimmt und der Herr Draxler
kann Prozente kriegen als Minister bei dem Handel. [...]

Meine iibrigen Vorschlige solltest Du aber noch iiberlegen, bitte ja? Wo ist denn das Portrit von der
Frau Dr. Franzos geblieben, sie lebt in Wien und ich bin sicher, daf die Lea Bondi Bescheid weifs.”

84 Unveraffentlichter Brief Kokoschkas an Moll, undatiert, ca. 1935. Stanford Art Museum, Kopie im OKZ.

85 Damit ist das Gemalde , Kompaosition”, Privatbesitz von Ing. Zadra, Mahrisch-Ostrau, gemeint, das jedoch nicht
in Wien gezeigt wurde, Vgl. dazu: Wingler, Werk des Malers, Nr. 287, S. 324, , Prag, Blick vom Kreuz-
herrenkonvent”, 1934, Mahrisch-Ostrau, Privatbesitz. Eventuell kénnte damit auch das allerdings viel spater
entstandene ,Prag, Blick von der Moldaulande IV”, Mahrisch-Ostrau, Privatbesitz, 1936 oder 1937 (Wingler,
Werk des Malers, Nr. 306, S. 326), gemeint sein.

86 Federer, Generaldirektor der Stahlwerke Wittkowitz, besaB die frihe Istanbul-Ansicht. Vgl. Wingler, Werk des
Malers, Nr. 243 ,Istanbul”, 1929, S. 319. Vagl. auch: Winkler/Erling, Gemalde, ,Istanbul 1", 1929, Nr. 254,

S. 146. Wurde in Wien 1937 nicht gezeigt.

87 Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 31, S. 296 , Bessie Loos”, 1909. Vgl. auch: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 38,
S. 211, ,Bessie Bruce”, 1910. Laut Winkler/Erling, Gemalde, war das Bild seit Juni 1926 im Besitz der
Nationalgalerie, Berlin (Kronprinzenpalais), wurde im Méarz 1943 im Tiefenkeller des neuen Reichsbank-
gebaudes ausgelagert, 1944 in den Flakturm Berlin-Friedrichshain gebracht, galt nach 1946 als verschollen
und befindet sich seit 1971 wieder in Berlin: Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Neue Nationalgalerie
Berlin. Es wurde 1937 in Wien nicht gezeigt

88 Val Wingler, Werk des Malers, Nr. 168, S. 312, ,Florenz, Arno-Ufer*, 1924. Vgl. auch: Winkler/Erling,
Gemalde, Nr. 180, 5. 106 f., ,Florenz, Arno-Ufer”, 1924. Es wurde 1937 in Wien gezeigt.

89 Vgl Wingler, Werk des Malers, Nr. 217, S. 316, ,Rehe”, 1926. Das Gemalde wurde als ,Damwild”, Katalog-
nummer 6., 1923 in Wien ausgestellt. Vgl. auch dazu: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 229, S. 130f, ,Rehe”,
1926. Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 234, S. 318, , Araberinnen®, 1928.

Vagl. auch dazu: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 245, S. 139f., ,Araberinnen®, 1928. Es wurde als Katalog-
nummer 17, , Arabische Madchen”, 1930, gezeigt.

90 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 34, S. 18 f,, , Lotte Franzos”, 1909. Vgl. dazu auch : Wingler, Werk des
Malers, Nr. 11, S. 294. Es wurde in Wien 1937 nicht gezeigt.
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Von dieser selber nimm aber nichts, die hat nur zweitrangige Bildchen. Fiir Amerika wire mir auch

das Friedrich Otto Schmidt'sche Bild: Portrit der drei Briidder:”" willkommen aufler der heiligen
Veronika.” Es stammt aus dem Jahr 1911, groff und bester alter Stil von mir! Schau es Dir auch fiir
meine Ausstellung an, bitte. Nun lasse ich Dich in Ruhe und gehe selber auch schlafen.

Ich bin neugierig, ob ich die Energie haben werde mich von den Prager Wiirsteln loszureiffen und
in Amerika ein neues Kartenhaus aufzubauen. Ich nehme mir, falls ich hingehe, ein Emigrations-
papier, der amerikanische Pal wiirde mir verlockend erscheinen, den tschechischen hitte ich sofort
bekommen, wurde vom Prager Gemeinderat einsimmig des Biirgerrechtes fiir wiirdig erklart,
sofort, was sonst viel Zeit und Geld kostet. Aber Prag frommelt auch schon, da wire es gehupft wie

gesprungen.”



Auch diese Wiinsche Kokoschkas konnten von Moll — ausgenommen , Florenz, Arno-Ufer®,
,Rehe, und ,Araberinnen” — nicht erfiillt werden. Die vom ,,Neuen Werkbund Osterreichs* ver-
anstaltete Schau zeigte 64 Graphiken, Zeichnungen und Aquarelle und 39 Gemiilde. Sie stammten
zum Grofeil aus deutschen und ésterreichischen éffentlichen und privaten Sammlungen, der Rest
aus der Schweiz, der Tschechoslowakei und Amsterdam (N. V. Amsterdamscher Kunsthandel Paul
Cassirer & Co., Amsterdam). Neben den unverfinglichen Stidtebildern wurden viele der frithen
expressiven Portrits gezeigt. Auf Werke aus der Dresdner Schaffensperiode verzichtete Moll — ausge-
nommen das von Moll bewuf8t oder irrtiimlich um acht Jahre zu spit datierte Gemilde ,Licbespaar
mit Katze™ von 1917 und das damals bereits beriihmte Gemiilde ,Die Macht der Musik®, 1920
(ABB. 7), im Katalog als ,, Dreiklang™” drtuliert. ,,Die Macht der Musik® ist ein Hauptwerk der
Dresdner Periode und gleichzeitig ein Schliisselbild in Kokoschkas malerischem Schaffen; es mar-
kiert einen Wendepunkt in seinem (Euvre. Von 1918 bis 1920 hatte er es immer wieder iiberarbei-
tet und verindert. ,, Wihrend die Bilder aus der von Mutlosigkeit und Depression geprigten
Nachkriegszeit den Kiinstler im subjektiven Ringen nach Liebe, Sinn und Erfiillung

zeigen, liflt dieses Bild eine neue, erfiillte Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit aufscheinen.**
Auch Kokoschkas urspriinglicher Titel , Kraft und Schwiiche® symbolisiert diesen Wandel und
deutet zugleich auf das Thema Mann und Frau als kontrastierende Michte, hier zum letzten Mal
von ihm bildlich thematisiert.”

Im Erdgeschoff im Siulenhof des Museums fiir Kunst und Industrie wurden 22 jiingere Gemilde
(1920 bis 1937) gezeig:

»Der Maler, 1920: Exzellenz von Kiihlmann, Berlin“*,
,Venedig, 1924; Bayrische Staatsgemildesammlungen, Miinchen™”,
»Im Garten, 1930; Lida Palkovskd, Prag“'",

94 Im Katalog der Ausstellung von 1937 scheint es als Nr. 11 (Besitz: Kunsthaus Zurich), S. 6, mit der falschen
Datierung 1925 auf. Vgl. Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, S. 6, Laut Winkler/Erling,
Gemalde, Nr. 126, S. 75, ist , Liebespaar mit Katze” 1917 entstanden.

95 Vgl. Kokoschka, Kat. Museum fiir Kunst und Industrie 1937, Nr. 22 (Besitz: Dresden), S. 7. Vgl. auch: Winkler/
Erling, Gemalde, Nr. 141, S. 85

96 Katharina Erling in: Staatliche Kunstsammlungen Dresden (Hg.), Kokoschka und Dresden, Leipzig 1996, S. 114.

97 Kokoschka beschrieb das Bild in einem Brief an seinen Freund und Biographen Joseph P. Hodin dreiBig Jahre
spater, 1958, als er es anlaBlich seiner Retrospektive im Wiener Kiinstlerhaus wiedergesehen hatte: , Sowohl
Macht der Musik” als ,Kraft und Schwache’ waren meine Titel, Kraft und Schwache auf die Farben bezogen,
gelb, rot, orange heisse, blau kalte, schwachende, wetbliche Farben. ,Macht der Musik’ vom Sujet abgeleitet, weil
Posaunenruf, gelb, aus dem Bilde aufzuckt, das in seiner ungeheueren leuchtenden Farbmasse (leuchtet wie
Glasfenster, was Rouault nie gelang, Van Gogh ist stumpf und weisslich grau dagegen!) zu beben beginnt wie ein
lebender Organismus, der in Aktion versetzt ist
Hier ist im wahren Sinne ,Action-painting’, wof(ir es kaum in der Kunstgeschichte ein zweites Beispiel gibt,
Grunewald (Colmar), Direr Apostel in Minchen, Pieta Tizian in der Accadernia Venedig ausgenommen. ”
Kokoschka an Joseph P Hodin, 12. 5. 1958. Zit. nach: Joseph P. Hodin, Oskar Kokoschka. Sein Leben ~ seine
Zeit. Mainz/Berlin 1968, S. 245.

98 Kokoschka, Kat. Museum for Kunst und Industrie 1937, Nr. 1, S. 6. ,Der Maler | (Maler und Modell 1), ein
Selbstbildnis mit Anna Kallin und Edith Rosenheim, ist laut Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 165, 5. 99, erst
1922/23 entstanden.

99 Kokoschka, Kat. Museum fiir Kunst und Industrie 1937, Nr. 2, S. 6., Venedig, Boote an der Dogana”

(W/E Nr. 179, S. 106) ist im Friihling 1924 auf einer Venedig- und Florenzreise entstanden.
100 Kokoschka, Kat. Museum fiir Kunst und Industrie 1937, Nr. 3, S. 6. Dabei handelt es sich laut freundlicher

38 Gloria Sultano




.Selbstbildnis, 1936; Generaldirektor Ing. Ladislav Jerie, Mihrisch-Ostrau™"",
»Am Arno, 1924; Hamburg“'%?,

,Damwild, 1923; Paul Cassirer & Co., Amsterdam™'",

JAvignon, 1929; Dr. Oskar Reinhart, Winterthur*'*,

,Prag, Karlsbriicke, 1935; Deutsche Sektion der Modernen Galerie, Prag™”,
,Bildnis, 1929; Professor Leo Kestenberg, Prag™'®,

,Prag vom Schénborn-Garten, 1935; Ing. Paul Smolka™'"’,

» Liebespaar mit Katze, 1925; Kunsthaus Ziirich*'®,

Pan, 1937; Franz Kochmann, Dresden™'”,

»Prag von der Villa Kramarz, 1935; Ing. Dr. Franz Miiller, Prag™'"’,

,Bildnis, 1936; Prisident Ferdinand Bloch-Bauer, Wien®'"',

,Die Moldau in Prag, 1937; Lida Palkovskd, Prag™' ",

,Lyon, 1929; Privatbesitz, Amsterdam™'"?,

»Arabische Midchen, 1930; Paul Cassirer & Co., Amsterdam“'",

Auskunft von Johann Winkler, 9. 10. 2000, um das Bild ,Im Garten | (Der Besuch)”. Es ist laut Wingler,
Werk des Malers (Nr. 282, S. 324), 1934 in Wien wahrend der letzten Monate vor OKs Abreise nach Prag ent-
standen, basierend wahrscheinlich auf Studien aus der Zeit um 1931,

101 Kokoschka, Kat. Museum fUr Kunst und Industrie 1937, Nr. 4, S. 6. Dieses ,, Selbstbildnis mit Stock” soll laut
Wingler entgegen den Angaben im Katalog und entgegen Edith Hoffmanns Monographie — Kokoschka, Life
and Work, London 1947, S. 334, Nr. 280 — bereits 1935 in Prag entstanden sein. Vagl. Wingler, Werk des
Malers, Nr. 295, S. 325.

102 Kokoschka, Kat, Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 5, 5. 6. Vigl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 180,

S. 106 f.

103 Ebd., Nr. 6, S. 6. Das Gemalde ,,Rehe” ist laut Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 229, S. 130, erst 1926 in London
entstanden.

104 Ebd., Nr. 7, S. 6. ,Avignon”, entstanden im Frihling 1925, wahrend einer Reise nach Sudfrankreich, Spanien
und Portugal. Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 190, 5. 112

105 Kokoschka, Kat. Museum fr Kunst und Industrie 1937, Nr. 8, S. 6 und Abbildung S. 14. Das Bild , Prag,
Karlsbriicke (mit Boot)” stammt laut Wingler, Werk des Malers (Nr. 289, S. 324 f ), bereits aus dem Jahr 1934

106 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 9, S. 6. Das Portrat des bekannten Pianisten und
Padagogen Leo Kestenberg ist nach Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 234, S. 133, bereits 1926/27 in Berlin
entstanden

107 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 10, S. 6 und Abbildung S. 15. Das Bild heiBt bei
Wingler, Werk des Malers (Nr. 293, S. 325), ,Prag, vom Schonborngarten gesehen”, 1935.

108 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 11, S. 6. Die richtige Datierung lautet 1917
(W/E Nr. 126, S. 75)!

109 Kokoschka, Kat. Museum fr Kunst und Industrie 1937, Nr. 21, S. 7. Dabei handelt es sich wahrscheinlich um
»Pan (Trudl mit Ziege)”, 1931 (Wingler, Nr. 258, S. 321), das erstmals auf der Biennale 1932 in Venedig gezeigt
wurde

110 Kokoschka, Kat. Museum fr Kunst und Industrie 1937, Nr. 13, S. 7. Das Bild heiBBt bei Wingler, Werk des
Malers (Nr. 290, S. 324 1), ,Prag, von der Villa Kramar gesehen”, 1934/35

111 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 14, S. 7 und Abbildung S. 16. Wingler, Werk des
Malers (Nr. 296, S. 325) benennt es , Ferdinand Bloch-Bauer (als Jager)”, 1935/36.

112 Kokoschka, Kat. Museumn fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 15, S. 7. Dabei handelt es sich um ,,Prag, Blick von
der Moldaulande 1", entstanden 1936 (Wingler, Werk des Malers, Nr. 303, S. 326). Freundliche Mitteilung von
Johann Winkler, 12. 10, 2000.

113 Kokoschka, Kat. Museum flir Kunst und Industrie 1937, Nr. 16, S. 7 und Abbildung S. 13, Das Bild , Lyon”
entstand zwei Jahre friiher als im Katalog angegeben, namlich 1927 (W/E Nr. 243, 5. 138)

114 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 17, S. 7 und Abbildung S. 17. Laut Winkler/ Erling,
Gemalde, Nr. 245, S. 139, ist ,Araberinnen” 1928 entstanden
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» lerrasse im Richmond Park, London, 1929; Dr. Viktor von Klemperer, Dresden“'5,
»Blumen, 1931; Konsul Frédéric Wolft-Knize, Wien“!'¢,

»Jugend, 1931; Wiirthle u. Sohn Nchf., Wien®'",

~Maria della Salute, Venedig, 1924; Privatbesitz, Ziirich“'**,

»Dreiklang, 1920; Dresden™'"” (spiter ,,Die Macht der Musik® betitelr).

Im ersten Stock in der Galerie waren Graphiken, Zeichnungen und Aquarelle von Kokoschka ausge-
stellt (darunter ,Die triumenden Knaben® als reprisentatives Beispiel von Kokoschkas Anfingen), im
Saal des ersten Stocks 16 weitere Gemilde, vor allem Bildnisse, aus der Zeitspanne von 1907 bis 1914:

115 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 18, S. 7. Bei Winkler/Erling, Gemalde,
Nr. 230, S. 131, ist das Gemalde , London, Richmond Terrace” 1926 entstanden.

116 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 19, S. 7. Dieses Bild heiBt bei Wingler, Werk des
Malers, ,, Stilleben mit Sommerblumen und Farnkraut”, 1931 (Nr. 255, S. 321).

117 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 20, S. 7. Dabei handelt es sich aller
Wahrscheinlichkeit nach um ,Mutter mit Kind (im Garten)”, das als eines der letzten Bilder vor der Uber-
siedlung nach Prag, 1934, entstanden war (Wingler, Werk des Malers, Nr. 281, S. 323). Dafir sprache vor allemn
die Eigentimerangabe im Katalog, allerdings ware dann die Datierung — wie afters im Katalog - falsch.
Freundliche Mitteilung von Johann Winkler, 12. 10. 2000!

118 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 21, S. 7. Das Bild , Venedig, Santa Maria della
Salute I“ wird von Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 238, S. 135, mit 1927 datiert.

119 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 22, S. 7.

40 Gloria Sultano




,Bildnis Scheerbart, 1912; Konsul Frédéric Wolff-Knize, Wien™'*",
JMinnliches Bildnis, 1913; Dr. Hans Reichel, Wien™'*',

,Stilleben, Friichte, 1907; Berlin“'%,

.Knabenbildnis, 1910; Dr. Hans Reichel, Wien*'*,

.Die Dame mit den grossen Augen, 1910: Konsul Frédéric Wolff-Knize, Wien™'*,
,Bildnis, 1913; Konsul Frédéric Wolff-Knize, Wien“'?,

,Bildnis (Professor Dr. Adler), 1913; Dr. Viktor von Klemperer, Dresden®'*,
»Sposalizio, 1913; Dresden™'?,

,Knabenbildnis, 1913; Berlin“'%,

»Damenbildnis, 1913; Alma Mahler-Werfel, Wien®'*,

,Spielende Kinder, 1910; Dresden'™,

,Liebespaar, 1914; Dr. Hans Reichel, Wien“'?',

Weiblicher Akt, 1912; Carl Moll, Wien*'??,

,Bildnisstudie (Frau Helene Kann), 1910; Dr. Hans Reichel, Wien®'%,

120 Ebd., Nr. 1, 5. 11. Vgl. dazu: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 52, S. 31, datieren das Bildnis des Berliner
Schriftstellers Paul Scheerbart mit 1910 zwei Jahre friher.

121 Kokoschka, Kat. Museum fOr Kunst und Industrie 1937, Nr. 2, 5. 11. Das Portrat , Herr E. Lowenstamm” wird
bei Winkler/Erling, Gemaide, Nr. 109, S. 65 f., mit 1914 datiert

122 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 3, 5. 11. ,Stilleben mit Ananas”,

(W/E Nr. 15, S. 8), 1909, soll unter dem EinfluB der Gemalde van Goghs, denen Kokoschka auf der
Internationalen Kunstschau 1909 begegnet war, entstanden sein

123 Kokoschka, Kat. Museumn fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 4, S. 11, Das Portrat von ,Hans Reichel”, dem alte-
sten Sohn des Arztes und Kunstsammlers Oskar Reichel, entstand laut Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 44,
S.25f,1910

124 Kokoschka, Kat. Museum fiar Kunst und Industrie 1937, Nr. 5, S. 11. ,Martha Hirsch”, auch , Frau mit den
groBen Augen”, entstand laut Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 23, 5. 12, 1909.

125 Kokoschka, Kat. Museumn fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 6, S. 11 und Abbildung S. 20. , Ludwig Ritter von
Janikowski“, 1909 (W/E Nr. 27, S. 14 {.), ein enger Freund von Karl Kraus und Inspektor im Wiener Eisenbahn-
ministerium, wurde von Kokoschka in bereits erkranktem Zustand in der Heilanstalt Steinhof portratiert

126 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 7, S. 11, , Ludwig Adler”, 1913 (W/E Nr. 97,

S. 57 f.), ein Portrat des Wiener Gynakologen

127 Kokoschka, Kat. Museum fiir Kunst und Industrie, 1937, Nr. 8, S. 11. Unter dem falschen Titel , Sposalizio”,
1912 (Winkler/Erling Nr. 79, S. 46 f.), ist in der Wiener Ausstellung 1937 laut Winkler/ Erling, Gemadlde, das
+Doppelbildnis Oskar Kokoschka und Alma Mahler”, 1912/13, gezeigt worden. Vgl. Winkler/Erling, Gemalde,
Nr. 89, 5.511.

128 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 9, S. 11. . Jacques de Menasce”, 1911
(W/E Nr. 70, S. 42), war der Neffe des Barons Viktor von Dirsztay.

129 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 10, S. 11, ,Alma Mahler”, 1912
(W/E Nr. 88, 5. 51), Witwe des Komponisten und Hofoperndirektors Gustav Mahler.

130 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 11, S. 11, Spielende Kinder“, 1909
(WV/E Nr. 24, 5. 12), wurde auf der ersten Einzelausstellung OKs in Wien in der Neuen Galerie
beschadigt und war eines von OKs Gemalden, die am 21. 12. 1937 beschlagnahmt und im SchioB
Niederschénhausen in Berlin eingelagert wurden.

131 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 12, S. 12. ,Doppelakt: Liebespaar”, 1913
(W/E Nr. 91, S. 53 f.), zeigt Kokoschka und Alma Mahler.

132 Kokoschka, Kat. Museum far Kunst und Industrie 1937, Nr. 13, S. 12. Das Gemalde , Heimsuchung”, 1912
(W/E Nr. 77, S. 45 f.), wurde im Auftrag von Carl Moll, damals kinstlerischer Leiter der Galerie Miethke, fur die
«GroBe Kunstausstellung” 1912 in Dresden in Auftrag gegeben

133 Kokoschka, Kat. Museum fiir Kunst und Industrie 1937, Nr. 14, S. 12. , Helene Kann”, 1909 (W/E Nr. 33,

S. 18), eine , femme du monde”, gehdrte zum Freundeskreis um Loos und Kraus
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LStilleben, 1910; Osterreichische Galerie, Wien®!,
»Bildnis (Peter Altenberg), 1910; Konsul Frédéric Wolff-Knize, Wien*'#,

Nicht jede Epoche der Entwicklung Kokoschkas war hier gleich stark vertreten. Besonders die zahl-
reichen Arbeiten der Friihzeit, die visionar tibersteigerten, expressiven Portrits, die ja vielfach auf
Wiener Boden entstanden und noch zum Grofiteil in Wiener Besitz waren, stachen heraus; ebenso
die zahlreichen Stidteportrits der zwanziger und dreiffiger Jahre, die ,thematisch und bezogen auf
den Geschmack des Publikums allem Ermessen nach unverfinglich sein wiirden“'*. Auffallend
unterreprasentiert war — wie bereits erwihnt — die Dresdner Zeit mit den dynamischen, breit und
pastos aufgetragenen Farbschichten und -flichen. Moll wollte mit dieser Auswahl Kokoschkas
Gegnern — er zihlte in Deutschland ja bereits zu den ,Verfemten® — sowenig Angriffspunkte wie nur
moglich bieten. Das hatte er schon in dem Brief an das Unterrichtsministerium vom 7. 10. 1936
deutlich ausgesprochen, in dem er den Wunsch einiger deutscher Museen nach einer Beurteilung
der ,Person Kokoschkas™ weiterleitete.

In der ersten ,Spezial-Polizze® der ,Donau, Allgemeine Versicherungs-Aktien-Gesellschaft in Wien*
wurden Ende Mirz 1937 die Versicherungswerte fiir die ca. 60 Gemilde und Zeichnungen der
Kokoschka-Ausstellung mit 250.000,— Schilling angegeben. Die Werke kamen aus Deutschland,
der Tschechoslowakei, Schweiz, Holland und Osterreich. Die Ausstellung sollte vom 20. April bis
31. Mai dauern und wurde dann zweimal bis Ende Juli prolongiert.””” Am 10. April teilte der
Direktor des Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, Richard Ernst, der Donau-
Versicherung die Erhohung der Versicherungswerte auf 380.000,— Schilling mit.'** Noch am

18. 5. 1937, also bereits nach der Ausstellungseroffnung, wurde die Versicherungssumme von der
Donau-Versicherung auf 750.000,— Schilling angehoben, eine Summe, mit der auch die noch

nachfolgenden Bilder gedeckt sein sollten.'”

Die National-Galerie in Berlin sandte zwei Bilder, ,Stilleben, Friichte 1907“'*° und ,,Knabenbildnis
1913, allerdings unter folgender Bedingung: ,,Im Falle der Ausstellung der beiden Bilder méchte
ich Sie bitten, als Besitzer nicht die National-Galerie anzugeben, da die Gemilde im Inventar der
Galerie nichr gefiihrt werden.“'*? Mit dem Wunsch nach Anonymitit wollte die National-Galerie
Berlin die Bilder vor Beschlagnahmung schiitzen. Ernst antwortete umgehend, daff er diesem
Waunsch selbstverstindlich nachkommen wiirde.

134 Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937, Nr. 15, S. 12. , Stilleben mit Hammel und Hyazinthe*
(W/E Nr. 45, S. 26 f) entstand um die Osterzeit 1910 im Hause des Sammlers Oskar Reichel.

135 Kokoschka, Kat. Museum fiir Kunst und Industrie 1937, Nr. 16, S. 12. , Peter Altenberg"”, 1909 (W/E Nr. 31,
S.17)

136 Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 38

137 Vagl. Spezial-Polizze, Nr. 57.191, Die Donau, Allgemeine Versicherungs-Aktien-Gesellschaft in Wien,
25. 3. 37. (MAK), Z. 240/1937.

138 Vgl. Abschrift des Briefes vom 10. 4. 1937. MAK, Z. 253, 240/1937

139 vagl. ,Donau” an Museum fur Kunst und Industrie, 18. 5. 1937. MAK, Z 518, 240/1937.

140 Vgl. ,Jaques de Menasce”, 1911, Winkler/Erling Nr. 70, S. 42,

141 Vgl. ,Stilleben mit Ananas”, 1909, Winkler/Erling Nr. 15, 5. 8

142 Brief der National-Galerie, gezeichnet Hanfstangl, von 19. 3. 1937, an Ernst. MAK, Z. 270, 240/1937.
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Mit der Kunsthalle Hamburg ergaben sich Probleme: Siegfried Troll, Ernsts rechte Hand, mufSte

am 27. 4. 1937 telegraphisch die Absendung urgieren. Die Antwort kam prompt,'* eine Versen-

dung wire noch nicht méglich:

~Entsprechend unseren Dienstvorschriften hatten wir Herrn Prof. Moll in einem friiheren Stadium
der Verhandlungen mehrfach gebeten, sein Ersuchen um Leihgabe des Bildes von Kokoschka auf
dem diplomatischen Wege an die Kunsthalle heranzubringen. Leider ist dieser Notwendigkeit nicht
entsprochen worden, sodass wir bisher nicht in der Lage waren, Threm Wunsche nachkommen zu
konnen. Wir haben jedoch nunmehr von uns aus das Ersuchen den zustindigen Behorden vorgelegt

und werden Sie nach Eingang der Entscheidung benachrichtigen.*'*

ne Art Schwanengesang” — Die Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie 1937 43



Damit waren noch nichr alle Hindernisse behoben. Eine weitere Voraussetzung fiir das Verleihen
von Kokoschkas Gemilde ,Am Arno"'* war, dafl ,das Eigentumsverhiltnis fiir das Bild weder im
Katalog noch in der Beschriftung der Ausstellung in Erscheinung tritt**®. Troll bestitigte, die Be-
schriftung wiirde sich auf ,Hamburg" beschrinken.'*” Neben der Hamburgischen Kunsthalle legte
die National-Galerie Berlin Wert darauf, ,weder auf den Bildern selbst, noch im Katalog als Besitzer
angefiihrt [zu, Anm. d. V.] werden™'*". Siegfried Troll fragte darauthin bei simtlichen 6ffentlichen
Leihgebern aus dem ,Deutschen Reich® nach, ob diese ebenfalls anonym bleiben wollten. So auch
bei der Staatlichen Gemildegalerie Dresden. Drei Tage spiter antwortete ein dankbarer Hans
Posse'*’, der Direktor der Staatlichen Gemaldegalerie Dresden, personlich und handschriftlich:

»Verbindlichsten Dank fiir Thre Mitteilung, Ich bitte, es mit unseren Bildern von Kokoschka ebenso

lllso

zu halten wie mit denen der Nationalgalerie.“" Posses Vorsicht war angebracht: Bereits einen

Monat nach der Ausstellung ging es in ,Deutschen Museen und Sammlungen® mit den Beschlag-
nahmungen los. ,Die Windsbraut®, im Besitz der Hamburger Kunsthalle, wurde z. B. im Juli 1937
beschlagnahmt und zwei Jahre spiter, noch vor der Auktion in der Galerie Fischer, Luzern, von
Georg Schmidt, dem Direktor des Baseler Kunstmuseums, gekauft."””! Das in Wien ausgestellte
Bild ,, Dreiklang® (,,Die Macht der Musik®), 1920, Katalognummer 22, im Besitz der Dresdner
Gemiildegalerie, ein Hauptwerk Kokoschkas, auf das Posse besonders stolz war, wurde am

21.12. 1937 konfisziert und im Schlof Niederschénhausen in Berlin eingelagert.'*

Als 6ftentliche Leihgeber fiir die OK-Ausstellung schienen aus dem ,Deutschen Reich® auf: die
Staatliche Gemiildegalerie Dresden, die Hamburgische Kunsthalle, die National-Galerie Berlin und
die Bayerischen Staatsgemildesammlungen. Weitere offentliche Leihgeber waren das Kunsthaus
Ziirich, die Moderne Galerie Prag und die Osterreichische Galerie Wien.'** Die Bayerischen
Staatsgemildesammlungen jedenfalls waren nicht so vorsichtig wie Posse in Dresden: ,Auf Thr
freundliches Schreiben vom 7. 5. 1937 beehren wir uns Ihnen mitzuteilen, daf sowohl auf dem
ausgestellten Bilde von Kokoschka ,Venedig''** als auch im Katalog die Bayer. Staatsgemilde-

145 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 180, S. 106 f

146 Brief der Hamburgischen Kunsthalle an das Museum flr Kunst und industrie vom 3. 5. 1937. MAK, Z. 502,
240/1937

147 val. Brief Trolls am 5. 5. 1937 an die Hamburgische Kunsthalle. MAK, Z. 502, 240/1937

148 Troll an die Direktion der Staatlichen Gemaldegalerie Dresden am 7. 5. 1937. MAK, Z. 510, 240/1937.

149 Hans Posse, seit 1910 Museumsdirektor in Dresden, machte sich um die moderne Kunst verdient. So hatte er
neben anderen besonders Dix und auch Kokoschka sehr gefordert. Im Dezember 1919 bezog OK eines der
acht Kavaliershauschen im GroBen Garten der Dresdner Residenz, das ihm Posse zur Verfligung gestelit hatte.
Posse wurde wegen eines Streits mit einer ParteigroBe Mitte der dreiBiger Jahre friihzeitig in Pension geschickt
und durch Intervention seines Freundes Karl Haberstock, Berliner Kunsthandler und von Hitler beauftragter
.Jager” der ,entarteten” Kunst, bei Hitler, wieder als Direktor in Dresden eingesetzt. Im Sommer 1939 folgte
Posse Haberstock als Hitlers Berater in Kunstfragen nach und sollte als Direktor des geplanten Fihrermuseums
in Linz die Sammlung zusammenstellen. Vgl. Jonathan Petropoulos, Kunstraub und Sammelwahn. Kunst und
Politik im Dritten Reich, Berlin 1999, S. 117.

150 Hans Posse am 10. 5. 1937 an den Direktor des Museums for Kunst und industrie. MAK, Z. 537, 240/1937.

151 Vgl. dazu das Kapitel ,OK und die Ausstellung ,Entartete Kunst'“, S. 40 f.

152 Vgl. Winkler/Erling, Gemdlde, Nr. 141, S. 85 f. Laut Forsthuber war es von der nationalsozialistischen
,Sauberungsaktion” des 30. Juli 1937 betroffen. Vgl. Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 38.

153 Vgl. Donau-Versicherung am 18. Mai 1937 an das Museum fir Kunst und Industrie, Verzeichnis der
Ausstellungsgegenstande der , Kokoschka"-Ausstellung zu Spezial-Polizze No. 57.191 vom 25. Mdrz 1937.
MAK, Z. 557, 240/1937.

154 Vgl. , Venedig, Boote an der Dogana"”, 1924, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 179, S- 106.
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Hans Posse, 0. J

sammlungen als Besitzer anzugeben sind.“">* So geschah es auch. Dieser Wunsch kann im nach-
hinein als 6ffentliche Demonstration der Staatsgemildesammlungen fiir Kokoschka gedeutet

werden.

Unter den privaten Leihgebern fiir die Kokoschka-Ausstellung fanden sich neben Bloch-Bauer
weitere Personlichkeiten. Einer der prominentesten Kokoschka-Sammler Wiens war Friedrich
Wolff-Knize, Herrenausstatter am Graben und Koniglich Ruminischer Konsul, der die vier
Bildnisse ,,Portrit Scheerbart®, ,Frau mit den grossen Augen®, ,,Portrit Dr. Janikovski®, ,,Portrit
Peter Altenberg” und drei Aquarelle beisteuerte.””® Walter Feilchenfeldt, Amsterdam, war mit den
Werken ,,Ansicht von Lyon®, ,Maria della Salute®, ,Arabische Midchen® vertreten und der N. V.
Amsterdamscher Kunsthandel Paul Cassirer & Co., Amsterdam, mit dem Gemilde ,Damwild®“."”"
Alma Mahler-Werfel verlich die ihr gewidmeten sechs Ficher, das Portric ,Alma Mahler” sowie ein
Aquarell (,Entwurf fiir ein Fresko in einem Krematorium, Fragment®)."”* Hans Posse sandte aus der

155 Brief der Bayer. Staatsgemaldesammiungen an Osterr. Museum fur Kunst und Industrie, 12. 5. 1937. MAK,
Z.542, 240/1937

156 Vqgl. Brief von Frédéric Wolff-Knize an Ernst, 23. 3. 1937. MAK, Z. 276, 240/1937. Im

gegen schienen die vier Portrats, ein wahrscheinlich spater dazugekommenes ,, Blumen

Katalognummer 19, sowie nur mehr zwei Aquarelle (,,Knabe”, Katalognummer 16, ,Junges

Katalognummer 20) auf. Vgl. Kokoschka, Kat. Museum fir Kunst und Industrie 1937

157 Vgl. Donau-Versicherung, Verzeichnis der Ausstellungsgegenstande der . Kokoschka”-Ausstellung zu Spezial-
Polizze No. 57.191 v. 25. Marz 1937. MAK, Z. 557, 240/1937
158 Vgl. Brief von Siegfried Troll, Museum fiir Kunst und Industrie an die Donau, 29. 4. 1937. MAK, Z. 461,

240/1937. Vgl. auch: Kokoschka, Kat. Museum flr Kunst und Industrie 1937, Nr. 59, S. 10
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Dresdner Gemildegalerie ,Doppelbildnis®, ,Dreiklang” (,Die Macht der Musik™) und ,Spielende
Kinder®. Er veranlafite weiters Transport und Verpackung von drei Bildern aus Privarbesitz und
wiinschte Moll und , Kokoschka besten Erfolg der Ausstellung™'”. Der Wiener Buchhindler,

Verleger und Mizen Richard Ldnyi steuerte vier Aquarelle aus der Serie ,Robinson Crusoe® bei.



2. Protagonisten der Ausstellung:
Carl Moll, Ferdinand Bloch-Bauer und Richard Ernst

Kokoschka blieb Carl Moll, dem Gestalter der Ausstellung und seinem Mentor seit der ,,Kunst-
schau® 1908, zeitlebens freundschaftlich verbunden. Moll war an mehreren fiir Kokoschka
wichtigen Bildverkiufen beteiligt und auch selbst Sammler und Auftraggeber einiger seiner Werke;
er hatte sich 1913 von OK portritieren lassen (,,Bildnis Carl Moll®, 1913, Ass. 10)."®

In seinem Hause hatte Kokoschka im April 1912 seine erste grofle Liebe, Molls Stieftochter Alma
Mahler, kennengelernt.'" Auf einer Moll in den dreiffiger Jahren gewidmeten Zeichnung, einen
Frauenkopf, moglicherweise Olda Palkovskd — seine spitere Frau — darstellend, schrieb er ,fiir mei-
nen einzigen / Freund in Osterreich / Carl Moll aufrichtige Liebe / XII. 1935 Oskar Kokoschka™'**,
Die Wertschitzung und das Vertrauen in Moll ist auch dadurch belegt, daff Kokoschka ihn Alfred
Neumeyer, dem Leiter der Sommerschule des Mills College, San Francisco, empfahl, welcher OK
fiir den Sommer 1937 eine Unterrichtsméglichkeit anbot.'* Kokoschka wollte seinen Unterricht
dort mit einer grofen Ausstellung verbinden und hitte gerne Moll als Kurator seiner ersten
Amerika-Ausstellung gesehen. So duflerte er sich gegeniiber Neumeyer Ende 1936 sehr positiv iiber
seinen Forderer und Freund Moll und sehr kritisch tiber den geplanten Ausstellungsort Wien:

»Die Hauptfrage ist ja, wie man zu meiner ersten und aufschluffgebenden Ausstellung [in Amerika,
Anm. d. V.] kommt, da ich bisher jede mir angebotene Moglichkeit als nicht geniigende oder zur
unrechten Zeit kommende abgelehnt habe, und folglich mein Werk in Amerika bis jetzt faktisch
unbekannt blieb. Prof. Carl Moll, Wien XIX, 10 Wollergasse, war kiirzlich in Deutschland und
erhielt Zusagen von Museen fiir eine Ausstellung in Wien. Da er gleichzeitig auch am besten weifl,
wo sich meine Bilder im Privatbesitz befinden und, obwohl hochbetagt, ein Jiingling an Enthusias-
mus fiir mein Werk ist, das er seit meinem Beginnen tatkriftig gefordert hat, so wire er der geeignete
Mann. Noch kommt dazu, daf8 er eine Ausstellung in Wien auf Mai — also auf ungewisse Zeit
wegen der fortwihrenden Kriegsgefahr in Europa — verschieben mufite. Er nennt diese seine
Lieblingsidee seinen Schwanengesang, und man miifite ihn dabei fassen und ihm zureden, die
ungleich wichtigere Ausstellung in Amerika an Stelle der Wiener zu machen. Auf Wien kommt er
nur deswegen, weil ich dem hirtesten und steifbleibenden Widerstand in Wien, dem der oberen
Parasitengesellschaft, begegnet bin, und er sich Illusionen macht, mit diesen Leuten einmal fertig
werden zu konnen. Er sollte eingeladen werden, nach Amerika zu kommen.“'**

160 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 96, S. 56 f., ,Carl Moll”, 1913

161 Vgl. auch den Brief OKs an Moll vom 24. 3. 1916, worin er sich fir die Ausstellung , Wiener Kunstschau in der
Berliner Secession”, Janner und Februar 1916 — er war mit sieben Gemalden und drei Zeichnungen vertreten —,
bedankte: ,Ich danke Dir fir die Berliner Ausstellung, die mir eigentlich zum erstenmal (natirlich bis auf die
Neue Freie Presse) einmitig Lob und Anerkennung gebracht [hat, Anm. d. V), herzlich und bitte Dich mir zu
verzeihen, daB ich gar nichts dazu beigetragen habe, Dir und Freund Moser die Miihe zu erleichtern.” ZBZ, Ms
Briefe, Kokoschka Oskar

162 Oskar Kokoschka, Frauenbildnis, Farbstift. Neue Galerie am Landesmuseum Joanneum Graz. Zit. nach: Werner
J. Schweiger, ,Damit Wien einen ersten Kunstsalon besitze”. Die Galerie Miethke unter besonderer
Ber(cksichtigung von Carl Moll als Organisator. In: Belvedere, Zeitschrift fir bildende Kunst. Nr. 2, Wien 1998,
S.79.

163 Vgl. auch die Erlduterungen zu Neumeyer in den folgenden Kapiteln!

164 Kokoschka an Alfred Neumeyer, 21. 11. 1936. In: Kokoschka, Briefe lll, 1934-1953, S. 40
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Kokoschka bat Moll Anfang 1937, sich selbst an Neumeyer zu wenden und die geplante Amerika-

\H\\I\‘HL]HEJ, ZU l.ll‘L'I'I]L}‘l[IK'HZ

Zuerst bitt ich Dich dringend und nochmals, schreib gleich dem braven Dr. Neumeyer, von dem
ich Dir hier den Brief beilege. Nimm die Sache mit der Ausstellung im Mills College in Deine
bewihrte Hand und denk daran, daf ich dort in Zukunft mein Kartenhaus neu aufbauen soll und
daf dies vielleicht meine letzte Chance sein wird, gesund und hingebungsvoll [fiir] meine Arbeit zu
leben. Vom Mills College ging der Name van Gogh tiber Amerika, und San Francisco ist eine der

kultiviertesten menschlichen Ansiedlungen, nicht nur in Amerika, heute.“'®

48
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Der Brief zeigt, daf Kokoschka sich bereits mit dem Gedanken einer Emigration in die USA ver-
traut gemacht hatte und eine Ausstellung dort ihm fiir seine Zukunft wesentlich wichtiger schien
als jene in Wien, was er Moll aber nicht wissen lieff. Sowohl Moll als auch Neumeyer versicherte er,
dafl jeweils ithre Ausstellung im Mittelpunkr seines Interesses stiinde. So hatte er bereits Ende 1936
gegeniiber Neumeyer konstantiert:

»Ich mochte natiirlich, wenn Sie, verehrter Dr. Neumeyer, mir die Gelegenheit bieten, nach
Amerika zu kommen, auch einige Zeit dort bleiben, weil ich gar keine Lust habe, mich hier in
Europa mit Gas vergiften zu lassen im Interesse der internationalen Riistungsindustrie. Ein neuer

Weltkrieg ist nicht nur unabwendbar, sondern hat sogar schon begonnen



Und am 16. 1. 1937 schrieb er an Neumeyer:

» Verehrter lieber Herr Doktor Neumeyer haben Sie keine Befiirchtungen, daf ich die von Thnen
angeregte und bis jetzt so erfreulich geforderte Sache nicht genug am Herzen habe. Ich bin so
gertihrt tiber Thre freundschaftliche Interessiertheit und erwarte mir kiinstlerisch und menschlich
viel von diesem Sprung in eine ganz Neue Welt fiir mich, daff ich nun ernstlich alles in Bewegung
setze, um nicht nur hinzukommen, sondern auch dort Erfolg zu haben.“'®”

Anfang des Jahres 1937 brachte die Wiener Zeitung ,Neue Freie Presse” eine Notiz iiber eine
angebliche Berufung Kokoschkas nach Amerika fiir die nichsten drei Jahre und iiber den Ankauf
seines Masaryk-Portrits durch die Pittsburgher Carnegie-Stiftung: ,Maler Oskar Kokoschka, der
jetzt drei Jahre in Prag gelebt hat, hat eine Berufung als Austauschprofessor an das Mills College in
Oakland (Kalifornien) angenommen.“'®® Der Plan, in Amerika zu lehren und auszustellen, scheiter-
te jedoch bald darauf; Kokoschka lehnte schlieflich doch ab, was Neumeyer sehr enttiuschte. Im
Sommer 1937, als er wegen der Kriegsgefahr Europa méglichst bald verlassen wollte, wandte sich
OK erneut an Neumeyer:

»Das Ende unseres schonen Planes hat mir herzlich leid getan, natiirlich habe ich deshalb nicht die
Hoffnung aufgegeben, doch nach Amerika zu kommen und Sie in Californien zu besuchen. [...]
Ich mufd weg aus Europa und zwar noch heuer. Es geht einfach nicht mehr, die bestindige

“169

Kriegsaufriistung fithrt zu einer bestindigen Kriegsgefahr.

Der Kontakt zwischen den beiden blieb bestehen, trotz der Unannehmlichkeiten durch OKs
Absage,'”” Neumeyer zeigte sich auch in den folgenden Jahren ihm gegeniiber sehr hilfsbereit.'”
Nach der umfassenden Retrospektive von 1937 durften die ,wiedervereinigten Osterreicher” nur
noch ein letztes Mal vor Beginn des Zweiten Weltkriegs Kokoschkas Kunst in einer 6ffentlichen
Ausstellung begegnen: 1938 bzw. 1939 in der ,Schandausstellung” ,Entartete Kunst®, zuerst in
Salzburg, dann im Wiener Kiinstlerhaus gezeigt. Erst drei Jahre nach Beendigung des Krieges,
Kokoschka war bereits seit 1945 Ehrenprisident der Wiener Secession, wurde 1948 in der Wiener
Akademie der bildenden Kiinste die erste Nachkriegs-OK-Schau gegeben. Carl Moll allerdings,
OKs ,langjihriger und treuester” Wiener Freund und Férderer der Moderne, vollzog nach der
OK-Schau und vor allem nach dem ,Anschlufl® eine iiberraschend heftige Wende hin zum
Nationalsozialismus und geriet zuletzt in die Isolation."” Ein deutliches Bild dieser Wandlung
liefert folgender bitterer Brief Molls an Kokoschka, verfafit Anfang 1938, in dem er sich auch tiber
die mangelnde Wertschitzung der Wiener Schau 1937 durch OK beklagt:

167 Vgl. OK an Neumeyer, 16. 1. 1937. ZBZ, NachlaB OK 34.31. Hier versicherte ihm Neumeyer erneut seine Hilfe,
in Amerika FuB zu fassen, und nennt auch weitere Personen, die Kokoschka weiterhelfen kdnnten.

168 Anonym, Berufung Kokoschkas nach Amerika. In: Neue Freie Presse, 9. 1. 1937, Nr. 25.981. Tagblattarchiv,
.Kokoschka, Oskar (bis 1945)"

169 Kokoschka an Alfred Neumeyer, 18. 7. 1937. In: Kokoschka, Briefe Ill, 1934-1953, S. 46.

170 Vgl. Brief Neumeyers an OK, 29. 5. 1937, worin er ihm vorwirft, ihn erst am 11. 5. 1937 davon informiert zu
haben, daB er nicht wie versprochen nach Amerika kommen wiirde. ZBZ, NachlaB OK 70 ff.

171 Vgl. Neumeyer an OK, 4. 8. 1938. ZBZ, NachlaB8 OK 70 ff.

172 Vgl. auch den Brief Ferdinand Bloch-Bauers, Zdrich, an OK vom 2. 4. (1941) im Kapitel , Artist in Exile” von Gloria
Sultano, wo dieser im Nachsatz vermerkt hatte: ,Moll ist ein Ober-Nazi! “ ZBZ, NachlaB3 OK 70 ff. + Zuw. 96.
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,[...] Onkel Ferdinand [Bloch-Bauer, Anm. d. V.] ist sans adieu von Wien verschwunden, wird
nichr gur gelaunt sein. Keiner will aber einschen, wie viel er selbst verschuldet hat. Die Bewe-
gungsfreiheit schrinke sich naturgemif cin, wenn man sich gegen die zerstérenden Elemente zur
Wehr setzen mufR. Daf Du Dich mit Vorliebe diesen Elementen anschlieft, macht mich traurig.
Ich méchte so gerne etwas zu Deinem Wohl beitragen, Du machst es mir unméglich. Ich hatte eine
Idee mit Italien — Freunde — die Dich schitzen — wiren gliicklich gewesen, Dir etwas bieten zu
konnen. Deine ,Politik” machte es unméglich. Da Du obwohl Dich Dein Herz nach dem Kreml
zieht, dort scheinbar nicht hin sollst ist natiirlich Amerika fiir Dich das einzige. Aus praktischen
Griinden war es ja ohnehin das richtige — nur sind die Verhiltnisse driiben auch nicht rosig — aber,
bei der Grifle des Horizonts, immer noch das beste.

Dafl Du mein Vorwort im Katalog Deiner Ausstellung desavouiert hast — zu den erbittersten
Feinden Deines Vaterlandes offiziell iibergesprungen bist, hat mich am traurigsten gemachr.
Wenn auch der unmittelbare Anlaff gekrinkte Eitelkeit war, muf8 es doch tiefer in Deinem
Empfinden wurzeln. Wie falsch aber ist die gekrinkre Eitelkeit. Wo es sich um das Wohl und Weh
von 75 Millionen handelt, soll es von Bedeutung sein, wenn einem Dutzend wertvollster Menschen
auf ein Hiihneraug getreten wird? Und — ist dies nicht immer geschehen? Wohl nur oftiziés und
jetzt offiziell. Die besten Franzosen hat man ausgelacht — bis sich endlich die Bérse ihrer erbarmt
hat und Hindler sich an ihnen bereichert haben. Zu den offiziellen zu gehéren hat seit mehr als
hundert Jahren keinen Ehrentitel bedeutet. Na — dariiber liefe sich stundenlang reden — aber Du
liest lieber in den Schmierblittern, was das bezahlte Gesindel schreibt.

Vor einem halben Jahr schon schriebst Du mir, Du willst von Prag weg. Hittest Du es nur ausge-
fithrt. Versiume nicht, Dich um Onkel Ferdinand zu kiitmmern — er ist ein patenter Kerl — wenn
er auch ganz andere Ansichten hat wie ich — und — er hat Dich gern. Solche Seltenheiten darf man
nicht brach liegen lassen. Mein Leben conzentriert sich ganz ausschlieflich auf Mammi. Meine
Nerven sind durch dreijihrige ununterbrochene Anspannung total am Hund. Wir beide griiflen

Dich herzlichst, Dein Carl.“'™
Kokoschkas ausfiihrliche Rechtfertigung und Antwort an Moll lautete folgendermaflen:

»Mein lieber Karl [!], verzeih, ich habe so lange mit der Antwort gebraucht, weil ich Dich nicht
verstehe. Ich treibe doch keine Politik. Z. B. in London war geplant eine Ausstellung ,Entartete
Kunst'.'™ Auf Betreiben von Berlin nach gewissen Methoden der englischen Politik gemifd waren
plotzlich auch Maler aus Berlin (Akademie) dort eingeladen, und ich habe die Erlaubnis zuriick-
gezogen, meine Bilder auszustellen (ich sollte 14 Bilder haben). Ich habe auf einen sicheren Erfolg
verzichtet, denn iiber diese banalen Schmierer, die sich gleichgeschaltet haben, wiirde ich 100 x
triumphieren. Aber ich motivierte meine Ablehnung damit, daff ich eben nicht Politik mache wie
die andern, mir nicht eine Rehabilitation im Ausland erschleiche, indem ich mit den ,Kollegen® im
Auslande ausstelle, die mich in der Heimat, fiir die ich fiihle und mit der ich verwurzelt bin trotz
allem, verfemen (weil es obrigkeitshalber so befohlen ist) gegen ihr besseres Wissen, und daf ich
mich nicht dazu hergebe, eine Gesetzesumgehung zu begehen, die im Reich strafrechtliche Folgen
hitte. Im Reich sind mein Bilder bereits alle saisiert, und weil ich hohe Preise habe! aus Devisen-

173 Moll an OK, undatiert, ca. Anfang 1938 verfaBt, da Bloch-Bauer zu dieser Zeit Osterreich verlassen hatte. ZBZ,
NachlaB OK 70 ff

174 Das war die Ausstellung , Twentieth Century German Art” von Herbert Read und Roland Penrose
Vgl. das Kapitel , Artist in Exil“, wonn ausfuhrlicher darauf eingegangen wird!
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griinden, nicht wegen moralischer Hemmungen noch nicht zerstére, in Wien hat man amdlicher-
seits am 5. 5. 1938 in der Reisnerstrafle 40 amtlicherseits [!] durch die Gestapo Abtlg. I1. H. ein
altes Portrit' ” erstmalig, als Novum (sie kénnen stolz sein iiber diesen Sieg) zerschnitten (ABB. 1).
Die Stiicke sind in Prag, Zeugen ebenfalls. [...] So hat Wien wieder einmal die Palme davon-
getragen. [...]

Du findest es natiirlich, dass es ,pure gekrinkte Eitelkeit' von mir ist und dass es nicht von
Bedeurtung sei, wenn ein paar bedeutenden und wertvollen Menschen auf die Hithneraugen
getreten wird, wo es sich um das Wohl und Wehe von 75 Millionen Menschen handele? Ich sehe
zwar nicht ein, was ein Bildersturm, der sich ebenso gegen die franzésischen Impressionisten, sogar
gegen Rembrandt richtet, mit dem Wohl und Wehe von 75 Millionen Menschen zu tun hat, aber
Du weif8t, dass die 150.000 Maler, die da auftragsgemifl das schmieren, was ihnen befohlen wird,
sicher nichts, weder fiir die Zukunft noch fiir die Gegenwart Bedeutendes, Wertvolles schaffen
werden. Aber nach Deinem mechanischen Prinzip, in welchem die Masse zihlt und die moralische
Berechrigung ergibr, miissten diese dennoch zum Wohl und Gliick der 75 Millionen sicher wesent-
licher beitragen als die paar Wertvollen, denen man auf die Hithneraugen tritct. Wenn man in
Frankreich ebenso gedacht hitte, dann gibe es heute in der Welt nur die grofle Zahl der Werke der
franzosischen Kitschmaler und Dreckschmierer jener Zeit und keinen Manet, Renoir und Cézanne,
van Gogh.

In der Verallgemeinerung auf die Kunstgeschichte — denkt man, was die Pfaffen des Mittelalters
trieben —, dann gibe es tiberhaupt nicht das, was man europiische Kunst nennt, sondern nur die
gleichgeschaltete Banalitit, denn die war immer in der Majoritit und den entsprechenden Zeit-
genossen als ,entartet’ und als ;revolutionir’ zuwider, weshalb es auch immer Bildersturm und
Inquisition gab. Nein, mein lieber Freund, ich bin dazu ein viel zu guter Deutscher, ein viel zu
guter Europier und ein viel zu guter Mensch, der die Menschen liebt!

Ich bin nicht angesteckt davon, was das ,bezahlte Gesindel in den Schmutzblittern schmiert.

Bald wirst Du in der ,Neuen Freien Presse’ lesen konnen (in zwei Monaten kommt die entartete
Ausstellung nach Wien!), was dort der Geist des seeligen [!] Moritz Seeligman [!] fiir eine frohliche
Auferstehung feiern wird. Alle seine 30 Jahre alten Schlager werden wieder gedrucke werden gegen
mich, ,entartet’, Negerkunst', Kulturbolschewist’, ,Gefahr fiir die Jugend und fiir das Volk'.

Und wenn ich eine Stelle dort hitte, so wiirde ich wieder bei den Amtern denunziert werden,
wieder von einer Stelle um die andere verjagt werden. Und wenn es damals, zur Zeit des seeligen [!]
Moritz, schon Konzentrationslager in Osterreich gegeben hitte, so wiirde ich schon damals
dorthinein gesteckt worden sein. Jetzt wird man mich aus der deutschen Volksgemeinschaft aus-
biirgern, meine Bilder zerschneidet man bereits in Wien. Nein, mit dieser Spieer- und Moritz
Seeligman Gesinnung [!] will ich nichts zu tun haben, nicht weil ich, wie Du schreibst, ,mich nach
dem Kreml sehne’. Im Gegenteil, ich war dorthin, wie Du weiflt, offiziell cingeladen und bin nicht
hingegangen, weil ich mit keinerlei Diktatur was zu tun haben méchte, sondern weil ich meine
Kunst weder in den Dienst der Politik noch in den des Kaufmanns stellen will! Frei! Ich (frei von
Devisen!) habe genug Beweise erbracht, als ich mitten in der ,Konjunkrur® der Inflation freiwillig,
siche Leitartikel ,Frankfurter Zeitung' 1929, meinen Vertrag mit Cassirer aufgelost habe. Ich méchre
den gleichgeschalteten Kiinstler von heute kennen, der so viel Opfer gebracht hat fiir die Reinheit
der Kunst, der so viel gehungert hat, um das Ansehen des deutschen Kiinstlers aufrecht zu erhalten

175 Vgl. .Robert Freund I, 1909, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 12, S. 6.
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und der es so leicht gehabr hiitte, sich’s bequemer einzurichten und Lakai in hoher Stellung zu
werden. Wenn Du findest, dass ich Dein Vorwort desavouiert habe, indem ich mich offiziell den
,schlimmsten Feinden des deutschen Volkes angeschlossen hitte’, so tut mir dies von Dir sehr leid.
Ich halte fiir die schlimmsten Feinde des deutschen Volkes alle die, die ihm nicht erlauben, selb-
stindig zu denken und zu empfinden und zu schaffen, die es zu dressierten Haustieren oder Kriegs-
maschinen machen wollen. Statt dem Wohl und Gliick wird dabei nur eine grenzenlose Misere
nicht nur fiir 75 Millionen, sondern fiir die 2 Milliarden Menschen itiberhaupt herauskommen, und
diese Ziffer (wenn wir schon mechanistisch rechnen) entscheidet. Ich habe mich, wie immer, nur
den guten alten Malern, sonst niemandem offiziell angeschlossen!!!

Es kiisst die liecbe Mamma und Dich

Dein einsamer OK“!7¢

Im Februar 1942 trat Moll wieder in die neue Kiinstlerhausvereinigung ein, aus deren Vorgianger-
institution er 1897 mit einer Reihe beriihmter Kollegen ausgetreten war.'”” Seine Stieftochter
Alma Mahler war nach dem ,,Anschluff* im Friihling 1938 mit Tochter Anna und Gatten

Franz Werfel emigriert, seine Frau Anna Bergen-Moll im gleichen Jahr verstorben; trotz des
Zerwiirfnisses kondolierte ihm Kokoschka sehr warmherzig.'™ Moll nahm sich wihrend des
Kampfes der Roten Armee um Wien im April 1945 — wenige Tage vor seinem 84. Geburtstag —
gemeinsam mit seiner Tochter und deren Mann, dem Landesgerichtsvizeprisidenten Richard

Eberstaller, das Leben.'™

Neben Moll und Ernst war Ferdinand Bloch-Bauer, einer der einfluffreichsten Industriellen seiner
Zeit und Kunstsammler, ein weiterer enthusiastischer Kokoschka-Anhinger. Die Frau des aus
Bohmen stammenden Zuckerindustriellen, die Bankierstochter Adele Bloch-Bauer, saf? iiber viele
Jahre hinweg fiir Gustav Klimt immer wieder Modell fiir ihre beiden beriihmt gewordenen
Bildnisse. Auleres Zeichen des familiiren Wohlstands war das Schlof Brezani bei Prag. Ihr Wiener
Wohnsitz, das Palais in der Elisabethstrafle 18, vis-a-vis der Akademie der bildenden Kiinste am
Schillerplatz, wurde zu einem der gesellschaftlichen Zentren Wiens. In dem in den dreifiger Jahren
erschienenen ,,Handbuch der Fiihrenden in Kultur und Wirtschaft wird Bloch-Bauer folgender-
maflen beschrieben: ,Dabei ist es charakreristisch fiir die iiberragende Personlichkeit dieses vorbild-
lichen Wirtschaftsfiihrers, welcher als einer der Letzten und Allerbesten den vornehmen Typus des
hochkultivierten Groflindustriellen der alten 6sterreichischen Monarchie darstellt, daR er niemals
einseitig der Pflege seiner [...] Geschifte lebte, sondern seinem hohen Geiste Erholung und seinem

edlen Herzen Nahrung und Stirkung dadurch zu verschaffen wufSte, dafl er wissenschaftlichen und

176 Brief von OK an Moll, undatiert (wahrscheinlich Juli 1938). ZBZ, NachlaB OK 26.10. Und: Kokoschka, Briefe Ill,
S. 73 ff. Hier jedoch zitiert nach dem Original, wie auch sonst immer, wenn das Original verfiigbar war!

177 Vgl. Farsthuber, Ausstellungspolitik, S. 40.

178 Vgl. OK an Moll, 20. 12. 1938: , Mein liebster, liebster Carl, ich habe alles gehort was bei Dir zuhause ge-
schehen ist und ich machte Dich statt aller dummer Rederei nur in die Arme nehmen und Dich kissen,
Du armes liebes Kind. Du weiBt es ist nicht lange her, daB mein Bruder und ich durch dieselbe schreckliche
Prifung gehen muBten und daB alles nichts geniitzt hat was man getan hat, es musste einfach geschehen wie
es die Natur wollte und Du hast keine Wahl als Dich drein zu fligen.” ZBZ, Ms. Briefe, Kokoschka Oskar

179 Vgl. G. Tobias Natter, Carl Moll - Stationen eines bewegten Lebens. In: G. Tobias Natter/Gerbert Frod|,
Carl Moll (1861-1945), Salzburg 1998, S. 39
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Ferdinand Bloch-Bauer, o. )

kiinstlerischen Bestrebungen reges Interesse entgegenbrachte und sie mit reichen Mitteln [...] for-

derte.“'®

Ferdinand Bloch-Bauer wirkte als Lethgeber und Sponsor an der Ausstellung von 1937 mit: 1935
hatte er sich in Jagerkleidung von Kokoschka malen lassen (TE. I1I), dieses Portrat wurde dort auch
erstmals gezeigt. Kokoschka berichtete immer wieder in seinen Briefen tiber das Entstehen des
Gemildes — es war erst 1930 fertiggestellt worden. So in einem Brief an seine Freundin Anna Kallin:
»Ich bin mit 40 c. K. [tschechische Kronen, Anm. d. V.] auf ein Schlof geckommen, wie alles

wieder einmal aus und fallit war, und male einen braven alten Zuckerkonig, der selber Saccharin
ifdt, fiir 60.000 c. K, mehr kriegt man nicht von den Nabobs hier, die auf den Schléssern sitzen.

Er selber sicht drauf aus wie der Moses von Rembrandt. Bin damit Anfang September fertig, aber

mir bleibt nicht viel davon, weil ich meinem Bruder eine Rente einrichten will in Wien, falls es

ekannte. Adele Bloch-Bauer, die Frau zwischen Kunst

3.1999,5.10
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mir moglich (wird), noch einen Kopf hier in B6hmen zu malen und damir eine Reise zu

machen.”'*

Ungefihr zur gleichen Zeit informierte er Carl Moll, auf dessen Vermittlung das Portrit zustande

gekommen war, iiber die Fortschritte am Gemalde:

»Mein Portrit geht nicht iibel weiter, der Pane Prisident liebt das Sitzen sehr und wir haben uns
schon gefreut, daff Du recht schimpfen wirst, weil wir einen Hut auf dem Kopf haben. Viecher sind
keine drauf, weil der Wolfshund nicht dazu passt. Mit der Landschaft muf8 ich warten, bis endlich
die Sonne herauskommut aber ich rechne schon bei der Malerei damit. Muf8 nur aufpassen, dafd ich
dann nichts tibermale, daf8 es die Frische und Energie des Pinselstrichs nicht einbiisst. Hat der
Feilchenfeldt wieder ein Lebenszeichen gegeben? Wenn ich durch Bl. B. noch einen Kopf bekime,
wire mein Bruder in Wien auf 2 Jahre und ich fiir eine Reise nach Asien oder Amerika versorgt, er

denkt sicher daran. Die Hauptsache ist, dafd er am Schluf8 so befriedigt ist wie bis jetzt.”*
Und nochmals erwihnt er das Gemalde in einem Brief an Moll folgendermafen:

»Das Blochportrit ist nicht leicht, er sitzt im Jagergewandl, mit Hur auf dem Kopf und Stutzen.

So will er es und ich auch, weil der Schidel sonst leicht monstrés wirke, andererseits [soll, Anm.

d. V.] eine Menge Farben als Entschidigung den Verlust an Karakterschilderung aufwiegen.
Hoffentlich habe ich Gliick mit dem Bild, man kann nie was voraussagen, sitzen tut er jedenfalls so

brav wie der andere Prisident [T. G. Masaryk, Anm. d. V.]. Ich male vor- und nachmirttags, das Bild
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ist 138—107, also so groff wie wir es ausgemessen hatten auf dem groflen Bild'®*. Dann kommt die-
ses erst dran, das wird auch wider eine harte Nuss.“'®

Dieses Portrit brachte dann 8 Jahre spiter Erich Fiihrer, Bloch-Bauers Anwalt ab 1938 gegeniiber
der Gestapo und anderen NS-Behorden, angeblich ,unter Gefihrdung seiner Person® zu Bloch-
Bauer in dessen zweites Exilland Schweiz.'®> Der Mizen schenkte es noch im Jahre 1942 dem
Kunsthaus Ziirich, in dessen Besitz es bis heute geblieben ist. Fiihrer erzihlte davon in seiner
Aussage gegeniiber dem ,,Volksgericht Wien® nach Kriegsende 1946:

»Nun erinnere mich an den letzten Dienst, den ich ihm [Bloch-Bauer, Anm. d. V] leisten konnte,
er hat ein schon gemaltes Bild von Kokoschka gehabt. Er hat mir gesagt, 60.000,~ Schilling hat das
gekostet damals, Alpenschillinge, und zwar er in Lederhosen, ein hillicher Jude mit dem Gewehr
tiber den nackten Knien, sitzend. Ich habe die Liquidation seines Vermégens hier durchgefiihrt und
dieses Bild war auch da. Dieses Bild hitte er gerne als Mizen gespendet, er ist immer als Mizen auf-
getreten, er hat immerhin doch einen groflen Teil seines Vermagens drauflen gehabt, das ist ja gar
kein Zweifel, dem ich nie nachgegangen bin. [...] Da hab ich das Bild zusammengerollt und habe
mir bestdtigen lassen, daf es ,Entartete Kunst® ist. Es war ja in dem Sinn entartet, aber, bitte,
Kokoschka ist ja licherlich und da bin ich mit dem zusammengerollten Bild — Sie sehen, da ist der
Stempel, entartete Kunst, gegen die Ausfuhr ist nichts einzuwenden, wieder eingerollt. Das war,
glaube ich, noch im September 1944, da war er sehr erfreut. Ich habe gesagt: ,Bitte, Herr Prisident,
hier bringe ich Thnen das Bild’, er hat das dann 14 Tage spiter dem Kunsthaus in Ziirich, wo wirk-
lich schéne Bilder sind, iibergeben als ein Geschenk des Herrn Bloch-Bauer.“'®

Bloch-Bauer iibernahm mizenatisch die notwendige finanzielle Garantie fiir die Wiener Kokoschka-

Ausstellung, die ohne seine groffziigige Unterstiitzung kaum realisiert hitte werden konnen:

LIch tibernehme fiir die im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie stattfindende
Ausstellung Kokoschka die Garantie bis zum Betrage von 0. S. 4.000,—. Sollten daher zur Kosten-

deckung Auslagen noch vor Einlaufen der Eintrittsgelder gedeckt werden miisse, so mogen diese bei

mir angesprochen werden.“'®’

Dieses Engagement fiir die osterreichische Kunst wurde Bloch-Bauer nicht gedankt. Genau ein Jahr
danach, im Friihling 1938, wurde gegen ihn ein Strafverfahren wegen ,Hinterzichung, Verheim-
lichung, Gefihrdung der Korperschafts-, Einkommen-, Vermégens-, Krisen-, Sicherheits-Steuer®
eingeleitet. Und zwei Wochen spiiter verhdngte man iiber ihn eine Geldstrafe in Héhe von ca.
700.000 RM [heute ca. 5 Millionen Euro], womit er innerhalb weniger Monate praktisch sein

183 Damit meint OK sehr wahrscheinlich ,Prager Hafen”, 1936, das die Osterreichische Galerie, Belvedere bereits
wahrend der Wiener Ausstellung 1937 erwerben sollte. Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 300, S. 326.

184 Brief OK an Moll, 6. 8. 1936. ZBZ, Ms. Briefe Kokoschka Oskar.

185 Volksgericht Wien, Strafsache Dr. Erich Fiihrer, VG IV 5418/46; Vernehmung des Beschuldigten; DOQ
19130/1. Zit. nach: Hubertus Czernin, Die Falschung. Der Fall Bloch-Bauer und das Werk Gustav Klimts. Wien
1999. S, 151 f. Hier ist anzumerken, daB Hubertus Czernin als Autor und Herausgeber Bahnbrechendes in der
Erforschung des Themas , Kunstbeute und Restitution” geleistet hat.

186 Erich Fuhrer — Unverdffentlichtes Gesprachsprotokoll. In: Czernin, Die Falschung, S. 398 f.

187 Abschrift des Briefes Bloch-Bauer vom 23. 3. 1937 an das Osterreichische Museum fir Kunst und Industrie.
MAK, Z. 273, 240/1937.
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gesamtes Eigentum in Osterreich verlor. Seine Industriebeteiligungen wurden ,arisiert”, das Palais
in der Elisabethstrafle als Sicherstellung der verhidngten Strafe im November 1940 an das ,,Deutsche
Reichseisenbahnvermégen® verkauft, seine Kunstsammlung beschlagnahmt. Er selber mufite ein
Dreivierteljahr nach der OK-Ausstellung in die Tschechoslowakei flichen, deren Staatsbiirger er seit

1918 war.

Die neuen Machthaber nach dem ,,Anschluff* im Friihling 1938 hatten schon lange ein Auge auf
seine Sammlung geworfen: Bei der Besichtigung und Aufteilung am 28. 1. 1939 war neben
Leopold Ruprecht vom Kunsthistorischen Museum auch Direktor Ernst anwesend. Er hatte die
Bloch-Bauersche Altwiener Porzellansammlung katalogisiert und 1925 ein Buch tiber die prichrige
Kollektion veroffentlicht: ,, Wiener Porzellan des Klassizismus. Die Sammlung Bloch-Bauer®; aufler-
dem stand er in mannigfacher Bezichung mit Bloch-Bauer, zuletzt 1937 wegen der Kokoschka-
Retrospektive. Im Friihling 1937 waren noch die Prunkstiicke der Porzellansammlung wie auch die
Klimt-Portrits aus Bloch-Bauerschem Besitz, ,Amalie Zuckerkandl®, ,Adele Bloch-Bauer I und
»Adele Bloch-Bauer I1“ bei der Ausstellung Osterreichischer Kunst in Paris gezeigt worden.'®* Diese
Ausstellung lief vom 30. April bis 30. Juni 1937 und fiel mit der groffen Weltausstellung Paris 1937
zusammen, die im Mai eréffnet wurde. Kokoschka war dort mit der ,Ansicht von London“'*
vertreten, die er auch gerne in der Wiener Ausstellung gezeigt hitte: ,Im anstoflenden Saale kommt
die Generation der Groffen nach Klimt zu Worte: der grofle Zeichner Schiele, Faistauer,
der Maler Osterreichs, Egger—Lienz, der Gigant des Alpenlandes Osterreich, O skar

Ko koschka, der groffe Problematiker von der Peripherie der Stade.“"™

Die Ausstellung wurde auf Initiative des Bundesministers fiir Unterricht, Hans Pernter, durchge-
fiihrt, Kurator war der Erste Direktor des Kunsthistorischen Museums, Hofrat Alfred Stix. Ernst
als Uberbringer der Leihgaben des Museums fiir Kunst und Industrie berichtete damals an Bloch-
Bauer, die Porzellane wiren unversehrt im Pariser Musée du Jeu de Paume angekommen und von
ihm personlich direkt aus den Kisten heraus in die Vitrinen gestellt worden.””' Ende Juni 1937
beschwerte er sich bei Bloch-Bauer tiber Stix, der abgelehnt hatte, seine Reisekosten zu bezahlen,
weswegen er den Riicktransport der Kunstwerke nicht persénlich tiberwachen wiirde konnen.'”
Bloch-Bauer liefd Ernst darauthin von seiner Sekretirin mitteilen, daff das aus Paris ankommende
Porzellan nicht, wie vereinbart, ,,provisorisch im Museum aufgestellt werden® solle, sondern
gleich in sein Palais kime."” Ernst wollte diese Sammlung ihm bekannten Museumsdirektoren
prasentieren und zeigte sich iiber diese Mitteilung schr enttduscht: ,,Wollen Sie, sehr verehrter
Herr Prisident, uns biissen lassen fiir den Vertragsbruch des Herrn Generalkommissirs Stix?*!*
Bloch-Bauer bat ihn in der Folge, beim Auspacken des Porzellans in seinem Palais anwesend zu sein,
und erlaubte ihm dafiir, ,den Herren Museumsdirektoren® seine gesamte Sammlung zu zeigen:

188 Vgl. Czernin, Die Falschung, S. 112.

189 Vgl. ,London, GroBe Themse-Landschaft I, 1926, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 223, S. 127

180 Anonym, Osterreichische Kunst im Musée du Jeu de Paume — Paris. In: Osterreichische Kunst, Monatshefte fiir
bildende Kunst. Heft 5, Wien 15. 5. 1937, 5. 12.

191 Ernst an Bloch-Bauer, 5. 5. 1937. MAK, Z. 508, 240/1937.

192 Vgl. Ernst am 30. 6. 1937 an Ferdinand Bloch-Bauer, SchioB Brezani, CSR. MAK, Z. 714, 240/1937

193 Vgl. Bloch-Bauer, SchloB Brezani, am 3. 7. 1937 an Ernst. MAK, Z. 732, 240/1937

194 Ernst an Bloch-Bauer, 7. 7. 1937,
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»Die Herren werden dann einen besseren Eindruck bekommen als wenn sie nur einzelne Stiicke

sehen.“'”

Ernst, vielfacher NutzniefRer des groflziigigen Forderers der schénen Kiinste Bloch-Bauer, der sich
selbst im obigen Briefwechsel des Sommers 1937 noch als ,anhinglich“'* tituliert hatte, sollte
knappe zwei Jahre spiter jegliche Loyalitit gegeniiber dem einstigen Mizen hintanstellen:

Im Mai 1939 begann der Verkauf der Kunstwerke an Nazigrofien, die Porzellansammlung — das
emotionale Herzstiick der Sammlung — wurde 1941 versteigert. Zwei Museen niitzten damals die
giinstige Gelegenheit zur Erweiterung ihrer Bestinde: die Wiener Stidtischen Sammlungen und
das Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie, das 34 Stiicke erwarb.'””

Fiir Direktor Ernst zeitigte die Kokoschka-Ausstellung Folgen. Das Engagement fiir die Schau sollte
sich als Stolperstein fiir seine weitere Karriere in den Jahren nach dem ,Anschluff“ erweisen und
diese zumindest stark behindern. Die NSDAP stellte ihm im Sommer 1938 kein giinstiges Zeugnis
aus: ,Die Erhebungen iiber Richard Ernst ergaben, dass derselbe absolut politisch unverlisslich,
unsozial und judenfreundlich und selbstverstandlich der Bewegung gegeniiber gegnerisch gesinnt
ist.“"” Ernsts Untergebener, der Beamtenvertreter ,,Pg. [Parteigenosse, Anm. d. V.] Augustin® iiber-
mitrelte im Herbst/Winter 1938 das bereits zitierte sicbenseitige ,,Gutachten® iiber Ernst an héhere
Parteidienststellen, worin er vor allem dessen , Bekenntnis zur entarteten Kunst“ denunzierte:'”

~Am 23. Juli 1937 schrieb Oskar Kokoschka an Direktor Ernst den in Abschrift beiliegenden Brief.
Darauf schrieb sofort am 24. Juli 1937 Ernst an Staatsrat Holzmeister: ,... Professor Oskar
Kokoschka hat, veranlasst durch die Programmreden in Miinchen, den in Abschrift beiliegenden
Brief an uns gerichtet. Nach wie vor bekennen wir uns zur Kunst Kokoschkas und nach wie vor bin

ich bereit, hiefiir das Osterreichische Museum zur Verfiigung zu stelllen ... (Ein offenes Bekenntnis

zur entarteten Kunst, zu einer Zeit, wo auch ein Verirrter durch die ausfiihrliche Rede unseres
Fiihrers seinen Irrtum einsehen musste.) 2™

Die Denunziation gipfelte in dem Vorschlag, Ernst seines Amtes zu entheben:

,Es wire sicherlich ernstlich zu erwigen, ob ein Direktor, der die jiidisch-kommunistische Kunst so
offensichtlich forderte, vom weltanschaulichen Standpunkte aus fihig ist, im nationalsozialistischen
Staate Direktor des Staatlichen Kunstgewerbemuseums zu bleiben. Direktor Ernst wird entschieden

195 Bloch-Bauer am 9. 7. 1937 an Ernst. MAK, Z. 732, 240/1937. Tatsachlich war bei dem aus Paris zuriickgekehr-
ten Porzellan ein Schaden in Hohe von 500,- Schilling entstanden, den die Versicherung umgehend beglich.
Vgl. dazu: Ernst an Bloch-Bauer am 14. 10. 1937. MAK, Z. 1068, 240/1937

196 Ernst an Bloch-Bauer, 7. 7. 1937 MAK, Z. 732, 240/1937

197 Vgl. Hubertus Czernin, ,Zur Ganze liquidiert”. In: Der Standard, 15. 3. 1999, 5. 12. Vgl. Hubertus Czernin,
Verwirrende Kriminalgeschichte. In: Der Standard, 12. 3. 1999, S. 18. Vgi. Hubertus Czernin, Palais, Porzellan
und anderer Luxus. In: Der Standard, 9. 3. 1999. Vgl. Hubertus Czernin, Verrtickt nach Bloch-Bauer. In: Der
Standard, 26. 1. 1999, S. 2.

198 NSDAP, Gau Personalamt, 24. 8. 1938. AdR, Gauakt 935.

199 Das Schreiben liefert ein stimmiges Bild der Kokoschka-Ausstellung und der Person Ernsts aus der Perspektive
der Nazis und ist gleichzeitig Beispiel fur die Intensitat der , Vernaderungspolitik” in der Zeit nach dem
~AnschluB*

200 Ludwig Augustin an NSDAP-Dienstellen, ohne Datum.
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in Abrede stellen, dass er der Veranstalter dieser Ausstellung war; er wird darauf hinweisen, dass der
Neue Werkbund Osterreichs der Veranstalter war. Richtig ist, dass der Werkbund seinen Namen
hergegeben hat und das Museum der tatsichliche Veranstalter war, was einw andfrei aus den in der

Kanzlei des Museums erliegenden Akten festzustellen ist.™

Der rithrige Beamtenvertreter und ,,Parteigenosse” Augustin, der sich so sehr eine Ablose des
Direktors wiinschte, schwirzte Ernst nochmals im Herbst 1940 an: Dieser hiitte nicht nur 1939
die Abhaltung des , Tages der Briefmarke® durch das ,, Winterhilfswerk™ im Museum verhinderrt,
sondern auflerdem bei Kriegsausbruch am 1. September 1939 das Museum ecinfach zugesperrt und
wdie ganzen Kunstgegenstande™ wegschaffen lassen und bis heute das Museum wegen der , Einfliige
britischer Flieger” nicht wieder aufgesperrt.”* Obwohl Augustin und gleichgesinnte Kollegen sich
bereits ,unzihlige Male um die Versetzung Direktor Ernst [!] an das Institut fiir Denkmalpflege, an

das Kunsthistorische Museum oder an irgendein wissenschaftliches Insticut im Altreiche™* bemiiht



hatten, gelang es Ernst angeblich immer wieder, ,sich Bezichungen zu schaffen und so sitzt er heute
noch als Direktor am Sraatlichen Kunstgewerbemuseum und das Ansehen und der Wert des
Kunstgewerbemuseums sinken von Tag zu Tag mehr“?*,

Laut NSDAP-Gurtachten dnderte sich auch im darauffolgenden Jahr Ernsts ,negative Einstellung*
nicht,””” dennoch wurden nach Abschluf cines ,,Ermittlungsverfahrens® Ende 1940 gegen Ernst
keine Mafinahmen getroffen.”™ Aufgrund eines Beférderungsantrages von Ernst beschiftigte sich
die NSDAP zur gleichen Zeit erneut mit seiner Vergangenheit:

»Richard E r n s t, Direktor des staatlichen Kunstgewerbemuseums, geb. am 1. 2. 1885, [...] diirfte
den Sozialdemokraten nahe gestanden sein. Aus [!] seine Kunstauffassung nihert sich bedenklich
der entarteten Kunst. Noch im Sommer 1937 fithrte er eine Kunstausstellung des beriichtigten
Kokoschka in den Riumen des Museums durch, wihrend sich andere Werke dieses ,Meisters*
bereits in der Ausstellung entartete Kunst in Miinchen befanden. Er verlangte [gemeint ist: verlin-
gerte, Anm. d. V.] diese Ausstellung zweimal, obgleich keine Veranlassung hiezu vorhanden war.
Finanziert hat diese Ausstellung der schwedische Konsul, Jude Karl Blochbauer [!], der nach dem
Umbruch in die Tschechoslovakei floh. Den Katalog hiezu gab der ruminische Konsul Jude
Knivek [!],*” der wihrend des Umbruches nach England floh, heraus. Gegen die Angestellten
zeigt er eine dusserst asoziale Haltung. Er war seinerzeit auch Kunstexperte im Dorotheum,
welchen Posten er aus ha. unbekannten Griinden verlor.

Einer Beforderung kann nicht zugestimmt werden,“*%

Pléezlich schien sogar Ernsts Direktorsposten nicht mehr gesichert. Ernst hatte angeblich ,sich
bisher noch jedem politischen Regime angepasst und es immer wieder verstanden, durch alle
politische Strommungen [!] geschicke hindurchzulawieren [!]“*", doch nun sollte er schnellstens
ersetzt werden. Allerdings war der von Augustin vorgeschlagene Nachfolger, der Kustos des
Museums Dr. Ignatz Schlosser, in der Zeit vor dem ,Anschluf* , Dienststellenleiter der Varer-
lindischen Front“?'? gewesen und wurde aufgrund ,seiner unklaren politischen Haltung™ von den
Nazis nicht goutiert. Die Nachfolgerschaft fiir Dr. Ernst blieb ungeklirt,”" weiter veranlaflt wurde
nichts. Ein Jahr spiter wurde die Beforderungsfrage wieder aktuell. Ob Ernst nun Freunde in der
Partei besafl oder ob er tatsichlich zum eifrigen ,Volksgenossen® mutiert war, bleibt offen. Im
Herbst 1941 jedenfalls zeichnete die Gauleitung Wien ein wesentlich freundlicheres Bild von ihm:
,Seit ungefihr einem Jahre ist Dr. E. in jeder Hinsicht bestrebt, den Erfordernissen des National-
sozialismus gerecht zu werden, lisst der politischen Arbeit innerhalb seines Amtsbereiches freien
Raum, behandelt das Personal wie es sich gehért und zeigt sich auch gebefreudig.“*'?

204 Ebd

205 Vgl. Gauhauptstellenleiter . Kamba am 7. 12. 1939 an Ministerium fir Wirtschaft und Arbeit. AdR,
Gauakt 935

206 Vgl. Barth an das Ministeriumn fir innere und kulturelle Angelegenheiten, 20. 12, 1939. AdR, Gauakt 935.

207 Die verunstalteten Namen der Mazene Bloch-Bauer und Wolff-Knize konnen als Indiz dafiir gedeutet werden,
daB hier nicht die tatsachlichen Fakten, sondern vielmehr die ,Vernaderung” im Vordergrund stand.

208 NSDAP, Gauleitung, Amt fiir Beamte an die Gauleitung Wien der NSDAP, 7. 11. 1940. AdR, Gauakt 935

209 5. 12. 1940, Aktenvermerk betreffend die , Eingabe des Pg. Augustin”. AdR, Gauakt 935.

210 Ebd

211 Val. ebd.

212 Gauleitung Wien, 11. 10. 1941, AdR, Gauakt 935.
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Doch die Beforderung wurde wieder nicht realisiert, und Ernst verblieb in der Besoldungsgruppe
»Direktor A 1 B“.*"* Im Sommer 1942 verlangte das ,Amt fiir Beamte® erneut die Versetzung des
wpolitischen Konjukturmenschen® Ernst auf einen anderen, niedrigeren Posten:*"

oFrither war ihm die Férderung jiidisch-kommunistischer Kunst eine Herzenssache (Kokoschka
Ausstellung). Seit dem Umbruch versucht er den Anschein zu erwecken, als ob er der geborene
Nationalsozialist wire! [...] Wissenschaftlich besitzt er ein umfangreiches Wissen, speziell auf dem
Gebiete der Filschungen, aber infolge seiner Zerfahrenheit und seiner seinerzeitigen besonderen
Férderung entarteter Kunst als Direktor eines Kunstgewerbemuseums nicht geeignet. Dr. Ernst

215

hat und wird niemals das ns. Gedankengut erfassen und selbst nie Nationalsozialist werden.*

Im September 1943 benértigten die Nationalsozialisten Ernst als Sachverstandigen fiir , kriegsbe-
dingte Schitzungen fiir wertvolles altes Kunstgewerbe®, die ,,Gauleitung Wien® erstellte — vielleicht
auch deshalb — eine sehr positive Bcurtcilung: ,,Ausgesprochcner Wissenschaftler, geht ganz in
seinem Beruf auf, ist aber auf jeden Fall national gesinnt.“*'® Ja, nun hief8 es sogar: ,Der kompro-
misslosen Leitung des Wiener Kunstgew. Museums — sie ruht seit 1930 in den Hianden von

Dr. Ernst —, ist es wohl in erster Linie zu danken, dass das Kunstgewerbe in Wien in der Zeit vor
dem Umbruch von entarteten Einfliissen freigehalten werden konnte.“?"”

Es folgten weitere politische Beurteilungen®, die letzte Anfang 1944 mit dem Ergebnis: ,Noch
tragbarer Volksgenosse“*'”. Darauthin kam es zu einer Vereinbarung zwischen dem ,,Gaupersonal-
amtsleiter” von Wien und dem ,Amt fiir Beamte® iiber cine Versetzung Ernsts.”” Als Nachfolger
von Ernst wurde vom ,Amt fiir Beamte® der schon einmal vorgeschlagene Schlosser, damals gerade
eingeriickter Kustos des Kunstgewerbemuseums, genannt. Schlosser war nun angeblich das Amt
eines ,,Dienststellenleiters der VF“**' vor dem ,Anschluf8® von Ernst aufgezwungen worden.**

Zu einer Versetzung Ernsts kam es nicht mehr, der Fall ,,Direktor Ernst™ wurde ad acta gelegt und
aufgrund wichtigerer und dringlicherer Probleme auf die Zeit nach dem ,,Endsieg” verschoben.
Ernst (geb. 1. 2. 1885, gest. 7. 7. 1955) wurde allerdings von seinem Direktorenposten nicht
abgesetzt, er blieb von 1932 bis 1952 Direktor des Museums.

Vor Kokoschkas Augen hatte die von Moll kuratierte und von Ernst organisierte Ausstellung im
Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie bestehen kénnen. Nach Kriegsende, im Februar
1947, wandere er sich wegen seiner bevorstehenden Ausstellung in der Basler Kunsthalle an Direkror

213 Vgl. Politische Beurteilung, ungezeichnet, undatiert, aus dem Jahr 1944. AdR, Gauakt 935

214 Vgl. Kasper, NSDAP, Gauleitung Wien, Amt fir Beamte, Pol. Beurteilung an die NSDAP, Gauleitung Wien,
Gaupersonalamt, 18. 6. 1942, AdR, Gauakt 935.

215 Ebd

216 Gauleitung Wien, Personalamt, Hauptstelle Politische Beurteilung, an die NSDAP. Gauleitung, Personalamt
bzw. Kreisleitung ., 23. 9. 1943. AdR, Gauakt 935,

217 Ebd.

218 Kasper, NSDAP, Gauleitung Wien, Amt fiir Beamte, an das Gaupersonalamt Wien, NSADP. Gauleitung Wien,
6.12 1943

219 Politische Beurteilung, ungezeichnet, undatiert, aus dem Jahr 1944 (nach Janner 1944)

220 Vgl. Volkmer, Gaupersonalamtsleiter, Gaupersonalamt Wien an das Amt fir Beamte, Wien, 21. 2. 1944 AdR,
Gauakt 935

221 VF = Vaterlandische Front

222 Vgl. Amt fiir Beamte, Wien an NSDAP Gauleitung Wien, Pg. Volkmer, 16. 3. 1944. AdR, Gauakt 935
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Ernst: ,,Ich mochte auch meinerseits Sie dringend um Thre Mitarbeit bitten, weil ich mich gut an

die von Thnen so glinzend veranstaltete Wiener Ausstellung erinnere, die zu einer Art Schwanen-
gesang werden sollte, nun mein geliebtes Wien in Triimmern liegt.“*** Und noch im gleichen Jahr
in London schenkte Kokoschka ihm — da Ernst in den Kriegswirren ein ihm gewidmetes ,,Plakat der
Roten Hilfe* aus dem Jahr 1937%** verlorengegangen war — ein anderes Plakat mit einer hand-

schriftlichen Widmung (,,Christus neigt sich vom Kreuz zu den Kindern®).*
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3. Die Verlangerung der Ausstellung

Nach dem Besuch der Ausstellung durch Unterrichtsminister Hans Pernter und Sektionschef
Leodegar Petrin am 20. Juni lag ein Ankaufsantrag Franz Martin Haberditzls, des Direkrors der
Osterreichischen Galerie, vor; auflerdem wurde die Ausstellungsverlingerung bis zum 15. Juli
beschlossen.”® Der Ankauf war moglicherweise durch eine Ausstellungsbesprechung in der
Zeitschrift ,,Osterreichische Kunst“ von Mitte Juni 1937 forciert worden: ,,[...] Werke aus den
groffen Sammlungen Europas sind hier zusammengekommen. Aus Wiener offentlichem Besitz
nur cines””, keines der schonsten! Liegt hier nicht eine dringende Aufgabe fiir Osterreich?“***

Anfang Juli wurde das ,jiingste Bild des Meisters, in die Ausstellung neu eingefiigt, von der
Osterreichischen Staatsgalerie erworben?”” — | Prag, Moldau und Kleinseite **° (spiter ,Prager
Hafen®, Te. IV): Am 22. Juni 1937 wurde ,das vor wenigen Tagen in die Kokoschka-Ausstellung
im Osterreichischen Museum neu eingereihte Olgemilde” dem Ministerium zum Ankauf vorge-
schlagen, ,da dieses Werk geeignet ist, seine Landschaftskunst in ihrer neuesten Phase in der Galerie
sehr gut zu reprisentieren”*". Vier Tage spiter wurde der Ankauf genchmigt; Direktor Haberditzl
wiinschte sich in einem Brief an Kokoschka ,tunlichst bald dieses Hafenbild im Hafen der
Modernen Galerie geborgen zu wissen**?. Kokoschka bedankte sich anliflich der Erwerbung (fiir
6.500 Schilling, zahlbar an das Sekretariat Ferdinand Bloch-Bauer) bei Haberditzl mit folgenden
Worten: ,Sehr geehrter Herr Direktor ich nehme mit Vergniigen zur Kenntnis, da die unter Threr
Leitung stehende Galerie ihr Interesse gelegentlich der von meinem lieben Freund und Propheten
Carl Moll veranstalteten Ausstellung zur Feier meines 50.ten Geburtstages in praktischer Weise
kundgetan hat und bin mit den besten Empfehlungen und Griiffen Thr Oskar Kokoschka.“**?

Kokoschka, der Prag schr licbte, malte diese Stadt 6fter als alle anderen. Prager Ansichten sind die
zahlreichsten seiner ,Stidteportrits®. Charakteristisch dafiir sind die spannungsgeladenen
Farbkontraste sowie die riumliche Dynamisierung und die impressionistische Durchlissigkeit der

Farbe.” Kokoschkas Standpunkt lag bei dem Gemiilde , Prager Hafen® am rechten Moldauufer:

Zwei Jahre spater, 1949, wurde der Kontakt zwischen Ernst und OK erneut aufgefrischt. Kokoschka hielt sich
damals gerade in Wien auf, um das Portrat des Wiener Burgermeisters und spateren Bundesprasidenten
Theodor Korner zu malen: Ernst lud Kokoschka, von dem er hoffte, daB er bald endgiltig nach Osterreich
zurlickkehren wiirde, ein, ihn im Museum zu besuchen. Vgl. Brief von Ernst an Kokoschka, Wiener Rathaus,
28.4 1949 MAK 540/1949

226 Vgl. Anonym (Ausstellung Kokoschka im Osterreichischen Museum.). In: Neue Freie Presse, 20. 6. 1937,
S. 26.140. Tagblattarchiv ,Kokoschka, Oskar (bis 1945)"

227 Damit ist das ..Stilleben mit Hammel und Hyazinthe” gemeint, das als erstes Bild Kokoschkas seit 1922 im
Besitz der Osterreichischen Galerie Belvedere ist

228 Anonym, Oskar Kokoschka zu seinem 50. Geburtstag. In: Osterreichische Kunst, 15. 6. 1937, Jg. Vill, 1937
Wien, S. 7

229 Ernst an die Redaktion des , Interessanten Blattes”, 8. 7. 1937. MAK, Z. 743, 240/1937

230 Vgl. Bestatigung von Ernst an die Direktion der Osterreichischen Galerie, 20. 7. 1937. MAK, Z. 777, 240/1937

231 Zit. nach: Natter, Gesamtbestand, S. 68

232 Ebd., S. 68.

233 Zit. nach: Tobias Natter, Oskar Kokoschka schreibt an die Osterreichische Galerie, Eine kommentierte Edition
seiner Briefe. In: Kokoschka und Wien, S. 81. Kokoschka war mit Haberditzl bereits Anfang 1932 wegen eines
- nicht zustande gekommenen — Ankaufs in Kontakt gewesen.

234 Vgl. ebd., S. 68
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Er tithrt den Betrachter hiniiber zur Kleinseite, linker Hand liegt die Karlsbriicke mit dem
Laurenziberg, rechts im Hintergrund der Hradschin. OKs Stadtebilder, die alle von einem hoher
gelegenen Standpunkrt aus gemalt wurden, gelingt es in ,einem erweiterten Blickfeld starke Aufsicht

mit grofler Fernsicht zu kombinieren™
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19 OK vor seinen
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Ernst lobte gegeniiber Bloch-Bauer diese Prager Ansicht und meinte, sie wiirde sich ,prachtvoll in
die Bilder des Siulenhofes” figen, ,eine wirkliche Bereicherung®*; gleichzeitig berichtete er, ein
zweites, ebenfalls neucingelangtes Bild, ,.das Professor Moll nicht auszustellen wagt, hat grosse
Schonheiten aber gewiss hitten die Unbekiimmertheiten in Motiv und malerischem Geschehen des
Bildes” unter einigen Besuchern ,Schrecken verbreitet“”’. Ernst versprach jedoch fiir den Schluff
der Ausstellung, dieses Bild ,zwischen dem ,Dreiklang’ und dem ,Maler** zu hiingen, da sie
inhaltlich und farblich ,sehr zusammenhingen**’. Dabei handelte es sich aller Wahrscheinlichkeit
nach um ,,Die Quelle (The Fountain)®, zuvor ,,Jakob, Rachel und Lea® (Ass. 18), das Kokoschka
noch in der Dresdner Zeit begonnen und immer wieder, 1931 bis Friihjahr 1933 in Paris teilweise
und 1935/36 in Prag zur Ginze, umgestaltet hatte.”*® Dafiir sprechen auch die angegeben Mafle
und die Selbstrechtfertigung OKs — so hatte also auch Moll bereits Bedenken gegen dieses Bild
geduflert — in einem Brief an Moll von ca. Ostern 1937: ,Das grofle Bild kann nichsten Sonntag
vom Spediteur abgeholt werden, Kiste bestellte ich schon. Gréfle 170-150. [...] Das Bild ist niche
unfertig.“**' Laut Wingler begann die letzte Arbeitsperiode daran in Prag nach 1936, entscheidend
soll das Jahr 1938 gewesen sein. Wenn es also wirklich dieses Bild war, das Ernst dann doch nicht zu
zeigen wagte, hatte Kokoschka es, nachdem er es zuriickerhalten hatte, méglicherweise nochmals
tiberarbeitet. Dafiir spriche auch, dafl Ernst es zwischen ,Macht der Musik™ und ,,Maler I*, beide

aus der Dresdner Periode, gehinge hirte.

Der Komposition lag das Gemilde ,,Jakob, Rachel und Lea™ aus den Jahren 1922/23 zugrunde, die
neue Fassung erhielt den Titel . Die Quelle” (TF. V) und ist seit 1988 im Besitz des Kunsthauses
Ziirich. Dargestellt sind Anna Kallin als Rachel, Edith Rosenheim als Lea und Kokoschka als Jakob.
Kokoschka schliipfte in die Rolle des Jakob, als er im Sommer 1922, wihrend er also an dem
Gemilde arbeitete, an Anna Kallin schrieb: ,Fiir mein Ohr ist die Ferne nicht so grof}, daf8 ich Dich
nicht ganz geheim atmen héren kann, fiir meinen Blick ist die Luft zwischen uns nicht so undurch-
dringlich, daf ich nicht jede Bewegung auf Deiner Haut reifen fiihlte, sind ja lauter Springen und
Tanzen um den Geliebten, der glithenden Herzens an sich hilt, seine beiden Frauen sind sein Besitz,
sein Stolz, Lohn, Laban ist die Welt, Jakobs Arbeit ist Sehnsucht, die Unmégliches méglich und
geschichtlich macht.“**

Bloch-Bauer war héchst erfreut iiber den Ankauf der Osterreichischen Galerie, gerade weil es ihn
sehr viel Miihe gekostet hatte, Kokoschka zu iiberreden, die ,.Prager Landschaft™*** iiberhaupt aus-

zustellen. Zu dem zweiten neu dazugekommenen Gemilde meinte er:

236 Ernst am 30, 6. 1937 an Ferdinand Bloch-Bauer, Schiof} Brezani, CSR.

237 Ebd

238 Damit ist der . Maler 1“ (,Maler und Modell 1), 1922/23, Winkler/Erling, Gemélde, Nr. 165, S. 99, gemeint.

239 Ernst am 30, 6. 1937 an Ferdinand Bloch-Bauer, SchloB Brezani, CSR.

240 Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 313, S. 327. Vgl. auch: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 166, 5. 99. Johann
Winkler vermutet ebenfalls, daB es sich dabei um . Die Quelle” handelte. Freundliche Auskunft von Johann
Winkler, 9. 10. 2000.

241 OK an Moll, undatiert, wahrscheinlich um Ostern 1937. ZBZ, Ms. Bniefe, Kokoschka O. Vgl. Wingler, Werk des
Malers, Nr. 313, 5. 327, ,,Die Quelle’ (The Fountain)”, der die MaBe mit 150 x 165 cm angibt. Vgl. auch:
Winkler/Erling, Gemalde, der fir ,Jakob, Rachel und Lea”, 1922/23, die MaBe 149 x 165 cm angibt.

242 Oskar Kokoschka, Briefe ll, S. 49 f.

243 Ernst nannte sie so am 7. 7. 1937 in einem Brief an Bloch-Bauer.
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20

Anna Kallin, 0. J

,Die 2 Bilder von Kokoschka habe ich selbstredend in Prag geschen und habe Herrn Moll darauf
aufmerksam gemacht, dass das grof8e Bild fiir eine Ausstellung ungeeignet ist und Moll hat es auch
gliicklicherweise zuriickgezogen. Kokoschka wird dieses Bild unbedingt andern miissen. Ich méchte
Sie, lieber Direktor auch warnen, dieses Bild der Offentlichkeit, auch zum Schlusse der Ausstellung,
zu zeigen. "

Aufgrund dieser Warnung sah Ernst davon ab, das ,groffe neue Bild® in die Ausstellung einzuftigen.””
Nachdem die Ausstellung zweimal verlingert worden war, wurde sie am 31. Juli 1937 geschlossen.
Augustins Kommentar dazu:

»Am 25, Juni 1937 entschloss man sich, die Ausstellung vorliufig bis 15. Juli 1937 zu verlingern.
Es wurde an die Leihgabenbesitzer wie folgt geschrieben: ,Der andauernd gute Besuch unserer
Kokoschka-Ausstellung legt uns den Entschluss nahe, die Ausstellung noch zwei Wochen iiber den
urspriinglich mit Ende Juni in Aussicht genommenen Termin, d. 1. also bis zum 15. Juli d. J. offen
zu halten. ..." Nicht genug, dass man in Wien ,Entartete Kunst' als |hohe Kunst® ausstellte, wihrend
man im benachbarten Bruderreich diese Art Kunst aufs schirfste verurteilte, verlingerte man sogar
diese Ausstellung. Diese Ausstellung in Wien kann nur als Protest gegen den Nationalsozialismus,
als Protest gegen unseren Fiithrer Adolf Hitler angesehen werden und andererseits als ausgesprochene
Forderung jiidisch-kommunistischer Kunst. Hitte sich Ernst, wie jeder Nationalsozialist, am

19. Juli 1937 die Rede unseres Fiihrers iiber die Kunst angehort, so wire es seine Pflicht gewesen,

244 Bloch-Bauer, SchloB Brezani, am 3. 7. 1937 an Ernst. MAK, Z. 732, 240/1937
245 Vgl. Ernst an Bloch-Bauer, 7. 7. 1937. Der Museumsangestellte Augustin erinnerte sich uber ein Jahr spater
an das Gemalde: , Dieses letzte Bild Kokoschkas ist ein ganz besonderer Kitsch gewesen, die Arbeit eines

Judensoldhings.” Ludwig Augustin an NSDAP-Dienststellen, chne Daturr
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die Ausstellung sofort zu schliessen, was mit Riicksicht auf den schwachen Besuch ohneweiters und
ohne Risiko fiir ihn méglich gewesen wire. [...]**

Der Besuch der Ausstellung war cher miflig gewesen: 3.187 Besucher brachten bis Ende Juni
Einnahmen in Hohe von 2.320,— Schilling.**” Ernst resiimierte Anfang Oktober, ,,der moralische
Erfolg der Ausstellung war grof3“**, doch der finanzielle Gewinn geringer als die Aufwandskosten.
Somit ergab sich cin Fehlbetrag von 521,48 Schilling, die Ernst von der gewihrten Garantiesumme
sofort von Bloch-Bauer anforderte:

»Hiebei sind die von Thnen im vorhinein vorgeschossenen S 1.000.— unter den Einnahmen mitver-
rechnet. [...] Wiirden die von Herrn Professor Moll seinerzeit genannten S 400.—, die einen von der
Sezession an ihn oder an Professor Kokoschka zuriickgestellten Ausstellungsbeitrag darstellen soll-
ten, hier eingelangt sein und wiiren die in Aussicht gestellten 10 % eines etwaigen Verkaufes als
Kostenbeitrag hier eingegangen, so wiire der Ausfall natiirlich viel kleiner.“**?

Ernst dankte Bloch-Bauer abschlieffend ,von Herzen® fiir die ,denkwiirdige Ausstellung®, die erst

durch seine ,hochherzige Hilfe“**" erméglicht worden sei.

246 Ludwig Augustin an NSDAP-Dienststellen, ohne Datum

247 Ernst hoffte damals noch, daB3 er die einzelnen Besitzer dazu bringen konnte, die Kosten des Ricktransportes
selbst zu tragen, um nur einen Teil der Garantiesumme in Anspruch nehmen zu missen. Vgl. Ernst am 30. 6.
1937 an Ferdinand Bloch-Bauer, SchloB Brezani, CSR.

248 Ernst an Bloch-Bauer, 8. 10, 1937. MAK Z. 1059, 240/1937. Vgl. dazu auch Augustins Kommentar:
.Am 8. Oktober 1937 berichtete Ernst dem finanzierenden Juden Bloch-Bauer Uber die Kokoschka-Aus-
stellung: [...] Der moralische Erfolg war groB; das materielle Ertragnis der Ausstellung reichte aber nicht zur
Kostendeckung aus. [...]' (Der moralische Erfolg war groB, die Einnahmen aber, wie zu erwarten war, klein. Die
Einnahmen deshalb klein, weil die Ausstellung nur fiir ein ausgesuchtes Publikum in Frage kommen konnte,
fiur ein Publikum, das wirklich Kunst versteht und obendrein Freikarten besitzt.) Der moralische Erfolg ware viel-
leicht darin zu erblicken, dass man gleichzeitig mit der Reichsausstellung ,Entartete Kunst' auch in Wien ent-
artete Kunst sehen konnte, Leider nur mit dem Unterschied, dass hier eine Clique Auserwahlter die ,Entartete
Kunst-Ausstellung’ Oskar Kokoschkas als hohen, nicht allen verstandliche Kunst, hinstelite, wahrend man im
Reiche entartete Kunst, wie es eben der gesunde Hausverstand gibt, als Kitsch, als judisch-kommunistische
Kunst hinstellte und vor Nachahmung ernstlich warnte.” Ludwig Augustin an NSDAP-Dienstellen, ohne
Datum

249 Ebd.

250 Ebd.

68 Gloria Sultano




4, Exkurs: Amtsburokratie

Ab Ende Miirz 1937 lief die Versicherung fiir die Bilder,”' die Ausstellungseroffnung war geplant
fiir den 12. oder 13. Mai.?* Einer der Leihgeber, Viktor von Klemperer, Jurist in Dresden, wollte
die Ausstellung dazu nutzen, seine Werke Kokoschkas zu verkaufen — wahrscheinlich wegen der
fortschreitenden Verfolgung der Moderne durch die Nationalsozialisten. Weil Dircktor Ernst sich
damals, Anfang Mai, wegen der Ausstellung ,,Exposition d’Art Autrichien® (Musée du Jeu de
Paume, Paris) auf Reisen befand, versicherte sein Stellvertreter Siegfried Troll, eventuelle Anfragen
gerne weiterzuleiten, stellte aber richtig: ,Unsere Ausstellung hat selbstverstandlich nicht den

“253

Charakter einer Verkaufsausstellung.

Am 5. Mai erhielt Bloch-Bauer vom gerade aus Paris zuriickgekehrten Ernst einen Bestandsbericht:
,Es ist bisher prachtvolles Material eingelangt, ein Saal ist von Professor Moll bereits fertiggestellr,
die Zeichnungen auf der Galerie hingen, nur die Gemailde aus Prag, Amsterdam und Hamburg
sind noch nicht da.“** Die Pressekonferenz wurde fiir Donnerstag, den 13. Mai, festgesetzt, die
Eroffnung der , Kollektivausstellung von Werken Oskar Kokoschkas anlafllich der Vollendung des
50. Lebensjahres des Meisters® durch den , Staatssekretir fiir Kulturpropaganda®, Bundesminister

a. D. Hans von Hammerstein-Equord, fiir Freitag vormittag, den 14. Mai 1937.%>° Ein Katalog mit
handlich kleinem Format (12,5 x 19 cm) und acht Abbildungen von Gemilden (Maximalgrofie der
Abbildungen 9 x 14 cm) sollte begleitend erscheinen. Abgebildet wurden ,,Lyon“**, in der ersten
Auflage filschlich mit ,Avignon® tituliert, ,Prag, Karlsbriicke“*’, ,,Prag vom Schonborngarten™***,
zwei ,Bildnisse” (,Portrit Bloch-Bauer**”’, Ludwig Ritter von Janikowski“*®’), ,Arabische
Midchen™*" und die Zeichnungen ,,Aus den Variationen®, , Iralienischer Knabe™***.

Mit der Werbung fiir die Ausstellung klappte es nicht so recht. Bis Mitte Mai war nur eine der
beiden von der dem Museum benachbarten Kunstgewerbeschule fabrizierten Tafeln, ,die bei
unserem Ringstraflentor und an der Ecke des Ringes“** ausgehidngt werden sollten, plaziert
worden, die zweite sollte baldigst nachfolgen. Damit war der Werbung Geniige getan, fiir den
Druck von Plakaten war kein Geld mehr vorhanden. Ernst verteidigte sich gegeniiber Moll, der
darauf dringte, in der Straffenbahn und an den Plakatsiulen endlich Plakate anzubringen: , Sie

haben, hochverchrter Herr Professor, cinen detaillierten Kostenvoranschlag aufgestellt, mit einer

251 Vgl. Brief der Donau-Versicherungsgesellschaft an das Museum fur Kunst und Industrie , 26. 3. 1937. MAK,
Z. 292, 240/1937. Vgl. auch: Brief von Ernst an Moll, 30. 3. 1937. MAK, Z. 292, 240/1937

252 Vgl. Brief Siegried Troll an Ludwig Gutbier, Minchen, 7. 5. 1937. MAK, Z. 459, 240/1937

253 Troll an Viktor von Klemperer, Dresden, 30. 4. 1937. MAK, Z. 462, 240/1937

254 Emnst an Bloch-Bauer, 5. 5. 1937

255 Vgl. Einladung der Presse durch das Museum fir Kunst und Industrie vom 11. 5. 1937. MAK, Z 523,
240/1937

256 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 243, 5. 138

257 Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 289, S. 324 f

258 Vgl. ebd., Nr. 293, 5. 325

259 Vgi. ebd., Nr. 296, S. 325

260 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 27, 5. 14 1.

261 Vgl. ebd., Nr. 245, S. 139 f

262 Vgl. Troll an die Firma A. Krampolek, 8. 5. 1937. MAK, Z. 518, 240/1937

263 Ernst an Moll, 19. 5. 1937. MAK, Z. 560, 240/1937.
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Aufwandsumme von S. 4.000,~ und Herr Prisident Ferdinand Bloch-Bauer hat diese Summe
garantiert.”*" Die hohen Kosten fiir Transport, Versicherung, Tischler- und Tapeziererarbeiten
(insgesamt ca. 5.000 Schilling) und die bisherigen Kassacinnahmen (223,~ Schilling in der ersten
Woche) rechtfertigten, so Ernst, keine weiteren Auslagen, denn der Besucherzustrom wiirde im
Sommer sicher nicht wachsen: ,, Wir haben zu lange auf das unvollendete Bild gewartet und sind in
den Sommer hineingeraten.”**” Wegen einer Erweiterung der Garantiesumme an Bloch-Bauer
heranzutreten, lehnte Ernst ab.

Bloch-Bauer, von Moll tiber den Mangel an Werbung unterrichtet, war, wie Ernst, nicht davon
iiberzeugt, dafl weitere Werbeausgaben sinnvoll wiiren:

»Ohne Reklame kann eine Ausstellung nicht gehen. Der Besuch ist aber nach Threm Briefe so
kliglich, dass ich mir auch durch die geplante Reklame nicht viel versprechen kann! Wenn Sie
glauben, dass Sie mit der Garantie von 4000 Sch resp. mit einem solchen Verlust auskommen so
plakatieren Sie. Mehr aber will ich nicht verlieren, das werden Sie begreifen?!*%

Ernst bat daraufhin die Werbefirma ,Gewista und Wipag" um besonderes Entgegenkommen,
~damit wir bei unseren drmlichen Mitteln eine Plakatierung durchfithren kénnen“?’; diese sollte an
den Theater-Litfallsiulen der inneren Stadt und an den Holztafeln der Stralen- und Stadtbahn
erfolgen.”™ Ernst argumentierte, Kokoschka wire fiir die Welt ,der bedeutendste Reprisentant der
osterreichischen und deutschen Malerei***” und die Sonderausstellung zeigte zu Ehren Kokoschkas
vollendeten 50. Lebensjahres ,wihrend der Festwochen sein Lebenswerk“*. Trotz einer zwanzig-
prozentigen Ermifligung der ,Wipag" fiir die Plakatierung schienen fiir Ernst die Kosten noch
immer zu hoch. Ende Mai teilte er Moll mit, daf er auf Plakate wegen der kurzen Laufzeit der
Ausstellung verzichten wiirde.””! Gegeniiber Bloch-Bauer argumentierte er, die voraussichtdlichen
Gesamtkosten hitten bereits eine Hohe von 5.150,25 Schilling erreicht, dem gegeniiber stiinden
die Einnahmen von zehn Tagen Eintrittsgeldern in Héhe von 755,50 Schilling:

»Da wir uns schon bedenklich der heissen Zeit nihern, die fiir den Besuch von Ausstellungen die
ungiinstigste ist — die Ursache fiir die Verspitung um einen Monat kennen Sie aus meinem, Thnen
von Professor Moll tibersandten, an ihn gerichteten Brief —, glaube ich nicht, dass wir fiir die noch
iibrigen 6 Wochen im Wochendurchschnitt an Eintrittsgeldern das gleiche erreichen. Ich glaube

264 Ebd

265 Ernst an Moll, 19. 5. 1937. MAK, Z 560, 240/1937. Damit ist entweder das erst nach Ausstellungseroffnung
eingelangte Gemalde , Prag, Moldau und Kleinseite”, spater ,Prager Hafen" betitelt, gemeint oder das zweite,
spater dazugekommene Bild, welches Ernst dann doch nicht auszustellen wagte. Vgl. Brief von Ernst an Bloch-
Bauer, 30. 6. 1937 (MAK Z. 714, 240/1937), wo von einer ,neuen Landschaft“ und einem weiteren neuange-
kommenen Bild die Rede ist.

266 Brief Bloch-Bauers am 21. 5. 1937 an Direktor Ernst. MAK, Z. 581, 240/1937

267 Ernst am 22. 5. 1937 an die Direktion der Gewista und Wipag. MAK, Z. 576, 240/1937.

268 Vgl. ebd

269 Ebd

270 Ebd

271 Vgl. Ernst an Moll, 29. 5. 1937. MAK, Z. 597, 240/1937. Seine Absage Gberschnitt sich mit Molls Anwort vom
3. Juni 1937, worin dieser das noch ausstandige Bild ankindigte: , Habe Depesche aus Prag, dass das Bild
heute abgeht.“ Schuld an der Verzégerung war angeblich eine Intervention des ,alten Werkbundes®.
Vgl. Moll an Ernst, 3. 6. 1937. MAK, 240/1937.
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auch nicht, dass die Festwochen es wesentlich indern. Ich sehe also jetzt schon voraus, dass wir einen
Teil des von Thnen grossmiitig garantierten Betrages werden in Anspruch nehmen miissen [...].
[...] Oskar Kokoschka ist keine Massenangelegenheit. Zugang zu hoher Kunst, zur wirklichen
Kunst haben eben nur wenige. Denen aber ist mit dieser Ausstellung viel gegeben worden und diese
Feier fiir Oskar Kokoschka, die Sie dank Ihrer Freundschaft zu dem Meister und zu dem Museum
ermoglicht haben, wird in den nichsten Wochen noch viele begliicken. Vielleicht kénnten Sie,
hochverehrter Herr Prisident auf Kokoschka dahingehend Einfluss iiben, dass er uns seine beiden
Bilder’”? sofort zusendet. Das wiire die schonste und wirksamste Werbung und ,Reklame’ und
dieser Zuwachs wiirde mehr Besucher zichen als alle Plakate.“*”

Im Gegensatz zu den Besucherzahlen war der Verkauf des ,kleinen Katalogs® sehr gut. Die Ent-
stehungskosten wurden durch den ,guten Absatz” voll gedecke.”™ Am 12. 6. 1937 konnte Troll
den Nachdruck des Kokoschka-Katalogs in einer Auflage von 300 Stiick in Auftrag geben.””

Nach Ausstellungsende konnte Ernst Friedrich Wolff-Knize, der die Garantie fiir die Katalogkosten
iibernommen hatte, mitteilen: ,Zu meiner besonderen Freude ist der Katalog in beiden Auflagen
vollig verkauft worden und also beim Katalog kein Defizit zu verzeichnen.**™

Nachdem Ernst und Troll Anfang Juni die Ausstellungsverlingerung bis 31. Juli beschlossen hatten,
fragten sie bei den Leihgebern um eine Verlingerung der Leihgaben an.”” Ende Juni forderte

»Paul Cassirer & Co.” das Bild ,Maria della Salute, Venedig®, im Besitz cines privaten Sammlers aus
Ziirich, umgehend zuriick, da das Bild neu gerahmt werden muflte.”™ Troll lieff das Bild am 6. Juli
verpacken und frankierte die Eilsendung nicht, um Cassirer, der das Bild auf seine Kosten nach
Wien gesandr hatte, auch die Kosten des Riicktransports aufzuhalsen.”” Das war ganz in Sinne von
Ernst, der die einzelnen Besitzer dazu bringen wollte, die Kosten des Riicktransportes selbst zu

272 Im bereits erwahnten Brief an Moll vom 19. 5. 1937 berichtet Ernst allerdings nur von einem fehlenden, unvoll-
endeten Bild (,, Die Fee*); ebenso im Brief an die Donau-Versicherung vom 21. 5. 1937!

273 Ernst am 26. 5. 1937 an Bloch-Bauer. MAK, Z. 581, 240/1937. Vgl. auch den Kommentar Augustins zum
Werbeverzicht - ,Der Brief an die Gewista war schon ein Verzweiflungsschrei, denn der Besuch der Ausstellung
war naturgemass schlecht und der Jude Bloch-Bauer schon besorgt, dass er noch mehr zuschiessen misse. Da
Jedoch die Reklame durch die Gewista-Wipag zu teuer kam, fihlte sich Direktor Ernst verpflichtet, dem Juden
Bloch-Bauer Rechenschaft Uber den schlechten Besuch der Ausstellung abzulegen [...].“ Ludwig Augustin an
NSDAP-Dienststellen, ohne Datum.

274 Vgl. Ernst am 26, 5. 1937 an Bloch-Bauer.

275 Val. Troll an Christoph Reissers S6hne, 12. 6. 1937. MAK, Z. 640, 240/1937. Auch in die zweite und verbesser-
te Katalogauflage wurde das damals in der Ausstellung noch fehlende Olbild , Prag, Moldau und Kieinseite”,
spater ,Prager Hafen” betiteit, 1936 fertiggestellt, nicht aufgenommen. Val. dazu: Telegramm vom 12. 6
1937, Kokoschka an Moll. MAK, Z. 240/1937

276 Ernst an Generalkonsul Friedrich Wolff-Knize, 11. 10. 1937. MAK Z. 1062, 240/1937. Auch dafir wurde Ernst
im nachhinein von Augustin angeprangert: , Nicht unerwahnt soll bleiben, dass der Jude Friedrich Wolff-Knize,
rumanischer Generalkonsul, [...] nach dem Umbruch nach England geflohen, fiir die Kosten des Katalog-
druckes aufgekommen ist. [...] (Es ist zweifellos, dass diesem jidischen Gesindel und ihren Freunderin eine
Kokoschka-Ausstellung Herzenssache war. Gern hat jeder dieser Auserwihiten, die sich wie bereits erwahnt
heute alle im Auslande befinden, seinen Teil dazu beigetragen, den bekannt guten Geschmack der Wiener
und des deutsch-Gsterreichischen Volkes zu verderben).” Ludwig Augustin an NSDAP-Dienststellen, ohne
Datum.

277 Vgl. Brief Trolls an Prof. Leo Kestenberg, Prag, 5. 6. 1937. MAK, Z. 620, 240/1937

278 Vgl. Cassirer & Co., Amsterdam, 28. 6. 1937, an das Museum fir Kunst und Industrie. MAK, Z. 696, 240/1937

279 Vgl. Troll am 6. 7. 1937 an Paul Cassirer. MAK, 2. 731, 240/1937.
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tragen, um moglichst wenig von der Garantiesumme Bloch-Bauers in Anspruch nehmen zu
miissen.”®” Doch Cassirer retournierte die Spediteur-Rechnung:**' ,Im iibrigen ist ein derartiges
Ansinnen noch niemals an uns gestellt worden, da derartige Ausstellungen bisher stets von den
Veranstaltern finanziert worden sind.“**? Schlieflich bezahlte das Osterreichische Museum fiir
Kunst und Industrie die Zollkosten in Hohe von 19 Schilling und 20 Groschen an die Spedition
Bauml.*** Auch Hans Posse, Staatliche Gemiildegalerie Dresden, gab nach Erhalt der Bilder die
Spediteurkosten sofort an das Museum fiir Kunst und Industrie weiter;* bei den tschechischen
Leihgebern iibernahm Wien die Kosten fiir den Riicktransport bereits resigniert im vorhinein.?

Die Donau-Versicherung, die sich in der Versicherungsverlingerung kulant zeigte, verrechnete keine
Zulagenpramie nach: ,Entsprechend der gemachten Zusage halten wir nunmehr die versicherten
Gemilde zu den Bedingungen der Polizze bis zum 31. Juli l. Js. und fiir den sich sodann anschlie-
fenden Riicktransport bis Haus der Leihgeber versichert, wobei wir entgegenkommender Weise
und ohne Prijudiz fiir kiinftige Fille von der Nachberechnung der aliquoten Zulagenprimie fiir die
Verlingerung der Ausstellung absehen wollen.“**® Zwei der Bilder — ,Karlsbriicke® aus dem Besitz
der Modernen Galerie in Prag und das Portrit , Ferdinand Bloch-Bauer“*” — reisten gleich nach
Ausstellungsschluff nach Berlin und von dort weiter nach Pittsburgh, USA.?** Dort wurden beide
im Herbst 1937 im Carnegie Institute gezeigt,”® wo ein Jahr zuvor, im Oktober 1936, das Portrit

. Thomas G. Masaryk" ausgestellt und in der Folge, Anfang 1937, erworben worden war.”

280 Vgl. Ernst am 30. 6, 1937 an Ferdinand Bloch-Bauer, SchloB Brezani, CSR. MAK, Z. 714, 240/1937,

281 Vgl. Cassirer an das Museum fur Kunst und Industrie, 14. 7. 1937. MAK Z. 761, 240/1937.

282 Cassirer an das Museum fur Kunst und Industrie, 19, 7. 1937. MAK, 240/1937.

283 Vgl. ebd.; handschriftlicher Aktenvermerk auf dem Brief.

284 Vgl. Posse an Ernst, 31. 8. 1937. MAK 240/1937.

285 Vagl. Troll an Spedition Kocourek, 25. 8. 1937. MAK Z. 881, 240/1937

286 Donau-Versicherung an das Museum fur Kunst und Industrie, 14. 7. 1937. MAK Z. 759, 240/1937.

287 Vgl. Troll an Bloch-Bauer, 4. 8. 1937. MAK 2. 820, 240/1937.

288 Vgl. Brief Ernsts an Deutsche Sektion der Modernen Galerie in Prag, CSR, vom 4. 8. 1937. MAK Z. 797,
240/1937,

289 Vgl. The 1937 International Exhibition of Paintings. Kat. Carnegie Institute, Pittsburgh 1937.

290 Vagl. Anonym, Berufung Kokoschkas nach Amerika, Neue Freie Presse, 9. 1. 1937.
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OK und die Ausstellung , Entartete Kunst”

1. Die ,,Schandausstellungen” als Prototypen (1933-1937)

Der systematische und institutionalisierte Angriff auf die moderne Kunst begann gleich nach der
Machtergreifung. Die Nationalsozialisten widmeten sich mit leidenschaftlicher Pedanterie der
Beobachtung und Regulierung simtlicher Aspekte des kulturellen Lebens. Eine derartige Mono-
polisierung des gesamten schopferischen Potentials eines Volkes samt Unterwerfung jeglicher Ader
seiner Produktivitit und seiner ,Fahigkeit zur kiinstlerischen Erfahrung unter die Ziele der Fithrer
einer kollektiven Gesellschaft™' hatte es bis dahin nicht gegeben. Die institutionelle ,,Gleichschal-
tung” des offentlichen Kunstlebens hatte am 11. 3. 1933 mit der Errichtung des ,Reichsministe-
riums fiir Volksauﬂdiirung und Propaganda“ und der ,Reichskulturkammer® am 15. 11. 1933
begonnen. Die Kiinstler selbst wurden gezwungen, sich den offiziellen Gruppen anzuschliefen,
die ,Unerwiinschten” wurden aus Lehrstellen an Akademien und kiinstlerischen Organisationen
ausgeschlossen.” Das ,Gesetz zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums™ vom 7. 4. 1933 er-
moglichte die fristlose Entlassung aller ,nicht-arischen™ Regierungsangestellten sowie unliebsamer
Hochschullehrer und Museumsbeamten. Ab 1933 prangerten ,Schandausstellungen® in deutschen
Stidten die moderne Kunst an. Bereits Anfang November 1930 kam es zur ersten ,.Sduberungs-
aktion®, als das Innenministerium dem Weimarer Landesmuseum befahl, die gesamte neue Abrtei-
lung, darunter Werke von Barlach, Corinth, Dix, Feininger, Heckel, Kandinsky, Klee, Kokoschka,
Kollwitz, Lehmbruck, Marc, Marcks, Munch, Nolde, Schlemmer und Schmidt-Rorttluff, unver-
ziiglich aus den Ausstellungsraumen zu entfernen.” Auch die Ausstellung ,,Oskar Kokoschka —
Das gesammelte Werk", Anfang 1931, Stidtische Kunsthalle Mannheim, fand beim Leiter der
NSDAP-Ortsgruppe Mannheim und Stadtverordnetenvorstand im Mannheimer Stadtrat, Otro
Gebele von Waldstein, keine Gnade: Unter der hetzerischen Schlagzeile ,Judas Hand auf Kunst
und Kunstverwaltung!® klagte er im NSDAP-Organ , Hakenkreuzbanner” dariiber, daf die ,jidi-
sche Direktion der Mannheimer Kunsthalle die Erzeugnisse des ,auslindischen Juden Kokoschka®
ausgestellt und die Stadt Mannheim acht dieser Bilder erworben hatte.*

s

1 Hellmut Lehmann-Haupt, Art under a Dictatorship. New York 1954, S. 3. Zit. nach: , Entartete Kunst”, Das
Schicksal der Avantgarde im Nazideutschland. Stephanie Barron (Hg). Kat. Deutsches Historisches Museum,
Berlin 1992, 5. 10

2 Vgl Stephanie Barron, 1937: Moderne Kunst und Politik im Vorkriegsdeutschland. In: , Entartete Kunst”, Kat
Deutsches Historisches Museum 1992, S. 9

3 InThlringen Gbernahm mit 23. 1. 1930 erstmals ein Nazi Regierungsverantwortung. Der NSDAP-Reichstags-
abgeordnete Wilhelm Frick wurde vom Landtag zum Innen- und Volksminister der Koalitionsregierung
gewahit. Gemeinsam mit seinen NS-Fachberatern Hans Severus Ziegler, Paul Schultze-Naumburg und Hans
F. K. Glnther entwickelte er in seiner bis 1. 4. 1931 dauernden Amtszeit kunstpolitische Aktivitaten, die die
spatere NS-Kulturpolitik vorwegnahmen

4 Paul Friedrich August Renner, Kulturbolschewismus?, S. 13. Zit. nach: Chnistoph Zuschlag, , Entartete Kunst”
Ausstellungsstrategien im Nazi-Deutschland (Heidelberger Kunstgeschichtliche Abhandlungen, neue Folge,
Bd. 21, Hg. Kunsthistorisches Institut der Universitat Heidelberg). 1995 Worms/Rhein, S. 61. Vgl. auch: ebd.,
.35,
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Fiir die Nazi-Ideologen war die realistische Genre-Malerei des 19. Jahrhunderts der Hohepunkt
einer langen Tradition ,arischer” Kunst. Die Avantgarde dagegen wurde mit ,,Geisteskrankheit*
gleichgesetzt, was wiederum auf ,die Juden®™ hinzielte, die angeblich laut den Griindervitern der
deutschen Psychiatrie im 19. Jahrhundert mehr als ,Nichtjuden® fiir Geisteskrankheiten anfillig
waren. In den spiten Dreiffigern war somit ,entartet” die Standardklassifizierung fiir avantgar-
distische Kunst.” Paul Schultze-Naumburg, Architekt und Rassentheoretiker, Nachfolger von
Walter Gropius am Weimarer Bauhaus, war einer der Vorreiter. Er griff in seiner Schrift , Kunst

und Rasse”, 1928, die moderne Kunst als ,entartet” an und stellte Beispielen moderner Kunst
Fotogratien deformierter und kranker Menschen gegeniiber, um sie als Vorbilder fiir die Avantgarde
zu denunzieren. Dieser , Kunstgrift” des Vergleichs von Werken Geisteskranker mit denen der
Avantgarde sollte ein wichtiges Werkzeug der Nationalsozialisten zur Verunglimpfung und Verurtei-
lung der Moderne werden. Die Attacken gegen den Modernismus nutzte Hitler, um das MifStrauen
des deutschen Durchschnittsbiirgers gegen die Kunst der Avantgarde zu schiiren und um seine

politischen Ziele gegen Juden, Kommunisten und , Nicht-Arier® leichter durchsetzen zu kénnen.

[n Deutschland wurden insgesamt elf Ausstellungen zum Thema ,Entartete Kunst™ inszenierr;

die meisten wanderten von 1933 bis 1937 durch mehrere deutsche Stadte und waren damit Vor-
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laufer der grofen , Entartete Kunst®-Schau (Ausgangsort Miinchen, Sommer 1937). Kokoschka
wurde in fast jeder Schau gezeigt, nachweislich jedoch in , Kulturbolschewistische Bilder® (Kunst-
halle Mannheim, 4. 4.-5. 6. 1933), ,Kunst, die nicht aus unserer Seele kam™ (Stadtisches Museum
Chemnirz, 14. 5.-Juni 1933, gezeigt wurde Kokoschkas , Selbstbildnis mit gekreuzten Armen®,
19237), ,,Zehn Jahre Ulmer Kunstpolitik™ (Stadrisches Museum, Moderne Galerie und Kupfer-
stichkabinert Ulm, 4. 8.—ca. 8. 9. 1933, , Genfer See I11%, 1923%), , Entartete Kunst® (Lichthof

des Neuen Rathauses Dresden, 23. 9.-18. 10. 1933, ,Die Heiden®, 19197, sowie die Graphiken

, [lla Durieux”, ,Max Reinhardt®), ,Kunst der Geistesrichtung 1918-1933" (Schlesisches Museum

der bildenden Kiinste Breslau, Eréffnung 17. 12. 1933, vermutlich , Trancespieler®, 1909)
»dchreckenskammer” (Museum Moritzburg Halle an der Saale, 27. 11. 1935-25. 7. 1937)
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Vmecko: Mein Kampf geagen
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Eigentlicher Vorldufer und auch Namensgeber fiir die Ausstellung , Entartete Kunst” war die
Dresdner Schau von 1933, sie lief von 1934 bis 1936 in mindestens acht deutschen Stidten.

Im Mittelpunkt standen Kunstwerke des Dresdener Stadtmuseums, vor allem der expressionistischen
Kiinstlergemeinschaft ,Die Briicke®, der ,Dresdner Secession Gruppe 1919“ und der ,,Assoziation
revolutionirer bildender Kiinstler Deutschlands (ASSO)®. Der Oberbiirgermeister von Dresden
charakerisierte das Ziel — nimlich aufzuzeigen, ,in welchen Sumpf von Gemeinheit, Unfihigkeit
und krankhafter Entartung die vordem so hohe, reine und edle deutsche Kunst in 15 Jahren
bolschewistisch-jiidischer Geistesherrschaft herabgesunken war*'%. Im Juli 1937 wurde die
Ausstellung zur Ginze in die gleichnamige Miinchner Ausstellung integriert. Erstmals in der
,Schandausstellung™ von 1933 in Erlangen (,,Kulturbolschewistische Bilder, Mannheimer
Kunsthalle, 4. 4.-5. 5. 1933) wurden 32 Gemiilde zeitgenossischer Kiinstler gemeinsam mit denen
von Kindern und Geisteskranken gezeigt. Hier war Kokoschka bereits vertreten.'® Auch im beglei-
tenden Ausstellungskatalog , Entartete Kunst® von 1937 griff man auf diese bereits bewahrte
Technik des Vergleiches zuriick.

Die ,.Schandausstellungen® hatten einen politischen Charakter und tibergeordneten ideologischen
Zweck, den die Titel bereits deutlich machten — die pauschale 6ffentliche Aburteilung der Kulur-
politik des ,, Weimarer Systems®, stellvertretend fiir die Abrechnung mit der demokratischen
Weimarer Republik sowie Legitimierung und innenpolitische Stabilisierung der NS-Herrschaft

(z. B. ,Kulturbolschewistische Bilder”, ,Regierungskunst 1918-1933%). Die vorhandenen
Vorbehalte gegen die Moderne wurden noch mit dem Schlagwort . jiidisch-bolschewistische Kunst®
propagandistisch aufgeheizt. Die Angriffe richteten sich gegen die Kiinstler selbst, gegen die
Hindler und die Ankaufspolitik der progressiven Museumsleiter. Hier wurden bereits wesentliche
Merkmale der ,,dynamischen Ausstellungsdramaturgie' entwickelt, die dann bei der Wanderschau
~Entartete Kunst“ (1937-1941) eingesetzt wurden. Das Ziel dieser ,,Prototypen” war die
Eliminierung der geistigen Dimension der Moderne, die nicht nur Kunstformen radikal neu
definierte, sondern auch einen neuen, freieren Weltentwurf mit sich brachte: das Individuum als
Mafistab. Dieser extreme, sich in geistiger und kiinstlerischer Unabhingigkeit manifestierende
Subjektivismus war mit der NS-Ideologie einer ,gleichgeschalteten Volksgemeinschaft® nicht ver-
cinbar. Dariiber hinaus diente der Angriff auf moderne Kunst ebenso als Hilfsmittel zur rassisti-
schen und antikommunistischen Konstruktion von Feindbildern, die das NS-Regime zur
Verfolgung von Minderheiten und zur Unterstiitzung kriegerischer Aggressionen brauchte."

12 Ernst Zorner, Frankischer Kurier, 7. 9. 1935. Zit. nach: Zuschlag, Schulungsausstellung, S. 85.
13 Vagl, Zuschlag, Schulungsausstellung, Tabelle 1, S. 99

14 Ebd.,S.83

1S Ebd.,S.89f
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23 Tag der Deutschen Kunst, Munche

2. Die Wanderausstellung ,.Entartete Kunst”

Das Jahr 1937 bedeutete das endgiiltige Aus fiir die kiinstlerische Avantgarde Deutschlands.

Die Ausstellung , Entartete Kunst®, eroffner am 19. 7. 1937 in den Arkadenbauten des Miinchner
Hofgartens, war die Spitze des Eisberges; im selben Jahr wurden zusitzlich iiber 16.000 Werke
moderner Kunst aus 6ffentlichem Besitz als ,entartet” konfisziert. Viele davon wurden gegen
Devisen an das Ausland verkauft, andere wurden wahrscheinlich — es gibt heute keine sicheren
Belege mehr dafiir — in einer Aktion vor der Zentralen Feuerwache Berlin im Jahre 1939 verbrannt.
Die ,Entartete Kunst” war nicht die einzige antimodernistische Ausstellung des Jahres 1937,
daneben lief die ,,Grofle antibolschewistische Ausstellung”, die ausgehend von Niirnberg

(September 1937) in vielen deutschen Stidten zu sehen war.

Der Maler und Prisident der ,Reichskammer der bildenden Kiinste®, Adolf Ziegler, hatte erst am

30. 6. 1937 von Joseph Goebbels, dem ,Reichsminister fiir Volksautklirung und Propaganda®, den
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Auftrag bekommen, alle Werke , deutscher Verfallskunst* aus éffentlichem Besitz fiir die Ausstellung
auszuwahlen. Ab Anfang Juli 1937 besuchte er die groflen Museen, die schwerpunktmiig zeit-
gendssische Kunst gesammelt hatten, in weniger als zwei Wochen raffte er Werke aus 32 Museen in
23 Stadten zusammen. (Die zweite, wesentlich groflere Beschlagnahmungsaktion sollte von August
bis November 1937 nachfolgen.)'® In der kurzen verbleibenden Zeitspanne bis zur Eréffnung wurde
in den Raumen der Gipssammlung des Archiologischen Instituts der Miinchner Universitit,
Hofgarten-Arkaden, mit Hilfe von Stellwinden méglichst viel von der konfiszierten Kunst unter-
gebracht. Die Ausstellungsgestaltung war von Adolf Ziegler, Wolfgang Willrich und Walter Hansen
konzipiert worden. Neu war im Vergleich zu den Vorlaufern die starke Einbeziechung von Texten,
die groftenteils auf Willrichs Pamphlet ,,Sauberung des Kunsttempels® zuriickgingen."”

Die Schau ,Entartete Kunst® wurde am 19. 7. 1937 in Miinchen eroffnet. Thr Besuch war hier noch
unentgeltlich, das nutzten zwei Millionen Besucher wihrend der vier Monate, die sie in Miinchen
gezeigt wurde. Wihrend sie durch Deutschland und Osterreich wanderte, kam eine Million
Besucher dazu. Keine andere Ausstellung der modernen Kunst hatte bis dahin einen derartigen
~Popularititserfolg” genossen. Die Nationalsozialisten wandten sich an die Mchrheit der Deutschen,
denen die meisten Werke moderner Kunst unverstandlich und elitir erschienen, und konnten sich
somit bei der Verdammung der Moderne auf die Zustimmung eines Grofiteils der Bevolkerung
stiitzen.

,Die Moderne, angeblich von einer verantwortungslosen ,Kulturelite hochgehalten, sollte als
primitiver und das ,deutsche Volk® verwirrender Schwindel ,entlarvt’ werden. Die Orientierung der
Kiinstler an sogenannter primitiver Kunst auflereuropiischer Kulturen, an spontanen Kinderzeich-
nungen oder Phantasien sogenannter Geisteskranker, eroffnete zahlreiche Moglichkeiten fiir die
antimoderne Propaganda der Nationalsozialisten, die jede Abweichung von der akademischen Mal-
tradition als ,Ausgeburt des Wahnsinns' und ,Nichtskénnertum® interpretierten und aburteilten.“**

Die einen Tag zuvor, im neuerbauten ,Haus der Deutschen Kunst® in Miinchen, eroffnete ,Grofle
Deutsche Kunstausstellung™'? erreichte nur ein Fiinftel der Besucherzahl der , Entarteten Kunst®.
Beide Ausstellungen gemeinsam bildeten den spektakuliren und medienwirksamen Hohepunke der
NS-Kunstpolitik.* Hitler hatte bei der Grundsteinlegung fiir das ,Haus der Deutschen Kunst™ im

Oktober 1933 das Ultimatum verkiindet, das Volk hirte vier Jahre Zeit, sich an die neue NS-

Kulturpolitik anzupassen. Bei der Ausstellungseroffnung im .Haus der Deutschen Kunst® erklarte

er den ,letzten Elementen unserer Kulturzersetzung” einen ,unerbittlichen Sauberungskrieg*?'.

16 Vgl Mario-Andreas von Littichau, Die Ausstellung ,Entartete Kunst’, Minchen 1937. Eine Rekonstruktion
in: ,Entartete Kunst”, Kat. Deutsches Historisches Museum 1992, S. 45.

17 Vgl. Zuschlag, Schulungsausstellung, 5. 89.

18 Littichau, Rekonstruktion, S. 47

19 Bei der Auswahl der dort zu zeigenden Kunstwerke, die aus einem offenen Wettbewerb hervorgegangen
waren, war Hitler emp6rt gewesen angesichts deren mangelnder Qualitat. Vgl. Barron, Moderne Kunst, S. 18.

20 Carl Einsteins ., Die Kunst des 20. Jahrhunderts” war fir die Nationalsozialisten eine wertvolle
Entscheidungshilfe dafiir, wer und was als modern und damit afs ,undeutsch™ gelten solite. Vgl. Barron,
Moderne Kunst und Politik, S. 9 f

21 Adolf Hitler, Rede anlaBlich der Eraffnung des Hauses der Deutschen Kunst, Minchen, 18. 7. 1937. Zit. nach:
Barron, Moderne Kunst, S. 18
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Mario-Andreas von Liittichau hat in seinem Aufsatz ,,Die Ausstellung ,Entartete Kunst', Miinchen
1937 die Ausstellung detailgenau rekonstruiert.” Insgesamt wurden in neun schmalen Riaumen
der chemaligen Gipsabguffsammlung des Archiologischen Instituts der Universitait Miinchen iiber
600 Gemilde, Plastiken, Graphiken, Fotografien und Biicher aus 32 deutschen Sammlungen und
von etwa 120 Kiinstlern gezeigt. Angeprangert wurde vor allem Expressionismus, speziell die
»Briicke“-Kiinstler, aber auch der deutsche Impressionismus, Dadaismus, Konstruktivismus, Bau-
haus, Neue Sachlichkeit sowie abstrakte Kunst. Die Ausstellung war nur ansatzweise nach thema-
tischen Gesichtspunkten (z. B. Bauern, Landschaftsbilder, religiése Sujets etc.) gegliedert. Im
Erdgeschof8 wurden in zwei sehr langen Riumen neben wenigen Gemailden vorwiegend Graphiken,
Photographien und Biicher dichtgedringt in Vitrinen gelegt oder mit Reiflnigeln an der Wand

hcfcxtigt. Die Gemilde hingen sehr hoch und eng iiber- und nebeneinander. Neben Kiinstler-



namen, Werktitel und Museumsprovenienz waren das Ankaufsjahr samt Kaufpreis angegeben,
dafd die horrend hohen Summen sich aus Ankiufen aus der Inflationszeit ergaben, wurde jedoch
dabei verschwiegen. Die scheinbare Verschwendung wurde extra mit Hinweisen auf rotem Papier
angeprangert: ,,Bezahlt von den Steuergroschen des arbeitenden deutschen Volkes**.

Diskriminierende Uberschriften und Kommentare zu Bildergruppen (,Offenbarung der jiidischen
Rassenseele”, ,Nehmen Sie Dada ernst! Es lohnt sich®, ,,So schauen kranke Geister die Natur®,
»Aufmarschplan der Kulturbolschewisten®) sollten die iiberfrachtete Ausstellung zumindest ansatz-
weise nach ikonographischen Gesichtspunkten gliedern. ,Der damit verbundene propagandistische
Zweck zielte gleichermallen darauf ab, den Betrachter unter dem Eindruck von Unordnung und
Chaos zu belehren und mit einer vermeintlich ,didaktischen® Ordnung die Themen der ,Kunst-
entartung’ vorzufiihren und ,sichtbar’ zu machen, wobei diese Kommentare nur selten in einem
direkten Bezug zu den diffamierten Kunstwerken standen.“** Quasi als ,,Stimme der Vernunft*
waren Hitlers, Goebbels’ oder Rosenbergs Ausspriiche zur verfemten Kunst groff an den Winden
affichiert. Der Dadaismus schliefflich wurde zum Paradigma fiir die ,entartete Kunst™:

.Die gesamte Inszenierung der Ausstellung bediente sich auf geschickte Weise der dadaistischen
Asthetik und Antikunst als Grundmuster: Aggressive Wort- und Bildkombinationen, auffallend
exzentrische Hingung und provozierende Eingriffe in die Originale, etwa das Befestigen von
Zetteln mit Zitaten [...], wie dies auch auf der Berliner Dada-Messe 1920 praktiziert wurde. Fiir
den biirgerlichen Geschmack erscheint die Moderne nun offensichtlich als jenes haltlose Chaos,
wogegen Hitler durchwegs polemisierte. Was Dada einst zur authentischen Provokation biirger-

L(lﬁ

licher Werte diente, fand sich zu Schreckensprodukten uminterpretiert wieder.

Ziel der Nazis war hier insgesamt die Aufoktroyierung eines doktrinir vorgefertigten Werturteils
mitsamt der Ausschaltung des kritischen Intellekts des Rezipienten. Die negativen Expositionen
sollten, unter Ausnutzung bereits vorhandener Ressentiments, Feindbilder aufbauen und festigen.
Zahlreiche perfide Methoden und dramaturgische Mittel wurden fiir diesen Zweck teilweise bereits
in den Vorliufern, den ,Schandausstellungen®, neu erfunden und in der ,Entarteten Kunst*-Schau
verdichtet zur Vollendung gebracht. Durch die Angabe des Kaufpreises der Kunstwerke sollten
einerseits diese als wertlos desavouiert werden, wihrend andererseits die Museumsbeamten und
Kulturverwaltungen (als Reprisentanten der Weimarer Republik) der Verschwendung von Steuer-
geldern in einer Zeit sozialer und wirtschaftlicher Not bezichtigt wurden. Durch das Jugendverbor
wurde eine Aura des Verbotenen erzeugt, durch die teilweise rahmenlose sowie lieblose und dichte
Hingung — besonders die expressiven Gemilde hitten viel Raum benétigt — und durch die aggressi-
ven Kommentare und die diffuse Beleuchtung entstand der Eindruck eines heillosen Chaos.

23 Vgl.ebd,S. 46

24 Ebd., S 47

25 Ebd., S.54

26 Bis 1939 standen die allgemeine ideologische und stimmungsmaBige Vorbereitung des Krieges (Gewinnung
von ,Lebensraum” im Osten, Kampf gegen den ,Weltfeind Bolschewismus*) und des Holocaust (,, Der ewige
Jude”) sowie sehr konkrete imperialistische Plane (, Sudetendeutsche Kunstausstellungen”, ,Kunst der
Ostmark ), die den Boden fiir den , AnschiuB” und die Besetzung der Tschechoslowakei vorbereiteten, im
Vordergrund. Spater, nach Kriegsbeginn, kamen kriegsverherrlichende und Feindlénder verteufelnde
Ausstellungen hinzu. Die positiven Schauen dienten vor allem der Verbreitung der NS-ldeologie und der
Beweihraucherung der ,Leistungen” des NS-Staates. Vgl. Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 321.
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.Clippings” aus der Sammiung
von Olda und Oskar Kokoschka

togte Teil

.Entartete Kunst" |
zieht mehr

Berlin. (Cig. Ver.) Jn den erften 14 Tagen’
nad) der Crdffnung der Ausjtellung , Entartete
funfjt” in Minden haben bereits 396.00(
Bejuder die Ausjtellung bejudht. Der ver
gangene Sonntag brachte eine @bd}]hbe1ud)é,
jtifer von 35.600 Perfonen. Der Andrang ju
NAuéjtellung Halt nacd) wie vor ununterbrodye
an. Bejonderd groB ijt die Vefuchersahl Dde
Gnglanbder und Amerifaner. Jur 3¢
bejuchen die Auzlanddeutichen, die fid) auj de
Rirtdreife ded Vredlauer Sdingerfefted befinder
die Ausjtellung. Die grope deutjhe Kunjtaud
jtellung im Haufe der deutjhen Kunjt wurd
bigher bon 120.000 Nenjdyen bejud.t

Kunst und Gestapo

SR Welth,”: JIn BPerlin 1t die Kunjthandlung
EBud;lboi[g pon der Geftapo gejdivfjen worden, Der

der Beftande uvde dbejdlagnahmt, fo

?idben Llajtifen von Gerh. Viarcs, Jeidnungen und

Plajtifen von Barlad), einiged von Kolbe, eine
grogere Angabhl Arbeiten bon RKathe Kolloig, alles,
tpas pon BVedmann und Gilles da war. Ferner wurde
Paul Wertheim in der FrangMarc=Gedadyinis«
audjtellung der Galerie Nierenborf gejdloffen und
bei ber Aushebung bder Teilnehmer eines Frangs
MareVortraged maren, vie die Geftapo fejtitellen
fonnte, beteiligt: ald LVortragender Shardt, der ehe-
malige, and ald Bubdrer Hanfitaengl, der derzeitige
Diveltor der Nationalgalerie.

3. Die Ausstellung ,,Entartete Kunst” in Munchen - Rezeption

Gleich nach der Machtiibernahme wurden die Grundlagen der Abschaffung der Pressefreiheit und
der totalen Kontrolle des Pressewesens geschaffen. Unliebsame, vor allem SPD-Organe wurden
verboten, Redakteure ausgewechselt, Zeitungen zwangsfusioniert sowie institutionell und personell
gleichgeschalter, die Zulassung und Ausbildung zu den Presseberufen reglementiert.”” Vor diesem
Hintergrund muf8 auch die Presseberichterstattung iiber die ,Entartete Kunst“-Ausstellung gesehen
werden. Bei den Vorlauferausstellungen reichte das Spektrum der veroffentlichten Meinungen, je
nach lokalen Gegebenheiten, von enthusiastischer Zustimmung in den NS-Zeitungen bis zu vor-

27 Von den rund 4.700 Zeitungen (7,5 % NS-Blatter), die 1933 noch erschienen waren, blieben bis 1944 nur noch

970 mit einem NS-Anteil von mehr als 82 % Ubrig. Nur ganz wenige ausgesuchte Zeitungen erhielten, um den

Eindruck einer gewissen Pluralitat aufrechtzuerhalten, einen gewissen journalistischen Spielraum

Val. Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 326 f
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sichtig verdeckter Kritik in biirgerlich-liberalen Blittern. Die »Schandausstellungen™ und vor allem

die , Entartete Kunst” stielen auf sehr grofRes Interesse, es gab zahlreiche iiberregionale und aus-

lindische Reaktionen.” Die Vernissage der ,,Entarteten Kunst* wurde gemeinsam mit dem , Tag der
Deutschen Kunst* und der ,,Groflen Deutschen Kunstausstellung™ als pomposes Medienspekrakel !
inszeniert — so mufite die Eroffnung und die Rede Zieglers in grofler Aufmachung von der gleich-
geschalteten Presse gebracht werden. Nach Miinchen lieff das Interesse der Offentlichkeir spiirbar

nach, iiberregionale Tageszeitungen fanden gerade noch die Berliner Etappe erwihnenswert.

Das Presseecho beschrinkte sich von da an auf die Lokalblitter.?

Naturgemifd befaflten sich die Medien anliflich der Eréffnung der beiden Kunstausstellungen in
Miinchen — ,Entartete Kunst“ und ,,Grofle Deutsche Kunstausstellung® — vor allem mit der stark
negativ besetzten ,,Entarteten Kunst®. In fast allen Zeitungen wurde die emphatische Eréffnungs-
rede des Malers und Prisidenten der ,,Reichskammer der Bildenden Kiinste®, Adolf Ziegler, zur
Ausstellung ,Entartete Kunst” ausschnittweise wiedergegeben:

»Bevor wir aber, wir deutschen Kiinstler und Volksgenossen, nach diesen Tagen Miinchen wieder
verlassen, haben wir noch eine traurige Pflicht zu erfiillen, nimlich dem deutschen Volke auch vor
Augen zu fithren, daff bis noch vor nicht allzulanger Zeit Krifte mafigeblichen Einfluff auf das
Kunstschaffen nahmen, die in der Kunst nicht eine natiirliche und klare Lebensiuferung sahen,
sondern bewuflt auf das Gesunde verzichteten und alles Kranke und Entartete stitzten
und als hchste Offenbarung priesen. Aus den Worten des Fiihrers am gestrigen Tage haben wir mit b
Begeisterung entnommen, dafl mit dieser Art kiinstlerischer Betitigung endgiiltig Schluf ist. [...]
Uns allen verursacht das, was diese Schau bietet, Erschiitterung und Ekel. [...]

Wie meine Eindriicke im einzelnen beim Vorfinden dieser Werke waren, kann ich IThnen mitzuteilen
hier ersparen. Ich hoffe, dafl es die gleichen sind, die Sie beim nachfolgenden Rundgang haben
werden. Es muff doch einem das Grauen kommen, wenn man als alter Frontsoldat sicht, wie der
deutsche Frontsoldat beschmutzt und besudelt wird, oder wenn in anderen Werken die deutsche
Mutter als geile Dirne oder als Urweib und im Gesicht mit dem Ausdruck einer stupiden Blodheit
durch solche Schweine verhéhnt wird, oder wenn in einer Zeit, wo das Zentrum in der Regierung
saf}, offentliche Stellen es sich gestatten konnten, sogenannte Kunstwerke anzukaufen, die in einer
nicht wiederzugebenden Art und Weise christliche Symbole Licherlich machen. Alles, was einem an-
stindigen Deutschen heilig ist, mufite notwendigerweise hier in den Schmutz getreten werden. [...]
Wir wissen, daf8 nicht die Verfiihrten, sondern die Verfithrer zur Rechenschaft gezogen
werden miissen. Die Bilanz ist daher nicht mit der Machtiibernahme, sondern erst nach vier Jahren
vollzogen worden. Wir hatten vier Jahre Zeit. Die Geduld ist nunmehr fiir alle diejenigen zu Ende,
die sich innerhalb der bildenden Kunst nicht eingereiht haben. Das deutsche Volk wird, wie in allen
Dingen unseres Lebens, so auch hier sehen, daff es riickhaltlos dem Manne vertrauen kann, der heute
sein Fiihrer ist und weifd, welchen Weg die deutsche Kunst zu gehen hat, wenn sie ihre grofle Aufgabe, *_
Kiinderin deutscher Art und deutschen Wesens zu sein, erfiillen will. Ich gebe damit die Ausstellung
.Entartete Kunst' fiir die Oeffentlichkeit frei. Deutsches Volk, komm und urteile selbst.“*

28 Wahrend bei den ersten ,Schandausstellungen® 1933 noch einzelne Kiinstler im Mittelpunkt des Interesses 3
standen, so wurde mit der Zeit die , Entartete Kunst” immer mehr zur namenlosen Masse. Vgl. ebd., S. 328.

29 Vgl.ebd., S. 327 f

30 Anonym, .Entartete Kunst.”, Professor Ziegler eréffnet die Ausstellung. Ohne Zeitungsnamen , 21. 7. 1937.
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26 Artikel zur Ausstellung , Entartete Kunst” mit ,Kostprobe” Kokoschka-Biste,

GA Avincbme: Tewd

@ine Meine Noftprobe von catarteter Qunh:
Gin Wanncrfopi von bdem ,RNiimktler” Roe
Toidhfa, cin geradein abldeniihes Madymerl,
bag mit Taujenden von Warl bejadit marbe,

Kokoschka selbst sammelte in seinem Prager Exil zahlreiche Artikel zu der Exposition, die heute
eine wichtige Quelle fiir die Rezeptionsforschung darstellen.”* Folgende war im ,,Prager Tagblatt”,
22. 8. 1937, erschienen: Karl Kaschak verfaflte nach dem Besuch der beiden damals aktuellen
Miinchner Kunstausstellungen unter dem Titel ,Entartete Kunst?“ eine iiber eine Seite lange
Ehrenrettung des Expressionismus. Darin entkriftet er die Vorwiirfe der Nationalsozialisten gegen

den Expressionismus.

»Diese Vorwiirfe haben ihre Ursache in der Unkenntnis der eigentlichen Ziele dieser Kunstrichtung,
dem Unverstindnis gegeniiber den expressionistischen Ausdrucksmitteln, der Verwendung unge-
eigneter Kunstwertmaf3stibe und der politischen Einstellung. [...] Als besondere Leistung des
Expressionismus muf? anerkannt und hervorgehoben werden, daff er die psychologischen, optischen
und asthetischen Grundgesetze der Kunst von dem leblos gewordenen, erstarrten und verkalkten
Schutt der Ueberlierferung befreite und die Ausdrucksmittel des bildenden Kiinstlers, Linie,
Hell und Dunkel, Farbe von dem Zwang zur Nachahmung der Natur erloste. Auf diesen befreiten

Grundgesetzen baut auch die neue Sachlichkeit wieder auf, die den Expressionismus um ungefihr

31 Kokoschkas spatere Gattin Olda, die er in Prag kennengelernt hatte und die mit ihm nach GroBbritannien
emigrierte, ibernahm in der Foigezeit die Dokumentation dieser Clippings; aufgrund einer Schenkung
Olda Kokoschkas kamen sie 1997 ins OKZ
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1925 abléste, trotzdem sie im Gegensatz zu ihm wieder gegenstindliche Naturnihe und handwerk-
liche Durchfiihrung betont.**

Abschlieend meint der Autor, die Herabwiirdigung des Expressionismus als Illustration des
Marxismus und die Beurteilung einer ,lingst verewigten Kunstrichtung® der anonymen Masse zu
tiberlassen, ,indem man in sensationeller Aufmachung die Ausstellung expressionistischer Arbeiten
als ein Rarititenkabinett einrichtet und kein Eintrittsgeld verlangt®, sei , eines der iiblichen politisch-
propagandistischen Kunststiickchen und muffals Mifbrauch der Kunst durch die

Politik gekennzeichnet werden*®.

= '9&, - A
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27 Kuvert (Ausschnitt) , Entartete Kunst“ (mit dem Schriftzug OKs),

= =4 -

in dem er Zeitungsausschnitte zu diesem Thema sammelte

Ein weiterer Artikel mit dem gleichen Titel ,,Entartete Kunst?®, wahrscheinlich aus einer deutschen
Exilzeitschrift stammend, distanziert sich ebenfalls deutlich von der ,,Entarteten®:

»Zu gleicher Zeit mit der Ausstellung ,Deutsche Kunst der Gegenwart’ wurde in Miinchen in
einigen Nebenriumen des Gebdudes eine ,Schau entarteter Kunst® eriffnet. Sie ist von ihren Veran-
staltern als eine Art Schreckenskabinett gedacht, als Gegensatz zur reinen, vom Nationalsozialismus

“34

anerkannten und geforderten Kunst.

Diese Maler und Bildhauer, deren Werke dort zur Abschreckung zusammengetragen worden waren,
bildeten seit 1910 die Avantgarde Deutschlands: Lovis Corinth, Paula Modersohn-Becker, Nolde,
Beckmann, Otto Dix, Karl Hofer, Franz Marc, Pechstein, Kandinsky, Chagall, Kokoschka,

George Grosz, Paul Klee, Schmidt-Rotluff, Rohlfs, Lehmbruck. Weiter iiberlegte der Autor, was
nun mit den Werken dieser Kiinstler in Hinkunft geschehen sollte:

»Werden sie nach Schluff der Ausstellung auf den Speicher wandern? Auf die Auktionen auslin-
discher Kiufer, wie es schon mit einem Teil des deutschen Museumsbesitzes geschah? Oder wird
man einen Scheiterhaufen errichten und sie ebenso verbrennen, wie man es im Jahre 1933 mit

den Biichern getan hat, die man fiir entartet und schidlich hiele2**

[lustrierend sind Werke samt Kurzbiographien von Ortto Dix, Karl Hofer, George Grosz,
Paula Modersohn-Becker, Wilhelm Lehmbruck, Lovis Corinth und Oskar Kokoschka mit seinem

32 Karl Kaschak, Entartete Kunst? in: Prager Tagblatt, Nr. 197, Sonntag, 22. 8. 1937, S. 8. Clippings zu ,Entartete

Kunst”, OKZ
33 Ebd
34 Oliva, Entartete Kunst? Ohne weitere Angaben, Clippings zu , Entartete Kunst”, OKZ
35 Ebd
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Bildnis ,Peter Altenberg” beigefiigt. In Kokoschkas Biographie steht der Hinweis: ,,In Wien findet
gegenwirtig eine Ausstellung seiner Bilder statt, die wegen ihres groen Erfolges bereits dreimal

verlingert werden mufdte.*

Der Artikel schlieft mit Zitaten Zieglers und Hitlers:

,Von den Kiinstlern, die jene Werke schufen, sagte Professor Ziegler, einer der fiihrenden Minner
des neuen deutschen Kunstlebens: ,Diese Burschen haben im Auftrag und als Schrittmacher des
internationalen Judentums Verbrechen iiber Verbrechen an der deutschen Kunst begangen.” Diese
Kiinstler meinte der deutsche Reichskanzler, als er in seiner Rede vorschlug, Maler, die die Welt s o
sehen, zu einem Arzt zu schicken, um festzustellen, ob ihre Augenkrankheit — denn nur Kranke
kénnten solches malen — angeboren oder erworben sei. Sei sie erworben, so miisse man sie als
Kriippel bedauern. Sei sie angeboren, miisse man dafiir sorgen, dafd ihnen die Fortpflanzung und
damit die Weiterverbreitung ihres Leidens unméglich gemacht werde.*”

Auf diese beiden Zitate bezieht sich OK in dem bereits zitierten Brief vom 23. 7. 1937 an den Direktor
des Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, Richard Ernst, und sieht Boses voraus:

WIch will hiermit offiziell ausdriicken, dafd es fiir mich keine Ehre mehr bedeutet, wenn meine
Werke noch linger im Besitz reichsdeutscher Museen bleiben, wo der Kulturwille so schwach ist,
daf8 er diesen Besitz nicht moralisch zu verteidigen wagt.

Ich will mit diesem Schritt auch gegen die ganz bedenkliche und in Europa unerhérte Stelle der
Rede des deutschen Regierungs-Chefs im Namen der lebenden, sogenannten ;modernen’ Kiinstler
protestieren, in welcher ein Staatsoberhaupt einer Kulturnation, vielleicht aus Ressentiment, seine
eigenen Landsleute, soweit sie als schaffende Kiinstler einen Weltruf erworben haben, ironisch an
eine gewisse Reichsanstalt empfichlt, wo sie sterilisiert werden sollen!

Nachdem ein aufferordentlich zahlreiches Publikum, gebildet aus den Spitzen der reichsdeutschen
Behorden und der fiihrenden Gesellschaft, dieser mehrstiindigen, von Drohungen und haflerfiillten
Invectiven gegen die sogenannten ;modernen Kiinstler' der ganzen Welt strotzenden Rede des
Reichschefs ihren stiirmischen Applaus gespendet hat, so ist es nicht ausgeschlossen, daff unter
solchem politischen Druck der Verbrechensanreizung von den aufgeforderten Behérden willig Folge
geleister wird, das bedeutet eine neue Welle von Pogroms, einen Bildersturm, wie er nur aus dem
frithen Mittelalter und dann an der Peripherie europiischer Geschichte verzeichnet wurde.“*

In cinem Brief an Alfred Neumeyer duferte sich OK zum ,,Anschluff“ Osterreichs ans ,Deutsche
Reich® und zur Verfolgung der Kunst durch die Nationalsozialisten:

»Die letzten Ereignisse, die gewalttitige Okkupation Osterreichs gegen den Willen des grofiten und
reiferen Teils der Bevélkerung, davon hérten Sie sicher. Nun werden bald Cecho-Slowakei [!], bald
die Schweiz mit gleicher Seeligmachung bedroht und das Ende vom Lied wird sicher sein, da die

36 Ebd

37 Ebd

38 Kokoschka an Richard Ernst, 23. 7. 1937. In: Kokoschka, Briefe Ill, S. 48 f Vgl. auch Kapitel
~Eine Art Schwanengesang” — Die Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie 1937, S. 22 f. und 262 {.
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Gegenkrifte, obwohl weit iiberlegen, zersplittert sich nicht sammeln und diesem neuen Glauben
ihren Zoll zahlen, dafl ganz Europa, vielleicht mit Ausnahme von Frankreich unter die Fuchtel
dieser mittelalterlichen Narren kommr, daf jede Spur von europiischer Kultur und Gesinnung vor
die Hunde gehen wird. Ich bin hier in einer Mausefalle und mein Lebensraum wird tiglich karger,

wihrend mein geleistetes Lebenswerk nun auch in Osterreich von der Vernichtung bedroht ist.“

Ein weiterer von Kokoschka archivierter Zeitungsartikel mit dem Titel ,,,Entartete Kunst' zieht
mehr” vergleicht die Besucherzahlen der beiden aktuellen Miinchner Ausstellungen. In den ersten
14 Tagen besuchten die ,Entartete Kunst® 396.000, die ,,Grofle Deutsche Kunstausstellung” da-
gegen nur 120.000 Menschen; besonders viele Englinder und Amerikaner waren angeblich unter
den Besuchern.” Vielleicht deshalb, wie ein Zeitungsbericht hervorhob, weil Londoner Sammler-
kreise grofles Interesse fiir die ,reichsdeutschen® Mafinahmen, die die ,Reinigung der Museen im
nationalsozialistischen Sinne® betreffen, zeigten: Es werde gehofft, daf die aus den Museen ver-
bannten Bilder verkiuflich seien und nicht das gleiche Schicksal wie die 1933 verbrannten Biicher

ereile.

Insgesamt fille auf, daf in fast allen der Artikel zur ,Entarteten Kunst® auch der Name Kokoschka
genannt wird.** Ein ,neutral® gehaltener Text im ,,Wiener Echo” vom 21. 7. 1937 aus der
Sammlung von Kokoschkas Zeitungsausschnitten nannte ihn als einzigen Osterreicher:

»Unter den Kiinstlern, die durch, man kann wohl sagen, An-den Pranger-Stellen ihrer Werke in der
.Entarteten Kunst’ nun mit einem Schlag aus dem kiinstlerischen Leben Deutschlands gestrichen
wurden, befinden sich namlich nicht wenige aus der Reihe der beriihmten deutschen Kiinstler-
namen der letzten Jahrzehnte. Also Louis [!] Corinth, Franz Marck|[!], Emil Nolde,
George Grosz, Kandinsky, Kirchner, Hofer, Pechstein, Grief und
andere, dazu von Osterreichern Oskar K o kosch ka. Die eminente Uberraschungswirkung
kommt aber der ganzen Aktion vor allem deshalb zu, weil die Bezichungen des Neuen Deutschland
zur modernen Kunst bisher doch irgendwie ungeklirt waren. [...] So ist es gewifl verbliiffend,

dafl zum Beispiel der nun ,entartete’ Marck [!] erst vor wenigen Tagen von Reichsminister Rust
durch Aufnahme in die ,Preuflische Akademie der Kiinste* wohl eine der hochsten offiziellen
Auszeichnungen erhielt, die ein deutscher Kiinstler erhalten kann.**

Das resignierte Restimee lautete — diese Ausstellung bedeute das Ende der bisherigen Kulturpolitik,
das Ende einer kunstfreudigen Periode. ,In ihr befinden sich eine Reihe Maler und Bildhauer, die
bisher inder Offentlichkeir als fiihrende deutsche Kiinstler herausgestellt wurden und deren
Arbeiten in Zukunft als Dokumente des tiefsten Zerfalls unseres Volkes und unserer Kultur gezeigt
werden.“** Es gab (wenige) weitere Pressestimmen, die die angeprangerte deutsche Moderne ver-
teidigten: ,Osterreichisches Urteil iiber ,Entartete Kunst™, hier distanziert sich ein akademischer

39 OK an Neumeyer, 28. 3. 1938, ZBZ, NachlaB Kokoschka Oskar 3431. Und: Kokoschka, Briefe lll, S. 63

40 Vgl. Anonym, , Entartete Kunst” zient mehr. Ohne Zeitungsnamen, ohne Datum. Clippings zu ,Entartete
Kunst”, OKZ

41 Anonym (Englisches Interesse fir ,entartete” Kunst.). Ohne Zeitungsnamen, ohne Datum. Clippings zu
«Entartete Kunst”, OKZ

42 So auch der bereits genannte Artikel Uber die Rede Zieglers zur Ausstellungseroffnung. Vgl. Anon., ,Entartete
Kunst”, Professor Ziegler eréffnet die Ausstellung, 21. 7. 1937.

43 R-i., ,Entartete Kunst”. In: Das Echo, Wien, 21, 7. 1937. Clippings zu , Entartete Kunst”, OKZ.

44 Ebd
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Maler, P. Petrus Mahrhofer, in der Wiener , Reichspost” vom Futurismus und Dadaismus als Uber-
spitzungen, verteidigt jedoch den Impressionismus und vor allem den Expressionismus: ,,Da gestal-
tet lebendigstes Leben Raum und Farbe. Deshalb gehort die Ausstellung der entarteten Kunst zum

[nteressantesten, was je geboten wurde, was auch der riesige Zulauf bestitige.”

Ein gewisser Albin Stiibs vergleicht die beiden aktuellen Miinchner Kunstausstellungen miteinan-

der, erkennt ebenfalls in der groffen Besucherzahl der , Entarteten” die Legitimierung der Moderne
und liefert eine scharfsinnig-ironische Analyse beider Ausstellungen. Der sehr couragierte Text

» Iriumph der Postkarte™ ist hier fast zur Ginze wiedergegeben; der Ton des Artikels deutet daraut

hin, daf er weder in Osterreich noch im ,,Deutschen Reich erschienen ist, wahrscheinlicher aus

einer Licmullx}u‘.ulligm Prager Zeitung oder Zeitschrift stammt:

»Doch es geht nicht nur um Steuergroschen; hier wurden andere, iltere Rechnungen beglichen.

Vergessen wir nicht, dass der baubewusste Fiihrer ein gestrandeter Kunstschiiler gewesen ist. Der
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Sturz der Geidchteten liegt auf einer dhnlichen psychologischen Ebene wie jener Racheakt am
dreissigsten Juni 1934, als neben R6hm die Miinchner konservativen Politiker Kahr und Lossow
ficlen, denen die Schuld an den schmachvollen Stunden des verungliickten Putsches 1923 zuge-
schoben wurde. Alle, die den Fiihrer einmal gering gesehen haben oder mittelmassig einscharzren,
sind schon einen Racheakt wert, hier geht der Weg zur Geltung iiber die Vergeltung. Und um zur
Geltung zu bringen, was an thm nicht gelten sollte, erniedrigt er, was gilc.

Die brutale Bedrohung jener Kiinstler, die ,Wiesen blau, Himmel griin, Wolken schwefelgelb® malen,
wendet sich nicht nur gegen jene, deren Arbeiten politisch oder sozial ankligerisch oder auch nur
gesellschaftskritisch sind, sondern auch gegen solche, die sich durch das nationalsozialistische Regime
prinzipiell bisher wenig behindert fiihlten, nicht unfriedlich waren und sich zu allen Zugestindnissen

bereit fanden, wenn man sie nur malen liess. Mit arglosem Entgegenkommen haben einige der eben
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Geichteten noch Bildgeschenke an éffentliche Museen gemacht. Schmidt-Rortluft schenkte 1935 der
Berliner Nationalgalerie eine ,Landschaft am See’, und Chr. Rohlfs 1934 den ,Totentanz’ der Hallenser
Moritzburg-Bilder, die nun unter den ,Entarteten” in Miinchen hingen.

In die neue musische Markrthalle [der Autor meint das neuerdftnete ,Haus der Deutschen Kunst',
Anm. d. V.] zogen neunhundert patentiert deutsche Werke ein. Erwihnt sei, dass es auch einige
Halbentartete gibt, so Corinth, ,der nach dem zweiten Schlaganfall nur noch krankhafte
Schmierereien hervorbrachte’, und Rudolf Belling, dessen konstruktivistische Plastiken aus dem
Kronprinzenpalais, ,Dreiklang’ und ,Messingkopf’, zu den Entarteten geschickt wurden, der aber

mit einer neuen Plastik unter den Artigen steht.
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Die neunhundert Artigen haben nun in Professor Adolf Ziegler ihren Streicher gefunden. [...]

Auch dieser Professor hat sehr viel abzurechnen mit seinen erfolgreichen Kollegen, und seine Zeit

ist endlich gekommen. Er und sein Werk sind vorbildlich, vereint mit dem baubewussten Fiihrer
trifft er die Auswahl unter den neunhundert Artigen. Das bedeutet: von den zweihundert im Haus
der Deutschen Kunst ausgestellten Skulpturen besteht die tiberwiegende Mehrzahl aus ,nackten
menschlichen Kérpern'; den Rest bilden Portritképfe (der Fiihrers [!] und anderer Minner der
Bewegung). Unter den sicbenhundert Stiicken farbige Leinwand findet man einige Landschaften,
Holzfiller, Bauern und Hirten; dann aber: wiederum Bildnisse fiihrender Personlichkeiten des Staates
und der Partei, dazu symbolische Darstellungen des Fiihrers, und eine Fiille weiblicher Akte.“%

John Heartfield, Dadaist und politischer Kiinstler,"” der wie auch Kokoschka zuerst nach Prag und
spiter nach England emigrierte, beschiftigte sich in dem zweiseitigen Artikel , Entfesselter Kitsch,
gefesselte Kunst™ mit den groffen Miinchner Kunstschauen. Er erinnerte daran, dafi, wihrend die
Heinkel-Bomber des ,Dritten Reiches™ in Spanien erbarmungslos Jagd auf Frauen und Kinder
machen und Dérfer und Stadte zerstéren, zur gleichen Zeit ,nahe der Holle Dachau, wo so viele
Kampfer fiir die deutsche Kultur und Kunst zu Tode gemartert und gepriigelt werden, wo so
mancher Wissenschaftler seine Lehre mit dem Leben bezahlen muf8®, Hitler mit groffem Lirm,
mit einem , Festzug der Deutschen Kunst® am , Tag der Deutschen Kunst® die ,,Groffe Deutsche
Kunst-Ausstellung 1937 in einem , kalten, zuchthausihnlichen Beton-Steinbaukasten, amtlich
genannt ,Haus der Deutschen Kunst™, eroffnete.*

»Ganz Miinchen wurde in diesen Tagen auf den Kopf gestellt und nicht nur Miinchen. Es gelang
den Nazis, Meistern in der Verdrehung und Verfilschung aller Werte, an Unfihigkeit zusammen-
zukratzen, was ihre Anhinger produziert hatten, und als ,nationalsozialistische Kunst', ,richtungs-
gebend fiir das nationalsozialistische Kunstschaffen® dem deutschen Volke und der verwunderten
Welt zu prisentieren. Hitler hielt eine ,Kunstrede’, die von den braunen Blittern des Reiches
,grundlegend’ genannt wurde. Die zweiundzwanzig, vor dem ,Tempel der Deutschen Kunst'
aufgereihten Steinsdulen hitten sich biegen kénnen, so tobte und wetterte Hitler gegen den
Kultur-Bolschewismus', gegen die ,Kunstvernarrung'. Er drohte den Malern, die es weiterhin
,wagen' sollten, den Himmel statt blau etwa griin, oder Wiesen gar blau zu malen, den Transport
ins Irrenhaus oder Entmannung an. Die Nazis, geiibte Kiinstler im Kastrieren, haben die Wahrheit,
das freie Denken, die Entwicklung und das Leben vieler Deutscher kastriert, und nun sind als
nichstes Opfer die Maler und Bildhauer dazu ausersehen. [...]

Ein gewisser Prof. Ziegler, Maler siifdlichster Frauenakre, wurde zum Organisator dieser Ausstellung
ernannt. Er schleppte aus allen Galerien zusammen, was er nicht verstand und warf alles in einen Topf:
Expressionismus, Futurismus und Dadaismus, pinselte ,Kultur-Bolschewismus® darauf und bildete
sich ein, derart die moderne Kunst an den Pranger zu stellen. Von diesem Wirken wurden Werke

46 Albin Stibs, Triumph der Postkarte. Ohne Zeitungsnamen, ohne Datum, S. 1052-1056. Clippings zu
.Entartete Kunst”, OKZ

47 Kokoschka war in seiner Dresdner Zeit mit Heartfield und George Grosz aneinandergestoBen. Als beim , Kapp-
Putsch” gegen die neue Republik ein Rubensbild im Dresdner Zwinger durch eine Kugel beschadigt worden
war, ersuchte Kokoschka die Dresdner in einem offenen Brief, , die menschliche Kultur” vor die Politik zu
stellen. Heartfield und George Grosz bezeichneten ihn daraufhin 6ffentlich als , Kunstlump®.

48 John Heartfiled, Entfesselter Kitsch, gefesselte Kunst. Ohne Zeitungsnamen, ohne Datum. Clippings zu
<Entartete Kunst”, OKZ
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weltbekannter Maler betroffen, wie von Emil Nolde, Karl Schmidt-Rottluff [!], Max Beckmann,
Oskar Kokoschka, Kithe Kollwitz, Paula Modersohn-Becker, Karl Hofer, Lyonel Feininger,
Marc Chagall, Max Pechstein, Klee, Kandinsky, Otto Dix, George Grosz, H. Davringhausen,
Oskar Moll, Erich Heckel, Werner Scholz. [...]

Die Kunst, die fiir den Frieden ecintritt, wird von den Nazis gewaltsam unterdriickt. Das deutsche
Volk hat aber bereits zu erkennen gegeben, daf? es sich die Wahrheit nicht verhiillen lifft und das
,Schwarze Korps' mufite sogar ein Ventil 6ffnen, um der Miffsimmung Ausdruck zu verleihen, aber
diese Beschwichtigungsversuche des dngstlich gewordenen ,Schwarzen Korps' schaffen die Tatsache
nicht aus der Welt, daff die Hallen der Kunstleichenkammer leer bleiben, wihrend die Ausstellung
,Entartete Kunst' demonstrativ bereits von 400.000 Menschen besucht wurde. Auch das ist eine Ant-
wort auf Hitlers Kunstichtungsrede. Es wird nicht die letzte Antwort sein.™
Einen kritischen Bericht mit dem Titel ,,Dikrtierte Kunst des Optimismus im ,Haus der Deutschen

Kunst™ brachte ,Der Prager illustrierte Montag®. Hier wurde ebenfalls mit der ,,Groffen Deutschen

30 R a
John Heartfield, Umschlag der Publikation B
Und sie bewegt sich doch!”, F
Frele deutsche Dichtung
{mit Vorwort von Oskar Kokoschka) S l E
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49 Ebd. Abbildungen Beckmanns ,,Bildnis einer alten Dame”, Kokoschkas , Neapel im Sturm” (, Neapel bei
Sturm”, 1913, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 92, S. 54), Marcs , Turm der blauen Pferde”, Werke von Dix, Grosz,
Hofer und Kollwitz sowie Hubert Lanzingers , Fihrerbildnis” und zwei Frauenakte der systemkonformen Kunst
lustrieren den Artikel
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Kunstausstellung” abgerechnet und die diistere Vision gezeichnet, in Hinkunft Kunstwerke anti-
naturalistischer Art offiziell nur noch in den , Schreckenskammern® finden zu kénnen:

»Denn nicht nur Emil Nolde ist hier mit dem gréfiten Teil seines Werkes vertreten. Auch Barlach,
Oskar Kokoschka (die groffe ,Windsbraut® aus Hamburg), Christian Rohlf [!], Schmitt-Rorttluff [1],
Marc Chagall, Paul Klee, Feininger, Kandinsky, Pechstein, Paula Modersohn-Becker, Karl Hofer,
George Grosz, Ortto Dix werden gebrandmarke und neben anderen als Schidlinge bezeichnet.**

Der deutschsprachige ,Prager illustrierte Montag™ bringt auflerdem — wahrscheinlich in der zweiten
Hiilfte des Jahres 1937 — die Schlagzeile: ,Deutschland verkauft Ausstellung ,Entartete Kunst',
Ubersiedlung auf die Pariser Weltausstellung®. Ein anglo-amerikanisches Konsortium von Kunst-
hindlern verhandelte angeblich tiber den Ankauf der Ausstellung. Doch die hohen Preisforderun-
gen Deutschlands, das den materiellen Wert der ,entarteten Kunst® nicht in gleicher Weise unter-
schitzen wollte wie den ideellen, erschwerten die Verhandlungen. ,Sollten diese Verhandlungen zu
einem Ergebnis fithren, dann beabsichtigt das Konsortium, die Ausstellung ,Entartete Kunst'
zunichst auf der Pariser Weltausstellung zu bringen.*’

Eine knappe Darstellung von Hitlers Theorien zur neuen deutschen Kunst aus seiner Eroffnungs-
rede zum ,Haus der Deutschen Kunst® liefert der Text ,, Tag der Deutschen Kunst®: Kunst und
Volksverbundenheit, Kunst wichst aus der Nation, keine Werkstattprobleme mehr, keine Moden
und Ismen. ,Die Aufgabe, die der deutschen Malerei, Plastik und Architektur gestellt ist, wenn sie
wirklich fortan auf alle Sprachmittel verzichten soll, die man wihrend der letzten achezig Jahre auf
der ganzen Welt als fortschrittlich empfunden hatte, ist enorm.*>* Doch wiirde sie unter solchen
Bedingungen den Wettkampf mit der Kunst anderer Nationen aufnehmen kénnen? Zur Gegen-
ausstellung wird lapidar vermerkt: ,Die Ausstellung ,Entartete Kunst', die gestern abend in
Miinchen eréffnet wurde, enthilt Werke vieler bekannter deutscher Kiinstler der Nachkriegszeit,
deren Kunstauffassung von den Nationalsozialisten als bewufter Angriff auf die Ideale der germani-
schen Rasse ausgelegt wird.“*

Wenn man diese von Kokoschka in seinem Prager Exil gesammelten Zeitungsartikel (z. B. ,,Prager
Tagblatt®, ,Prager Presse”, ,Prager Mittag“) mit anderen, nicht aus seiner Sammlung stammenden,
vergleicht, so fillt auf, dafl erstere durchgingig viel kritischer gehalten sind. Das ist darauf zuriickzu-
fiihren, dafl Kokoschka vor allem auf deutschsprachige tschechische Zeitungen zugreifen mufite,

50 Anonym, Diktierte Kunst des Optimismus. im ,Haus der Deutschen Kunst”. Ohne Zeitungsnamen, ohne
Datum, chne Seitenangabe. Clippings zu . Entartete Kunst”, OKZ

51 Ancnym, Deutschland verkauft Aussteliung ,Entartete Kunst”. Uebersiediung auf die Pariser Weltausstellung.
In: Der Prager illustrierte Montag, ohne Datum. Clippings zu .Entartete Kunst”, OKZ

52 Anonym, ,Tag der Deutschen Kunst”. Ohne Zeitungsnamen, ohne Datum, ohne Seitenangabe. Clippings zu
.Entartete Kunst”, OKZ.

53 Ebd

54 FEin ,reichsdeutsches” Exemplar, ndmlich die ,Frankfurter Zeitung”, 19. 7. 1937, Nr. 362, mit der Wiedergabe
von Hitlers Rede zur Eréffnung des , Hauses der Deutschen Kunst”, befand sich allerdings unter Kokoschkas
Sammlung von Zeitungsartikeln zum Thema ..Entartete Kunst”. Clippings zu . Entartete Kunst”, OKZ.
Kokoschka hatte sich mit Bleistift den Absatz angestrichen, wo Hitler vorschlug, das , Reichsministerium fir
Inneres” sollte verhindern, daB die Augenfehler der .entarteten” Kiinstler vererbt wilrden. OK nimmt Bezug
auf diesen Absatz im Brief an Schuschnigg, 3. 8. 1937. Vgl.: Kokoschka, Briefe lll, S. 49.
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31
OK und Olda

in Mahrisch-Ostrau/Ostrava, 1937

wihrend die ,reichsdeutschen® natiirlich den NS-Kunstvorgaben viel gewogener waren oder nur

mehr sehr verhalten Kritik iiben durften.

Nach dem vollzogenen ,,Anschluff* Osterreichs an das ,Deutsche Reich“ (13. 3. 1938) nahmen
auch bald die ,,Ostmirkischen® Medien zum Thema ,entartete Kunst® Stellung. So widmete sich
im April 1938 ein weitschweifender Beitrag im NSDAP-Organ ,,Vilkischer Beobachter”, Wiener
Ausgabe, der ,Entartung” der Kunst. Er trug die Uberschrift ,Die Fratze des Niederganges. Wie
Wien durch Schiebertum und Zuwanderung volkstremder Elemente zur entarteten Kunst kam*
und hob Kokoschkas Rolle dabei besonders hervor. OK war ja in der Zeit seiner Anfinge in Wien,
wie bereits berichtet, auf starke Widerstinde gestoffen. Ein historischer Riickblick beleuchtete also
OKs Vorreiterrolle als ,Entarteter” und berichtete, kleinliche Streitereien der Mirglieder der
,Vereinigung bildender Kiinstler Secession® hitten angeblich zum Austritt fithrender Mirglieder wie

Klimt, Kolo Moser, Hoffmann etc. gefiihre:

,die luden daher alle jungen, keiner Vereinigung angehorenden Kiinstler, vor allem die Schiiler der
Kunstgewerbeschule, deren Lehrer sie zum Teil waren, ein, sich an einer modernen Ausstellung zu
beteiligen. Man brauchte aber einen ,Schlager' hiefiir, etwas, das das Publikum noch nicht gesehen
hatte, denn mit den Werken Klimts und seiner Kollegen hatten sich die Wiener bereits, trotz eines
teilweise ablehnenden Standpunktes, bereits [!] vertraut gemacht. Es wurde daher an die jungen
Kunstgewerbeschiiler das Schlagwort ausgegeben: ,Macht etwas Neues!" Es haben sich auch viele be-
miiht, dieser Parole zu entsprechen, aber nur einem ist es gelungen, bei den Ausstellungsveranstaltern
Erfolg zu haben. Es war Kokoschka, der auch letztes Jahr in Miinchen in der Ausstellung ,Entartete
Kunst® vertreten war. Er brachte drei groffe Entwiirfe fiir Gobelins mit dem Titel: ,Die Traumtragen-
den’ und ging hicbei von dem Gedanken aus, dafl einem Schlafenden im Traum die Ereignisse sich
oft in einem wiisten Durcheinander folgen. Dieses Durcheinander von Gegenstinden und Personen,

deren Gliedmaflen auch durcheinandergekommen waren, hatte er versucht darzustellen.

Die Mitglieder der Jury waren zuerst beim Anblick dieser verunstalteten Figuren betroffen, doch

einer meinte, man miiffte die drei Bilder annehmen. Er wiirde sie allein in einem kleinen, etwas ver-
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dunkelten Raum authingen und es wird der Schlager der Ausstellung sein. Alle Besucher werden
schimpfen und jeder in Wien wird es sechen wollen. Das ist auch genau so eingetroffen. Anderseits [!]
waren in Wien zum erstenmal in einer Ausstellung Werke zu sehen, die als ,entartete Kunst'
bezeichnet werden konnten. Fiir Kokoschka ergab sich insofern ein Erfolg, als er bald nachher auf
Grund dieser Ausstellung von dem Kunsthiandler Cassierer [!] nach Berlin berufen wurde, woselbst
er dann jene Bilder schuf, von denen etliche fiir deutsche Museen angekauft wurden und nunmehr

in der Deutschen Sammlung entarteter Kunst zu sehen sind.“*

Der Verfasser prangerte vor allem an, daf} solche Werke auch Eingang in Museen fanden. So z. B. ein
Aquarell Kokoschkas mit dem Titel ,Midchen®, das vom damaligen Direktor der Sammlung Alber-
tina, Dr. Stix, erworben worden war und sogar an dieser Stelle abgebildet wurde. Fiir die Zukunft
wurde versichert, .daff derlei Ankiufe nicht mehr geschehen werden, dafl der gesunde Geschmack
der bodenstindigen deutschen Wiener vor dem zermiirbenden Einfluff jiidischer Snobkritik ge-
schiitzt sein und damit dem bodenstindigen, volksverwurzelt schaffenden Kiinstler ein neuer Markt
fiir sein Werk gedffnet werden wird — das braucht eigentlich heute gar nicht mehr gesagt werden®.

Die Presse als zeitgenossisches Medium tiberlieferte zur Ausstellung , Entartete Kunst* hauptsichlich
systemkonforme, d. h. ablehnende Deutungen, die angeblich einem ,gesunden Volksempfinden®
entstammten. Das hatte zur Folge, daff jeder, der anders empfand, sich aus der ,,Volksgemeinschaft®
ausgeschlossen fiihlte. Trotzdem, das gewiinschte ,,Volksempfinden® stellte sich nicht immer so rei-
bungslos ein, wie es die Nationalsozialisten gern gehabrt hitten. Spektakulire Protestaktionen sind
von der Miinchner Wanderschau aber nicht bekannt, was auf die ,,Perfektion der Inszenierung und
den psychologischen Einschiichterungseftekt (z. B. durch starke Prisenz Uniformierter, Angst vor
Spitzeln)“ zuriickzufithren war. Natiirlich wiren Ausschreitungen, vor allem solche, die nicht im
Sinne der Nationalsozialisten waren, auch nicht veréffentlicht worden. Glaubt man den Zahlen der
Tagespresse, so hatte die Schau insgesamt rund 3,2 Millionen Besucher auf den 13 Stationen, d. h.
eine der grofiten Besucherzahlen aller Zeiten.

Die Ziffer jener, die die Ausstellung besuchten, um ein letztes Mal grofartige Kunst zu sehen, ist als
sehr gering anzusetzen. Fehlten doch die Voraussetzungen fiir eine kritische Distanz zum Darge-
botenen: Die Moderne hatte noch keine breite Anerkennung finden kénnen — viele traten in der
Schau ihr erstmals gegeniiber, die meisten ,Volksgenossen® waren zum NS-Regime durchaus positiv
eingestellt, die Propaganda durchdrang alle Lebensbereiche, und der offene Terror war allgegenwir-
tig. So konnte sich die Ausstellung die Zustimmung der Masse sichern, und auf die Masse war sie
auch ausgerichtet. Carl Linfert berichtet in seinem dreiseitigen ., Riickblick auf ,entartete Kunst™,
publiziert in der , Frankfurter Zeitung” am 14. 11. 1937:

,Oft waren die gleichen Ausrufe zu héren, vor dem Krassen so gut wie vor dem Unverstindlichen,
meist klang es abschlieflend ,Furchtbar® (mit Akzent auf beiden Silben). Vor den ,Auswanderern’
von Kokoschka hieR es einmal auf bayrisch mit jovialer Entschiedenheit: ,Der g’hort ja aufg hingt,
der des Bild gmol'n hat."™”

55 Anonym, Die Fratze des Niederganges. Wie Wien durch Schiebertum und Zuwanderung volksfremder
Elemente zur entarteten Kunst kam. In: Volkischer Beobachter (Wien), 3. 4. 1938.

56 Ebd.

57 Carl Linfert, Ruckblick auf ,entartete Kunst”, In: Frankfurter Zeitung, 14. 11. 1937. Zit. nach: Zuschlag,
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4. Begegnung mit Kokoschka in Minchen, Sommer 1937

Der Rundgang durch die Ausstellung ,Entartete Kunst“ begann im ObergeschofS der chemaligen
Gipsabguffsammlung des Archiologischen Instituts der Miinchner Universitit. Den Auftake der
Schau bildete der erste Raum mit religiosen Werken, ein Hinweis auf den Kampf der National-
sozialisten gegen den kirchlichen Widerstand. Das Motto lautete: ,,Unter der Herrschaft des
Zentrums freche Verhohnung des Gotterlebens™®. Der zweite Raum enthielt ausschliefilich
Arbeiten ,jiidischer Kiinstler”, meist Menschendarstellungen, und war betitelt mit: ,,Offenbarung
der jiidischen Rassenseele®. Der dritte Raum, einer der beiden grofiten im Obergeschof3, faflte die
Kunstwerke zu thematischen Gruppen zusammen: ,,Verhohnung der deutschen Frau — Ideal:
Kretin und Hure" etwa zu Akten von Heckel, Hofer, Kirchner, Mueller; Antikriegsbilder von Dix;
»2Deutsche Bauern — jiddisch gesehen ...“ zu Bauerndarstellungen von Kirchner, Pechstein,
Schmidt-Rotluff; das Ensemble der sogenannten Dada-Wand etc.

Kokoschka war erstmals im vierten Raum anzutreffen, in dem die Bilder im Gegensatz zu den
vorhergehenden Riumen weder thematisch noch nach Kiinstlern geordner gehangt waren,
diffamierende Uberschriften sowie dhnliche Texte oder Zitate zur zeitgendssischen Kunst fehlten.
Die Angaben beschrinkten sich auf Kiinstler, Werktitel, Provenienz und Ankaufspreis. In diesem
Raum, wo vor allem ,Briicke"-Kiinstler ausgestellt waren, wirkte die Hingung ruhiger und
emotionsloser als im dritten Raum mit den besonders verhafiten Dadaisten.’” Neben den Werken
von Heckel, Kirchner, Nolde, Pechstein, Schmidt-Rottluff und Rohlfs stachen die groffformatigen
Bilder ,, Windsbraut“ von Kokoschka und ,,Der Strand“ von Max Beckmann heraus. Der damals
sicbzehnjihrige Peter Guenther, Sohn eines Dresdner Zeitungskritikers fiir bildende Kunst und
Literatur, beschreibt seine Begegnung mit Kokoschkas Werken in der ,,Entarteten Kunst“-Schau
in Miinchen:

»Mein Vater hatte Oskar Kokoschka gekannt, als er sich von seinen Kriegsverletzungen erholte und
spater in Dresden lehrte, und zu dieser Zeit hatte er ein paar von seinen Lithographien erworben,
die moglicherweise zu der schénen und eindringlichen Mappe ,O Ewigkeit — du Donnerwort,
Bachkantate® gehorten und ebenfalls in ,Entarteter Kunst' zu sehen war. Mein Vater hatte mir die
Geschichte des berithmten Bildes ,Die Windsbraut® erzihlr, die ich das erste Mal nun in dieser
Ausstellung zu sehen bekam: es zeigte Kokoschka mit Alma Mahler und griindete auf Dantes
Bildersprache des in der Holle verlorenen Licbespaares Paolo und Francesca. Ich empfand es als
wunderbare Beschreibung und konnte nicht einsehen, warum es dort hing und dem Gelichter
preisgegeben wurde.“®

Ausstellungsstrategien, 5. 331. Noch heute passiert es, daBB Vorurteile gegen gewisse Kunstrichtungen in
faschistischer Diktion o6ffentlich geauBert werden. Als Beispiel sei hier der Boykott der ,Liga gegen entartete
Kunst” anlaBlich der Er6ffnung der Oskar-Kokoschka-Dokumentation Péchlarn, einer Dokumentationsstatte zu
Leben und Werk Kokoschkas in seiner Geburtsstadt, 1973 genannt - eine gleichnamige , Liga gegen entartete
Kunst” hatte schon 1967 gegen die Enthallung von Alfred Hrdlickas Denkmal fir Karl Renner am Wiener Ring
lautstark protestiert

58 Vgl Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 190.

59 Die Ausstellungsmacher zahiten auch Paul Klee und Wassily Kandinsky zu den Dadaisten. Vgl. Littichau,
Rekonstruktion, S. 54

60 Peter Guenther, Drei Tage in Minchen: 1937. In: Entartete Kunst”, Kat. Deutsches Historisches Museum
1992, 5. 40
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Hans Maria Wingler, spiterer Chronist von Kokoschkas malerischen und, gemeinsam mit dem
Salzburger Galeristen Friedrich Welz, druckgraphischen (Euvres, besuchte die Frankfurter Station
der Schau und vergafl in seiner Begeisterung fiir die Moderne — ihre Intention:

»Herrliche Kunstwerke hingen zwischen schwichlichen Nachahmungen und Manifestationen von
Geisteskranken — die Mischung war perfide und allemal zum Zweck der diskriminierenden Beein-
trachtigung des Meisterhaften. Ich notierte im Katalog Begeisterung iiber cin ,phantastisches Bildnis
Kokoschkas'; Max Beckmann, Otto Dix und George Grosz schienen mir mit guten Arbeiten vertre-
ten zu sein, Barlach hingegen fand ich nicht giiltig und Pechstein ,miserabel’ reprisentiert; mit Klee
und Schmidt-Rortuff fand ich mich, wohl wegen der Auswahl, hier nicht zureche.“®!

Im Obergeschoff, im vierten Raum an der Siidwand, hing genau in der Mitte ,,Die Windsbraut“®
(die dem Bildtitel nachfolgenden, in Klammern und Anfithrungszeichen gesetzten Angaben sind
ident mit den Bildunterschriften, die den Bildern in der Ausstellung zugeteilt wurden: ,Hamburg
Kunsthalle, 1924, 13.500,-), links und rechts flankiert von ,Die Heiden“® (,,Stidtisches Museum
Dresden, 1921, 10.000,— RM®) und ,,Die Auswanderer“* (,Halle Moritzburg, 1926, 13.500,-%).
Kokoschkas Werke waren umgeben von Heckels ,,Badende®, K. Hofers ,Schlafende Menschen®,
1922, und ,,Der erwachende Gefangene®, Rohlfs’ , Totentanz®, 1934, und Kirchners ,,Der Kranke®,
1930, und ,Bildnis des Malers Schlemmer®. An der Nordwand waren Kokoschkas ,,Bildnis der
Herzogin von Montesquieu“® und ,,Alter Herr** (,Halle Moritzburg, 1924, 15.000,—- M®) plaziert
worden.”” Die propagandistischen Wandbeschriftungen und kommentierenden Texttafeln fehlten
hier, die Hingung wirkte auch etwas ruhiger.®®

Im angrenzenden fiinften und lingsten Raum gab es wieder die raumgreifenden Uberschriften,

um die Installation ,,thematisch“ zusammenzufassen und zu kommentieren. Die Uberschrift an
der Nordwand zu den Landschaften und Stilleben von Schmidt-Rottluff und Kirchner, aber auch
zu Kokoschkas ,Monte Carlo“?” (,,Frankfurter Stidelsches Kunst Institut, 1926, 6.000,—) lautete,
in Anlehnung an Schultze-Naumburgs Behauptung, der Expressionismus wiire ein medizinisch
erklirbares Krankheitssymptom, ,,So schauten kranke Geister die Natur®. Das Gemilde hing neben
Oskar Molls ,,Stilleben®, Noldes , Gartenbild mit Figur®, Schmidt-Rottluffs, ,Stilleben™ und unter
Beckmanns ,,Saxophone“. Daneben gab es zahlreiche weitere Werke von Schmidt-Rortluff, aber
auch Kirchner, Rohlfs, Mueller, Nolde etc. waren hier vertreten.”

61 Hans Maria Wingler, Ein Sohn aus blrgerlicher Familie. In: Zwischen Widerstand und Anpassung 1978,
S. 69-75. Zit. nach: Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 285

62 Vgl. ,Die Windsbraut”, 1913, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 99, S. 58 ff

63 Vgl. ,Die Heiden”, 1919, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 135, S. 81 f

64 Vgl ,Die Auswanderer”, 1916/17, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 123, 5. 73

65 Alte Schreibweise, vgl. dazu: , Victoire de Montesquiou-Fezensac”, 1910, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 42,
S.24

66 Damit ist wahrscheinlich , Vater Hirsch”, 1909, gemeint. Vgl. Winkler/Ering, Gemalde, Nr. 14, 5. 7 f.

67 Vgl. Luttichau, Rekonstruktion, S, 58

68 Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 192

69 ,Monte Carlo”, 1925, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 186, S. 110.

70 Die Sudwand war den Abstrakten gewidmet: Aquarelle von Kandinsky (sie hingen ohne jeden Abstand in
Stufung (ber dem Motto , Verriickt um jeden Preis”), eines von Klee, das falschlicherweise ebenfalls Kandinsky
zugeschrieben wurde, Schlemmer, Lissitzky, Feininger, Molzahn, Mondrian, Grosz u. a. Vgl. Littichau,
Rekonstruktion, $. 61 f. Fur Christoph Zuschlag ist die nur hier praktizierte stufenformige Anordnung der
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Der sechste sowie sicbente Raum des Obergeschosses wurde kurz nach der Ausstellungseroffnung
am 19. 7. 1937 verindert.”’ Im sechsten Raum wurden die ehemaligen Besitzer, wenn tiberhaupt,
dann mit anderer Betonung angegeben, um die Beschlagnahmung durch die Kommission um
Ziegler zu verdeutlichen (z. B. ,abgehingt, Staatsgalerie Miinchen 1937, ,abgehingt, Kunsthalle
Hamburg 1936“ usw.). Mit Bemerkungen wie ,,Getauscht 1935, Nationalgalerie Berlin® und
werworben in Koln, 1934° sollte darauf hingewiesen werden, dafl noch nach der Machtiibernahme
1933 und entgegen dem verlautbarten kulturpolitischen Kurs Museen weiterhin zeitgenossische
Kunst kauften.” Kokoschkas ,, Dolomitenlandschaft Tre Croci*™ (,abgehingt Staatsgalerie
Miinchen 1937“)™ hing an der siidlichen Ostwand neben Noldes ,,Junge Pferde”. Wahrscheinlich,
jedoch nicht durch Fotografien belegt, hing an der Siidwand Kokoschkas ,,Bildnis Karl Edlinger™”
(Kéln) neben Franz Marcs ,,Zwei Katzen®, Beckmanns ,Badekabine®, Kirchners ,,Das Boskett™ und
Klees ,Der goldene Fisch®. Eines der an der Wand aufgemalten Mot lautete z. B.: , Zerfall wird zur
literarischen und hiindlerischen Sonderwertung ausgebeutet”. Es gab weitere Corinths, vor allem

sein grofles Werk ,Ecce homo®, Noldes, Rohlfs’, Marcks etc.; erstmals fehlten hier die niheren
Angaben zu den Werken.”™

Weitere Anderungen entstanden im siebenten Raum, wo die Werke teilweise bereits gekiindigter
Hochschulprofessoren gezeigt wurden. Uber dem Portal zum siebenten Raum stand: ,Sie hatten
vier Jahre Zeit®, eine Anspiclung aus Hitler Schluflsatz seiner Regierungserklirung (1. 2. 1933), die
Kommentare zu den Werken lauteten: ,Nun, deutsches Volk, gib uns die Zeit von vier Jahren, und
dann urteile und richte uns.” und ,Solche Meister unterrichteten bis heute deutsche Jugend!"™ Hier
waren neben entlassenen Professoren auch Paula Modersohn-Becker und Edvard Munch vertreten.
Am 22. Juli 1937 blieben aufgrund einer Neuordnung und Umhingung diese beiden letzten Sile

des Obergeschosses geschlossen, die Kommentare wurden teilweise iibermalt und geindert.™

Die nachtriglichen }"\nderungcn im Ausstellungskonzept kinnen als Hinweis fiir die Ubereiltheit
der Ausstellungsdurchfithrung sowie fiir cine gewisse Unsicherheit der Ausstellungsleitung gedeurer
werden. So hingen am Tag nach der Eréffnung an der einen Hilfte im Raum 7 Kokoschka und

Werke beachtenswert, weil sie die in den zwanziger Jahren in Galerien und Museen entwickelte
Prasentationsformen geometrisch-abstrakter Kunst aufgriff. Vigl. Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 192

71 Franz Marcs damals schon berihmter ., Turm der blauen Pferde” muBte auf Intervention des , Deutschen
Offiziersbunds” abgehangt werden: Marc war im Ersten Weltkrieg mit dem  Eisernen Kreuz, Erster Klasse”
ausgezeichnet worden und vor Verdun gefallen, Die vier weiteren Marcs wanderten vom siebenten in den
sechsten Raum. Die dadurch frei gewordene Wand wurde mit zwei neu dazugekommenen Bildern von Corinth
und Nolde bestickt. Anita Lehmbrucks Leihgabe an die Stadtische Galerie Minchen, die Skulptur , GroBe
Kniende™ ihres verstorbenen Gatten, erst drei Tage nach Eroffnung dazugekommen, wurde wahrscheinlich auf
ihre Intervention nach einer Woche wieder entfernt und durch Lehmbrucks , Der Denker” ersetzt. Im siebenten
Raum wurden nach einem Protest der Offiziere die Gemalde von August Macke, der ebenfalls mit dem
~Eisernen Kreuz, Erster Klasse” ausgezeichnet, bereits im September 1914 in der Champagne gefallen war,
abgehangt. Vgl. Luttichau, Rekonstruktion, S. 64

72 Vgl.ebd., S.63

73 _.Dolomitenlandschaft Tre Crod”, 1913, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 93, S. 54 f.

74 Dieser Hinweis solite Besuchern die Beschlagnahmung vor Augen fihren.

75 Vgl ,Karl Etlinger”, 1911, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 66, S. 39.

76 So wurde zuvor bereits in Raum 5 mit Kandinskys Aquarellen verfahren

77 . nach: Luttichau, Rekonstruktion, S. 64. Laut Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 192, richtete sich dieser
Raum eindeutig gegen Erziehungsminister Rust, dem ja die Kunstakademien unterstanden

78 Vagl. Luttichau, Rekonstruktion, S. 64
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Marg, als Fortsetzung zum Raum 6, an der anderen Hilfte mit gemeinsamer Unterschrift

»Solche Meister unterrichteten bis heute deutsche Jugend!” Burger-Miihlfeld, Nauen, Purrmann,
W. H. (Hauser), Caspar, Scharff. Vor dieser Umorganisation kénnten im sechsten Raum gegeniiber
den Werken Corinths Kokoschkas ,,Dolomitenlandschaft Tre Croci® und im siebenten Raum vier
kleinere Gemilde von Franz Marc untergebracht gewesen sein. Fiir den sechsten Raum kénnten
somit die Werke von Nolde, Rohlfs, Peiffer-Watenphul, Scholz etc. lockerer iiber die Winde
verteilt gewesen sein, als es nach der Umorganisation die dokumentarischen Fotografien zeigen.
Damit wiren die eigenartigen, dirckt an der Wand angebrachten Richtungspfeile neben den
Beschriftungen im sechsten Raum erklirbar: Durch Anbringung zusitzlicher Kunstwerke stimmte
die Hangung nicht mehr mit der Beschriftung iiberein, und die Pfeile dienten der Zuordnung.
Nach der zweiten Ausstellungswoche war der siebente Raum nur mehr fiir Journalisten und
Besucher mit Sondergenehmigung geoffnet.”

Erst am 22. Juli 1937 wurde, wahrscheinlich wegen der knappen Ausstellungsvorbereitung, das
Erdgeschof§ fiir das Publikum gedffnet. Gegeniiber dem Obergeschofd war eine deutliche Steigerung
in der Inszenierung bemerkbar, noch enger und uniibersichtlicher gehingt, von Kommentaren
beinahe zugedeckt, wurden die Kunstwerke prisentiert. In den Vitrinen lagen dichtgedringt
ungerahmte Arbeiten auf Papier, Photographien und Biicher. Jede ikonographische Gliederung
fehlte ebenso wie detaillierte Werkbezeichnungen, obwohl in diesen beiden katakombenartigen
Riaumen weit mehr als die Hilfte aller Exponate untergebracht war.®

Im ersten Raum an der Ostwand hingen Dresdner Kiinstler aus dem Dresdner Stademuseum, die
bereits seit 1933 in der in Dresden eingerichteten , Schreckenskammer® und auf den verschiedenen
Etappen ihrer Tournee durch Deutschland zu sehen gewesen waren (Oskar Schlemmer,

George Grosz, Otto Dix, Heinrich Campendonk). In ciner der Vitrinen lagen drei Mappenwerke:
Kandinskys , Kleine Welten®, Feiningers Mappe mit zwolf Holzschnitten und von Kokoschka sechs
Zeichungen zur ,Bachkantate” sowie ein Plakat fiir die Zeitschrift ,Der Sturm® (,,Selbstbildnis®).
Weitere Mappenwerke waren Otto Dix’ ,Der Krieg“, Kandinskys ,Klinge®, daneben lagen die von
Georg Biermann begriindete Reihe ,Junge Kunst™ und Publikationen zu Handzeichnungen von
Klee und Barlach. Die zynisch-,aufklirerischen Kommentare lauteten z. B. zur ,Jungen Kunst™:
.So hat Professor Biermann Kunst-Bolschewismus in Deutschland verbreitet.“ Uber einer Vitrine
mit Werken Campendonks und Karl Vélkers stand: , Kulturschaden mindest so toll wie die
Ausgeburt unfihiger, boshafter oder kranker ,Kiinstler' ist die Verantwortungslosigkeit der literari-
schen Zuhilter der beamteten Museumsleiter und Referenten, die den Widergeist dem Volke aufge-

zwungen haben und ihn auch heute noch als Kunst anbieten mochten.“*

Im zweiten Raum des Erdgeschosses befanden sich an der Ostwand Werke von Paul Klee und
Christian Rohlfs. Uber der siidlichen Seitenwand lief ¢in Zitat von Wieland Herzfelde, eine
Polemik gegen die biirgerliche Doppelmoral — sinnentfremdet und aus dem Zusammenhang
gerissen: , Wir zichen es vor unsauber zu existieren als sauber unterzugehen, unfihig aber anstindig
zu sein iiberlassen wir verbohrten Individualisten und alten Jungfern, keine Angst um den guten

79 Zit. nach: ebd., S. 65

80 Val.ebd, S.65

81 Vgl.ebd, S. 66 f

82 Zit. nach: Lattichau, Rekonstruktion, S. 71
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Ruf.“ Weitere diffamierende Texte lagen in den Vitrinen oder waren an die Wand geheftet. An der
folgenden Westwand und der Fensterwand entlang waren Gemilde, dazwischen vereinzelt
Graphiken, manchmal nur mit Reiffnigeln an der Wand befestigr.

Die siidliche Seitenwand startete mit diversen Bauhausmappen, gefolgt von miflig geordneten
Werkgruppen aus den Grafischen Sammlungen der deutschen Museen. Dabei stachen besonders
eine Holzschnitt-Folge von Schmidt-Rottluff und Aquarelle von Otto Mueller heraus. Die Vitrinen
der Fensterwand waren véllig ungeordnet, aus Zeitnot war wahrscheinlich auf jegliche Inszenierung
verzichtet worden.** Kokoschkas ,,Die Freunde” (Berlin) — zwischen Drexels ,Blumenfrau® und
Kirchners ,, Tinzerinnen“ an der nordlichen Fensterwand — und das , Liegende Midchen® (Dresden) —
zwischen Lasar Segalls ,,Zwei Figuren® und Mitschke-Collandes ,,Der begeisterte Weg™ — waren ent-
weder an der Siidwand oder in den dazugehérigen Vitrinen zu finden. Fiir beide Werke Kokoschkas
konnte Liittichau nicht auf historische Fotografien der Ausstellung zuriickgreifen.®

Die Wandtexte in diesem Raum bezogen sich meist auf einen Kiinstler, jener zu OKs , Freunden®
(ABB. 30) lautete z. B.: ,Kokoschka erscheint und dies ist kein Zufall, dafd Bachsche Musik einer
seiner gewaltigen Folgen den Grundton angab. Erwin Redslob®. In diesem Raum fanden sich u. a.

Nolde, Pechstein, Grosz, Schmidt-Rotluff, Kirchner, Dix, Klee, Molzahn, Schlemmer und
Beckmann.

Insgesamt wurden in der Ausstellung neun Gemilde, ein Aquarell, ein Plakat sowie fiinf graphische

Blitter und vermutlich ein weiteres unidentifiziertes Blatt aus ,,O Ewigkeit — du Donnerwort,

Bachkantate® von OK ausgestellt:

JAlter Herr*®, 1909, erworben 1924 vom Stadtischen Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe (Mo-
rizburg), Halle (Raum 4); heute Neue Galerie der Stadt Linz, Wolfgang-Gurlitt-Museum, Linz.

»Bildnis der Herzogin von Montesquieu“®, 1910, erworben 1926 vom Museum Folkwang, Essen
(Raum 4); heute Cincinnati Art Museum, Nachlaff Paul E. Geier.

»Bildnis Karl Etlinger®” 1922, erworben vom Wallraf-Richartz-Museum, Kéln (Raum 6); heute
Staatliche Kunsthalle Karlsruhe.

»Dolomitenlandschaft Tre Croci“®®, 1913, erworben 1918 von der Neuen Staatsgalerie, Miinchen
(Raum 6); heute Museum Leopold, Wien.

»Die Windsbraut™, 1914, erworben 1924 von der Hamburger Kunsthalle (Raum 4); heute
Kunstmuseum Basel (1939).

»Die Auswanderer“”, 1916/17, erworben 1926 vom Stidtischen Museum fiir Kunst und Kunst-
gewerbe (Moritzburg), Halle (Raum 4); heute Staatsgalerie moderner Kunst, Miinchen (1964).

»Die Freunde™", 1917/18, erworben 1919 von der Nationalgalerie, Berlin (Raum G2); heute Neue
Galerie der Stadt Linz, Wolfgang-Gurlitt-Museum, Linz.

83 Zit. nach: ebd,, S 74

84 Vagl. Littichau, Rekonstruktion, S. 48 und 78

85 Vgl ,Vater Hirsch”, 1909, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 14, S. 7 f

86 Alte Schreibweise, vgl. dazu: ,Victoire de Montesquiou-Fezensac®, 1910, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 42,
S.24

87 Vagl. .Karl Etlinger”, 1922, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 66, S. 39

88 Vgl Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 93, S. 54 f

89 Vgl ebd, Nr. 99,5 58ff.

90 Vgl ebd,Nr.123,5 73f

91 Vgl ebd., Nr. 130, 5. 78 f
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.Die Heiden"”?, 1918/19, erworben 1920 von Stadtmuseum und der Gemiildegalerie, Dresden
Raum 4); heute Museum Ludwig, Koln.

Monte Carlo“”, 1925, erworben ca. 1926 von der Stiadtischen Galerie, Frankfurt (Raum 5); heute
Musée d’Art moderne, | iti_’c (1939).

,Liegendes Midchen lesend”, Aquarell, erworben 1921 vom Kupferstichkabinett, Dresden (Raum 2);
Verbleib unbekannt.

Plakat fiir die Zeitschrift ,Der Sturm®, ,Selbstbildnis® (Farblithographie), erworben vom
Stadtmuseum Dresden; Verbleib unbekannt.

,Oh Ewigkeit — du Donnerwort, Bachkantate®, davon die Blatter 3, 4, 6, 7, 8 und vermutlich ein
weiteres nicht identifiziertes Blatt aus der Mappe mit insgesamt 11 Drucken. Erworben 1926
vom Stidtischen Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe (Moritzzburg), Halle. In Kommission an

Bochmer, getauscht; Verbleib unbekannt.™

rm
\
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5. Weitere Stationen der ,Entarteten Kunst”

Noch wihrend der Ausstellungsdauer in Miinchen wurde im November 1937 von der ,Reichs-
propagandaleitung der NSDAP*, wahrscheinlich auf Goebbels’ Initiative, beschlossen, die
Entartete Kunst“ zu iibernehmen und durch Deutschland zu schicken. Mit der Durchfiihrung
und Organisation wurde das ,Institut fiir Deutsche Kultur- und Wirtschaftspropaganda® in Berlin
betraut, das auf Propagandaausstellungen und Messen spezialisiert war. Der Gsterreichische Student
und SA-Mann Hartmurt Pistauer, er hatte bereits beim Aufbau der Miinchner Ausstellung mitge-
arbeitet, wurde zum Ausstellungsleiter ernannt.” Der Eintritt war nur in Miinchen auf Anordnung
Hitlers unentgeldlich. Die Ausstellung wanderte von Februar 1938 bis April 1941 durch das
~Deutsche Reich®: Berlin (26. 2.-8. 5. 1938), Leipzig, Diisseldorf, Salzburg (4. 9.-2. 10. 1938),
Hamburg, Stettin, Weimar, Wien (6. 5-18. 6. 1939), Frankfurt am Main, Chemnitz, Walden-
burg/Schlesien, Halle/Saale. Die Schau wurde in Parteigebauden, aber auch in Museen gezeigt,
obwohl ihr jeder Kunstwert abgesprochen wurde und sie nur pro forma mit 20.000 Reichsmark
versichert worden war. Nach offiziellen Zahlen besuchten insgesamt tiber 3,2 Millionen Menschen
die , Entartete Kunst“. Das éffentliche Interesse liefd nach dem anfangs vielbeachteten Auftake der
Ausstellung in der deutschen und internationalen Presse stark nach; danach brachten nur mehr
gleichgeschaltete lokale Zeitungen offizielle Darstellungen.”

Wihrend der fast vierjahrigen Laufzeit inderte die Ausstellung véllig ihr Erscheinungsbild. Durch
die im Sommer 1938 beginnenden Verkiufe ins Ausland wurden die bedeutenden Werke nach und
nach aus der Ausstellung entfernt und grofiteils durch Graphiken ersetze. Vor allem Kiinstler aus dem
Ausland (Mondrian, Munch) wurden nach Protesten wihrend der Miinchner Schau nicht mehr ge-
zeigt, aber auch auf einige deutsche Kiinstler wurde verzichtet. So vermerkte Paul Westheim in der
»Pariser Tageszeitung” vom 27./28. 3. 1938: ,Ein Riickzicher, Corinth, Marc, Macke, Lehmbruck,
Kollwitz nicht mehr auf der Ausstellung ,Entartete Kunst™””. Aulerdem wurde z. B. die Berliner
Ausstellung mit Werken aus der beriihmten Prinzhorn-Sammlung der Psychiatrischen Klinik Heidel-
berg erganzt und auch der ,bolschewistische Charakter” der ,entarteten” Kunst verstirke dargestellt.

Der Ausstellungsfiihrer ,Entartete Kunst® war erst im Zuge der Vorbereitungen fiir die Berliner
Station entstanden und begleitete ab Berlin die Wanderausstellung. Er enthielt kein Verzeichnis der
ausgestellten Werke, auch stimmten niche alle Abbildungen mit den Exponaten iiberein. Das Cover
zeigte Otto Freundlichs Gipsplastik ,Der neue Mensch®. Die Einteilung der ,entarteten Kunst® in
neun Gruppen war Vorbild fiir Hingung und Abfolge der Kunstwerke in Berlin und den darauf-
folgenden Stationen: 1. ,Zersetzung des Form- und Farbempfindens*, 2. ,Religiose Themarik*,

3. ,Klassenkampfpropaganda®, 4. ,Wehrpflichtverweigerung®, 5. ,Moralisches Programm des
Bolschewismus®, 6. ,Rassische Entartung®, 7. ,Geistige Entartung®, 8. , Jiidische Kunst®,

9. ,Vollendeter Wahnsinn®.” Die kleine Broschiire hatte 32 Seiten und insgesamt 56 Abbildungen;

95 Nach der Salzburg-Station Gbergab er sein Amt an Dr. Ludwig Wang, um die Leitung der Salzburger Zweig-
stelle des ,, Instituts fir Deutsche Kultur- und Wirtschaftspropaganda® zu ibernehmen

96 Vgl Zuschlag, Schulungsausstellung, S. 90 ff. Vgl. auch: Kat. Fihrer durch die Ausstellung Entartete Kunst,
Berlin 0. J. (1937). Sammlung, UakK

97 Paul Westheim, Ein Riickzieher, Corinth, Marc, Macke, Lehmbruck, Kollwitz nicht mehr auf der Ausstellung
.Entartete Kunst', In: , Pariser Tageszeitung”, 27/28. 3. 1938. Zit. nach: Zuschlag, Schulungsausstellung, S. 92,
FuBnote 67

98 Vgl.ebd,S. 92.
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Fuhrer durch die Ausstellung , Entartete Kunst”,

Berlin (1937), Titelblatt

rer

PREIS 30 PFG.

inhaltlich-thematisch lag der Schwerpunkr eindeutig auf gesellschaftskritischen Darstellungen,

die oft schief oder gar nicht montiert, unvollstindig oder falsch bezeichnet wurden. Zitate aus
Hitler-Reden von den Parteitagen 1933 und 1935 sowie von der Eréffnung des Hauses der
Deutschen Kunst erginzten den Text. Dix und Grosz waren darin am stirksten mit je fiinf Werken
vertreten, es folgten Kirchner, Molzahn, Nolde. Kokoschka erhielt wie auch Haizmann, Hoffmann,
Kleinschmidt, Morgner und Voll je zwei Abbildungen (Beckmann, Baumeister, Chagall, Schwitters
und Skade je eine).

Die zwei abgebildeten Graphiken Kokoschkas (,, Walter Hasenclever [Kopf nach rechts], 1917,
Kreidelithographie™; ,Selbstbildnis von zwei Seiten®, 1923, Kreidelithographie in vier Farben'”)
wurden auf der vorletzten Seite mit einer Zeichnung des , Geisteskranken® Georg Birnbacher

(. Selbstbildnis®, o. J.) aus der Sammlung Prinzhorn verglichen. Insgesamt wurden auf immerhin
vier von 16 Abbildungsseiten Werke aus der Prinzhorn-Sammlung jenen von Haizmann,

101

Hoftmann, Klee und Kokoschka gegeniibergestellt.

jrich Welz, Oskar Kokoschka. Das druckgraphische Werk, Salzburg 1975, Nr. 114

e ,Pommersche Zeitung” vom 24. Januar 1939 brachte

r Landeshaus diese Gegeniberstellung von Kokoschkas , Selbstbildnis von

acher. Vgl. ebd., S. 275
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[n der dritten Ausgabe des Fiihrers kam es zu Veranderungen. So wurde das Bildnis des Malers
Radziwill von Ortto Dix auf der siebenten Seite durch eine Miannerkopt-Tonbiiste von Kokoschka,
,Selbstbildnis (Krieger)“'", ersetzt. Die Biiste war nicht ausgestellr, weshalb die dritte Ausgabe
wahrscheinlich nicht anldlich der Wiener Station herauskam; vielmehr kéonnten die Modifikatio-
nen im Bildmaterial mit der gravierenden Verinderung des Ausstellungsbestands wihrend der
Salzburger Etappe im September 1938 zusammenhingen, als 71 ,verwertbare™ Werke, darunter
zwei Kokoschkas, ausgeschieden wurden. Die Provenienz der Biiste im fraglichen Zeitraum ist zwar
nicht liickenlos geklirt, doch es ist héchst unwahrscheinlich, dafl sie zu irgendeinem Zeitpunkt zum
Ausstellungsbestand gehérte, da in Osterreich nach dem ,,AnschlufR® keine Beschlagnahmungen
wentarteter Kunst” stattgefunden hatten. So befanden sich die damals in Wiener 6ffentlichen
Sammlungen aufbewahrten Werke Kokoschkas nach dem Krieg immer noch dort.'” Wihrend im
sDeutschen Reich” iiber 400 seiner Werke beschlagnahmt wurden, war eben in der ,,Ostmark” alles
anders, nicht zuletzt deswegen, weil in den hiesigen Museen sowieso kaum ein Dutzend seiner

Werke zu finden gewesen wire.

Wohlkalkuliert wurde ein knappes halbes Jahr nach dem ,,Anschluff* Osterreichs die Schau erstmals
in Salzburg (4. 9.-2. 10. 1938), gleich nach Beendigung der Salzburger Festspiele, gezeigt. Aus Berlin

reisten auf Geheifd der , Reichspropagandaleitung™ hochrangige Vertreter des ,Instituts fiir Deutsche
Kultur- und Wirtschaftspropaganda® an. Die Ausstellung stieff auch hier auf aufferordentlich grofles
Interesse. Das ,Salzburger Volksblatt™ widmete der feierlichen® Vernissage, 4. 9. 1938, im Salzburger
Festspielhaus einen Aufmacher am Titelblatt; die ,Salzburger Landeszeitung” brachte am selben Tag

einen fast wortgleichen Bericht.
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Das zeitliche Zusammentreffen mit der NS-konformen Ausstellung ,Salzburgs bildende Kunst* in
der Aula academica war nicht unbeabsichtigt gewesen. Via Presse wurde Salzburgs Kunstinteressier-
ten empfohlen, sie ,zur Genesung der Seele” nach dem Besuch der , Entarteten Kunst* aufzu-
suchen.'” Fiir den systemkonformen Redakteur des ,Salzburger Volksblattes* Ortto Kunz war

die grofle Anteilnahme an der Exposition zugleich ein ,,Protest gegen den bewuft herbeigefiihrten
Verfall der Kunst nach dem Kriege und seine katastrophalen Folgen*'®. Die Schau zog in Salzburg
binnen fiinf Tagen 10.000, bis Ausstellungsende — wegen des groffen Andrangs um eine Woche
verlingert — 40.000 Besucher an.'”

Zwischen den Stationen Salzburg und Hamburg dnderte man das Ausstellungskonzept. 71 Expo-
nate international bedeutender Kiinstler wurden nach Berlin in das Depot des Schlosses Nieder-
schonhausen zuriickgeschickt. Hier wurden simtliche ,Devisenbringer, d. h. Werke, die durch
Verkauf ins Ausland in Devisen umgesetzt werden sollten, gesammelt: Beckmanns ,Selbstbildnis
mit rotem Schal®, Chagalls ,Die Prise (Rabbiner)®, Dix" , Schiitzengraben®, Klees ,Um den Fisch®,
Kokoschkas ,Windsbraut®, Noldes neunteiliger Altar ,Das Leben Christi“ u. a."" In Weimar, der
achten Station, wurde die Schau durch die Ausstellung , Entartete Musik® erginzt, die erstmals im
Mai 1938 in Diisseldorf anlifllich der ,Reichsmusiktage® gezeigt worden war. Hier konnte man
nochmals auf Kokoschkas Kunst treffen: Eine fotografische Wiedergabe des Bildnisses Arnold

109

Schénbergs'” war zwischen den schrigen Textzeilen ,Der Jude Arnold Schénberg — Wie thn

Kokoschka sah® angebracht worden.'"" Die erweiterte Schau reiste nach Wien, Frankfurt am Main
und Chemnitz, wo sie nach zwei Wochen wegen des Kriegsausbruchs geschlossen wurde. Trotz des
generellen Ausstellungsverbots (6. 9. 1939) beschlof die ,Reichspropagandaleitung” im Januar
1941 erneut, die stark verkleinerte Ausstellung ,Entartete Kunst®, mit nur ca. 200 Werken, durch
das ,Reich” zu schicken: Sie ging zuerst nach Waldenburg in Schlesien und im April 1941 nach

Halle an der Saale, wonach sie endgiiltig geschlossen wurde.""!

105 Die Nationalsozialisten versuchten, mit ideologisch-propagandistischen Ausstellungen in der ,Ostmark“ auch
kulturpolitisches Terrain zu okkupieren (z. B. , Stralen des Flhrers”, |, Salzburgs bildende Kunst in Meister-
werken von der Vorgeschichte bis zum 19. Jahrhundert”, , Deutsche Malerei in Osterreich von Waldmdller bis
Faistauer”). Das Ziel war die Verherrlichung der Leistungen der Nationalsozialisten, die Beschworung der
nordisch-germanischen Tradition” Osterreichs sowie die Zusammengeharigkeit mit dem , Deutschen Reich™.
Der Publikumsmagnet , Entartete Kunst” bildete den Hohepunkt dieser NS-Strategie.

106 Otto Kungz, Ausstellung ,Entartete Kunst”. In: Salzburger Volksblatt, 6. 9. 1938, 5. 5.

107 Vgl. Salzburger Landeszeitung, 9. 9. 1938, Salzburger Landeszeitung, 4. 10. 1938, und Salzburger Volksblatt,
4.10. 1938, Zit. nach; Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 261

108 Laut Zuschlag sollen es zwei Kokoschkas gewesen sein, die nach Berlin retourniert wurden. Sieben der zuriick-
gesandten Kunstwerke wurden spater auf der Luzerner Auktion vom 30. 6. 1939 verkauft. Als Ersatz wurde
auf 115 weniger berihmte Exponate aus der ,Berliner Beschlagnahmung” zurlickgegriffen. Vgl. ebd., S. 261.

109 Vagl. ,Arnold Schonberg”, 1924, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 178, 5. 105

110 Vgl. Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 318.

111 Von der Miinchner Ausstellung waren nur mehr acht Gemalde (Schlemmer, Bauknecht, Bayer, Felixmuller,
Gleichmann, Skade und Scholz) und der , Kruzifixus” von Ludwig Gies als Skulptur sowie 32 Graphiken bis
zum AusstellungsschluB dabei. Vgl. Zuschlag, Schulungsausstellung, S. 95.
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6. ,Entartete Kunst” im Wiener Kunstlerhaus — Rezeption

Wien war nach Salzburg die zweite Stadt in der ,,Ostmark”, in der die Wanderausstellung Station
machte. Interessanterweise wurde die Wiener Etappe als einzige in den offiziellen Ausstellungs-
kalender der Reichskammer der bildenden Kiinste aufgenommen.''? Kurz nach dem ,Anschluff®,
Anfang April 1938, wurde in der ,Neuen Freien Presse” die Ausstellung bereits angekiindigr. Am
Tag vor der erzwungenen ,,Volksabstimmung" schrieb der Architekt Siegfried Theiss, Professor der
Technischen Hochschule in Wien: ,Die Entgleisungen auf dem Gebiet der Bildhauerkunst und der
Malerei sind ja in der Ausstellung ,Entartete Kunst' — die, wie bekannt sein diirfte, auch nach Wien
kommen wird — zu sehen.“'"* Also war bereits vor dem ,Anschlufl” geplant und bekannt, die Schau
nach Wien zu bringen; was weiter heifft, dafl lange vor dem ,Anschluff” von den Nationalsozialisten
Vorbereitungen fiir die kulturpolitischen Mafnahmen in Osterreich getroffen worden waren.""*

Die Vernissage fand am Samstag, 6. 5. 1939, im Wiener Kiinstlerhaus am Karlsplatz statt. Der
Maler Leopold Blauensteiner, Prisident des Kiinstlerhauses und spiterer Landesleiter der ,Reichs-
kammer der bildenden Kiinste®, hielt die Eréffnungsansprache. Innenaufnahmen der Ausstellungs-
raume sind nicht iiberliefert, doch Prisentation und Inszenierung entsprachen sehr wahrscheinlich
den vorigen Stationen.'”” Die Presse brachte Meldungen, die Ausstellung sei ,,um vieles — vor allem
,Wienerisches' — bereichert” worden bzw. nehme ,auch auf frithere Verhaltnisse der Ostmark Bezug™''°,
obwohl jegliche Indizien dafiir fehlten: So wurden weder in den Salzburger und noch spiter in den
Wiener Zeitungen sterreichische Kiinstler genannt. Die Ausnahme war Oskar Kokoschka, der
allerdings damals nicht mehr der osterreichischen, sondern der internationalen Kunst zugerechnet
wurde. So bildete ,Die Pause” als einziges Werk eines Wiener Kiinstlers und aus Wiener Besitz
Kokoschkas bemalte Tonbiiste ,Selbstbildnis (Krieger)“ ab, von der in der Schau jedoch vermutdich
nur cine Fotografie gezeigt wurde.''” Der dazugehérige Text wurde von Hans Wieczorek verfafit,

der die ausgestellten Werke als ,Hexensabbath der Kunst® und als , Afterkunst” bezeichnete:

»otaunen, Verwunderung, Ekel und Zorn erfafSt den naiven Beschauer, und der anfangs vielleicht
bei ihm erregte Lachreiz vergeht beim Durchwandern vor der Erkenntnis, wie ernst die Vernichrung
arteigener deutscher Kunst durch die Vertreter des Kulturbolschewismus schon drohte. Aufatmend
verliflt man die ,heiligen® Hallen, deren Inhalt man wie ein Panoptikum der Perversitit empfinder,
und freut sich nach so viel Schmutz und Unnatur der Reinheit und Natiirlichkeit des hellen Tages.

Und ist dankbar, daff der Nationalsozialismus auch auf dem Gebiete der bildenden Kunst den

fritheren Augiasstall mit herkulischer Griindlichkeit ausgeraumt hat.“'"®

In dem kurzen Uberblick der dort gezeigten Kunstgattungen (,,national-jiidische Malerei®; , sinnlose
Machwerke wie jene von Segal, Molzahn, Schwitters, Kandinsky, Baumeister, Ray*“; ,,abstrakt mathe-

112 Vgl. ebd,, S. 281

113 Siegfried Theiss, Adolf Hitler und der neue deutsche Baustil. In: Neue Freie Presse, 9. 4 1938 Zit nach: Jan
Tabor, Entartete Kunst, Wien 1939. In: Kunst und Diktatur. Architektur, Bildhauerei und Malerei in Osterreich,
Deutschland, Italien und der Sojwetunion 1922-1956 (Band 2). Kat K{nstlerhaus Wien, 1994, 5. 938

114 Vgi. Tabor, Entartete Kunst, S. 938.

115 Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 281 f

116 Neues Wiener Tagblatt, 7. 5. 1939, und lllustrierte Kronen-Zeitung, 5. 5. 1939. Zit. nach: ebd., S. 281

117 Vgl. Zuschlag, Ausstellungsstrategien, S. 281

118 Dr. Hans Wieczorek, ,Entartete Kunst”. Zur Ausstellung in Wien. In: Die Pause, Heft 6, Wien 1939, S. 66 f
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Cin Erlebnis befonderer Art! Wie haben fich
Zelten  und  Verhiltniffe gedndert! Sind
wirhlich crfit Jecha hurze Jahre operftrichen, feit
man  gleiche und Abnliche Auvoltellungen bes
fuchen honnte, nur mit Oem Unterfchicd, daf
fie unter Odem Titel Moderne Ddeutiche Kunit
Qingen? Da trift man fie alle ieder, die
Kunftheroen® Oder gottiob Ddahingefunkenen
Syftemzeir, Ole Repriafentanten cines Jlidifchen
und perjudeten Kunft“betricbes aus den Zeiten
Ocr groBten Ernledricung Deutfchlands, Oile
einflt fo hoch gepriefenen Vorbilder Oer bilden=

Oenn , Kunft” von Anno 1918 und Oen folgens




gliche Yeule e r Miche tra 1

t den E cr Alrer

Sie find Relct funhe 10 oergell Abe N
folgen thnen nicht nach fie find In eindruchaoollier Iberfichtlich Seglieder
ter Schau zulammengeftelir O bringen unter Dem T Entar Kut
nunmehr Oe Volke, in helle Malfe f rirufie R3ume e
Durch ga Deutichland ander t r g D Aute De R

3 einOeutigen Ceroe Dab Deutfch 933 t I tifch, |
auch  hulture oor f > he ha| 31 L tand Und \
Volk begreift! Menliche er S ¢ Oring t e
Plaftiken O FHihle 1 ht ¢ ¢ oer g '3

Die zeitgenossische Kritik aber sagte :

o« « Jeder Stein rorrd gekiuBE, wird liebkoft jeder
Zaun, Jedes Schwein, Jedes Haus, jedes Weib,
Jeder Narr, Und Juden, Juden schiefen aus dewm
Boden empor - gritne, violette und rote, weiss-
bartige, schwarz bartige, betende, fiedeinae,

auf dem Kopfe stehende, ivider luft fliegende, -
namenlos, zahllos . ,, . Chagall hat sie selpft im
Gesprach eine,, Judische Katasirophe "genannt..

F.W. Halle Uber Mare Chaqgall in , Das Kunsibla#” 1912/ 5.515

Oen Jahren elner Republik  Der Schonheit und Wirde
Da lie man wieder dle Namen Oer Prominenten Im
Relche der . Kunft® der Nachhriegoezelt, Ole Gro#, Dir, Klee
Kandinfhy, Kohofchha, Moderfohn, Chagall, Voll, FreunOe
lich, Ab0ler, Margner, Wollhelm, Haltmann, um nur einige
Oer Lberlhmteften”™ zu nennen! Wo Mfind Ne hin, die Guten!?
Die . Tlrme" Des [(0Ifchabolicherviftifchen Kunfttempels auo
Den Zelten Oer nationallozialinifchen

Revolution! Gee

por

werung ul anfang
oielleicht bel Ihm erregie Lachreiz vergeht beim Durchroanler r Oer
Erhenntn vie ernft D¢ Vernichtuna arteigener Oeutfcher Kunft durch Die
Vertreter Oes Kulturbolichemwion ho Orohte ARufatmend perldBt man
Ole heilicgen™ Hallen, Oerenn Inhalt man wie ein Papoptihum Oer Preroers
fitde empfindet, und freut fich nach fo elel Schmun und Ununatur der Relnheit

107



matische Konstruktionen eines Schlemmers oder Klee“; ,infantile Akte eines Voll und Kirchner®;
»erotische Perversititen [...] wie George Grosz und Dix") wurde auch Kokoschka erwihnt:

»Es fehlten auch nicht Arbeiten ausgesprochen krankhaften Charakters, wie bei Kokoschka, Grundig
oder Fritz Miiller, bei denen das Morbide und Psychopathische in die Augen springt. [...] Eines er-
kennt man klar, daf8 hier ein jiidischer Generalangriff auf der Frondinie der bildenden Kunst gegen
deutsches Wesen und Kulturempfinden vorgetragen wurden, unter Anwendung aller moglichen
und unméglichen Mittel, zu denen die bolschewistische Kunstkritik unterstiitzend hinzutra. [...]
Auch wir finden die Sudeleien der Ausstellung ,Entartete Kunst® — gelinde gesagt — scheuflich, aber
haben miissen wir sie und jedem Volksgenossen zeigen, damit er durch die Roffkur einer solchen
entarteten, antideutschen ,Kunst'schau ,gebildet’ werde zu arteigenem, deutschem Kunsterlebnis in

den neuen, positiven Kunstausstellungen des Dritten Reiches.“'"”

Auch in einer Vorschau auf die , Entartete Kunst® im ,,Vélkischen Beobachter, Wiener Ausgabe®, 5. 5.
1939, war Kokoschkas Tonbiiste abgebildet. Das ,,Neue Wiener Tagblatt™ kiindigte am 7. 5. 1939 die

Ausstellung mit programmarischen Worten und dem Versprechen, Wienerischem zu begegnen, an:

»Die grofle, im Reich seit langem mit gutem Erfolg gezeigte Ausstellung einer Sammlung der ent-
artetsten sogenannten Kunstwerke aus der jiidisch-bolschewistischen Ara ist nun (um vieles — vor
allem auch um Wienerisches® — bereichert) in Wien zu sehen. [...] Sie sind vielmehr Zeugen jener
aus volliger Unfihigkeit geschopften Krifte' jiidischer Herkunft, die sich damals in Deutschland
mit dem Ziel kiinstlerisch® betitigt haben, eben jene deutsche Kunst zu verdringen, die ,deutsche

¢ =120

Kulturideologie zu vernichten®

Der ,,Vélkische Beobachter”, Wiener Ausgabe, stief klarerweise in das gleiche Horn.'*' Anwesend
waren bei der Eroffnung auch hier in Wien ,Vertreter von Partei, Staat, Stadt und Wehrmacht®. Neben
dem Kiinstlerhausprisidenten Blauensteiner sprach ,Staatsrat Reichkultursenator® Dr. Ziegler, der sich
Inhalt, Wesen und Werden der Sonderschau ,Entartete Musik® widmete. Der neuernannte ,,Gaupro-
pagandaleiter” Dr. Glatz, welcher mit der Ausstellungseréffnung sein Amt antrat, duferte sich in Ver-
tretung des verhinderten ,Reichskommissars und Gauleiters Josef Biirckel zu den Zielen der Schau:

.Die Ausstellung, die die ewigen Zerstérungsgesetze an deutscher Kultur offenbare, habe eine grofle
erzieherische Aufgabe zu erfiillen: Sie solle dem deutschen Wien zeigen, wie grofl die zerstérenden
Krifte waren, die am Niedergang der deutschen Kultur gearbeitet haben. Wenn die Ausstellung den
Besucher iiber die Grofle der Gefahr aufklire, die der deutschen Kultur gedroht habe, dann habe sie
ihre Aufgabe erfiille.*'*

Das Echo in der gleichgeschalteten Presse war erwartungsgemifl schr positiv, doch im Vergleich
zu den vorigen Stidten nicht so stark und konzentrierte sich hauptsichlich auf die Eroffnung.'*
Die ,Illustrierte Kronen-Zeitung” informierte die Wiener noch am Tag der Vernissage:

119 Ebd, S. 68

120 Walter Habiger, . Entartete Kunst” im Wiener Kinstlerhaus. In: Neues Wiener Tagblatt, 7. 5. 1939, 73. jg., Nr. 124,
S.13f

121 Val. g., . Nur ausgereifte Kunst sagt uns etwas"”. In: Volkischer Beobachter, Wiener Ausgabe, 7. 5. 1939, 5. 16.

122 Ebd,, S. 16.

123 Vgl. Zuschlag, Ausstellungsstrategien, 5. 282.
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Im Kiinstlerhaus wird heute nachmittags die Ausstellung ,Entartere Kunst® erofinet,
cine Schau des Abwegigen, des Dekadenten, das in der Zeit, da Deutschland seine Seele zu verlieren
drohte, Triumphe feierte. Diese Verfallszeit Deutschlands liegt nicht Linger als zehn, zwanzig Jahre
zuriick. Seelisch und moralisch defekte Individuen fiihrten in der Politik das grofle Wort, sie waren
tonangebend im kulturellen Leben, in der Kunst.

Sie verachteten sich selbst, sie mufiten sich verachten. Und weil ihr Ich Verderbnis und Faulnis
ausstromre, haflten sie alles, das nicht so war wie sie. Sie waren die Schopferdes Kultur-
bolschewismus, fiirsie gab es nichts, das edel und schén und groff war. Ein reinigendes
Gewitter mufite kommen, das diesen Gestank vertrieb. |...]

Wohl ist die Schau ,Entartete Kunst' alles eher als erquicklich und erfreuend, aber sie vermirrelt jedem
Besucher ein Gefiihl der Befriedigung dariiber, dafl sich das deutsche Volk auf sich selbst besann, daf8
es aufriumte mit diesen Michten der Finsternis und der Verirrung. Elemente dieser Art, die das
deutsche Kunstleben und die ganze deutsche Kultur schindeten, sind davongejag, sind verschwun-

den fiir immer. Was zuriickblieb von ihnen, ist nichts weiter als ein Schandmal fiir sie selbst.”'**

Nach den Zahlen, die die Presse veroffentlichte, war der Besucherzustrom auch in Wien enorm.

So wurden in der letzten Woche die Offnungszeiten um eineinhalb Stunden (9.00 Uhr bis 22.00
Uhr) verlingert, die fiinf tiglichen Fithrungen auf neun ausgeweitet, so daff alle eineinhalb Stunden
eine Fiihrung stattfand.'* Aus der internen Korrespondenz der Kiinstlerhausverwaltung geht her-
vor, dafl insgesamt 147.000 Besucher die Schau gesehen haben, was durchaus der Groffenordung
der anderen Stationen entsprach.'” Giinther Schifter, der Wiener Radioveteran und Schellack-
spezialist, 1939 war er 15 Jahre alt, erinnert sich ebenfalls daran, daf viele die Ausstellung
»Entartete Kunst“ im Wiener Kiinstlerhaus als Kunstgenuf ersten Ranges empfunden haben:

»Und dann gab’s ja auch hier entartete Kunst. Eine Ausstellung im Kiinstlerhaus. ,Entartete Kunst'.
Das heiflt, es waren die besten Kunstwerke der Welt zu sehen. [...] Herrlich, das war des Schonste!
Natiirlich, ich war einige Male dort. Wir waren alle a paar Mal dort und ham uns das ang’schaut.“'?’

Die Zeitschrift ,Kunst dem Volk®, herausgegeben von Heinrich Hoffmann, widmete der Wiener
Station eine halbe Seite: ,In den Parterrerdumen ist diese fiirchterliche Ausstellung, die nun schon
in mehreren deutschen Stidten zu sehen war, untergebracht, und zwar Malerei, Graphik und
Plastik, wihrend im ersten Stockwerk die entartete Musik thr Unwesen treibt.“'2* Der Verfasser
betonte den guten Besuch und schlof mit der Aufforderung, doch die weit weniger gut besuchten
systemkonformen Kunstausstellungen ebenfalls aufzusuchen.'”

124 Anonym, Die Ausstellung ,Entartete Kunst” in Wien. In: lllustrierte Kronen-Zeitung, 6. 5. 1939, Nr. 14.115,5. 6

125 Vgl. Anonym, Die letzten Tage der ,Entarteten Kunst”. in: Volkischer Beobachter, Wiener Ausgabe, 12. 6. 1939,
Nr. 163, 0. 5.

126 Zuschlag berichtet davon, daB anfangs die Ausstellungsleitung einen MiBerfolg befirchtet hatte. Unklar bleibt,
ob man ein generelles Abflauen des Interesses befirchtete oder ob diese 2weifel nur aus taktischen Grunden
vorgebracht wurden, um einen ginstigeren Mietvertrag mit dem Kinstlerhaus zu erreichen. Vgl. Zuschlag,
Ausstellungsstrategien, S. 283

127 ,Mein [!] ear was attuned to the language!” - Interview mit Glinther Schifter. In: Gloria Sultano, ,Wie geistiges
Kokain ...", Mode unterm Hakenkreuz. Wien 1995, S. 309.

128 H. R, Kunstnachrichten, Wiener Ausstellungen. In: Kunst dem Volk, Monatsschrift fir bildende und darstellende
Kunst, Architektur und Kunsthandwerk, Hg. Prof. Heinrich Hoffmann, Folge 5, Mai 1939, Wien, S. 36

129 So hatte die zuvor im Kinstlerhaus gezeigte Schau ,Berge und Menschen der Ostmark* nur 10.943 Besucher,
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7. Die Luzerner Auktion, Sommer 1939

Ab 1935 war die NS-Kunstpolitik verschirft worden. Es ging nicht mehr nur um die Diffamierung,
sondern um die Aussonderung und Vernichtung aller Werke moderner Kunst. Ausstellungen
wurden geschlossen, Kunstwerke beschlagnahmt, und die Museen begannen sich ihrer ,entarteten®
Kunstwerke zu entledigen. Als einer der ersten nahm Klaus Graf von Baudissin, Direktor des
Museums Folkwang in Essen, 1935 Kontakt zu dem Kunsthindler Ferdinand Méller auf, um
moderne Kunst abzustoflen.'” Bereits Ende 1936 bekamen viele deutsche Museen Anfragen von
vermittlungswilligen Kunsthindlern. Die Diisseldorfer Kunstsammlungen verkauften Anfang 1937
ihre Gemailde von Dix, Kokoschka, Marc, Mueller, Nolde und Modersohn-Becker. Doch nicht
immer genehmigte die zustindige Behorde — ,Reichskammer der Bildenden Kiinste® und ,Amt
Rosenberg™ — den Verkauf; wenn z. B. Werke fiir die Ausstellung , Entartete Kunst® gebraucht
wurden, mufften materielle Vorteile zugunsten politischer Gesichtspunkte zuriicktreten.'!

Nachdem Goebbels™ ,Beschlagnahmungskommission® innerhalb dreier Monate (August bis
Oktober 1937) die gesamten Bestinde moderner Kunst aus deutschen Museen entwendet hatte,
sollten diese entweder gegen ,erwiinschte” Kunst getauscht oder gegen Devisen ins Ausland ver-
kauft werden.'** Im August 1938 waren es 780 Gemiilde und Plastiken, 3.500 Handzeichnungen,
Aquarelle und Graphiken. Spiter kamen noch 71 Gemilde, Aquarelle und Plastiken aus der gerade
in Salzburg befindlichen , Entarteten Kunst“-Ausstellung dazu. Kaufangebote lagen bereits vor, auch
jene der Londoner Galerie Colnaghi und der Ziircher Treuhandgesellschaft Fides, die gleich den
gesamten Bestand iibernehmen wollten. Der Kunsthindler Karl Buchholz hatte am 8. August 1938
gleich beim ,,Propagandaministerium® selbst einen Ankaufsantrag gestellt:

,Es liegt bei mir eine Anfrage vom Direkror eines groffen amerikanischen Instituts nach Bildern von
Kokoschka vor. [...] Ich stelle hiemit ergebenst den Antrag, mich verstindigen zu wollen, wenn die
ausgesonderten Stiicke aus dem Museumsbesitz zum Verkauf gelangen. Uber diese Anfrage hinaus

habe ich auch Interesse an einem Verzeichnis des gesamten Vorrates, da ich infolge meiner Tartigkeit
als Kunsthindler fiir moderne Kunst die Interessen im Ausland fiir Werke dieser Art kenne.“'**

Die im Juni 1939 nachfolgende Auktion von 125 hochkaritigen Gemilden und Skulpturen aus deut-
schen Museen im Juni 1939 im Aukrionshaus Galerie Fischer, Luzern, war das bedeutendste Signal fiir
den Willen der Nationalsozialisten, méglichst viel Gewinn mit der verhafiten Kunst zu machen.

also kaum ein Dreizehntel jener der , Entarteten Kunst”, vorzuweisen. Vgl. Mayer, Wiener Ausstellungswesen
1933-1945, S. 300.

130 Im Sommer 1936 ,gelang” Baudissin der Verkauf von Kandinskys ,Improvisation 284" um 9.000,- RM an das
New Yorker Guggenheim Museum. Vgl. Andreas Huneke, Spurensuche — Moderne Kunst aus deutschem
Museumsbesitz. In: ,Entartete Kunst”, Kat. Deutsches Historisches Museum, Berlin 1992, § 122

131 , Erziehungsminister” Bernhard Rust versammelte Anfang August 1937 alle Museumsdirektoren in Berlin um
sich und verordnete die Erfassung und Magazinierung aller noch vorhandenen Bestande , entarteter” Kunst.
Das geschah aufgrund Gérings ErlaB vom 28. Juli, der fur PreuBen verbindlich und fur alle anderen deutschen
Lander eine Empfehlung war.

132 Das ,Gesetz iiber die Einziehung von Erzeugnissen entarteter Kunst™ vom 31, 5. 1938 legalisierte im nach-
hinein die Enteignung und bezog sich ausdriicklich auf die im Sommer und Herbst 1937 beschlagnahmten
Kunstwerke. Vgl. Huneke, Spurensuche, 5. 124.

133 Karl Buchholz an das , Propagandaministerium”, 8. 8. 1938, Bundesarchiv Potsdam, 50.01, 1017, 5. 44. Zit.
nach: Hineke, Spurensuche, S. 125.

110 Gloria Sultano




Die Ende Friihling 1938 von Goebbels berufene achtkopfige ,, Kommission zur Verwertung der
Produkte entarteter Kunst® traf sich bis 1941 unter Goebbels' nominellem Vorsitz. Die Leitung
iibernahm Franz Hofmann, Ministerialrat im ,,Propagandaministerium®, seine Vertretung

Rolf Hetsch; Mitglieder waren der Berliner Kunsthindler Karl Haberstock, der »Reichsbildreporter”
Heinrich Hoffmann, der Gurachter fiir den Kunsthandel innerhalb der ,Reichskammer der Bilden-
den Kiinste* Carl Meder, der Vertreter des ,Amts Rosenberg" und spitere Leiter des ,Sonderstabs
Bildende Kunst“ Robert Scholz, der ,,Reichsbeauftragte fiir kiinstlerische Formgebung™ und Mit-
glied der fiir die Beschlagnahmung ,entarteter” Kunst zustindigen Kommission Hans Schweitzer
sowie der Organisator der Ausstellung und Prisident der ,,Reichskammer der Bildenden Kiinste™
Adolf Ziegler. Diese Kommission ermichtigte vier Kunsthindler — Karl Buchholz und Ferdinand
Maller aus Berlin, Berhard A. Boehmer aus Giistrow und Hildebrand Gurlitt aus Hamburg — mit
dem Verkauf der Kunstwerke ins Ausland.'** Auf der ersten Sitzung der ,Kommission® am 17. 11.
1938 wurde der Vorschlag des ,,Propagandaministeriums™ diskutiert, 125 Meisterwerke der beschlag-
nahmten Ware 6ffentlich zu versteigern; davon ausgenommen wurden Werke von Edvard Munch,
Max Slevogt und Skulpturen von Ernesto de Fiori. Das Ziel war, fiir cinzelne Schliisselwerke, wie
Vincent van Goghs ,Selbstportrit”, Paul Gauguins ,Aus Tahiti“ sowie vier Picassos, die auf dem
internationalen Kunstmarkt Hochstpreise erreichen kénnten, moglichst viel herauszuschlagen.

Die Preise fiir moderne deutsche Kunst, die damals gerade begonnen hatte, den Weltmarkte zu
erobern, sanken nun ins Bodenlose. Gemilde von Rohlfs und Mueller lagen um 1940 bei ca.

30 Dollar, Kirchner, Hofer und Beckmann brachten noch etwas mehr. Aufler den franzésischen
Impressionisten erzielten nur die Arbeiten sehr weniger Kiinstler Preise tiber hundert Dollar (z. B.
Klee, Marc, Corinth, Kokoschka, Lehmbruck, Modersohn-Becker und Nolde): , Ein Aquarell von
Marc konnte schon 800 Dollar kosten, genauso viel wie Kokoschkas ,\Windsbraut'.“'** Die vier
autorisierten Kunsthindler bemiihten sich, moglichst viel in die USA zu verkaufen, wo es alte
Verbindungen zu Forderern der modernen deutschen Kunst gab: William Reinhold Valentiner,
Alfred H. Barr, Hilla v. Rebay, Emmy Scheyer, Isracl Ben Neumann sowie die 1933 exilierten
Kunsthindler Karl Nierendorf und Curt Valentin, ehemaliger Leiter der Galerie von Karl Buchholz
in Berlin und Griinder der Buchholz Gallery Curt Valentin in New York. Die Vertrige mit Valentin
von Juni 1939 und Dezember 1940 beinhalteten u. a. auch ein Gemilde und Graphiken von
Kokoschka. So auch einer der letzten Valentin-Vertrige von 1941, mit dem er Kokoschkas

»Notre Dame zu Bordeaux” samt Corinths ,, Tod und Midchen® um 700 Dollar erwarb.

Schon im Herbst 1938 hatte der bekannte Schweizer Kunsthindler Theodor Fischer, der iiber inter-
nationale Kontakte und Erfahrungen als Auktionator verfiigte, mit dem ,,Propagandaministerium®
Kontakt aufgenommen.'* Die Auktionserlse sollten auf ein Fremdwihrungskonto in London,
verfiigbar fiir das ,Deutsche Reich®, eingezahlt werden, und Fischer sollte 15 Prozent als Provision,
fiir die sechs wertvollsten Gemilde nur sechs Prozent, erhalten und dafiir die Kosten des Karalogs
iibernchmen."”” Kurz vor Weihnachten 1938 wurde die Auktion offiziell genehmigt, doch erst

134 Vgl. Stephanie Barron, Die Auktion in der Galerie Fischer. In: , Entartete Kunst”, Kat, Deutsches Historisches
Museum, Berlin 1992, S. 135

135 Hineke, Spurensuche, S. 129 f.

136 In den 20er Jahren hatte er in Berlin fir den berGhmten Handler und Verleger Paul Cassirer gearbeitet, u. a. ein
Forderer van Cézanne, Munch, ,Brlicke"-Kiinstlern, von Ernst Barlach und der Galerist Oskar Kokoschkas

137 Vgl. Hineke, Spurensuche, S. 135 und 137
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Anfang Mirz 1939 avisierte Hofmann Fischer per Brief die endgiiltige Liste der zu versteigernden
Werke. Fischer sollte im Titel jeden Hinweis auf einen Verkauf ,auf Anordnung des Reiches* unter-
lassen, um so Proteste und Boykottmaflnahmen des internationalen Kunsthandels zu verhindern.
Trotzdem boykortierte ein namhafter Teil der Kunstwelt die Auktion, nicht iiberzeugt, dal die
Ertrage nicht doch ,Hitlers Sache®'** dienen wiirden.

Mitte Februar erhielt Fischer die erste Anfrage aus New York: Kurt Valentin, der im Jahr zuvor aus
Deutschland emigriert war und in New York eine Filiale der Galerie Buchholz'* eréffnet hatte,

hatte sich schnell in den USA einen Namen als Handler fiir deutsche expressionistische Kunst machen
konnen. Valentin sollte einer der wichtigsten Mitbieter bei der Auktion werden.'* Im Mirz — zu
diesem Zeitpunkt bekam Fischer schon die Achtung seiner Branche und der lokalen Presse zu spiiren —
erhielt er endlich den Vertrag mit dem , Propagandaministerium®, in dem die Mindestgebote und
Provisionen (15, 12,5 und 7 Prozent je nach Schitzpreis), Zahlungs- und Uberweisungsmodalititen
(bis zu acht Tage nach der Auktion in Pfund Sterling auf ein Konto der British Bank in London,
Kennwort ,,EK") festgesetzt waren.'*' Am 26. 4. 1939 kamen die fertig gerahmten 108 Bilder und
17 Skulpturen zur ersten Vorbesichtigung nach Ziirich, wo sie zehn Tage lang ausgestellt blieben.
Von dort reisten sie weiter nach Luzern, wo sie den ganzen Juni iiber zu besichtigen waren.

Der Direktor des Kunstmuseums Basel, Georg Schmidt, hatte Mitte April 1939 den Auktions-
katalog erhalten und setzte sich sofort mit Gurlitt und Buchholz in Verbindung. Nach einer persén-
lichen Besichtigung gemeinsam mit Buchholz und Gurlitt Ende Mai in Schloff Niederschénhausen
gelang es ihm, noch weitere 13, im Katalog nicht aufscheinende bedeutende Werke fiir sich zu
reservieren. Schmidt verlangte eine Riickversicherung fiir die weitere Verwendung des Kaufpreises —
worauthin das ,,Propagandaministerium® versicherte, das Geld ausschliellich fiir kunstbezogene
Belange zu verwenden. So kamen u. a. Corinths , Ecce Homo"“, Kokoschkas ,, Windsbraut™ (T. VI)
und Marcs ,, Tierschicksale” um den Preis von 18.000 Schweizer Franken nach Basel.'*? So konnte
der damalige Direktor des Kunstmuseums Basel, Schmidt, nach dem Zweiten Weltkrieg Olda
Kokoschka stolz mitteilen: ,,Das Kunstmuseum Basel besitzt ,nur’ die herrliche ,Windsbraut', die
«143

ich 1939 in Berlin gekauft und damit wohl auch geretter habe.

Die Reaktionen auf die angekiindigte Auktion waren teilweise schr heftig. Paul Westheim, der
damals als Fliichtling in Paris lebre, kritisierte 6ffentlich Schmidts Ankiufe fiir das Kunstmuseum
Basel. Er verfafite bereits im Januar 1939 einen Artikel mit dem Titel , Die Auspliinderung der
Museen: Das Dritte Reich verramscht die Kunst®. Fiir ihn war die Auktion nichts anderes als ein
Versuch der Nationalsozialisten, ,harte Wihrung zum Kauf von Waffen zu erhalten*'*. Auch
Museen und private Sammler zeigten sich sehr reserviert. Westheim schrieb am 17. 6. 1939 an

Kokoschka:

138 Ebd, S. 137

139 Karl Buchholz war ja einer der vier Kunsthandler, die ,entartete” Kunst ins Ausland verkaufen durften.
140 Vgl. Barron, Die Auktion, S. 137

141 Vgl. ebd., 5. 137 f

142 Vgl ebd., 5. 138

143 Georg Schmidt an Olda Kokoschka, 12. 4. 1946. ZBZ, NachlaB OK 70 ff

144 Zit. nach: Barron, Die Auktion, S. 146, FuBnate 16
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Was Luzern betrifft, so erreicht mich neulich ein Rundschreiben des Herrn Fischer, in dem er sich
dariiber beklagt, dafl die Amerikaner die Absicht hitten, die Auktion zu boykorttieren. Sehr wahr-
scheinlich. Die Schirzungspreise sind Ihnen vermutlich gekannt. Tower Bridge 400 Pfund,
Genfersee 300, Trancespieler, Bordeaux, Herrenbildnis (Schwarzwald, Frankfurt), Monte Carlo,
Zwei Kinder (Dresden) je 200, Herzogin v. Montesquie [!] 160, Frau in Blau 100 Pfund.

Im Uhrigcn muf man abwarten; ich taxiere die ganze Auktion wird eine aufgelegte Pleite.”'®

Am Freitag, dem 30. Juni 1939, fand die drei Stunden dauernde Auktion im Salon des Grand Hotel
National statt. Keines der Kommissionsmitglieder nahm an der Auktion teil, sie sandten statt dessen
Beobachter. Unter den 350 geladenen Gisten waren Sammler aus der Schweiz, den USA, Belgien,
England, Frankreich und sogar aus Deutschland, Alfred Frankfurter (Herausgeber von ,Art News™
und Berater des amerikanischen Sammlers Maurice Wertheim), Pierre Matisse (Sohn des Malers
und Kunsthindler in Paris und New York), Joseph von Sternberg (US-Filmregisseur und
Kunstsammler), Curt Valentin und der ebenfalls nach New York emigrierte Kunsthindler

Karl Nierendorf sowie Vertreter der Museen in Antwerpen, Basel, Bern, Briissel und Liittich.™
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Die Hauprattraktion war van Goghs ,,Selbstportrit® aus dem Besitz der Neuen Staatsgalerie
Miinchen, Schitzwert 250.000 Schweizer Franken. Es wurde um 175.000 Schweizer Franken von
Frankfurter fiir Wertheim ersteigert. Viele wichtige Gemilde gingen nach Belgien, darunter
Chagalls ,Blaues Haus®, Corinths ,Bildnis Georg Brandes®, James Ensors ,Masken und der Tod",
Gauguins ,Aus Tahit®, Noldes ,,Blumengarten®, Marcs ,Pferde auf der Weide®, Picassos ,,Zwei
Harlekine® und ,,Familienbild® sowie Kokoschkas , Trancespieler” (Musées Royaux d’Art et
d'Histoire, Briissel) und ,Monte Carlo® (Musée d’Art moderne, Liege). Die Vertreter der Basler
Kunstkommission und Schmidt ersteigerten neben den bereits direkt in Berlin getitigten Ankiufen
Chagalls ,Winter” und ,,Die Prise®, Marcs ,Zwei Katzen Blau und Gelb®, Corinths ,,Stilleben®,

145 Paul Westheim an Kokoschka, 17. 6. 1939. ZBZ, Nachlal3 OK 70 ff

146 Anscheinend war es fiir Deutsche nicht ungefahrlich, hier mitzubieten. Sc

Luzern wahrscheinlich im Auftrag des deutschen Sammlers Paul Geler zwe

Vgl. Barron, Die Auktion, S. 146, FuBnote 16
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Eines der in Luzern 1939 zur Auktion
angebotenen Gemadlde Kokoschkas
Der Trancespieler, 1909,

Jssel, Musées Royaux des Beaux-Arts

38 Ein weiteres der in Luzern 1939

dlge Kokoschkas

André Dérains , Blick aus dem Fenster®, Dix’ ,,Die Eltern des Kiinstlers®, Klees ,,Haus am Weg" und

Paula Modersohn-Beckers ,,Selbstbildnis®.'*

Auf der Auktion waren neun Gemilde von Kokoschka: , Trancespieler'** (1909, konfisziert 1937
aus dem Schlesischen Museum der bildenden Kunst, Breslau, Schitzpreis SF 4.200, gekauft fiir
SF 2.100 von den Musées Royaux d’Art et d'Histoire, Briissel; ABB. 37); ,Zwei Kinder“'*? (1909,
konfisziert 1937 aus der Staatlichen Gemildegalerie, Dresden, Schitzpreis SF 4.200, gekauft fiir
SF 2.000 von Theodor Wolfer, Malma); ,Bildnis der Herzogin von Montesquieu®'*® (1910,
konfisziert 1937 aus dem Museum Folkwang, Essen, dann in der Ausstellung , Entartete Kunst®,
Schitzpreis SF 3.400, gekauft fiir SF 3.000 von Paul E. Geier, Cincinnati); ,Dr. Hermann
Schwarzwald“"" (1911, konfisziert 1937 aus der Stidtischen Galerie, Frankfurt, Schitzpreis

SF 4.200, gekauft fiir SF 2.100 von Meister, Basel); ,,Frau in Blau*'** (1919, konfisziert 1937 aus
der Staatlichen Gemaldegalerie, Dresden, Schitzpreis SF 2.100, gekauft fiir SF 1.700 von Meister,

Basel; ABB. 36); ,Kathedrale zu Bordeaux™'** (1925, konfisziert 1937 aus der Nationalgalerie,

47 Vgl.ebd., S. 140 ff. ,Masken und der Tod" von Ensor und ,.Familienbild” von Picasso kamen nach Luttich,

er/Erling, Gemalde, Nr. 24, 5, 12

121
150 Alte Schreibweise! Vgl. , Victoire de Mentesquiou-Fezensac”, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 42, 5. 24 f
151 Vgl. , Hermann Schwarzwald 1", Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 59, S. 35 f

152 Vgl. ,Frauin Blau™ 1919, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 136, S. 82 f

nkler/Erling, Gemalde, Nr. 195, 5. 114
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Berlin, Schitzpreis SF 4.200, nicht verkauft); ,Monte Carlo™"™* (1925, konfisziert 1937 aus der
Stadtischen Galerie, Frankfurt, dann auf der Ausstellung , Entartete Kunst®, Schitzpreis SF 4.200,
gekauft fiir SF 2.500 vom Musée d’Art moderne, Liege); ,, Tower Bridge in London®">* (1925, kon-
fisziert 1937 von den Hamburger Kunsthalle, Schitzpreis SF 8.400, gekauft tir SF 7.200 von
Joseph von Sternberg; ABB. 39); ,Genfersee*® (1923, konfisziert 1937 aus dem Stidtischen

Museum, Ulm, Schitzpreis SF 6.300, gekauft fiir SF 3.500 von Paul E. Geier, Cincinnati).
Kaum zwei Wochen nach der Luzerner Auktion meldete sich Paul Westheim bei OK:

,Lieber Ko!

Was ich Ihnen heute schreibe, ist ganz unter uns und zunichst streng vertraulich, doch da es Thnen
Freude machen wird, teile ich’s Thnen schon jetzt mit. Wie Sie wissen hat das Baseler Kunstmuseum
auf der Versteigerung in Luzern 8 Bilder erworben. Der neue Direktor Schmidt ist so ein bisschen
Schiiler vom Kunstblatt, wenigstens hat er mir vor einiger Zeit geschrieben, dafl er mit der Lektiire
des Kunstblatts kiinstlerisch aufgewachsen sei. Offenbar ein intelligenter Schiiler. Er hat es nicht
nur fertig gebracht von seiner Kommission und dem Basler Groffen Rat das Geld fiir Luzern

bewilligt zu erhalten, er hat sich gleich auch noch Gelder bewilligen lassen, um in Berlin direke bei




Goebbels einzukaufen. Und so schreibt er mir eben hat er es erworben und bereits auch schon in
Basel die ,Windsbraut® fiir 4000 schw. FR., von Corinth das Hauptwerk ,Ecce homo®, Marcs , Tier-
schicksale’, Barlachs ,Kopf zum Ehrenmal‘, Guestrow, Schrimpf, Beckmann, Schlemmer. Eine zweite
Sendung aus Berlin ist noch unterwegs und bis dahin also strengstes Stillschweigen. Begeistert
schreibt er, jedes einzelne Bild habe er wie einen heil iiber die Grenze gelangten Menschen begriifit.
Und wartlich: ,Es geniigt, sich die drei ersten Groflartigkeiten vorzustellen ,Ecce homo', , Tier-
schicksale’ und ,Windsbraut' um zu wissen, was unser Museum, unsere Stadt und alle Kunstfreunde
auflerhalb des 3. Reiches da mitgewonnen haben. Es kommt mir wie ein Mirchen vor — wenn die
Umstinde, die dazu gefiihrt haben, nicht so grauenhaft real und brutal wiren.*

Die ,\Windsbraut® ist also in guter Hut — Er schreibt noch, daff er sich weiter bemiiht habe um ,Dent
du Midi* und ,Forel'. Aber es scheint, daf die schon weg, d. h. wohl ins Ausland verkauft seien.
Wenn alles da ist, wird er die Sachen groff im Museum aufmachen. Das wird gewiss eine grofie
Sache werden und fiir die Herrschaften in Berlin ein Schlag in die Fresse.

Haben Sie eine Ahnung, was das Hamburger Museum fiir die ,Windsbraut® bezahlt hat oder was
sonst von dem Museum etwa um 1930 herum fiir die Bilder von Ihnen gezahlt wurde? Unter
Umstinden konnte man dem Mann damit einen Dienst erweisen, der seinen Leuten ja auch noch
beweisen muf?, dafl er ,billig" gekauft hat.

Ubrigens ist die Auktion ein schwerer Fehlschlag fiir Goebbels geworden, er hatte damit gerechnet
und gehofft, daf alles unverkauft zuriickgeht. Wie mir von bestunterrichteter Seite versichert wird,
war es so, dafd schon im Versteigerungssaal und noch mehr in Berlin die Nazis Hochachtung kriegten
vor den Kiinstlern, die so gut gekauft wurden. Die anderen, die zuriickgingen, sind allerdings fiir sie

«158

erledigt.

Wieder zwei Wochen spiter konnte Westheim Kokoschka von den erzielten Auktionspreisen seiner
Gemiilde berichten:

,Lieber Ko! Ich habe jetzt Nachrichten aus Luzern. Thre Bilder simtlich verkauft. Trancespieler soll
an ein Museum gegangen sein. Preise: Tower Bridge 7200 schw. FR an Jos. Sternberg, Filmregisseur
der ersten Marl. Dietrich-Filme, Trancespieler 2100, Bordeaux 2000, Herzogin von Montesquie [!]
3000, Portr. Schwarzwald 2100, Frau in Blau 1700, Genfersee 3500, Monte Carlo 2500, Zwei
Kinder 2000. Niheres siche morgen 4. 7. in der P. T. [Pariser Tageszeitung, Anm. d. V.]. Grofer
Reinfall Goebbels', der glaubte, kein Mensch kauft die ,Entarteten’. Er wollte der Welt zeigen, daf§
er und H. [Hitler, Anm. d. V.] recht hat. Sch..., mein Herzchen. Fast alles verkauft und leidliche

Preise. Grof3er Sieg der .Entarteten®.“"?’

Kokoschka selbst duflerte sich in einem Brief an Homer Saint Gaudens, den Leiter des Pittsburgher

Carnegie Instituts, zur Luzerner Auktion folgendermafien.'®

158 Paul Westheim an OK, 19. 7. 1939. ZBZ, NachlaB OK 70 ff.

159 Postkarte Westheims an Kokoschka, ohne Datum, Pariser Poststernpel vom 31. 7. 1939. ZBZ, NachlaB3 OK 70 ff
160 Hier zeigte er auch seinen Arger (iber die gedankenlose Ricksendung eines in Zdrich ausgesteliten Gemaides in
das seit Marz von den Nationalsozialisten besetzte Prag. Vgl. dazu das Kapitel , Artist in Exile”, 5. 149 {. Bei
dem erwahnten Gemalde kénnte es sich entweder um ,,Nymphe*, 1936, Privatbesitz Prag (Wingler, Werk des

Malers, Nr. 299, S. 325) oder um ,,Die Quelle (The Fountain)”, 1938 (Wingler, Werk des Malers,
Nr. 313, 5. 327), handeln.
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39 In Luzern 1939 zur Auktion angeboten: Oskar Kokoschka,

London, Tower Bridge |, 1925, heute The Minneapolis Institute of Arts

“Thanks to God all my 10 museum pictures at the auction in Lucerne were sold by the Nazis al-
though 8 of 20 lots had to be sent back to the III Reich. The museums in Basel, Liittich, Briissel
bought good examples of my work and I could defy, thanks to unkown adherers to my art, both the
intrigues from Herrn Rosenberg, Fiihrer of Nazi-Asthetical formulas and Monsieur Rosenberg, the
leader of the organized french art-trade which both wanted to strike out my name of the list of fame

for the posterity! Gloria and Hosannah [ sang after that terrible week, you can imagine!™'*'

Weitere berithmte Werke aus der ,,Entarteten Kunst“-Ausstellung, die in Luzern versteigert wurden,
g g
waren Corinths ,Bildnis des Malers ,Bernt Gronvold™, George Grosz' ,,Metropolis®, Kirchners ,,Das
Boskett” und ,Im Cafégarten®, Otto Muellers ,,Drei Frauen®, Noldes ,,Christus und die Stinderin®
und ,,Kuhmelken®."** Berichte iiber die Auktion erschienen in amerikanischen und europiischen,
jedoch nur in wenigen deutschen Blattern; der allgemeine Presse-Tenor war negativ.'™ Nach der
Auktion schrieb Fischer an Haberstock, daff ,,gut 24" verkauft worden seien, trotz des ,,Boykotts der
Juden®'®*;

»Von Amerika waren da Valentin, Frankfurter und einige private Kunden von mir. London hat fast
ganz versagt, genau wie Paris und Holland. Aus letzterem Lande waren einige da, die aber nichts

“€165

bekamen, Schweden war ebenfalls vertreten.

161 OK an Homer Saint Gaudens, 30 7. 1939. ZBZ, Briefe van OK, Abschriften, 1928-44, NachlaB OK 43
Vgl. auch: Kokoschka, Briefe Ill, S. 92 f

162 Vgl. Barron, Die Auktion, S. 143

163 Vgl ebd., S. 143

164 Fischer an Haberstock, 5. 7. 1939. Zit. nach: Barron, Die Auktion, S. 143

165 Ebd., zit. nach: Barron, Die Auktion, S. 143
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Der Auktionserlos betrug 500.000 Schweizer Franken, ein bescheidenes Ergebnis, das nicht zuletzt
auf den geringen Widerhall der Auktion im internationalen Kunstmarke zuriickzufiihren war.
Einige Werke wurden weit unter ihrem Schitzwert abgegeben, immerhin 38 Lose von 125 waren

nicht ersteigert worden; einige davon sollten von Fischer in den darauffolgenden Monaten verkauft
werden (z. B. Picassos ,,Absinthtrinkerin®)."® Obwohl die Auktion nicht den gewiinschten Erfolg '
gebracht hatte, iiberlegten Fischer und Haberstock, noch eine zweite Auktion mit Graphiken

durchzufiihren, die aber nicht realisiert wurde.'®” In den folgenden Kriegsjahren (Ausbruch des

Zweiten Weltkriegs im September 1939) — die Devisenbeschaffung sollte immer schwieriger werden

— verlegten sich die Kunsthindler auf Tauschgeschifte: Kunst der Moderne gegen Werke aus dem

19. Jahrhundert. Geradezu absurd waren z. B. jene drei Tauschvertrige von 1939 zwischen dem

in [talien lebenden ésterreichischen Maler Emanuel Fohn und dem , Propagandaministerium®.

Fiir einige Bilder und Zeichnungen von Romantikern erhielt er eine respektable Sammlung

moderner Kunst, darunter auch Werke Kokoschkas, z. B. ,Die Auswanderer, 1916/17, eines der
wesentlichsten Gemilde des deutschen Expressionismus, sowie weitere Studien, Aquarelle und

168

Lithographien.

166 Nach dem Ende samtlicher Verkaufsaktionen am 30. Juni 1941 konnte Rust nur sehr geringe Entschadigungen,
die in keiner Relation zu den Verlusten standen, an die betroffenen Museen zurckfahren. Vgl. Hiineke,
Spurensuche, S. 131

167 Vgl ebd., 5. 144 f

168 Vgl. ebd., FuBnote 37, 5. 128 und S, 132. Vgl auch: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 124, S. 73, ,Die
Auswanderer”, 1916/17: beschlagnahmt 1937 aus dem Stadtischen Museum Moritzburg, Halle und im Schiof
Niederschénhausen in Berlin eingelagert. Ab 8, 12. 1939 Sofie und Emanuel Fohn, Bozen, ab 1964 Bayerische
Staatsgemaldesammlungen/Staatsgalerie moderner Kunst, Munchen — Schenkung Sofie und Emanuel Fohn.
Als extremstes Beispiel tauschte Bernhard A. Boehmer am 16. Juli 1940 ein Gemalde von Carl Gustav Carus,
_Heimkehr der Ménche ins Kloster”, gegen 48 Werke der Moderne (darunter auch ein Kokoschka).
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,Artist in Exile” — Streiflichter aus dem Exil

1. ,Disarmament of the Babies” - Prager Exil

1939 schrieb Kokoschka in dem Essay ,,Aus meinem dreifligjahrigen Emigrantenleben als deutscher
Maler” gegen die Ablehnung und das Unverstindnis in seiner Heimartstadt Wien an. Als Kokoschka
nach Berlin und Prag aus dieser Perspektive schon in seinem quasi ,dritten” Exil weilte, wurde der
Text in der in Paris erscheinenden Zeitschrift , Freie Kunst und Literatur® veréffentlichr.

,Mit zwanzig Jahren mufite ich zum erstenmal aus Wien emigrieren. Wenn die deutsche Dikeatur
darauf stolz ist, die moderne Kunst zu verfolgen, so hat die Wiener ,Neue Freie Presse’ nicht erst
auf ihre neuen Herren zu warten gebraucht. Schon vor dreiflig Jahren hat sie in ihrem Kunstreferat
unentwegt Kiibel um Kiibel Unrates ausgeleert und die Werke der Monet, Manet, Cézanne, Van
Gogh fiir Machwerke von Spekulanten und ihren Pfuschern erklirt.”!

OK selbst hat sich allerdings nie als Emigrant verstanden, der durch duflere, politische Verhiltnisse
gezwungen war, die urspriingliche oder selbstgewihlte ,Heimat® zu verlassen, um die blofe Existenz
zu retten. ,Seine Reisejahre lieffen thn zum Europaer werden, und als die Zeit des Zweiten Welt-
kriegs seine Reisemaglichkeiten einschrinkt und ihn in London festhilt, bleibt ihm dennoch das
Gefiihl, in der ,Heimat Europa‘ noch zu Hause zu sein, und damit die Zuversicht, als freier Kiinstler
und freier Mensch Willkiir und Unrecht schliefllich iiberwinden zu kénnen.? Egal, wo Kokoschka
gerade lebte, er bezog immer malerisch und schriftlich Stellung und schuf mittels seiner Kreativitit
Botschaften von der Verantwortung und der Kraft des Einzelnen, der sich die Souverinitit, seine
Welt zu gestalten, nicht nehmen lif3t.

Kokoschka war immer ¢in offener Gegner des Nationalsozialismus. Als Max Liebermann 1933
wegen des , Arier-Paragraphen® das Ehrenprisidium der Preuflischen Akademie der Kiinste
niederlegte und seinen Austritt aus der Akademie erklirte, veroffentichte OK am 8. Juni in der
»Frankfurter Zeitung® den Artikel ,Die Stimme, die Max Liebermann gefehlt hat®, worin er sich
enthusiastisch fiir ihn einsetzte. Im gleichen Jahr wurden in den Dresdner Kunstsammlungen fiinf
Bilder von Kokoschka beschlagnahmt, bis 1938 sollten es 417 seiner Arbeiten werden. Ende 1933
verfalite OK den politischen Aufsatz ,, Totem und Tabu, Denkiibungen eines Zynikers*, worin

er zum falschen Kulturmythos der Nationalsozialisten Stellung nimmt und fiir eine bessere
»Volkserzichung® eintritt:’ ,,,Disarmament of Babies® ist, was ich zum Slogan fiir alle Welt machen
méchte.“* Unter diesem Slogan verstand er das Erreichen von Frieden und Abriistung durch

die Einfithrung einer von der Ligue of Nations kontrollierten iibernationalen Volksschule.

1 Oskar Kokoschka, , Aus meinem dreiBigjdhrigen Emigrantenleben als deutscher Maler”. In: Freie Kunst und
Literatur, Nr. 9, Paris 1939. Der Text ist auch abgedruckt in: Oskar Kokoschka, Vom Erlebnis im Leben
(,.Schriften und Bilder”, Hg. Otto Breicha). Kat. Salzburger Landessammlungen (Moderne Galerie, Graphische
Sammlung Rupertinum), Salzburg 1976, S. 150-154

2 Jutta Hulsewig-Johnen, Vorwort. In: Jutta Hilsewig-Johnen (Hg.), Kokoschka, Emigrantenleben - Prag und
London 1934-1935, Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 9

3  Der 1933 verfaBteText erhielt erst 1975 einen Titel. Erstmals veroffentlicht in: Oskar Kokoschka, Das schriftliche
Werk, Politische AuBerungen. Bd. IV, Hamburg 1976, S. 43-66

4  Brief an Alfred Neumneyer, 16, 9. 1936. ZBZ, NachlaB OK 34.31. Und: OK, Briefe lll, S. 36
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In Budapest hielt OK am 18. 1. 1934 den Vortrag ,,Zur Via Lucis des Jan Amos Comenius®, worin
er erneut die Notwendigkeit der Erziechung des Volkes zu politisch miindigen Biirgern propagierte.
Anfang 1934 wurden Kokoschka wie auch Heartfield Mitbegriinder der in Prag erscheinenden
satirischen Wochenzeitschrift ,, Der Simplicus® (spiter ,Der Simpl®), welche gemeinsam mit der
tschechoslowakischen Kiinstlervereingung ,Mdnes® bereits im April 1934 die ,,1. Internationale
Karikaturenausstellung™ eréffnete — unter heftigen Protesten von deutscher Seite.’

Kokoschka war von der politischen Situation in Osterreich stark betroffen. Die seit Mai 1933 ver-
botenen Nationalsozialisten agierten immer unverschimter und selbstverstindlicher und lieferten
Terroraktionen; schliefllich fiihrte der im Februar 1934 ausgebrochene Biirgerkrieg zwischen
biirgerlichen Parteien und Sozialdemokraten, der die Beschieffung der Arbeitersiedlungen durch
Regierungstruppen mit sich brachte, zum Verbot aller Parteien, ausgenommen die ,,Vaterlindische
Front“. Kokoschka nahm zur Umwandlung Osterreichs in einen autoritiren Stindestaat (1. 5. 1934)
im Aufsatz , Thomas Paine oder der soziale Staat” Stellung; der Text liest sich heute wie eine Anklage
der autoritdren Verfassung des Dollfufiregimes.® Im Juli desselben Jahres warnte OK in einem
Vortrag im , Osterreichischen Werkbund® — er war auf Josef Franks Dringen Mitglied geworden —
vor dem ,Heilmittel” eines politischen Umsturzes und wies entsetzt darauf hin, ,was im Namen des
Faschismus heute geschieht™’. Seit den entsprechenden Recherchen Leo A. Lensings® ist jedoch
offensichtlich, dafl OK seine urspriinglich vielleicht mit einzelnen Zielen des Stindestaats sympathi-
sierenden Auflerungen mehrfach iiberarbeitet hat. Jedenfalls ergeben sich zwischen dem im Miirz
1934 im ,Neuen Wiener Journal® verdffentlichten Vortragsbericht und dem in der Werkausgabe
abgedruckten Vortragstext krasse Unterschiede. Damit wird die Behauptung, Kokoschka hitte hier
bereits das stindestaatliche Osterreich als gewalttitigen Polizeistaat 6ffentlich verurteilt, obsolet.

Das vergiftete Klima und die innenpolitischen Gewalttitigkeiten vertricben den Kiinstler ca. zwei
Monate nach dem Tod der Mutter (4. 7. 1934) aus Wien, zudem fanden sich hier fiir ihn keine
Portrit- oder sonstige Auftrige mehr. So schrieb er wenige Monate vor seiner Abreise aus seiner

Heimatstadt Wien an seine ehemalige Schiilerin an der Dresdner Akademie, Hilde Goldschmidt:

,Liebe Hilde, endlich kann ich Thnen schreiben, ich komme zu nichts, weil ich seit drei Monaten
nicht male. [...] Bilder malen geht aber erst, bis ich Geld habe und von hier fortkomme. Die Stadt
intessiert mich nicht mehr und Portrits gibt’s keine, weil die 860 statistisch nachgewiesenen
Millionire Bohmens ihr Gesicht verstecken. Vermutlich wegen der guten Geschifte, die sie bei der

5  Noch 1920 hatte OK gegen die SchieBereien nahe der Dresdner Gemaldegalerie, bei der ein Rubensbild durch
eine verirrte Kugel beschadigt worden war, offentlich protestiert. John Heartfield und George Grosz titulierten
ihn daraufhin als , Kunstlump®. Das Prager Exil und spater GroBbritannien soliten OK der Widerstands-
bewegung - und auch John Heartfield — naherbringen. Der ,Monteur-Dada” Heartfield hatte wie sein Bruder
Wieland Herzfelde, Leiter des linkssozialistischen Malik-Verlags, bereits im Frihjahr 1933 nach Prag vor den
Nazis flichten mussen. Vgl. Werner Haftmann, Oskar Kokoschka — Exil in der Tschechoslowakei und in
GroBbritannien. In: Emigrantenleben, Kat. Kunsthalle Bielefeld, S. 32 f.

6 Vgl Oskar Kokoschka, ,Thomas Paine oder der soziale Staat”. In: Kokoschka, Politische AuBerungen, S. 67-73.
Zit. nach: Forsthuber, Ausstellungspolitik, S. 35. Siehe auch: Oskar Kokoschka, Vortrag im Osterreichischen
Werkbund 1934. In: Kokoschka, Politische AuBerungen, S. 88.

8 LeoA. Lensing, Kokoschka Lesen! Nérgelnde Anmerkungen eines Literaturhistorikers. In: Hochschule fr
angewandte Kunst in Wien, Archiv und Sammlung/Oskar-Kokoschka-Zentrum (Hg.), Oskar Kokoschka —
aktuelle Perspektiven, Wien 1998, S. 48.
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Aufriistung Europas machen. Nachher, wenn es losgeht, will es ja keiner gewesen sein, deshalb ist es
vorsichtiger, dafl sie sich nicht conterfeien lassen. Das Masarykportrit ist sicher zugesagt, ich werde
aber von Monat zu Monat vertrostet, weil man scheinbar seinen Zustand nicht 6ffentlich machen

[will, Anm. d. V.] und eine Besserung erwartet.””

Nach dem Tod der Mutter und dem Putschversuch bzw. der Ermordung des Kanzlers Dollfufl
durch osterreichische Nationalsozialisten (25. 7. 1934) reiste Kokoschka im Herbst 1934 (25. 9.
1934) zu seiner Schwester nach Prag, wo die Vorfahren seines Vaters herstammten. Er wollte dort
malen, um Geld fiir cine mit Albert Ehrenstein geplante RuBlandreise zu beschaffen. Uber
Vermittlung des Kunsthindlers Hugo Feigl hatte er zuvor die Zusage erhalten, das Portrit des
Prisidenten der Tschechoslowakischen Republik, Thomas G. Masaryk (T¥. VI), malen zu diirfen.
Es wurden fiir OK, der nur kurz in Prag bleiben wollte, vier arbeitsreiche Jahre. Er erinnert sich in

seiner Biographie Jahrzehnte spiter an sein erstes Exil:

» Was hielt mich in Prag fast vier Jahre lang? Ich mufite wieder auf eigenen Beinen stehen lernen.
Ich war auch wieder mittellos. Ich glaubte nicht an Schicksalsfiigungen, fiihlte auch keinen inneren
Auftrag, so nétig ich einen solchen gebraucht hitte. [...] Ich fiihlte blof8 die Gefahr, nach den
wenigen Jahren des Wohllebens im Orient, rostig zu werden. Ich muflte wie ein Werkzeug wieder
gebrauchsfihig werden fiir meine Aufgabe. [...] Ich war gerne in Prag. Wie schon einmal nach den
dreifligjahrigen verheerenden Religionskriegen war Prag abermals ein kosmopolitisches Zentrum
geworden, in dem sich zum letztenmal Europa traf. Im Vergleich zu den modernen Weltstadten mit
ihren uniformen Wolkenkratzern und proletarischen Zementbaracken war Prag die Schopfung
einer kultivierten Gesellschaft geblieben oder wieder geworden. Dort hatten im Mittelalter, in der
Renaissance und nach den Glaubenskriegen im Barock in Kirchen, Palidsten und Biirgerhiusern
Baumeister, Bildhauer, Maler, Goldschmiede, Holzschnitzer aller Nationen Europas, Italiener,
Franzosen, Flamen, Deutsche, Tiroler, mit den einheimischen Kiinstlern gewertteifert, wie um
zukiinftige Generationen vor Zwietracht zu warnen und zu beweisen, was Vélker, benehmen sie
sich menschlich, in Eintracht und Zusammenarbeit geschickter Hinde leisten kénnen.“'”

Die Tschechoslowakei wurde nach der ,Machtergreifung” Hitlers 1933 zu einem wichtigen Exilland
fiir die politische Emigration. Die Grenze zu Deutschland erméglichte vor allem anfangs noch
illegale Grenziibertritte und regen Nachrichtenaustausch, die Fliichtlinge wurden gut aufgenom-
men, es gab fiir freie Berufe kein Arbeitsverbot, und auflerdem war Deutsch durch die deutsche
Minderheit, die fast ein Viertel der Bevélkerung ausmachte, weit verbreitet. Es gab deutschsprachige
Zeitungen und Verlage und eine wichtige und eigenstindige deutsche Literaturtradition. Bereits
1933 entstand in Prag eine ganze Anzahl deutschsprachiger Exilzeitschriften, so erschienen ,,Gegen-
Angriff* und , Neue deutsche Blitter” seit Friithling bzw. Herbst 1933 als Organe sozialistischer
Autoren.

9 OK an Hilde Goldschmidt, 11. 3. 1934. ZBZ, Briefe von OK, Abschriften, 1928-1944. Nachl. OK 43. Und: Oskar
Kokoschka, Briefe Il 1919-1934. Olda Kokoschka/Heinz Spielmann (Hg ), Dusseldorf 1985, S. 272 f
10 Kokoschka, Mein Leben, S. 237-239
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[n Prag, im Primonstratenserkloster von Strahov, malte Kokoschka 1934 die erste seiner Ansichten
der Stadt,'' bis Jahresende folgten drei weitere Stadtlandschaften. Im Hause des Rechtsanwaltes und
Kunstfreundes Karel B. Palkovsky lernte er dessen Tochter Olda, seine spitere Frau, kennen.

Trotz der unsicheren und sich immer mehr verschlechternden politischen Lage waren es kiinstle-
risch sehr produktive Jahre: Insgesamt schuf OK 25 Gemiilde, davon 16 Stadransichten.'

OK berichtet dariiber in seiner Autobiographie, wobei er auch den Galeristen Hugo Feigl wiirdigt:

»Ich habe in den vier Jahren zwischen 1934 und Herbst 1938 sechzehn Landschaften gemalt, meist
in Prag und von immer neuen Stellen aus, von wo ich einen Blick auf die Moldau gewinnen konn-
te; denn dieser Flufd har mich, wie die Themse, bezaubert. Als ich mit Olda Palkovskd im Oktober
1938 Prag fiir immer verlief}, meinte ich, in der Abendréte iiber dem Fluf die letzte Stunde
Europas zu sehen. Ich habe dann noch ein letztes Bild von Prag aus der Erinnerung in London
gemalt, und es ,Nostalgia® genannt. [...] Ich hatte in der ersten Zeit in Prag, wie schon erwihnt,
Hugo Feigl kennengelernt, einen kleinen Kunsthindler, der tagelang mit mir in der Stadt herum-
wanderte, um Blickpunkte zum Malen zu finden. Er bewegte die Besitzer von Wohnungen, Girten
und Hiusern, von denen aus ich gute Aussichten vermutete, mich dort malen zu lassen, und hat
schlieflich und endlich auch Sammler dazu animiert, die entstandenen Bilder zu kaufen. Ich

brauchte Geld, die Zeit war eben so wie sie war.“"?

Neben den 16 Pragansichten entstanden auch Portriits: ,Selbstbildnis mit Stock®, 1935", sowie

1934, Nr. 286, 5. 324

uskunft Olda Kokoschkas 1935 in Prag entstanden

istrie 1937, Nr. 4: ,, Selbstbildnis”, 1936,
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Ferdinand Bloch-
Bauer (ganz 1),

OK und eine
unbekannte Person,
Schiof3 Brezani,

Sommer 1936

jenes von ,Ferdinand Bloch-Bauer (als Jiger)“, 1936", die beriihmte Allegorie ,,Thomas G.
Masaryk®, 1936'%, und das ,,Bildnis eines ,entarteten Kiinstlers™, 1937 (Tk. III, VI, I). Kokoschka
beschrieb Bloch-Bauers Portrit kurz nach seiner Fertigstellung in einem Brief an Carl Moll, auf des-

sen Vermittlung es zustande gekommen war:

»Mein liecber Carl, wie ich Dir schon auf der Postkarte anzeigte, ist .der Hochwildjiger® fertig
geworden, der B. B. ist in den letzten Tagen oft 4 mal im Tag gesessen. Es ist sicher anders als Du
Dir vorgestellt hattest, aber packend und alles Alte und Unsymphatische, was ich nicht bei diesem
wirklich auffillig vitalen und loyalen Menschen als zu ihm gehérig empfand, ist ausgestrichen und
durch was anderes ersetzt, was mehr von ihm gibt. Wie er dreinschaut mit seinem spitzen Hiitl,
iiberlegen und doch neugierig, wie er sitzt, dafd man ihn nicht umwerfen kann (wihrend er stehend
doch ein kleines Manderl ist), wie er das Gewehr angreift, er, der ein Recht auf eine Waffe hat,
wihrend wir die dsterreichische Erkennungsmarke als Staatswild um den Hals tragen miissen, wie
er in dem Wald sitzt, der auch einen See undeutlich erkennen 1af3t, das ist, glaube ich, alles gut und
packend erzihlr. Er ist sehr begeistert gewesen und fand sich sehr ahnlich, sagte auch was von
Rembrandt. (Ich verwies ihm solche gotteslisterliche Reden natiirlich und sagte ihm, daf die
heutige Zeit gar nicht solche Vergleiche auch nur annidherungsweise erlaubte!) Aber ich dachte fiir
mich selber als Vorbilder an gewisse flimische Menschenkopfe, die so intensiv sind, dafl sie aus dem
Bild heraus zu wachsen scheinen mit ihren Falten, Knorpelnasen und menschlichem Verlangen, der

“«18

Mann mit der Nelke u. s. w.

Generaldirektor Ing. Ladislav Jerie, Mahrisch-Ostrau. Heute ist es im Besitz des Niederosterreichischen
Landesmuseums St. Péiten

15 Vgl Wingler, Werk des Malers, Nr. 296, S. 325

16 Vgl ebd, Nr. 298, S. 325

17 Vgl.ebd, Nr. 311, S.327

18 OK an Moll, 25. 3. 1936. Kopie im OKZ
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Der Kontakt zwischen dem Kiinstler und seinem Modell, dem ,Prisidenten® Bloch-Bauer, hielt bis
in die Kriegsjahre. So sollte Bloch-Bauer noch aus dem Schweizer Exil im Jahre 1941 OK folgendes

schreiben:

»Lieber Freund und Professor!

Es hat mich riesig gefreut nach so langer Zeit von Thnen zu héren, insbesonders, daff es Ihnen gur
geht und Sie der mutige Streiter geblicben sind! Im Radio habe ich gehért, daff Benes ein Bild von
Thnen der Tate-Collection gespendet hat!"” Schén!

Nach Amerika wire ich an IThrer Stelle gegangen und wenn es noch méglich ist, gehen Sie sofort!
Europa wird ein Triimmerhaufen, vielleicht die ganze Welt, fiir Kunst ist auf Jahrzehnte hier kein
Platz! Meine Leute sind in Canada in Vancouver, mochten, daff ich komme, ich bin aber schon zu
alt! Denke aber doch daran, obwohl ich glaube, daf ich die ,Uberfuhr’ versiumrt habe. Auf Monate
ist kein Schiffsplatz, kein Klipper zu haben! Ihr Freund Dr. Ehrenstein war gestern bei mir. Er hat
ein Visum fiir Amerika bekommen, aber wie er hiniiber kommen kann?

Mir hat man in Wien und Bohmen alles genommen. Nicht ein Andenken ist mir geblieben!
Vielleicht bekomme ich die 2 Portrits meiner armen Frau (Klimt) und mein Portrit. Das soll ich
diese Woche erfahren! Sonst bin ich total verarmt und habe vielleicht auf einige Jahre bescheiden
zu leben, wenn man dieses Vegetieren Leben nennen kann. In meinem Alter, allein, ohne jemand
meiner alten Dienerschaft, ist oft furchtbar. Ich habe gliicklicherweise einige gute Freunde hier in
Gent und Lausanne. Nun bin ich schon ,amortisiert’, will das abwarten und erleben, ob es eine
Gerechtigkeit noch gibt, dann leg” ich gerne ;meinen Hobel hin!

Was man von Wien und Prag hort ist furchtbar!

Nun wiinsche ich Thnen, von Herzen, alles Beste und verbleibe mit herzlichen Griiffen

Ihr alter treuer Ferdi herzlichst.

PS Moll ist ein Ober-Nazi!

PPS Werfels sind in Hollywood.“*

Im Sommer 1936 bezog OK ein Turmatelier am Moldauufer, wo das Portrit des tschechoslowaki-
schen Prisidenten Thomas G. Masaryk?, die Verkorperung eines streitbaren Humanisten, fertiggestelle
werden sollte. Das war OKs erste politische Bildnis-Allegorie, die seine wachsende Konzentration auf
politische und zeitgeschichtliche Vorginge widerspiegelt. Sie zeigt neben Masaryk auch das idealisierte
Portrir des tschechischen Humanisten, Jan Amos Comenius. Kokoschka duflerte sich zum ideologi-
schen Hintergrund in einem Interview im Februar 1935, noch vor Fertigstellung des Gemildes:

»Wias ist das fiir eine Volksschule heute in der ganzen Wele? [....] Fast Siuglinge noch, werden die
Kinder fiir den Krieg gedrillt, statc daf sie reif fiirs Leben gemacht werden! Deshalb nimmt die Zahl
der Arbeitslosen von Jahr zu Jahr zu, niemand kann Arbeit geben, finden oder leisten, denn nur eine
Industrie floriert: die Kriegsindustrie.

Vor vielen Jahren, damals, als die Not der Kinder in Osterreich nach dem Krieg wuchs und alle
Grenzen iiberschritt, sprach ich mit Eugenie Schwarzwald, jener Frau in Wien, die sozial handelt,

19 Dabei handelt sich um das Gemalde , Polperro II”, das Edvard Benes, der ehemalige tschechoslowakische
Prasident, der Tate Gallery im Februar 1941 geschenkt hatte

20 Ferdinand Bloch-Bauer an OK, ohne Datum, ca. erste Jahreshalfte 1941. ZBZ, NachlaB OK 70 ff. + Zuwachs 96.

21 Vgl Wingler, Werk des Malers, Nr. 298, 5. 325
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nicht nur so redet. Ich hatte die Idee: Kinder ins neutrale Ausland! Thr sagte ich es, sie hart es ver-
wirklicht. Und kiirzlich, als die Prager Blitter meldeten, daff in Amerika, dem Land der modernen
Volksschulreform, beschlossen wurde, Masaryks Geburtstag als Feiertag zu ehren, sprachen wir uns
wieder. ,.Du mufdt den Volkserzieher Masaryk malen!” sagte sie.

[ch habe in éffentlichen Vortrigen vorgeschlagen, die Volksschulen in Komenskys Sinne zu refor-
mieren, indem man mit ithrer Umwandlung in Arbeitsschulen Ernst macht. Das war in Wien zur
Zeit der Februar-Unruhen 1934. Die amtliche Ablehnung meines Vorschlages erhielt ich auf einer

offenen Postkarte. [...]

Weder Mantel noch Kénigskrone, nicht Szepter und Schwert sind die Attribute der Wiirde dieses
Prisidenten, Greife, Aare, Léwen habe ich nicht zu seinen Fiiflen huldigen gesehen. Wenn es sich
zum Bilde eines Dikrators schickt, da er die Wurfgranate in die Hand und die Gasmaske vors
Gesicht nimmt, um, so geriistet, als Besitzergreifer dazustehen, — Masaryk ergreift durch reine

Menschlichkeit Besitz vom Besten unseres Wesens und zwingt zur Liebe.

Ich male zur Seite des Prisidenten Amos Comenius, dessen Gestalt von den Strahlen der unter-
gchcndcn Sonne erhellt ist. Er hile wie eine Geserzestafel den ,Orbis pictus’ hoch, auf dem srart

Geserzen und Geboten die fiinf natiirlichen Wegweiser, die Sinnesorgane dargestellt sind.
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Auf der anderen Seite sicht man Prag, — die Burg, die Karlsbriicke, den Strom,
in dem Kinder baden. ImHintergrund ist noch durchdie Andeutung der
Verbrennung Husens an Zeiten gemahnt, in denen Vorurteile stirker werden kénnen

als alle Vernunft, wenn Sinn in seinen Widersinn verkehrt wird. Lange ist die Reihe der geistigen
Ahnen T. G. Masaryks, ebenso lange die Reihe der Widersacher gegen den Geist!

Ich will ein Historienbild malen. Ein Bild, das in den Schulen gezeigt werden soll, um die Kinder
zu lehren, dafl die vaterlindischen Aufgaben ebenso wie die individuellen in der Humaniit liegen.
Es gibt keine doppelte Moral, das lehrt die Anschauung dieses guten Europders!“*

Zu dem 85jihrigen Demokraten, Philosophieprofessor, Vorkimpfer der tschechoslowakischen Frei-
heitsbewegung, Griinder des Staatsverbandes und von 1928 bis Ende 1935 dessen Prisident,” fiihlte
sich Kokoschka sowohl personlich wie aufgrund geistiger Ubereinstimmungen hingezogen.
Gesprichsstoft lieferten die Utopie einer humanen Erziehungspolitik und die gemeinsame Bewunde-
rung fiir Comenius, dessen 1654 veroffentlichtes Lehrbuch ,,Orbis Sensualium Pictus” OKs Vater ihm
zur Einschulung geschenke hatte. Masaryk war auch maflgeblich an der Verleihung der tschechischen
Staatsbiirgerschaft an Kokoschka beteiligt; sie erfolgte zu einem Zeitpunkt, als den Immigranten durch
ein Auslindergesetz jede politische Betatigung verboten wurde. (Ein Einsatz, den Masaryk vielen deut-

schen Schriftstellern und Kiinstlern, darunter auch Thomas Mann, zukommen lief}). Kokoschka
berichrete spater in seiner Autobiographie auch von seinem viel bewunderten Gonner:

»Bisher hatte ich noch nie einen Staatslenker personlich kennengelernt; nun sollte ich einen treffen,
der nicht der Mystik von Gottes Gnaden, sondern der demokratischen Rhetorik seine Berufung
verdankte. Schliellich gibt es auch unter den Prisidenten Menschen, die nicht Ubermenschen im
Sinne Nietzsches sind, dachte ich. Und Masaryk trug weder Krone noch Zepter, auch keine
Jakobinermiitze, sal nicht auf einem Thron, sondern sah aus wie ein hoher Beamter der alten
Monarchie, ein Gentleman, eine schlanke Erscheinung, ein vornechmes Wesen, aristokratisch,

obwohl er der Sohn eines gutsherrlichen Kutschers gewesen sein soll. [...]

Wir befreundeten uns wihrend der drei bis vier Wochen langen Arbeit, sprachen immer wieder
iiber das Erziehungswerk des Comenius. Er stimmte mit mir darin iiberein, daf} die zunehmende
Verheerung der Gesittung ihre Ursache in einer verfehlten Erziehung hat, die einseitig vom Staat
gelenke ist, sozusagen in einer Erziehung aus zweiter Hand, nur aus Lehrbiichern und vom Héren-
sagen, statt von Anschauung und vom Erlebnis. Sie macht aus der Jugend keine Menschen, sondern
blofl Material fiir den Arbeitsmarkt und die Kaserne. Deshalb habe ich links neben Masaryk den
Jan Amos Comenius gemalt, der auf einer Tafel die Sinnesorgane zeigt, die Quellen menschlicher
Welterfahrung, Pforten der Wahrnehmung des Erlebnisses vom Menschentum, und ich forderte
Masaryk auf: ,Sie mit der Autoritit eines Staatslenkers konnten diese Erziehungsmethoden durch-

824

setzen, fiir die Comenius gestritten hat.

22 Kurt John, Kokoschka Gber das Bild. In; Prager Tagblatt, Nr. 210, 8. 9. 1935. OKZ, Clippings. Kokoschka hat
diesen Text zweifach aufgehoben

23 1935 war die Verleihung des Friedensnobelpreises an Masaryk vorgesehen gewesen, doch dann war dieser
Carl von Ossietzky zugesprochen worden - als letzter Versuch, ihn vor der Ermordung im KZ zu retten. Vagl.
Haftmann, Exil, Kat. Kunsthalle Bielefeld, S. 29

24 Kokoschka, Mein Leben, S. 242 und 245 {.
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Dieses Gemiilde markierte einen Wendepunkt in OKs kiinstlerischer Entwicklung im |

& 111 X1 Ul

Kiinstler zog hier erstmals die allgemeinere Bedeutung der allegorischen Beschreibung einer
geschichtlich und politisch bestimmten Lebenssituation, nimlich der des Exils, der privaten
Mythologie (z. B. Beziechungsdrama zu Alma Mahler) vor: ,Nicht nur die inhaltliche Emblematik,
sondern auch die unruhige Malweise, das zuckend \pr'inguuh Licht, die dramatische Konstellation
der unwirklichen atmosphirischen Stimmung beschreiben die beunruhigende zeitgenossische
Situation.”*” Das Gemalde stand am Beginn der Reihe politischer Bilder, die mit ,, What we are
fighting for”, 1943, seinen Hohepunkt erreichen sollte. Fiir Edith Hoffmann sind diese beiden
Werke Gegenstiicke zueinander: ,,[...] Masaryk verkorperte in Kokoschkas Augen Toleranz und
Humanismus, wihrend das Bild aus dem Jahr 1943 seiner Verzweiflung iiber die Unmenschlichkeit

des Krieges Ausdruck gab.”*” Das Bild unterscheidet sich auch darin von fritheren Werken, dafd
neben Masaryk das erfundene Bild des Comenius steht: ,,Die Gleichsetzung des humanistischen
Padagogen und Philosophen aus Mihren, der im 17. Jahrhundert die Erziehung der Massen
empfohlen und allgemeine Verbriiderung gepredigt hatte, mit dem modernen Staatsmann, der

-~

ebenfalls aus Mihren stammte und ein iiberzeugter Demokrat war, entsprach seinen eigenen
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Seite 128/129: 44 OK vor einer Portratzeichnung Thomas G. Masaryks, Prag 1946,

Idealen, die zum Teil noch in seiner fritheren Wiener Zeit und dem Kreis um Karl Kraus wurzelten
und in denen er durch seine Gespriiche mit Masaryk bestirkt wurde.“*

In einem Brief an Alfred H. Barr, den Direktor des Museums of Modern Art in New York, vom
2. 7. 1935 erwihnte Kokoschka, daff er mit dem Gedanken spielte, es Stalin — der auch sein nich-
stes Modell werden sollte — anzubieten. Der Plan konnte allerdings nicht realisiert werden,” doch
Kokoschka gab seinen Wunsch, es wohltitigen Zwecken zu stiften, nicht auf. So berichtete ihm

Anfang 1941 der Galerist Curt Valentin von der New Yorker Buchholz Gallery in dieser Causa:

“We both [Dr. Feigl und Valentin, Anm. d. V.| are of the opinion that your idea to sell the Masaryk
portrait for beneficial purposes, to be an extremly difficult task. I tried my best to find the right way,

also in connection to the Carnegie Institute.”

Immerhin sollte OK vom Verkaufserlos des Bildes im Jahre 1945 an einen New Yorker Privatmann
4000 $ tir die tschechoslowakischen Kriegsopfer stiften,’" heute befindet es sich tatsichlich im
Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Patrons Art Fund.” Im Herbst 1936 schrieb OK Alfred
Neumeyer, er hoffe, das Gemilde bleibe in Amerika, um im Sinne des Komenskyschen ,,Orbis
pictus” fiir Frieden und Abriistung durch Einfiihrung einer tibernationalen Volksschule zu demon-
strieren, und bot es thm fiir die geplante und dann nicht realisierte Amerika-Ausstellung an:

,Ubrigens ist ein grofes Bild des Prisidenten G. T. Masaryk, das ich im Jahr auf Schlo Lany malte,
zur Zeit in Amerika, erbeten von der Carnegiestiftung fiir Pittsburgh.? Ich habe alles Interesse
daran, daff dieses Bild, auf welchem auch noch Komencky [!] (der Erfinder der éffentlichen
Volksschule) eine Aussicht von Prag zu sehen ist, da es eine sehr wichtige Arbeit ist, in Amerika
bleibt und im Sinne des Komenskyschen ,Orbis pictus® demonstriert, was ich in meinen Artikeln

hiufig wiederhole: Frieden und Abriistung durch Einfithrung einer von der Ligue of Nations

kontrollierten iibernationalen Volksschule.“*

Im Jahre 1935 trat Kokoschka verstirkt fiir die Ideen des Humanismus ein. Er beteiligte sich mit
Essays und Vortrigen an der im Herbst gegriindeten ,,Union fiir Recht und Freiheit™ in Prag, einer
iiberparteilichen Organisation von Intellektuellen, die gegen die Vernichtung der Kultur und die
Mifachtung der Menschenrechte eintrat. Kokoschka verfafite drei politische Aufsitze, die jedoch

28 Ebd,S 142

29 Vgl Brief an Alfred H. Barr, 2. 7. 1935, OKZ. Und: ZBZ, NachlaB OK 43

30 Curt Valentin, Buchholz Gallery, 13. 1. 1941, an OK. ZBZ, NachlaB3 OK 70 ff.

31 OK bemuhte sich ebenfalls vergeblich den Verkauf des Portréts zugunsten von Edith Sachsl - einer Freundin,
die ihn nach Prag begleitet hatte — voranzutreiben. Vgl. OK an Neumeyer, 18. 7. 1937 und 28. 3. 1938. ZBZ,
NachlaB OK 34.31. Und: Kokoschka, Briefe lll, S. 40 f. und S. 63

32 Vgl Hilsewig-Johnen, Katalogdokumentation. In: Emigrantenleben, Kat. Bielefeld, S. 290. Annie Knize schrieb
am 16. 9. 1947 an Olda: , Das Masaryk Portrat Private Coll. Paul Eisner, N.Y.C.* ZBZ, NachlaBB OK 70 ff.
Wingler, Werk des Malers, Nr. 298, S. 325, vermerkte 1956 ebenfalls, daB es sich in New Yorker Privatbesitz
befand. Laut Adressatenverzeichnis von Kokaoschka, Briefe lll, S. 361, erwarb Homer Saint Gaudens, seit 1922
Leiter des Pittsburgher Carnegie Instituts, das Masaryk-Portrat fir sein Museum.

33 Das Gemalde war im Oktober 1936 im Carnegie Institute in Pittsburgh ausgestellt.

34 OK an Neumeyer, 16. 9. 1936. ZBZ, NachlaB3 OK 34.31. Und: Kokoschka, Briefe lll, S. 36 f.

130 Gloria Sultano



erst 1976 veroffentlicht wurden: , Zweierlei Recht®, , Jeremy Bentham contra souveriner Staat™ und
.Was wird der Vélkerbund vom Abessinien-Abenteuer lernenz*”

Eine Monographie mit Kokoschkas Handzeichnungen, publiziert von Ernest Rathenau, wurde im
gleichen Jahr in Deutschland konfisziert.* Der selbstindig erschienene Band war von Rathenau
zwei Jahre zuvor, 1933, mit einem Vorwort von Paul Westheim veroffentlicht worden. Fiir
Rathenau, seit 1927 Verlagsleiter des Euphorion-Verlages in Berlin, war Kokoschka, der ihn spiter
auch mehrfach portritiert hatte, eine der herausragendsten Kiinstlerpersonlichkeiten seiner Zeit;
innerhalb von vier Jahrzehnten publizierte er fiinf Bande tiber Kokoschkas Handzeichnungen.
Gleich nach der Machtergreifung der Nationalsozialisten 1933 war das weitere Erscheinen zweier
seiner Publikationen verboten worden — das Mappenwerk ,,Die Schaffenden® und ,Das Kunst-
blatt”. Im Friihjahr 1946 beantwortete Rathenau OKs Bitte um ein Exemplar des ersten Bands
der Handzeichnungen und erinnerte sich an die Beschlagnahmung:

»Da wurde in Miinchen die Ausstellung ,Entartete Kunst' eroffnet. Ich sah nur noch eine Moglich-
keit, das Buch iiber die Nazizeit zu retten, es ruhig und unbewacht auf dem Lager der Buchbinderei
ruhen zu lassen. Ungliicklicherweise hat die Gestapo bei einer Razzia in der Buchbinderei die
Auflage gefunden und beschlagnahmt. Sie sind in meine Wohnung und in mein Biiro gekommen
und haben alle Exemplare dort konfisziert. Sogar den Keller haben sie nach Threm Buch konfisziert.
Auf mir unergriindliche Weise hat die Buchholz Gallery — soweit ich weiff — 2 Exemplare der
zweiten endgiiltigen Fassung® erhalten. Ich nehme an, daf8 sie von der Gestapo an die Berliner
Buchholz verkauft worden sind — dies ist aber — wie gesagt — nur eine Vermutung, Valentin hat e¢in
Exemplar fiir sich behalten, das andere verkauft. Ich habe nur ein Exemplar der ersten Fassung
gerettet und eine Freundin, der ich ein Exemplar der ersten Fassung geschenkt hatte, hat es nach
New York mitgebracht. So weif8 ich insgesamt von je 2 Exemplaren der beiden Ausgaben, die die
Nazis iiberlebt haben. Auch die Platte, die Sie fiir eine Vorzugsausgabe radiert hatten, ist verloren —
ich besitze einen Abzug!

Meine gesamte grofle Kokoschka-Sammlung habe ich eingebiifit. Die 3 Gemilde (Baron Dirstay (2)*,
Wiener Midchen®, Dame in Rot*” — vormals Nemes —) hartte ich noch in der Schweiz in Sicherheit

35 Vgl Oskar Kokoschka, Zweierlei Recht, 1935; Jeremy Bentham contra souveraner Staat, um 1935; Was wird
der Volkerbund vom Abessinien-Abenteuer lernen?, 1935, Alle drei Texte in: Kokoschka, Politische AuBerun-
gen, 5. 113-135; 137-151; 152-160. Mit OKs Reaktion auf den Abessinien-Krieg ltaliens und die ihm als
unzureichend erschienenen RestriktionsmaBnahmen des Volkerbundes begannen die zeitgenossischen
politischen Ereignisse sich unmittelbar in den Texten Kokoschkas widerzuspiegeln. Vgl. dazu: Anmerkungen,
in:ebd., S. 338

36 So legte noch OK im Jahre 1956 in einem Brief an Rathenau Wert auf diese Formulierung: ,.Die ,Handzeich-
nungen’ sind von der ,Gestapo’ beschlagnahmt worden - das bedeutet einen Gewalt-Akt, spricht man von
[Zensur’ - so denkt der Laie an — pornographische Zeichnungen oder dgl.!!“ OK an Rathenau, 10. 11. 1956
ZBZ, NachlaB OK, Zuwachs 1996

37 1. Fassung: 126 Tafeln, Vorwort von Westheim. 2. Fassung: 126 Tafeln, Vorwort von OK

38 Vgl Das Portrat ,Baron Viktor von Dirsztay”, 1911 (Johann Winkler/Katharina Erling, Oskar Kokoschka. Die
Gemalde 1906-1929. Salzburg 1995, Nr. 69, S. 41 ), wurde seit der falschen Bezeichnung in Paul Westheims
Monographie von 1925 6fters mit dem Portrét ,Richard Stein”, 1909 (Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 17, 5. 9),
verwechselt - so auch hier durch den Besitzer Rathenau. Laut Winkler/Erling ist der Verbleib des Gemaldes
nach dem Raub durch das , Deutsche Reich” bis heute unbekannt

39 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 84, S. 49, , Sonia Dungyersky | (Skizze)“, 1912. Laut Winkler/Erling ist nach
Auskunft von Rathenau das Gemalde im Zweiten Weltkrieg in Berlin verbrannt

40 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 71, 5. 42 f,, ,Dame in Rot”, 1911: Hier scheint Rathenau nicht als Besitzer
auf, heute im Milwaukee Art Museum, Collection of Mrs. Harry Lynde Bradley.
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geschafft. Ich wurde aber von der Reichsbank gezwungen, sie nach Deutschland zuriickzubringen.
Alle Aquarelle, Zeichnungen, Lithographien, Mappenwerke, Biicher sind mit meinem Verméogen
beschlagnahmt worden. Ich hatte ja in jahrelanger Arbeit alles Gedruckte zusammengetragen, um
spiter ein zweites Buch tiber Thre Graphik zu verlegen. Natiirlich wire es denkbar, das Buch auf
photolithographischem Wege wieder zu drucken. Ich selbst habe aber nicht die Absicht, mich
wieder als Verleger zu betatigen. Die ORIENTALS sind nicht von mir verlegt! Vielleicht macht es

Valentin eines Tages!?“*'

1971 bedauerte Rathenau im Vorwort zum mittlerweile vierten Band der von ihm edierten
Kokoschka-Handzeichnungen seine damaligen Versiumnisse — inzwischen verlorengegangene
Handzeichnungen Kokoschkas nicht reproduziert zu haben und daf er auflerdem nicht sofort die
ganze Auflage binden liefi: ,,Dann hitte die Gestapo noch mehr Exemplare nach den Vereinigten
Staaten verkauft, wihrend sie mit dem ungebundenen Material nichts anderes anfangen konnte,
als es zu zerstoren.”*? Westheim erinnerte sich 1961, zwei Jahre vor seinem Tod, im Vorwort des
zweiten Bandes von Kokoschkas Handzeichnungen — wieder von Rathenau veréffentlicht — an
diesen letzten Kokoschka gewidmeten Text vor seiner Emigration:

»Rathenau hat schon einmal, vor 30 Jahren, mit der gleichen Passion einen Band ,Kokoschka-
Handzeichnungen® zusammengestellt und veréffentlicht. Das Vorwort dazu hatte ich geschrieben.
Das auch in der Aufmachung hervorragende Werk — 120 Lichtdruckrafeln, von der Reichsdruckerei
Berlin ausgefiihrt, der Text von Otto von Holten gedruckt — erschien 1932. Als dann iiber Deutsch-
land die Katastrophe des I11. Reiches ausgebrochen, ich nach Paris emigriert, als ,sattsam bekannter
Kulturbolschewist” ausgebiirgert worden war, durfte das Werk den geltenden ,gesetzlichen
Bestimmungen' nach nicht weiter vertrieben werden. Um es zu retten, hatte Rathenau Kokoschka
gebeten, selbst einen Text zu schreiben. Nachdem das Buch mit dem Text von Kokoschka 1935 aus-
gedrucke war, wurde Kokoschkas Malerei als ,entartete Kunst® angeprangert. Die Gestapo fand die
43

Auflage in der Buchbinderei, machte im Verlag eine Haussuchung und beschlagnahmte alles.”

Anlifilich des Todes von Max Liebermann brachte die Prager Zeitschrift ,,Die Wahrheit® im
Februar 1935 einen Artikel OKs unter dem Titel , Lebendige und tote Kunst. Ein Gesprich mit
Max Liebermann®. Hier nahm er nochmals Bezug auf seinen offenen Brief (anlidfilich Liebermanns
Verzicht auf das Ehrenprisidium der Preuflischen Akademie der Kiinste und Akademie-Austritr)
vom Sommer 1933 an die , Frankfurter Zeitung™:

»Wenn ich in diesem Briefe die Verdienste Max Liebermanns hervorgehoben haben, geschah
es wahrlich nicht, um etwa Licbermann etwas zu ersetzen, was ihm an duflerer Ehre verloren-
gegangen wire — dariiber hiitte er als alter, weiser Mann nur gelacht — nein, es geschah, um
unsere Ehre zu retten. Daflich in diesem Falle wie in anderen Fillen wenig Beifall

41 Ernest Rathenau an Kokoschka, 20. 3. 1946. ZBZ, NachlaB OK 70 ff.

42 Oskar Kokoschka, Handzeichnungen 1906-1969. Ernest Rathenau (Hg.). (Kokoschka-Handzeichnungen Bd. 4)
New York 1971,S. 7

43 Paul Westheim, Vorwort. In: Der Zeichner Kokoschka. Ernest Rathenau (Hg.). (Kokoschka-Handzeichnungen
Bd. 2) New York 1961, S. 5. Nicht einmal Kokoschka selbst blieb ein Exemplar, er muBte 1937 Edith Hoffmann
brieflich bitten, den Sohn Thomas G. Masaryks zu veranlassen, ein ihm tberlassenes Exemplar wieder an ihn
zuriickzugeben. Vgl. Brief Kokoschkas an Edith Hoffmann, 24. 11. 1937, gekarzt. In: OK, Briefe Ill, S. 58 f.
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und wenig Nutzen gehabt habe, brauche ich in einer Epoche, wo die Feigen die iiberwaltigende

Mehrheit und dic‘lhpfcrcn‘ wie immer, die Wenigen sind, kaum weiter auszufithren.“*

Das Kunsthaus Ziirich brachte im April und Mai 1935 eine Schau mit einer grofSeren Zahl von
Werken Kokoschkas;* im Sommer 1935 wurden zwei Zeichnungen von Kokoschka in einer Schau
aus der Sammlung Josef von Sternberg im Los Angeles Museum gezeigt.*® Zur gleichen Zeit
veroftentlichte OK im ,,Prager Tagblatt™ sein Manifest fiir eine verstirkte Volksschulbildung -
~Humanitit durch Volksschule®:

»<Damit jedermann iiber das Wesen dieser Idee, deren einzelne Elemente Volkstum, Humanirir,

Demokratie sind, im Bilde sei, geniigt es, sich nur die lapidaren Definitionen aus der ,Weltrevo-
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lution® des Griinders des tschechoslowakischen Staats T. G. Masaryk ins Gedichtnis zu rufen. Nach
diesem groflen Denker, als Schiiler Herders, des Schiilers Komenskys, erschliefRen [sich, Anm. d. V]
die nationalen und sprachlichen Rechte eines Volks aus der Humanitit. Unsere Krise, die seit dem
Weltkrieg unheilbar scheint, beruht auf der Miflleitung der Masse, die durch eine ihr nicht gemife
Schule zu einer ihr fremden Weltanschauung gefithre wird. [...] Die Volksschule als Bild des Lebens
der Erwachsenen mufl zum Handeln anleiten, sie mufl Arbeitsschule sein. Wenn heute der
Gesellschaft jede schopferische Fihigkeit abhanden gekommen ist, wenn die menschliche
Gesellschaft, in Barbarei verfallen, im Krieg den einzigen Ausweg aus dem Chaos zu finden meint,
so wird die Erzichung der fiinf Sinne dem Menschen die natiirliche Beobachtungsgabe und die
Fihigkeit wiedergeben, den vernunftgemiflen Gebrauch von seinen Beobachtungen zu machen, in
sinnvoller Vorstellung nach einem Plan zu arbeiten, welcher sein eignes Gliick fordert und zugleich
jenes des grofleren sozialen Organismus, von dem er nur ein Teil ist. Nicht das Wort, sondern das
Bild stellte Amos Komensky im ersten Volksschulbuch, das er selber schuf, im Orbis pictus, an die

erste Stelle,“Y

OK besuchte Anfang 1936 als Mitglied der tschechoslowakischen Delegation den Friedenskongref3
in Briissel, wo eram 7. 3. eine Rede hielt — ,Friedenserzichung von der Schule her” —, die in
Ausziigen auch im ,Prager Tagblatt” veroffentlicht wurde. Thr Tenor lautete: , Die grofite Revolution
der Menschheit gegen Tyrannei und Barbarei war nicht der Sturm auf die Bastille, sondern die
internationale Vcrpﬂichtung zur allgemcincn, freien und obligatorischcn Elementarschule, wie sie in
der Via Lucis des Amos Komensky beschrieben ist, wenn sie im Sinne des Schipfers angewandt und
nicht nach 1848 unterdriickt worden wire.*® Wenige Monate spiter wies er nochmals mit dem
Aufsatz ,In letzter Stunde®, der zweimal im Februar 1937 in ,Die Wahrheit“ erschien, auf die
Notwendigkeit einer Schulreform hin und hielt in Prag den Vortrag , Erziehung zum Krieg oder
Frieden®, der auch abgedruckt wurde. Der Tenor war auch hier, die Entscheidung iiber Krieg und
Frieden wire letztlich eine Frage der Erziechung.*’

Am 7. Mirz 1936 brachte die antifaschistische Zeitschrift des Herausgebers Willi Miinzenberg
sDer Gegen-Angriff", sie erschien in Prag, Ziirich und Paris, zum 50. Geburtstag eine Huldigung
an Kokoschka, der gleiche Text wurde in der ,Basler Nationalzeitung” abgedrucke.” In der

47 Oskar Kokoschka, Humanitat durch Volksschule. In: Prager Tagblatt, 10. 7. 1935, Titelblatt. OKZ, Clippings.
Zur gleichen Zeit schrieb Kokoschka den Text ,,Genie”, der in ,Die Fledermaus. Wochenblatt flr Theater,
Musik, Radio, Sport, Mode und Gesellschaft”, Wien, 8. 6. 1935, veroffentlicht wurde. OKZ, Clippings

48 Oskar Kokoschka, Friedenserziehung von der Schule her. Aus einer Brilsseler Rede. In: Prager Tagblatt, 26. 9
1936. OKZ, Clippings

49 Der Text ist gedruckt in der Zeitschrift: Neue Zeit, Zeitschrift fr nationale Verstandigung, 22. Jg,, Nr. 9/10,
1937 OKZ, Clippings, Vgl. auch: Arthur Werner, Oskar Kokoschka — Kinstlerischer Appell fir Fneden und
Hilfsbereitschaft. In: Wissenschaft und Welthild, Zeitschrift fur Grundfragen der Forschung und
Weltanschauung. Wien 1979, 31. Jg., Nr. 3, 5. 169 f

50 Kokoschka gehort zur Familie der reprasentativen Kinstler, die das Exil einem versklavten Leben im
Machtbereich der nationalsozialistischen Landsknechte vorzogen. [...] Vertrieben und exiliert, setzt er das Werk
fort. Er wird zu denen gehéren, die berufen werden, in den Volkshdusern des kommenden befreiten
Deutschland die Fresken des Leidens und Sieges des Menschen im Kampf gegen seine Wirger zu malen.”
Peter Merin, Oskar Kokoschka, der Finfzigjéhrige. In: Der Gegen-Angriff, Antifaschistische Zeitschrift
Willi Minzenberg (Hg.), Redakteur Bruno Frei, Prag/Zurich/Paris, 7. 3. 1936. Tagblattarchiv, Mappe
Kokoschka, Oskar (bis 1945)". Und in: Basler Nationalzeitung, 7. 3. 1936. OKZ, Clippings.
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Sonntagsbeilage der Wiener Tageszeitung ,,Der Wiener Tag™' wurde Kokoschka selbst Raum
gegeben, sich anliflich seines 50. Geburtstags zu duflern. Hier lifit er sein bisheriges Leben als
,Biirgerschreck” Revue passieren, ergreift Partei fiir seine Anliegen Volksschulreform und
Friedenserhaltung und prangert Mifdstinde an (z. B. fehlendes Frauenwahlrecht, schlechte
Existenzbedingungen fiir Kiinstler, mangelnde Freiheit der Kunst, das Thema Max Liebermann):

»Warum ich als Fiinfzigjahriger noch immer der ,Biirgerschreck® bin? [...] Ich bekam, bevor ich
noch lesen konnte, den ,Orbis pictus’ Komenskys in die Hand. Ich habe also friihzeitig begonnen,
mein Urteil danach zu richten, was meine Augen sahen, statt meine Ohren zu spitzen und die
Phrasen der Erwachsenen zu glauben. Meine Kinderliebe zu Komensky lehrte mich spiter sein
Leben lieben, diese vierzig Jahre lange Flucht aus einem Vaterlande, auf welcher ihm Kaiser, Papst
und Parlament stets verweigerten, was er forderte und worin er den einzigen Weg zum
Vélkerfrieden gesehen hat: Einrichtung der Volksschulen als Schutz gegen die Tyrannei, Erzichung
der Menschen zur Vernunft auf Grund des Gebrauchs ihrer fiinf Sinne, und Sicherung dieser
Volksschule durch eine internationale Aufsichtsinstitution, welche die Jugendschule der Politik
entzieht, weil die Jugend dafiir nichr reif ist. Volksschulbiindnis der Staaten!

Ich agitiere heute fiir das Hauptprinzip Komenskys: die Sicherung des ewigen Friedens durch die
internationale Volksschule, aber trotz dreihundert Jahre alter Tradition dieser Forderung finde ich
in keinem Lande ein Organ, das Sprachrohr jener Ideen sein will, denen ich die Macht zutraue, die
Kinder vor den Siinden der Viiter zu schiitzen. Ungeteilter Frieden heifit unbedingte Durchsetzung
des Gebotes: ,Du sollst nicht téten” in der Schule.

Auf meinem Geburtstagstisch fand ich keinen Millionenscheck der Kriegsindustrie, der es
ermoglichen wiirde, fiir diese Komenskyschen Friedenspline zu agitieren, obwohl von der
Erhaltung des Menschengeschlechts auch die Zukunft dieser Industrie sowie die gegenwartige
wirtschaftliche Prosperitit abhingen. Dafiir aber ist eingelangt die Weigerung der englischen
Zeitung ,New Statesman’, meinen Genfer Reformvorschlag ,Das internationale Volksschulbiindnis’
abzudrucken. Ich war betroffen, von einer ,Review’, die sicher Spencers ,Essays on Education’
kennt, im Lande, das den ,gesunden Menschenverstand® als neue Unbekannte in die Philosophie
eingefiihrt hat, meinen Vorschlag zur Reform der heutigen international iiblichen Erziehungs-
methode abgelehnt zu schen. [...]

Wias ich ein Kunstwerk nenne? Ein Kunstwerk ist kein Wertobjekt im Bérsensinn, sondern der
schiichterne Versuch eines Mannes, das Wunderwerk nachzuahmen, dessen jedes junge Midchen
aus dem Volke jederzeir fihig ist; aus dem Nichts ein Leben zu zaubern. Nur die Frauen und die
Kiinstler haben deshalb Achtung vor dem Leben, wihrend der Teil der Gesellschaft, der den Frauen
mit dem Stimmrecht das gesellschaftliche Mitbestimmungsrecht und dem Kiinstler das Existenz-
recht verweigert, also oberflichlich und gemeinhin ausgedriickt, die sogenannte ,Gesellschaft’, an
der Nichtachtung des Lebens, an der Drosselung der Humanirit, indireke oder direkt an Kriegen

52

Interesse nimmt.

51 Oskar Kokoschka, Wie sie sich selbst sehen. In: Der Sonntag, Beilage des Wiener Tag, Nr. 132, 1936. OKZ,
Clippings

52 Ebd.Im Herbst 1937 widmete ,Das Neue Wiener Journal” unter dem Titel , Vater berihmter Shne”
Kokoschkas Lebensweg als beruhmtem Maler einen kurzen Bencht. Vgl. Urbanus, Vater beriihmter Sohne. In
Neues Wiener Journal, 3. 10. 1937,5. 16
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Im Sommer 1936 erschien im Prager Blatt ,Die Wahrheit“ Kokoschkas Warnung vor der Ideologie
der Nationalsozialisten unter dem Titel ,Domine, quo vadis?“:**

»Die Ideologie vom totalitiren Staat beruht auf dem Gefiihl von nationaler Minderwertigkeit; deren
Uberkompensierung muf zwangsliufig zu den Greueln der Massenhinrichtungen, des Tortur- und
Geiselsystems, zu den Institutionen der geheimen Staatspolizei, des abhingigen Richtertums und der
neuesten Mode und grofiten Schande des Jahrhunderts, den Konzentrationslagern, fiihren, weil anders
nicht die Anerkennung einer Autoritit gelingen kann, die an Rechtstatt den sacro egoismo vertritt. [...]
In den heutigen totalitiren Endformen ist der Staat indes an jenen Grenzen angelangt, wo er ver-
fallen mufl. Das Degenerationsmerkmal ist, daf8 die faschistische Gesellschaftsordnung unproduktiv
ist, dafd durch Kriegsriistung und durch Kriegserzichung eine Kriegspsychose erzeugt wird, die dazu
fiihrt, auflerhalb und innerhalb der Volksgrenzen Gespenster zu sehen. Die Vernunftira ist voriiber,
und die Zeit der Herrschaft des Taliongesetzes ist wiedergekommen, den affektiven Racheimpulsen
der siegreichen politischen Partei ist freie Bahn gegeben, schon genieffen kriminelle Verbrechen

mildere Beurteilung als politische Vergehen.***

Auf dem Reichsparteitag in Niirnberg, September 1936, wurde der ,,Vierjahresplan® mit dem Ziel,
Deutschland wirtschaftlich autark zu machen, verkiindet, auflerdem gab Hitler den Startschuff zur
»Sauberung der Museen® und fiir die Ausstellung ,Entartete Kunst®. Im Oktober zeigte das
Carnegie Institute in Pittsburgh das Portrit von Masaryk. Ende des Jahres 1936 schrieb OK an
Neumeyer, um eine Ausstellung seiner Werke in Amerika anzuregen und auch um die Planung des
moglichen neuen Exillandes und Lebensmittelpunktes Amerika voranzutreiben:

,Ich méchte natiirlich, wenn Sie, verehrter Dr. Neumeyer, mir die Gelegenheit bieten, nach
Amerika zu kommen, auch einige Zeit dort bleiben, weil ich gar keine Lust habe, mich hier in
Europa mit Gas vergiften zu lassen im Interesse der internationalen Riistungsindustrie. Ein neuer
Weltkrieg ist nicht nur unabwendbar, sondern hat sogar schon begonnen mit dem Unterschied zum
vorhergegangenen, dafl man ihn jetzt abschnittsweise fithren wird durch Uberfall auf einzelne
Linder, der Reihe nach, je nach der militirischen Chance, um die Aktiondre der Riistungsindustrie
nicht selbt in Mitleidenschaft zu ziehen, die damals nur mehr in die Schweiz reisen konnten. Der
Sinn des neuen Weltkrieges ist eine Abolition simdicher socialen und humanitiren Einrichtungen,
die seit den 48er Jahren entstanden sind, eine Wiederherstellung des Vormiirz oder besser der
Verhiltnisse nach dem Siege der Gegenreformation iiber Humanismus. Dieses unmenschliche
Vorhaben wird den dreiffigjihrigen Krieg vielleicht nicht an Dauer, sicher aber an Grausamkeit
iibertreffen und das einzige Palliativ dagegen ist und bleibt, wie damals, nur die Reform der

Volksschule im iibernationalen Sinne.” *

Ein halbes Jahr spiter, nachdem der Plan eines Lehrauftrages fiir das Mills College gescheitert war,

sandte OK erneut einen Hilferuf an Neumeyer: ,Ich mufl weg aus Europa, und zwar noch heuer.

53 Laut Sammelband IV des schriftlichen Werks Kokoschkas wurde der Text erstmals in der Zeitschrift ,Die
Wahrheit”, 15. Jg., Prag 1936, abgedruckt. Vgl. Anmerkungen, in: Kokoschka, Politische AuBerungen, 5. 339
Vgl. auch: ebd., S. 166-170.

54 Oskar Kokoschka, ,Domine, quo vadis?” 1936, In: Kokoschka, Palitische AuBerungen, S. 166 f.

55 Brief an Alfred Neumeyer, 21. 11. 1936. ZBZ, NachlaB OK 34.31. Und: ebd., S. 40 ff. Vigl. den Abschnitt Uber
Neumeyer bei Werkner in dieser Publikation!
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46

Es geht cinfach nicht mehr, die bestindige Kriegsriistung fithrt zu einer bestindigen Kriegsgefahr.™
Ein knappes Jahr spater, nach dem JAnschluf® Osterreichs” im Mirz 1938, sollte er noch deutlicher
werden: ,,Ich bin hier in einer Mausefalle und mein Lebensraum wird taglich karger, wihrend mein

f_:clci\rcrcx Lebenswerk nun auch in Osterreich von der Vernichtung bedroht ist.”

Anfang 1937 hielt Kokoschka Vortrige im von Wieland Herzfelde gefiihrten ,Bert-Brecht-Club®,
einer Vereinigung emigrierter Kiinstler in Prag; die Prager Kiinstlervereinigung ,Mdnes™ ernannte
ihn zum korrespondierenden Mitglied (28. 3.). Wihrend Carl Moll im Sommer 1937 in Wien
endlich anlifllich OKs 50. Geburtstages im . Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie”
eine grofle Exposition organisierte, stand Kokoschka in Deutschland in der Ausstellung , Entartete
Kunst“ am Pranger; Hunderte seiner Werke wurden in 6ffentlichen Museen und Sammlungen
beschlagnahmt. Kokoschka verfafdte aus Protest den gleichnamigen Aufsatz ,Entartete Kunst™,
zur gleichen Zeit entstand der Text ,Der moderne Staat — ein Absurdum™” (beide erst 1975 bzw.
1976 veroftentlicht), im September begann er das ,,Selbstbildnis eines ,entarteten’ Kiinstlers™.
Ebenfalls im Sommer 1937 kam es zur Bildung des ,,Oskar-Kokoschka-Bundes®, einer Vereinigung
(hauptsichlich kommunistisch eingestellter) emigrierter bildender Kiinstler zur Erhaltung einer
wechten deutschen humanistischen fortschrittlichen Kunst® in Prag. Mitglieder waren u. a.

Theo Balden und John Heartfield, OK selbst trat nicht bei:




»lhm gehorten als aktive Organisatoren nicht gerade kiinstlerisch hervorragende Leute an, wie
Theo Balden oder Kurt Lade, aber auch John Heartfield, was um so merkwiirdiger war, als gerade
er gegen Kokoschka als Kunstlump® in seinen frithen Berliner Jahren polemisiert hatte. Kokoschka
liel sich davon nicht becindrucken. Er war damals begeistert und erschiittert vom Kampf des
republikanischen Spanien, entsetzt iiber die Untaten der Nazifithrung, die sich nun auch gegen sein
Werk als Kiinstler richteten und innerlich bereit, seine Kunst auch als politische Waffe einzusetzen.
[n seinem wiitenden Enthusiasmus machte es ihm nichts aus, einer nicht sonderlich begabten
Kiinstlergruppe als Aushang zu dienen, selbst wenn diese in ihrer parteipolitisch bestimmten
Fixierung auf die Realismuskonzeption des internationalen Kommunismus seinem kiinstlerischen
Freiheitsbewufltsein geradezu entgegenstanden, solange sie in ihrem Kampf mit seinen humanisti-

schen Erwigungen halbwegs im Einklang waren.“®

Aus Sorge um das Elend der spanischen Bevilkerung — in Spanien war im Vorjahr der Biirgerkrieg
ausgebrochen — schuf OK die Farblithographie ,Helft den baskischen Kindern®, die in Prag und

anderen bohmischen Stidren plakatiert wurde. Er duf8erte sich dazu in seiner Autobiographie:

1937 fand diese angekiindigte Schau [,Entartete Kunst'-Ausstellung, Anm. d. V.] in den Riumen
des Antikenmuseums in der Galeriestrafle in Miinchen auch tatsichlich statt und wurde nachher

in Wien, der Hauptstadt der neuen Ostmark, wiederholt. Ich antwortete mit einem Plakat in den
Straflen Prags, auf welchem ich fiir die Aufnahme der baskischen Kinder, der Opfer des faschisti-
schen Uberfalls auf Guernica, in Bshmen plidierte und zugleich vor einem zu erwartenden Uberfall
auf Prag warnte, indem ich im Hintergrund meines Bildes den von Bomben in Brand geschossenen
Hradschin zeigte. Dieses Plakat muf8te von der Prager Polizei von den Mauern gerissen werden, um
unerwiinschte diplomatische Verwicklungen zu vermeiden, doch nachts klebten es junge Leute
wieder an. Der deutsche Sender aus Breslau drohte mir: ,Wenn wir nach Prag kommen, wirst du am
ersten Laternenpfahl hingen!™"'

27 Jahre danach sollte dieses Engagement Kokoschkas gewiirdigt werden. In einem Brief an den
Verleger Arthur Werner vom 1. 3. 1964 — er hatte im Prager Kunstgewerbemuseum das Plakat
wiederentdeckt und es in einem Sonderdruck gemeinsam mit weiteren einem humanitiren Zweck
gewidmeten Plakaten abgebilder — freute sich Kokoschka: ,Ich erwarte mit Ungeduld Belegexem-
plare ihres Heftes, bin sehr interessiert daran, daf Sie es an auslindische Hochschulbibliotheken
verschicken (vergessen Sie U.S.A. dabei nicht, z. B. Harvard University etc.!) und senden Sie auch
eine Kopie an Pablo Casals.“** Weitere ,,graphische™ politische Auflerungen Kokoschkas aus dieser
Zeitsind die Zeichnungen ,Federico Garcfa Lorca® (1936, mit Aufschrift: ,Der ermordete spani-
sche Volksdichter Frederico [!] Garcia Lorca® — ,Alle Reproduktionsrechte fiir spanische Vereine
gestattet, die, gegen fascistische [!] Michte, die Rechte des spanischen Volkes verteidigen OK"),

60 Haftmann, Exil, Kat. Kunsthalle Bielefeld, S. 33

61 Kokoschka, Mein Leben, 5. 238

62 Faksimilieabbildung des Briefes von Oskar Kokoschka an Arthur Werner vom 1. 3. 1964. In: Arthur Werner,
Odyssee eines Kokoschka-Plakats. Graphik zugunsten der Kinderhilfe, Sonderheft der Zeitschrift ,Presse und
Vertrieb in Osterreich”, Wien 1971, 0. 5. OK efinnerte sich in diesem Brief, daB die nur wenige Tage affichier-
ten Plakate Wirkung zeigten: So soll angeblich eine Aktion zur Aufnahme von baskischen Kinder in der
Tschechoslowakei durchgefiihrt worden sein. Vgl ebd., 0. S. Vgl. dazu den Abschnitt bei Werkner dber die
politischen Allegorien in dieser Publikation!
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gefolgt von , Dolores Gémez Ibdrruri® (,La Pasionaria®, 1937); damit bezog er Stellung gegen den
von General Franco provozierten Spanischen Biirgerkrieg.

Nach dem Treffen von Schuschnigg und Hidler in Berchtesgaden (12. 2. 1938) und noch vor dem
~Anschluf“ von 1938 verfafite Kokoschka wegen Hitlers Drohung eines méglichen militirischen
Einmarsches in Osterreich sein ,Ansuchen an den Haager Schiedsgerichtshof um eine Feststellung
des Ex-lex-Zustandes in Osterreich unter dem Regime des Herrn von Schuschnigg®, worin er
Schuschnigg des ,,Preisgebens der Selbstindigkeit des osterreichischen Volkes® beschuldigr.”’

Am 12. Mirz 1938 kam es zum Einmarsch deutscher Truppen in Osterreich, am 13. Mirz wurde
der ,Anschluf“ Osterreichs an Deutschland vollzogen und im nachhinein durch die ,,Volksab-
stimmung” im April bestitigt. Im gleichen Jahr bot das deutsche ,Reichspropagandaministerium™
iiber zwanzig von OKs Gemilden internationalen Kunsthindlern im In- und Ausland zum Kauf
an, auflerdem wurde er aus der Preuflischen Akademie der Kiinste ausgeschlossen. Hingegen wurde
er in der Publikation von Peter Thoene iiber moderne deutsche Kunst, ,Modern German Art*,
1938, als einer ihrer Protagonisten herausgestrichen; 1924 hatte bereits Sheldon Warren Cheney in
seiner ,A World History of Art" auf die Bedeutung seines Werkes aufmerksam gemacht.” Im
September 1938 folgte die erste Einzelausstellung in der Galerie Buchholz in New York. Noch im
Friihling desselben Jahres hatte OK an Homer Saint Gaudens, den Leiter des Carnegie Instituts in
Pittsburgh, einen Hilferuf gesandt — im Vorjahr hatte er ,nur” die zweite ehrenvolle Erwihnung
(,Second Honoarable Mention®) des Carnegie Instituts erhalten:

“I must get out of the Europa [!] and I would only like to know whether I can have some help from
your Carnegie Foundation this year 1938 or not! If not, | will arrange without it surely, as I lived
30 years now in eternal struggles and survived! But I like better to know exactly where my place is,
instead of waiting for nice little promises to be realized. I lost my face last year in your country in
accepting the last price — Trostpreis — we call it in German and I cannot risk this danger in my weak
position another time, so [ would like to tell you frankly, my dear friend, that I would never more
have any relations with dear Carnegie’s Foundation in case you call me not, as promised, this very
year to Amerika as head of your Jury.”

Kokoschka wurde nicht von Pittsburgh ausgezeichnet™, und auch seine im Jahr darauf folgende
Bitte um die Zuerkennung des ersten Preises des Carnegie Instituts 1939 war vergeblich:

“T hope I will get with my picture, sent to you,”” the first price this time as all french painters got
already their first prices and no french art-dealer can possibly object decently to me having my share
of the possibilities given by this honour: money, invitation to the States and propaganda!

63 Vgl Kokoschka, Politische AuBerungen, 5. 201-208

64 Vgl. Sheldon Warren Cheney, A World History of Art. New York 1937 Vgl. Peter Thoene, Modern German Art
London/Aylesbury 1938.

65 OK an Homer Saint Gaudens, 15. 4. 1938. ZBZ, Abschriften 1928-44; NachlaB OK 43. Und- Kokoschka,
Briefelll, S. 65 f.

66 Vgl The 1938 International Exhibition of Paintings, Kat. Carnegie Institute, Pittsburgh 1938.

67 Wie aus dem Ausstellungskatalog hervorgeht, handelte es sich dabei um das Gemalde , Die Quelle”
Vgl The 1939 International Exhibition of Paintings, Kat. Carnegie Institute, Pittsburgh 1939, Nr. 325
Vgl. auch: Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 166, 5. 99, , Jakob, Rachel und Lea”, 1922/23.
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The verdict of the auction at Lucerne showed obviously that the International Art-trade can no
longer ban my work with silence, as the last one I must not be the least one?”**

Als die Besetzung der Tschechoslowakei durch die Deutschen absehbar wurde — das ,Miinchner
Abkommen® (29. 9. 1938) lieferte praktisch das Sudetenland an Deutschland aus, ein halbes Jahr
spiter (Mirz 1939) marschierten die deutschen Truppen in Bohmen und Mihren ein —, verlieflen
deutsche Emigranten und viele Tschechen das Land; so auch OK in Begleitung von Olda Palkovskd
(19. 10. 1938) sowie Heartfield und die Mitglieder des chemaligen ,,Oskar-Kokoschka-Bundes®.

68 OK an Saint Gaudens, 30. 7. 1939. ZBZ, NachlaB OK 43. Vgl. auch: Kokoschka, Briefe lil, S. 92 f., worin aller-
dings dieser Absatz fehit!
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2. ,One Man Underground Movement” oder ,How an artist lives!
Gives!” - Englisches Exil

Kokoschka mochte die Englinder, so schrieb er aus Prag 1936 an Anna Kallin, seine Freundin und
chemalige Geliebte aus der Dresdner Zeit: ,[...] ich habe ja die Engldnder so gerne, als ob sie meine
Verwandten wiren. So unverstanden auf dem balkanischen Kontinent!*®” Mit einem tschechoslo-
wakischen Paf kam er in London an. Dieser sollte sich nach der Niederlage Frankreichs im Sommer
1940, als viele Deutsche und Osterreicher vom britischen Parlament als ,feindliche Auslinder®
klassifiziert und interniert wurden — wihrend die Tschechen mit ihrer Exilregierung in London
unter Edvard Benes als , friendly aliens“ galten — noch als sehr wertvoll erweisen. OKs Bewunderung
fiir die Englinder verringerte sich in den folgenden Jahren spiirbar. Die Griinde dafiir lagen in
seiner Abneigung gegeniiber Englands Appeasementpolitik™® — er sorgte sich vor allem um die
Zukunft seiner Verwandten in Wien und Prag — und gegeniiber der nach Kriegsbeginn sehr
fremdenfeindlichen englischen Presse.

Kokoschkas zweites Exilland war ein klassisches, basierend auf der sehr grofziigigen Fremdengesetz-
gebung. Die erste Einwanderungswelle 1933 war verhiltnismifig klein und brachte kaum Probleme
mit sich, fiir die Einwanderung geniigte anfangs die Biirgschaft eines britischen Staatsangehorigen.
So wurde 1933 die Warburg-Bibliothek in Hamburg von der Londoner Universitit zur Ubersied-
lung eingeladen; Prominente wie Sigmund Freud wurden geradezu umworben. Bis 1938 entstan-
den zahlreiche Hilfskomitees, vor allem zur Unterstiitzung der jiidischen Fliichtlinge. Die zweite,
stirkere Einwanderungswelle von 1938, in der sich die Fliichtlingszahlen innerhalb weniger Monate
fast verzehnfachten und mit einer Wirtschaftskrise zusammentrafen, fiihrte in der Folge zu Restrik-
tionen: Verschirfung der Visapflicht, Einschrinkung der Arbeitserlaubnis, Untersagung jeglicher
politischen Titigkeit. Die einschneidendste MafSnahme im Kriegsverlauf war die Internierung der
deutschsprachigen Emigranten, die mit Beginn des Zweiten Weltkriegs summarisch als ,feindliche
Auslinder” abgestempelt werden sollten. Ab 1939 gab es Untersuchungskommissionen zur feineren
Unterscheidung der deutschen Auslinder: der nationalsozialistischen Betitigung Verdichrigte,
Spanienkimpfer, militante Kommunisten, gefolgt von ,,beinahe” Vertrauenswiirdigen und von
Emigranten, die dem Exilland gegeniiber als loyal eingestuft wurden. Mitte 1940 muflte aufgrund
der Kriegsentwicklung das gesamte Kiistengebiet gerdumt werden, die dort lebenden Exilanten samt
allen unverdichtigen Emigranten wurden interniert, danach fast die Hilfte von ihnen nach Kanada
und Australien deportiert. Der Rest kam in Internierungslager auf der Isle of Man. Erst der weitere
fiir England giinstigere Kriegsverlauf und vor allem der Einfall Hitlers in Ruffland fiihrte zur all-
mihlichen Auflosung dieser Lager und zur Verbesserung der Lebensumstinde der Exilanten.

Beim britischen Publikum blieb OK die erhoffte Anerkennung zunichst verwehre. Trotz der groflen
Schau von 1928 (von Cassirer in der Leicester Gallery London veranstaltet) war er hier fast vollig

unbekannt geblieben. Auch der Versuch des deutschsprachigen englischen Periodikums , Spectator®
(Mirz 1936), seinen Lesern klarzumachen, daf Kokoschka ,,der wichtigste deutsche Maler seit dem

69 Kokoschka an Anna Kallin, Prag, Februar 1936. In: Kokoschka, Briefe lll, S. 28

70 Appeasementpolitik (1935-1939), Politik der Beschwichtigung: Durch Verhandlungen versuchte die englische
Regierung unter Baldwin und Chamberlain zunachst den Krieg zu vermeiden, da sie Ristungskosten scheute
und maBvolle Revisionsforderungen der besiegten Machte einsah (Hohepunkt Minchner Abkommen,
September 1938).
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Tod Licbermanns™”" wiire, konnte die Kritiker nicht dazu bringen, diese Auffassung zu teilen. Daran
anderte auch nichts, dafl zwei Jahre spiter, ebenfalls noch vor seiner Ankunft in England, neunzehn
Werke Kokoschkas in der Ausstellung , Twentieth Century German Art” in den New Burlington
Galleries in London gezeigt wurden (7. 7.-31. 7. 1938).7% Das britische Kunstleben orientierte sich
damals beinahe ausschliefllich an Paris, doch daneben entstanden auch hier neue Kiinstlergruppie-
rungen. Die europiische Moderne insgesamt konnte sich in England nur miihsam durchsetzen.

Als in Deutschland die Ausstellung , Entartete Kunst® gezeigt wurde, waren Proteste dagegen aus
dem Ausland kaum zu vernehmen. Eine Gegenveranstaltung bildete die Ausstellung ,, Twentieth
Century German Art”, organisiert von Herbert Read (Kunsthistoriker und Herausgeber von , The
Burlington Magazine“) und Roland Penrose. Die cigens dazu ins Leben gerufene , Exhibition of
Twentieth Century German Art Ltd.” veranstaltete — abermals in den New Burlington Galleries —
vom 8. bis 12. Juli 1938 eine der ganz wenigen Protestaktionen des Auslands gegen die Verh6hnung
und Beschrinkung der Freiheit der Kunst: 269 Werke deutscher Kunst des 20. Jahrhunderts, meist
aus Besitz deutscher Emigranten, wurden gezeigt.” In einem Brief Kokoschkas aus Prag an Edith
Hoffmann von Ende November 1937 freute er sich iiber die Einladung dort auszustellen und gab
Anregungen, welche seiner Bilder unbedingt gezeigt werden sollten:

»Das mit der Ausstellung ist fein, sie sollte eine Wanderausstellung werden, nicht bloff die deut-
schen Maler, sondern alle, damit die Leute lernen, daf8 die Kunst keine nationale Sache, sondern ein
Blutkreislauf der ganzen Welt ist. [...]

Selber besitze ich nur das eine groflere Bild: Nymphe, 160 x 190 c¢m, das unbedingt hin soll, weil
ich daran seit gestern gemalt habe und es mein Lieblingsbild ist. 3 groffe Figuren im Wald (verkiuf-
lich, aber sehr teuer).™ Dann den Kestenberg ausleihen wegen Farbe, die so gut ist wie ein schéner
Manet und die Wucht der Person.” Die Landschaft von Dr. Palkovsky Prag [...], Du kennst sie
(verkiuflich aber teuer).” Mein Selbstportrit in meiner Krankheit jetzt gemalr, suggestiv und

sehr gut. Besitzer Prof. Korner, Wittkovitz, Verdunstea 36.”” Man kann es im Katalog nennen:
Selbstportrat eines angeprangerten Kiinstlers. So sicht es aus, dafl ich auf die Dummen pfeifen darf.
Friihe Bilder sind fast alle in Deutschland bis auf eine groffere Sammlung bei Consul Frédéric
Wolff-Knize, Wien IV, Wohllebengasse 8, der Photos haben wird und auch noch einige Besitzer
frither Bilder in Wien kennt. Ein mirchenhaft schones Bild 1910 (160/130 vielleicht?) hat der
Hofrat Dr. Hans Tietze in Wien, Du weiflt der Kunsthistoriker, ,Das Ehepaar Tietze (AsB. 97)7.

71 F G, Oskar Kokoschka. In: The Spectator, 20. 3. 1936, S. 513. Zit. nach: Richard Calvocoressi (u. a.) (Hg.),
Oskar Kokoschka 1886-1980. Kunsthaus Zarich 1986, S. 150

72 In dieser Schau wurden 19 Werke von OK gezeigt, darunter 7 Gemalde und zwei Aquarelle, der Rest waren
Zeichnungen. Vgl. 20" Century German Art, London 1938. Kat. New Burlington Galleries, London 1938
Reprint, Minchen 1968

73 Val. Glnther Busch, Vorwort zur Reproduktion des Kataloges der Ausstellung 20" Century German Art
London 1938, In: ebd., S. 7 f

74 Damit kann OK, vor allem wegen der Grofe und der drei abgebildeten Personen, nur ,Die Quelle (The
Fountain)*“, 1938, meinen. Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 313, S. 327. Vigl. auch: Winkler/Erling, Gemalde,
Nr. 166, S. 99, , Jakob, Rachel und Lea“, 1922/33

75 Val. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 234, S. 133, , Leo Kestenberg”, 1926/27

76 Val. Wingler, Werk des Malers, Nr. 303: ,,Prag, 8Blick vom der Moldaulénde 1", um 1936. Heute ist die
Landschaft im Besitz der Phillips Collection, Washington, D. C.

77 Vagl.ebd., Nr. 311, S, 327, ,Bildnis eines ,entarteten Kinstlers'”, 1937

78 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 35, S. 19 f., , Hans und Erika Tietze", 1909,
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Er hat es bisher immer zu leihen verweigert aber vielleicht macht er bei der Nazimanifestation jetzt
eine Ausnahme, Du miifltest ihm die Protektoren nennen und vielleicht selber mit ihm sprechen.
Cassirer hat keinen Zweck, wenn man erst genau weifd wieviel Bilder es sein sollen, so wird man
schon die richtigen Bilder zur Gruppierung um den bisher genannten Kern finden.

Verstindige Dich gut mit meinem alten Freund Paul Westheim, der wie er mir schreibt auch in
dieser Ausstellung mittut. Schlage ihm auch vor, sein Buch iiber mich zu unterstiizzen, er hilft auch

“79

dann wenn man gegen ihn loyal war.

Kokoschka bat am 17. 5. 1938 leicht verstimmt, nachdem er lingere Zeit nichts von Read tiber die
geplante Ausstellung in London gehért hatte, diesen um eine Liste der gewtinschten Werke:

»Wollen Sie deshalb die Giite haben — nachdem ich iiberzeugt bin, dafl Sie selber keine Schuld an
dem Versiumnis trifft, andererseits die Zeit dringt, sofern der von Thnen angegebene Termin
Anfang Juni noch fiir die Eréffnung der geplanten Ausstellung bindend ist —, mir mitzuteilen, wie
es mit der Angelegenheit jetzt stecht? Aus den Briefen unseres Freundes W. [Westheim, Anm. d. V]
in Paris habe ich entnommen, daff der Charakter der Ausstellung jede Woche in e¢inem andern
Licht erschien, je nach den politischen Einfliissen, die sich dort auswirkten. Es ist ja traurig, dafd
eine Aktion, die geistige Arbeit vor den Bilderstiirmern und Analphabetikern in Schutz zu nehmen
bestimmt war, in einem michtigen Land, das diesen geistesfeindlichen Elementen noch nicht zu-
jubelt, von Tagespolitik gestort werden kann; aber es muf schlieflich doch der gute Wille und die
bessere Einsicht der Majoritit sich durchsetzen. Deshalb lag mir auch sehr an dem Gelingen der
Ausstellung, besonders da ein Kiinstler, der heute nicht einen englischen, amerikanischen oder

franzosischen Pafl trigt, vogelfrei ist samt seinem Lebenswerk.“*

Read schickte ihm daraufhin prompt eine Wunschliste der zu zeigenden Werke:

»Fiir die endgiiltige Auswahl wiirde ich sehr gerne Thren Rat haben. Wir haben hier nur die ,Schild-
kroten™ der Sammlung Rottmann und eine ,\Mutter mit Kind**?, die dem Bildhauer Benno Elkan
gehort. Auferdem ist uns das ,Selbstportrit™ versprochen, das Prof. Korner gehort, und ,Madrid™*
aus der Galerie Fischer. Ebenfalls zugesagt, jedoch nicht mit Bestimmitheit, sind uns das ,Liebes-
paar™® des Kunsthaus Ziirich und fiinf Gemilde aus dem Besitz Hugo Simons. Wir haben Raum
fiir ungefihr 12-15 Gemiilde im Ganzen, so daf8 wir mindestens noch sechs brauchen. Ich habe
Friulein Palkovskds Brief [Olda, Anm. d. V.] mit Friulein Hoffmann [Edith, Anm. d. V.] besprochen,

die einen groflen Teil der Bilder kennt, und glaube, dafl es richtig wire, die folgenden zu zeigen:

79 Val. Brief Kokoschkas an Edith Hoffmann, 24. 11, 1937, OKZ. Und: ZBZ, NachlaB OK 43, Gekurzte Fassung in
OK, Briefe lll, S. 58 f

80 OK anRead, 17. 5. 1938, in: Kokoschka, Briefe lll, 5. 66 f

81 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 235, S. 133, , Riesenschildkréten”, 1927. Wurde in der Ausstellung London
1938 nicht gezeigt

B2 Hierbei handelt es sich vermutlich um das Gemalde Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 154, 5. 92 f,, ,Zwei
Madchen®, 1921/22. Winkler/Erling weisen auf die irrtumliche Nennung von Benno Elkan, London, als
Leihgeber fir die Ausstellung 1948 in Boston hin

83 Vgl Wingler, Werk des Malers, Nr. 311, 5. 327 , Selbstbildnis eines ,entarteten Kinstlers', 1937

84 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 203, S. 117 f., .Madrid, Plaza Canovas del Castillo”, 1925

85 Vgl Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 126 S. 75, , Liebespaar mit Katze", 1917. Wurde in der Ausstellung London
1938 nicht gezeigt
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Minnerbildnis, Prof. Kestenberg®*

Prager Landschaft, Ing. Franz Miiller, Prag
Schénberg, Konsul E Wolff-Knize*’
Komposition, Ing. Zadra, Mihrisch-Ostrau
Prager Landschaft, Dr. Palkovsky**
Komposition, Dr. Palkovsky.

Ich wiirde mich jedoch, wie gesagt, freuen, wenn Sie sich dazu duflern wiirden und Friulein
Dr. Palkovska das fiir den Transport Notwendige veranlassen konnte, wie es die von Frau Burchard
[Mitarbeiterin der Ausstellungsorganisation, Anm. d. V.] zugesandten Formulare angeben.”®

[nfolge der Ausstellungsvorbereitungen entwickelte sich ein Konflikt um das OK-Gemiilde ,,Robert
Freund I, 1909 (Ass. 1)”, zwischen der Ausstellungsleitung und Paul Westheim in Paris, was im
oben zitierten Brief Kokoschkas an Read schon durchklingt. Die Ausstellungsleitung war unsicher
geworden, ob das Bildnis ,Robert Freund I* trotz der méglichen politischen Konsequenzen gezeigt
werden sollte. Am 5. 5. 1938 hatte die Wiener Gestapo bei einer Hausdurchsuchung das Gemilde
in vier Teile zerschnitten. Die Stiicke gelangten nach Prag und von dort weiter nach London, wo sie
dann trotz der Bedenken der Veranstalter auf der , Twentieth Century German Art Exhibiton® in
den Burlington Galleries gezeigt wurden. Westheim hatte sich stark fiir die Aufnahme des Portrits
in die Ausstellung engagiert und in Paris einen polemischen Text dariiber publiziert: ,Die Vandalen.
Der zerschnittene Kokoschka. Wird er in London ausgestelle?*”" Das Bildnis ,Robert Freund I*
wurde dann doch nicht gezeigt, und in der Folge verlangte OK telegraphisch die Entfernung seiner
Werke aus der Londoner Ausstellung, er hatte das ja auch gegeniiber Moll bereits erwihnt:

,Z.. B. in London war geplant eine Ausstelllung ,Entartete Kunst'. Auf Betreiben von Berlin nach
gewissen Methoden der englischen Politik gemif8 waren plétzlich auch Maler aus Berlin (Akademie)
dort eingeladen, und ich habe die Erlaubnis zuriickgezogen, meine Bilder auszustellen (ich sollte

14 Bilder haben). Ich habe auf einen sicheren Erfolg verzichtet, denn tiber diese banalen Schmierer,
die sich gleichgeschaltet haben, wiirde ich 100 x triumphieren. Aber ich motivierte meine
Ablehnung damit, daf ich eben nicht Politik mache wie die andern, mir nicht eine Rehabilitation
im Ausland erschleiche, indem ich mit den ,Kollegen® im Auslande ausstelle, die mich in der
Heimat, fiir die ich fithle und mit der ich verwurzelt bin trotz allem, verfemen (weil es obrigkeits-
halber so befohlen ist) gegen ihr besseres Wissen, und daf ich mich nicht dazu hergebe, eine

woo

Gesetzesumgehung zu begehen, die im Reich strafrechdiche Folgen hitte.

86 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 234, S. 133, ,Leo Kestenberg”, 1926/27. Wurde in der Ausstellung London
1938 nicht gezeigt

87 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 178, S. 105, , Arnold Schénberg”, 1924. Wurde in der Ausstellung London
1938 nicht gezeigt

88 \Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 303, ,Prag, Blick von Moldaulande I, um 1936.

89 Herbert Read an OK, 21. 5. 1938. ZBZ, Nachlal3 OK 70 ff

90 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 12, S. 6: Das , Deutsche Kulturkartell” verlegte anlaBlich der Ausstellung
,Freie Deutsche Kunst” im November 1938 in Paris eine Postkarte mit der Abbildung des zerschnittenen Bildes.
1949 erganzte OK in den USA die wieder zusammengefiigten Teile und erneuerte das Monogramm.

91 Paul Westheim, Die Vandalen. Der zerschnittene Kokoschka. Wird er in London ausgestellt? Wiederveroffent-
licht in: Paul Westheim, Karton mit Saulen. Antifaschistische Kunstkritik. Leipzig/MWeimar 1985, S. 231 ff.

92 Vgl. dazu den Brief von OK an Moll, undatiert (Juli 1938), wiedergegeben im Kapitel dieser Publikation: ,Eine
Art Schwanengesang” — Die Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie 1937.
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Auf diesen Wunsch Kokoschkas ging die Ausstellungsleitung nicht ein, da keines der in London
gezeigten Werke im Besitz des Kiinstlers war:

“Dear Professor Kokoschka, it was with great regret that we received your telegram, and as we have
no pictures from you in the Exhibition we could not fulfil your wish to have them taken off the walls.
We would, however, like to let you know that the Exhibition is a great moral succes and that all the
newspapers and critics have given us very good notices and reproduced your works a great deal.

We enclose a cutting from the News Chronicle, and another showing your picture which was muti-
lated from the same paper; also a cutting from the Daily Telegraph wich shows that even the
Conservative papers have taken great interest in our fight for liberty and freedom.

We hope that the catalogue and the picture will give you full satisfaction and that you will in time
understand that the work for the Exhibition has been done under great difficulties. Please note that
the work has been done voluntarily, which was only possible with the help of Liberal [!] and social-
minded people, and that our list of patrons contains the names of some of the greatest artists of our
time such as Picasso and Maillol. All profits that are made from the Exhibition will go to refugee
artists, and we feel that such an effort is worthy of your sympathy and understanding. I think your
attitude would be entirely different if you had followed the advice of Augustus John to come to
London and had seen the work which has been achieved. [...]""

Die Ausstellungsorganisatorin Irmgard Burchard duflerte sich nochmals nachtriglich zu dieser
Angelegenheit in einem Brief an Niuta (Anna) Kallin am 27. 7. 1938:

.Es [Kokoschkas Verirgerung, Anm. d. V.] hingt damit zusammen, daf8 Paul Westheim sich unse-
rem Komitee gegeniiber auflerordentlich schlecht und ungehérig benommen hat und versucht, wo
er es erreichen kann, gegen die Ausstellung zu hetzen. Wir haben damals mit Sir Kenneth Clark, der
ein grofler Verchrer der Malerei von Kokoschka ist und doch die erste Kokoschka-Ausstellung hier
mit ins Leben rief, beraten, ob wir das zerschnittene Bild von Kokoschka ausstellen sollen oder ob es
als eine politische Demonstration beurteilt wiirde, die der Ausstellung und dem Ansehen der
Menschen, die sie protegieren und inszinieren [!], sowie den Kiinstlern, die noch immer in
Deutschland leben miissen, schaden konnte. Herr Westheim hart aber daraus in der Pariser
Tageszeitung sowie in der Weltbithne und in aggressiven Rundschreiben eine sehr unschéne und
unfaire Angelegenheit gemacht. Trotzdem ist es wahrscheinlich durch diese Ausstellung zu errei-
chen, daf eine der angesehensten Galerien hier eine Einzelausstellung fiir das Werk von Kokoschka
gibt und ich selbst habe einige Anfragen von privater Seite und von einem Museum fiir ein Bild,
wenn ich von Kokoschka die notwendigen Fotografien und Unterlagen bekommen kénnte,“*

Kokoschka war mit 19 Arbeiten in London vertreten, darunter siecben Gemilde, so z. B. ,Herwarth
Walden®, 1910%, ,Marseille, Hafen 1%, 1925%, und vor allem das ,,Selbstbildnis eines entarteten
Kiinstlers®, 1937, welches den schmihlichen Anlafl der Miinchner Schau unmittelbar apostro-
phierte. Das Gemilde zeigt ihn in trotzig entschlossener Haltung und kann als erste Manifestation

93 Irmgard Burchard an OK, 21. 5. 1938. ZBZ, NachlaB OK 70 ff
94 Burchard an Niuta Kallin, 27. 7. 1938. ZBZ, Nachla3 OK 70 ff
95 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 49, S. 29.

96 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 188, S. 111.

97 Vagl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 311, S. 327
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seiner Selbstempfindung als ,,one man underground movement* gedeutet werden — so charakre-
risiert sich OK selbst riickblickend in seiner Autobiographie.” Er stellte sich selbst aufrecht und
massiv dar, ,wie ein Wall im kimpferischen Gestus der gekreuzten massigen Arme iiber dem
offenen Hemd, mit einem Gesicht voller Stolz und Trotz, aus dem die bohrenden Augen sich den
Gegner suchen — ein ,guerillero’, hinter dessen Schutz ein Fliichtling durch die Bergwiilder hastet™”.
Als Kiinstler verletzt, trat er nun als Kiinstler fiir sich in die Arena des politischen Kampfes.

Max Beckmann hielt bei der Ausstellungseréffnung seine eindrucksvolle Rede ,Meine Theorie
der Malerei®. Die Ausstellungsveranstalter distanzierten sich im Katalogvorwort von jeglichen
politischen Intentionen; doch sie plidierten fiir die Freiheit der Kunst:

“The organisers of the present Exhibition are not concerned with the political aspect of this
situation; they merely affirm one principle: that art, as an expression of the human spirit in all its
mutations, is only great in so far as it is free. Art has its disciplines, but these originate in the mind
of the artist, and cannot be imposed by the indoctrinated will of a statesman, however wise. That is
the only principle we maintain, but in virtue of this principle we can offer the persecuted artists of

Germany the prospect of appealing to the unprejudiced eyes of the world.” '™

Das ,overstatement” des in der Ausstellung gezeigten Expressionismus entsprach nicht dem
englischen Kunstpublikum, das an franzosische Vorbilder gewohnt war. Es war mehr oder weniger
befremdet von dieser Kunst, die weit iiber das iibliche MaR hinaus mit Gedanklichem behaftet
schien. Raymond Mortimer charakterisierte das Gezeigte im ,New Statesman and Nation™ folgen-
dermaflen: ,[...] wenn Hitler solche Art Kunst nicht leiden’ mége, die doch nur ,ein Gemisch aus
Grobheit und Krampf' darstelle, so sei dies ,noch das Beste, was man von diesem Herrn bisher
gehort” habe. """ Die folgende Kritik von Eric Newton in der ,Sunday Times®, 10. 7. 1938, war
etwas positiver. Fiir Newton war es ,sinnlos, diese Kiinstler lediglich als kiinstlerische oder politische
Rebellen® zu betrachten.

,Sie sind nur Deutsche, die das Pech hatten, eine gewisse Seite des deutschen Temperaments in
ihrer Kunst zum Ausdruck zu bringen, und, indem sie dies taten, durch ihren Stil den personlichen
Geschmack von Herrn Hitler zu beleidigen, oder durch ihre Thematik gegen die totalitire Theorie
zu verstoffen. Im Deutschland von 1928 hitte diese Ausstellung die lebendigste Seite des modernen

deutschen Geistes verkorpert; 1938 ist sie ,entartet’.“'”

Newton meinte weiter, die liberzeugtesten und damit iiberzeugendsten Expressionisten, ,denen
Romantik in gewaltsamer und sogar hysterischer Form ein Ziel um seiner selbst willen bedeuter”,
kimen aus Deutschland; in dieser ,Atmosphire des Aufruhrs und des overstatement” konnten sich

Franz Marcs farbenfrohe Tierbilder und Barlachs kiihne Schnitzwerke fiir den englischen

Geschmack als noch ,am ertriglichsten” erweisen.'”

98 Vgl. Kokoschka, Mein Leben, S. 265.

99 Haftmann, Exil, Kat. Kunsthalle Bielefeld, S. 31

100 Busch, Erlauterungen, S. 6 f., zum Reprint 1968 von Kat. New Burlington Galleries 1938.
101 Zit. nach: ebd., S. 8 f.

102 Zit. nach: ebd., S. 13

103 Zit. nach: ebd., S. 14
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Kurz nach Ausstellungsende der , Twentieth Century German Art” traf OK als mittelloser Fliicht-
ling in London ein; am 19. 10. 1938 hatte er in Prag gemeinsam mit Olda das Flugzeug nach
London bestiegen. Allein Curt Valentins OK-Prisentationen in der neugegriindeten Buchholz
Gallery in New York konnten seine mifliche finanzielle Lage etwas bessern;'™ der erste Auftrag im
englischen Exil sollte Ende 1938 durch Michael Croft (ABB. 47), Schwager des emigrierten deut-
schen Rechtsanwalts Fred Uhlmann, erfolgen.'” Gemeinsam mit ca. 350 Kommunisten retteten
sich auch die Mitglieder des ,,Oskar-Kokoschka-Bundes® nach London. Der ,Czech Refugee Trust
Fund® hatte mittels einer Staatsanleihe der britischen Regierung an die tschechoslowakische
Exilregierung Flugzeugtransporte nach London organisiert.

Bereits im Dezember 1938 entstand hier der ,,Freie Deutsche Kulturbund® (E D. K. B.) als kultu-
relles Zentrum der deutschen Emigranten und als antifaschistisches Zentrum: Er wurde noch im
Ankunftsjahr von OK gemeinsam mit Heartfield und anderen vorerst inoffiziell gegriindet; spiter,
1941, wurde Kokoschka einer der drei Prisidenten. Uber 100 Exilkiinstler traten in der Folge dem
E D. K. B. bei, in Paris kam es zur Griindung eines Pendants. Am 1. Mirz 1939, an Kokoschkas
53. Geburtstag, folgte die offizielle Griindung des ,.E. D. K. B.%, der sich zur aktivsten Organisation
der deutschsprachigen Emigranten in England entwickelte. Weitere bekannte Mitglieder neben OK
waren der Kritiker Alfred Kerr, John Heartfield, Stefan Zweig. Kokoschka widmete sich verstirke
den Problemen der Emigranten, besonders als Anfang Mai 1940 durch die Verschlechterung der
Kriegslage Grofbritanniens sich die Auslinderpolitik verschirfte und deutschen und ésterreichi-
schen Fliichdingen als ,feindlichen Auslindern® die Internierung drohte. Dabei griff er allmihlich
immer mehr auf praktische anstelle von spektakuliren Methoden zuriick: Er bemiihte sich um
private Interventionen einfluffreicher Personlichkeiten fiir die dringendsten Fille von internierten

Fliichtlingen.'”

Ebenfalls bereits im Mirz 1939 wurden die ,,Austrian Centre-Association of Austrians® (Osterrei-
chisches Zentrum) mit dem Ehrenprisidenten Sigmund Freud gegriindet, deren Theaterveran-
staltungen im ,Laterndl®, dem Theaterklub des Austrian Centre, OK gerne besuchte. Im Juni 1939
war OK auf der ersten Ausstellung des F. D. K. B. mit den bereits in England entstandenen
Gemiilden ,Michael Croft“'”’, | Zrdni (Sommer 11)“1%, »Prague — Nostalgia“'"?, eine Erinnerung an
das iiberstiirzt verlassene Prag, sowie dem ,Selbstbildnis eines ,entarteten’ Kiinstlers“''* vertreten.

104 Die erste Ausstellung fand bereits im September 1938 statt. Gezeigt wurden hier fiinf Gemalde: , Madchen mit
Puppe®, 1921/22 (W/E Nr. 157, S. 94.), , Vernet-les-Bains”, 1925 (W/E Nr. 193, S. 113), , Araberinnen”, 1928
(W/E Nr. 245, S. 139), ,Markt in Tunis”, 1928/29 (W/E Nr. 244, 5. 139), “Portrait of Thomas G. Masaryk”,

1936 (Wingler, Werk des Malers, Nr. 298, S. 325), und 20 Zeichnungen aus den Jahren 1930-1933. Vgl. Oskar
Kokoschka. Kat. Buchholz Gallery/Curt Valentin, New York 1938 (22. 9.-12.10.)
Vgl. auch: Haftmann, Exil, Kat. Kunsthalle Bielefeld, S. 34 f

105 Paul Westheim solite OK im darauffolgenden Jahr nochmals an Croft verweisen: , Und im Gbrigen hoffe ich,
daB Sie bald wieder aus der Bredoullie sind. Das war schon 6fter und hat sich immer wieder gemacht. Vielleicht
kann lhnen der Michael Craft [I], der ein famoser Kerl ist, unter seinen Bekannten mal einen Portratauftrag ver-
schaffen. Sie solitens [!] ihm beibringen, ich glaube, er hat die erforderliche Aktivitat *

ZBZ, NachlaB OK 70 ff

106 Val. Edith Hoffmann, Kokoschka, Life and Werk. London 1947, S. 226

107 Vgl. ,The Honourable Michael Croft”, Wingler, 1939: Werk des Malers, Nr. 315, 5. 328. OK begann 1939 das
Portrat der Schwester von Michael Croft (,Posy Croft”, 1939: Wingler, Werk des Malers, Nr. 316, 5. 328)

108 Vgl. ,Sommer |l (Zrani)”, 1938/40: Wingler, Werk des Malers, Nr. 321, S. 328

109 Vgl. ,Prague - Nostalgia®, 1938: Wingler, Werk des Malers, Nr. 314, S, 328

110 Vagl. ,Bildnis eines ,entarteten Kanstlers'”, 1937: Wingler, Werk des Malers, Nr. 311, S. 327
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Oskar Kokoschka,
Portrait Michael Croft,
1938/39, Privatbesitz,
Leihgabe an die Scottish
National Gallery of
Modern Art,

Edinburgh

[m Juni desselben Jahres veranstaltete die Pariser Galerie St. Etienne, die Otto Kallir (vormals
Nierenstein) hier nach seiner Emigration gegriindet und nach dem Wiener Stephansdom benannt
hatte, eine OK-Werkschau. Sie blieb nicht unbemerkt:

»Die Galerie St. Etienne bieter in einer kleinen Ausstellung von Werken Oskar Kokoschkas seinen
alten Freunden und treuen Verehrern die sehr erwiinschte Gelegenheit, seinem Werke wiederzube-
gegnen; dem Pariser Publikum aber die unerhoffte Moglichkeir, diesen grossen Maler auch fiir sich
zu entdecken oder thn besser kennen zu lernen.

Mit Rechrt nennt ihn eine Pariser Kritik den besten unter den lebenden deutschen Malern — und
verkennt doch sein ,Bestes’, wenn sie im gleichen Atem seine frithen Portrits von der Salonmalerei
Lenbachs beeinflusst sieht. [...]

Die Kunst Kokoschkas erweist sich in dieser fremden Umgebung — besonders in ihren Anfingen —
als deutsch ,belastet’. Nicht das Sichtbare wiederzugeben bemiiht sie sich, sondern das Unsichtbare
sichtbar zu machen. Nicht den Schein der Dinge, nicht ihre Oberfliche oder ihre Haut malt sie,
sondern gleichsam enthiutet zeigt sie die Dinge von innen. Das kann ein Vorzug sein, und ist auf
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alle Fille eine Gefahr. Der deutsche Expressionismus ist ihr erlegen. Wie gegenstandslos, formlos
und zuletzt also iiberfliissig muten uns heute die Offenbarungen seines Geheimnisses von damals
an! Der Osterreicher Kokoschka dagegen hat sie bestanden. Wieviel Wahrheit verkiinden gerade

seine frithen Bilder!“'"

Gezeigt wurden in Paris vor allem friihe Bilder: ,Bildnisse eines Neugeborenen, eines Knaben,
einer Dame (alle drei aus dem Jahre 1908)“''%. Bei den beiden erstgenannten handelte es sich um
,Kind mit den Hinden der Eltern®, 1909'", und ,,Hans Reichel®, 1910'"* — das Damenbildnis ist
heute nicht mehr eindeutig zuzuordnen. Weiters angefiihrt wurden in der Rezension , Stilleben mit
Hammel und Hyazinthe®, 1910,'” ,Doppelakt: Liebespaar®, 1913,"'¢ . Der irrende Ritter®,
1914/15"7, und ,,Die Auswanderer®, 1916/17""%:

+Die Zeit der Reife, etwa von 1920 ab, in der aus dem nervisen Genie der Grofle Maler wird, ist
nur mit wenigen und leider nicht mit den besten Beispiclen vertreten. Erst wieder aus dem Jahre
1928 sehen wir drei schone Bilder, den See und die Berge von Annecy, den Hafen von St. Maghe-
rita und das sehr bedeutende Londoner Briickenbild.'"? [...] Es sind diese Bilder vor allem, von
denen aus eine spitere Zeit Kokoschka seinen Platz anweisen wird in der Geschichte der euro-
piischen Malerei, nicht als einem eigenbrodlerischen genialischen Experimentalisten, sondern,

wie ich glauben méchte, als dem vorliufig letzten originellen Maler in der grossen Reihe der

europiischen Impressionisten.”'*

Ende Juni 1939 versteigerte die Galerie Fischer in Luzern eine Reihe von in deutschen Museen

beschlagnahmten Bildern.”" Zu dieser Zeit erfuhr OK auch, dafl das Kunsthaus Ziirich das damals

“)22

ihm sehr wichtige Gemilde ,,Quellennymphe'* nach Ausstellungsende nach Paris retourniert
hatte. Dazu duflerte er sich in einem Brief an Homer Saint Gaudens:

“From the Kunsthaus Ziirich I got a letter (19. July) where Dr. Wartmann the custode of the
Museum gave me notice that he was able to send my picture ‘die Quellennympfe”[!] to Mr. Lerolle
Paris at the 4. July although the custom-laws wanted to have my property sent back to Prague from
where it came. I asked whether in this case they had not better auctioned my property on accounts
of the Nazi-auction directly at Lucerne instead of sending it back to Prague, what means to Berlin.

111 E B, Oskar Kokoschka. Zu einer Ausstellung seiner Bilder. in: Nouvelles d’Autriche, Nr. 5, Paris, Juri 1939
Tagblattarchiv, Mappe Kokoschka Oskar (1946-1980)

112 Ebd

113 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 25, 5. 13

114 Vgi. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 44, S. 25 f

115 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 45, S. 26 f

116 Vgl. Winkler/Eriing, Gemalde, Nr. 91, 5. 53

117 Vgl. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 115, 5. 68 ff

118 Val. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 123, 5. 73 f

119 Dabei handelt es sich um ..Lac d'Annecy I, Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 242, . 137 ., Santa Margherita,
Boote®, 1933, W/W Nr. 268, S. 322; ,London, GroBe Themse-Landschaft I, 1926, Winkler/Erling, Gemaide,
Nr. 223,5. 127

120 E B., OK-Ausstellung, Nouvelles d’Autriche.

121 Vagl. dazu auch Kapitel: OK und die Austellung . Entartete Kunst”!

122 Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 313, S. 327 _ Die Quelle”. Val. Winkler/Erling, Gemalde, Nr. 166, S. 99,
~Jakob, Rachel und Lea”, 1922/23: Wurde 1931-1933 in Paris teilweise und 1935/36 in Prag ganz Gbermait,
die neue Fassung heiBt ,.Die Quelle” und ist seit 1988 im Kunsthaus Zirich
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All this democratical institutions are so akwardly organised that nobody wonders when the whole

world falls under the strokes of the Nazis.”

Im August iibersiedelte Kokoschka aufgrund finanzieller Erwidgungen mit Olda nach Polperro in
Cornwall, wo der Bildhauer Uli Nimptsch lebte, dort blieben sie iiber ein halbes Jahr. OK war be-
zaubert von dem malerischen Fischerdorf und beschrieb in einem Brief an die Malerin Hilde Gold-
schmidt den ,schénen, gesunden Ort [...] viel reizender als ein gemiitlicher kleiner Hafen in
[talien, weil viel echter™'**. Hier begann eine arbeitsreiche Zeit — erste Olbilder und Aquarelle
entstanden — darunter einige der besten Landschaftsbilder Kokoschkas aus der Kriegszeit —, weitere
von kleinen Fischerdorfern an der britischen Adantikkiiste folgten. OK widmete sich den beiden
Allegorien ,, The Crab®, 1940 (T VIII)'®, und ,Private Property, 1940"*, worin er malerisch auf
die aktuelle politische Situation Bezug nahm. Zum Gemalde ,, The Crab® duflerte er sich zweimal
unterschiedlich: Einmal interpretierte er die Krabbe als ,,Chamberlain nach Miinchen!™'* — eine
Anspielung auf die Beschwichtigungspolitik Englands, die zumindest teilweise mit zum Untergang

Osterreichs und der Tschechoslowakei gefiihre hatte; das zweite Mal nannte er das Bild ,,Hospitality®,

37 Briefe von OK. Abschriften, 1928-44. NachlaB OK 43. Vg
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eine ironische Anspielung auf die wenig gastfreundliche Behandlung der Emigranten durch engli-
sche Einwanderungsbehorden. Neben dem Malen setzte OK die Arbeit am Schauspiel zum Drama

LComenius” fort.

Anfang 1940 erweiterte eine Ausstellung in der Galerie St. Etienne in New York'#* Kokoschkas
Bekanntheitsgrad in den USA: Zu sehen waren 15 Werke, darunter das Portrit von Masaryk, 1936.'
Im Sommer 1940 wurde die Siidkiiste Englands fiir Auslinder Sperrgebiet und Nimptsch inter-
niert, dazu kam das Verbot des Fotografierens, Skizzierens oder Malens von Orten in den
Sperrgebieten. OK und Olda kehrten nach London zuriick und bezogen iiber Vermittlung von
Kathleen Countess of Drogheda ein mébliertes Haus in der Boundary Road. Kokoschka widmete
sich verstirkt dem Aquarell (zarte Stilleben von Schnittblumen als symbolische Verbindung mit der
Natur), bis er sich ein Jahr spiter, 1941, in Schottland wieder der Landschaft zuwenden konnte.

Die politischen Aktivititen traten nun in London in den Vordergrund. Er hielt Ansprachen, schrieb
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50
OK und Olda in Elrig, Schottland,
1942

Artikel Hir antinazistische Zeitungen und versuchte, finanzielle Mittel fiir die diversen gemeinniitzi-
gen Institutionen aufzutreiben. Neben der Unterstiiczung der Versuche des E D. K. B. und des
Austrian Centre, das englische Parlament zur Zuriicknahme der Fliichtdingseinteilung in ,enemies*
oder ,friendly aliens™ zu bewegen, verfafite er Eingaben, Reden, Schriften und Reklamationen fiir

die Fliichdlinge.

Von Herbst 1940 bis April 1941 wurden die deutschen Bombenangriffe beinahe alltiglich.

OK vollendete ,,Private Property™, 1940'%, ein Sinnbild der kapitalistischen Raffgier, im Winter
begann er das Gemalde , The Red Egg” (Tk. IX)"", eine Interpretation des Miinchner Abkommens
als Gelage zur Stllung imperialistischen Machthungers. In seinem Selbstverstindnis als didaktischer
Kiinstler versuchte er in diesem Jahr ein groferes Publikum fiir seine politischen Allegorien zu
gewinnen: So bemiihte er sich — allerdings vergeblich —, ,irgendwann im Jahre 1941 [...] ,Das

rote Ei* unbedingt als Plakat'** herstellen zu lassen®, und berichtete Michael Croft: , Einige meiner
Freunde haben mir geholfen, so dass ich nun meine Mussolini-Hitler-Karikatur ,Appeasement’ in
Farbe und in Originalgrosse drucken lassen kann [...] Und ich werde der erste sein, der Hilfe vom
Roten Kreuz fiir sie (die Rote Armee) erhilt, wenn ich nimlich meinen Druck verkaufe und den
Erlos den Kimpfenden gebe.”'* In diesem Sinne hatte auch er auf der Riickseite des Gemildes
wPolperro I1'%, vermerkt: ,,30 years of an emigrant’s artistic wisdom an artist’s signature remains —

but leaders of states bloom and fall. all? Why? — How an artist lives! Gives!“'?* Edvard Benes,

130 Val. Wingler, Werk des Malers, Nr. 320, S. 328

131 Zu ,Das rote Ei” s. die vorliegende Publikation, S. 182-184

132 Calvocoressi, Kokoschka, Kat. Kunsthaus Zurich, S. 152

133 Kokoschka an Michael Croft, Ende 1941. Zit. nach: ebd., S. 152. Erst nach dem Kriege, im ersten Nach-
kriegswinter 1945, konnte ein Plakatdruck (, Christus hilft den hungernden Kindern®), affichiert in den
U-Bahn-Stationen und Bussen von London, realisiert werden

134 Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 318, 5. 328

135 Hulsewig-Johnen, Katalogdokumentation, In: Emigrantenleben, Kat. Bielefeld, S. 280
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chemaliger Prisident der Tschechoslowakischen Republik und Regierungschef im Exil, schenkte das
Werk im Februar 1941 der Tate Gallery.

Kokoschka wurde 1941 zum Prisidenten des E D. K. B. gewiihlt. Weiterhin inspiriert von
Comenius’ Forderung nach einer humanistischen Erzichung der Jugend, initiierte er 1941 und
1943 im Kulturbund eine Ausstellung von Kinderbildern — , The war as seen by children® — und
hielt dazu die Eroffnungsrede. Der Psychotherapeutin und Schriftstellerin Anna Maria Jokl, einer
Bekannten aus Prag, die dhnliche Erzichungsmodelle propagierte, schrieb er anlifllich der
Vernissage 1941:

,Schade, dafd Sie nicht am 16. August (1 h) kommen kionnen zu der Kinderausstellung. Ich ver-
suche in schlechtem Englisch ein bifichen Propaganda fiir internationale Erzichung zu machen,
Sie wissen, mein altes Steckenpferd reiten, mit frommen Augenaufschlag zu Komensky, der in
Bohmen von Briefmarken her nicht unbekannt war [...].“1%

Ende 1941 erfolgte die Griindung des , Free Austrian Movement®, das fiir die Wiederherstellung
cines freien und unabhingigen Osterreichs eintrat. Kokoschka trat bei und unterstiitzte hier vor
allem die Jugendgruppe , Young Austria“ (er stiftete in den folgenden zwei Jahren je 1000 Pfund
fiir die Bildungsarbeit). Das ,Free Austrian Movement* verdffentlichte in der Exilzeitschrift
wZeitspiegel, Anti-Nazi Weekly” am 22. 12. 1941 OKs Solidarititserklirung, worin er auch die
Freilassung der in englischen Lagern Internierten forderte:

woelbstverstindlich haben Sie meine Ermichtigung, meinen Namen zu beniitzen, wo Thnen dies
zweckdienlich erscheint, besonders wenn es darum geht, jenen demokratischen Vorkimpfern die
baldige Befreiung aus den britischen Internierungslagern zu erkimpfen, deren Energien zu erhalten
zu wichtig ist, als dass man sie der Ignoranz einer gewissen Beamtenkaste hier hinopfern diirfte.
Propagieren Sie die Idee, dass das dsterreichische Volk das erste Opfer der ,Appeasementpolitik’ am
Continent war und dass es nun, nach dem Eintreten Sovjet-Russlands in den Kampf gegen den
Faschismus, keinen Sinn mehr hat, linger einen solchen Skandal zu vertuschen. Die Welt weiss um

,the skeleton in the wardrobe of democracy!™'*

Die Zeitschrift des E D. K. B. ,German Anti-Nazi Monthly” veroffentlichte im Februar 1942 OKs
Appell an die deutschen Emigranten, sich am Aufbau einer neuen Demokratie zu beteiligen: ,,Die
Wahrheit ist unteilbar“'*. Wenige Monate spiter verfate der Kiinstler einen aufmunternden Brief
an die ,,Ortsgruppe des Freien Deutschen Kulturbunds in Manchester*:

»Liebe Freunde, im Namen unseres Bundes wiinsche ich Thnen vom ganzen Herzen allen Erfolg

in Ihrem kulturellen Bestreben, das ,geistige Deutschtum® nicht als einen Epilog von der Welt hin-
nehmen lassen zu wollen.

Daf Sie, als Fliichtlinge auf fremden Boden stehend, sich zusammenfinden, um mitzuhelfen, der
allgemeinen Confusion zu steuern, die angesichts der Vergewaltigung dieses geistigen Deutschlands

136 OK an Anna Mania Jokl, 31. 7. 1941. ZBZ, Briefe von OK, Abschriften, 1928-44, Nachla OK 43. Vgl. auch
Kokoschka, Briefe lil, S. 105 f.

137 Anon., Anschluss an Free Austrian Movement. In: Zeitspiegel, Anti-Nazi Weekly. Nr 51-52, 22 12. 1941, 5.3
Clippings OKZ

138 Vgl. Zeitspiegel, Anti-Nazi Weekly, Nr. 28, 11. 7. 1942, 5. 2. OKZ, Clippings.

LArtist in Exile” — Streiflichter aus dem Exil 153



— im Reiche, begreiflicherweise — entstand, allein, daff Sie willig sind, sich iiber die individuellen
Note und Schicksale im Exil zu erheben, spriche fiir die Zukunft, in welcher die Idee des Bruder-
tums der Menschen fiihrend sein wird. Diese Perspektive wird iiberall bereits Vielen sichtbar. Es ist
die bessere Idee, die der Osten dem Individualismus des Westens stellte, seitdem der Mensch
geschichtsbewufSt wurde.

Wir alle, die wir voriibergehend Giste des englischen Volkes wurden, vermeinen, auch am besten
unsere Dankbarkeit fiir die genossene Gastfreundschaft abzustatten, indem wir die Ursache des
chronisch gewordenen Massenmordens in einem miféverstandenen Darwinismus erkennen und
zu iiberwinden trachten. Der Begriff ,Weltbiirger' hingegen ist eine Prigung dieses geistigen
Deutschtums, welches aus dem Zusammenbruch der katholischen Gesellschaftsordnung die
Grundidee von der Einheit der menschlichen Familie in die Neuzeit gerettet hatte. Das kulturelle
Bestreben aller Volker geht heute darum, das nationale Wesen mit dieser Grundidee zu durch-
dringen. Die kulturfeindlichen, finsteren Krifte, die in jedem Lande titig sind, werden die Bildung

der kommenden Gesellschaftsordnung nicht aufhalten.*'*

Im gleichen Jahr wurde OK beauftragt, das Portrit des sowjetischen Botschafters in London, Ivan
Maisky'*’, zu malen — den Erlés von 1000 Pfund fiir das im darauffolgenden Jahr vollendete Portrit
stiftete er fiir die Pflege der in Stalingrad verwundeten Soldaten beider Fronten.'*! Daraufhin
erschien im November 1943 in der englischen Tageszeitung ,,Forward® — der englische Mazen
Richard Dreyfus hatte das Bild erworben und der Tate Gallery geschenkt'** — unter dem Titel
JArtist in Exile” eine Wiirdigung von Kokoschkas humanistischer Lebenspraxis: “Kokoschka is

not rich in worldly wealth, but he is rich in that spirit of humanity that wanders the earth trying to
find an abiding place.”'** Weitere Vortrige Kokoschkas folgten im Sommer 1942, so zur Eréffnung
einer Ausstellung des ,, Anti-Nazi-Committee”. In der Ansprache zur 25-Jahr-Feier der Sowjetunion
(25. 10. 1942) lobte Kokoschka in seiner Funkrtion als Prisident des E. D. K. B. die russische
Gesellschaftsform. Die Rede verursachte Unstimmigkeiten unter den Mitgliedern des Bundes,

OK mufite sich daraufhin in einem Brief gegen den Vorwurf seiner ,,zu links gerichreten politischen
Haltung" '** verantworten:

“I have never had party-political views ... But I do feel duty-bound to speak my mind whenever my

reason and conscience prompt me to do my utmost for a good cause. This is a case in point, for we

are promoting or defending German culture.”'*

139 Brief OKs an die Ortsgruppe des Freien Deutschen Kulturbundes in Manchester, 31. 5. 1942, ZBZ, NachlaB OK 43.

140 Zum Maisky-Bildnis s. in der vorliegenden Publikation S. 201-204

141 Vagl. auch den Brief Kokoschkas an Matejka, 25. 2. 1946, worin er sich fir das Auffinden des Gemaldes
. Wien, vom Wilhelminenberg gesehen”, 1931, bedankt, welches ,moglichst bald mit anderen politischen
Bildern, die ich in London in diesen Jahren des freiwilligen Exils malte, in Amerika fir die Wiener Kinder
werben helfen, damit die Hungerblockade bald beendet wird. Ein groBes Bild will ich dort zu verkaufen
suchen, welches die Verfalschung des Freiheitskampfes geiBelt. Tausend Pfund will ich fUr dieses Werk:
,What we are fighting for', zum Wohle der Wiener Kinder erhalten, ebensoviel als ich dem Stalingrader
Hospital im Jahre 41 als Erlos fiir das Bildnis Maisky’s und ebensoviel als ich den Waisenkindern der
C. S. R. stiftete als Erlos fUr das Portrat des Prasidenten Masaryk spendete.” OKZ, Autographen

142 Vgl. Anon., Geschenk an Stalingrad, Ohne weitere Angaben. OKZ, Clippings.

143 Chatin Pascal Sarachi, Artist in Exile. In: Forward, 13. 11. 1943, OKZ, Clippings.

144 Zit. nach: Schulz, Chronologie, S. 355

145 Zit. nach: ebd., S. 355.
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Anfang 1943 verfafite er das Vorwort zum Band ,Und sie bewegt sich doch! Freie deutsche Dichrung”:

»Wenn heute Muskel und Hirn der Menschheit von Deutschlands Fiihrern in Bewegung gesetzt
sind, die den freiwilligen Opfertod des Deutschen Volkes predigen, damit das tausendjihrige Reich
bestehe, so erschopft solche logische Absurditit die denkbaren Maglichkeiten blofs fiir den gegen-
wirtigen, den zweiten Weltkrieg innerhalb unserer Generation. [...]

Manche Vertreter der westlichen Demokratie empfehlen die Riickerzichung des etwa iiberlebenden
Restes des Deutschen Volkes. Hofft man aber auf diese Weise gute Deutsche, wahre Patrioten zu
erzichen, so lehrt die Geschichte, dass die nationale Idee in Deutschland erst richtig Wurzel faflte
unter Bismarck, seitdem die Losung aufkam, Deutschlands Zukunft liege auf dem Wasser. Erst seit
dem Wilhelminischen Imperialismus begann der Deutsche, als der Letzte in der Reihe und nach-
dem alle Futterplitze in der Welt so ziemlich aufgeteilt, Patriot im Sinne der westlichen Volker zu
werden. Er hat mit der ihm eigenen Griindlichkeit in kiirzester Zeit eine Skrupellosigkeit im
Weltstreit um die Weltmiirkte entfaltet, die durch den missionierenden Eifer seiner Vorbilder blof8
erklirt, jedoch vor der Menschheit nie entschuldigt werden kann. [...]

Es ist gewill kein Zufall, dafl (als die Hitlersoldateska die Welt noch nicht mit ihren Monstrosititen
entsetzte) man den Deutschen hiufig eine besondere Beseeltheit und Gefiihlstiefe zubilligte, was
man im profanfrivolen Westen fast ein biffchen komisch fand, wenn es sich nicht als deutsche
Musik offenbarte, oder aus des Dichters Mund. Goethe hat selbst, im antikisierenden Geschehens-
kreise seines Faust, zuriickgreifend auf den urspriinglichen, noch nicht entarteten, Mythos vom
Herrenmenschen, an sich erfahren miissen, wie ihm zum Ende die mystische Grundkraft durch-
bricht, die ganz verschiittet schien in Deutschland, geradezu im entscheidenden historischen Augen-
blicke, als ein Herrenmensch par excellence, Napoleon in seinem Zenith, den Globus zum Sinnbild
seiner Macht zu nehmen sich anschickte. Am Ziele seiner Macht iiber die Elemente selbst, gottgleich
sich fithlend und der Zeit bedeutend, stille zu stehen wie je nur ein konservativer Herrenmensch,
merkt Goethes Faust nicht, daff ihm die Lemuren sein Grab ausschaufeln, weil er blind ist.“'#

Das Antikriegsbild ,, What we are fighting for®, 1943'%, entstand als Beitrag fiir die von der Artists
International Association (AIA) organisierte Ausstellung , For Liberty“. Anliflich der Eroffnung
des E D. K. B.-Theaters im Hampstead im Sommer 1943 hielt Kokoschka eine Rede iiber die
Bedeutung der ,Riickerzichung der Nazi-Jugend® in Deutschland unter dem Titel: ,Eine grofie
Aufgabe®. Im Februar 1944 meldete er sich von Schottland aus erneut zu Wort: Er schickte ein
Telegramm an die Konferenz auslindischer Kiinstler in der tschechoslowakischen Botschaft in
London, wo iiber die politische Arbeit des Kiinstlers im Europa der Nachkriegszeit beraten wurde.
Auflerdem verdffentlichte er in der Zeitung ,,Forward® einen sehr kritischen Text ,, What about
Austria?“, der das Verschwinden Osterreichs von der Landkarte in englischen Schulatlanten
thematisierte:

“Sir, — Will it be of any interest for British readers to know about the embarrassment I felt when
recently asked by Austrian refugee children to show them the frontiers of Austria on their cheap
world atlas published since the war?

146 Vgl. Oskar Kokoschka, Einleitung. In: ,Und sie bewegt sich doch! " Freie Deutsche Dichtung. Umschlag: John
Heartfield, 1. und 2. Heft, London 1943, S. 2ff
147 5. dazu in der vorliegenden Publikation S. 192-197
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Is it incidential that ‘the first free country to fall a victim of Nazi aggression’, according to the
statement of the Moscow conference, should be the only one not marked out on the popular
publications of this kind in Britain? Or is it by the same mistake which shows Estonia, Latvia and
Lithuania, the 14", 15" and 16" Constituent Republics of the U. S. S. R., as countries invaded, on
these same maps.

In view of the urgent task of re-education of the Nazi youth, will there be a special set of maps
designed where a signal expression is given to the effect that the liberating Powers consider them-
selves as in no way bound by any changes effected in Austria since 15" March, 1938?

As a reminder for the designers of the above-mentioned maps, it may be useful to know that ‘the
Anschluss’ has its verbal origin in the dictionary of appeasement.

How will in future British tourists find their way to the country, traditional here for its
‘Gemiitlichkeit', if Austria had been wiped out from the British globe?”'4*

Im gleichen Jahr stiftete Kokoschka vom Verkauf des Bildes , Thomas G. Masaryk"™ in New York
4000 Dollar fiir den neugegriindeten ,,Oskar Kokoschka-Fund of War Orphans of all Nations
United in Liberated Czechoslovakia®. Er beteiligte sich mit ,, What we are fighting for" an der
Ausstellung der AIA, London, die im Sommer Werke deutscher Kiinstler zeigte, und verfafte fiir
den Katalog das Geleitwort ,,Free German Artists“."*” Als am 7. Mai des Jahres 1945 Deutschland
bedingungslos kapitulierte, reagierte OK darauf mit dem Aufsatz ,Das Wesen der dsterreichischen
Kultur®: Hier nahm er Bezug auf die Kriegsverwiistungen in Europa. Die ,Vorrede* fiir Hans Tietzes
Publikation ,,Abrif! einer 6sterreichischen Kunstgeschichte® formulierte OK als einen Appell an die
Siegermichte zur Wahrung der kulturellen Tradition in Osterreich. Im ersten Nachkriegswinter, im
Dezember 1945, gelang es Kokoschka, die Zeichnung eines barocken Christus in einen Druck um-
zusetzen. Er verbreitete das Plakart auf eigene Kosten, um auf die Not der Kinder nach dem Zweiten
Weltkrieg aufmerksam zu machen. Uber tausend Plakate wurden davon in der Londoner Untergrund-
bahn und in den Bussen aufgchiingt, aullerdem spendete er 1000 Pfund fiir die tschechoslowaki-
schen Kriegswaisen."™ Alfred Neumeyer, dem OK ein Plakat gesandr hatte, dankte ihm brieflich:

“I have been profundly moved by your poster for the children of Europe which you were so kind to
send me. It is beautiful in its composition, in ist idea and in the vigor of execution. I will hang it up
in the ante-room to our classromm in art history, so that a hundred girls may see it for a number of

weeks, be reminded of its message and its makers.” "

Neben der Fassung mit englischem Text erschien 1964 auch eine in Spanisch, die er in kleinerer
Auflage den sterreichischen diplomatischen Vertretungen in Stidamerika zur Verfiigung stellte, um
den Wiener Kindern zu helfen. Und Viktor Matejka, der auch ein Plakat erhalten hatre, zeigte
ebenfalls soziales Engagement. Er veranlafite eine Pressemeldung anlifllich der Verbreitung der
Plakate in Stidamerika und wollte erreichen, ,daff das Plakat hier gedruckt und entsprechend ver-

148 Oskar Kokoschka, What About Austria? In: Forward, 19. 2. 1944. OKZ, Clippings.

149 Val. dazu auch die Korrespondenz OKs mit A. Neumeyer, der ihm beim Verkauf des Gemaldes ,What we are
fighting for” fir 1000 Pfund helfen wollte, die den hungernden Kindern Europas gestiftet werden sollten, Brief
A. Neumeyer an OK, 3. 4. 1946, 10. 3. 1946 und 25. 10. 1946. ZBZ, NachlaB OK 70 ff.

150 S. in der vorliegenden Publikation S. 206-210

151 A. Neumeyer an OK, 2. 2. 1946. ZBZ, NachlaB3 OK 70 ff.

156 Gloria Sultano




51

SR .
'0“"!
[ER AL ~

{‘}"\'il'\‘[ W H'ki. ( )1\ CS JH‘\'I'L{H]“.L\ 1\‘] d;‘l] H.i'\l‘\I'H ur d.i‘ }]HH:_';I'HLL.’ \\-VEH'. ‘-\;I'EK'H W [fki‘ gell '\}l(;

iL]l 4aus H\L‘}H' JE\ L‘iHL‘ﬂ‘. ( ;flllkki Dezw L‘]TL‘]H.

Im gleichen Jahr verfafite Kokoschka seine letzte politische Auflerung tiber die Kriegsjahre, dic
,Petition from a Foreign Artist to the Righteous People of Great Britain for a Secure and Present
Peace™ (Petition eines auslindischen Kiinstlers an das Gerechrigkeit liecbende Volk von Grofé-
britannien fiir einen sicheren und immerwihrenden Frieden) als Beitrag fiir Edith Hoffmanns
Monographie ,, Kokoschka — Life and Work™ (London, publiziert erst 1947). Sie war ein Appell an
die Weltoftentlichkeit mit dem Ziel, vor tibertriecbenem Nationalismus, tibersteigerter Techni-

sierung und geistiger L mhn'micmng die die Seele bedrohen, zu warnen.
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Im Sommer 1945 brachte die Exilzeitschrift ,Austro-American Tribune® eine deutschsprachige
Rezension der Ausstellung Art in Progress” im New Yorker Museum of Modern Art, an der
Kokoschka als ,Austro-Czech® beteiligt war, und beanspruchte ithn darin wieder fiir Osterreich: !

,Osterreich ist sozusagen ,mitbeteiligt' an seinem einzigen Vertreter, den es mit der Tschecho-
slowakei zu teilen hat. Denn Oscar [!] Kokoschka, der einzige Osterreicher, der in dieser Abteilung
der Ausstellung [der Abteilung fiir Bildende Kunst, Anm. d. V.] erscheint, wird als ,Austro-Czech
angefithrt. Zwar sagt der Katalog wahrheitsgemif als Geburtsort ,Péchlarn’ aus und — Sie erinnern
sich vielleicht noch, dass dieser alte Ort in Niederosterreich gelegen war, als es noch nicht von Hitler

besetzt war. — Doch Kokoschka, der etwa zur Zeit seines 50. Geburtstages Wien verliess, das Heim
seiner Mutter in Liebharts-Tal [!] bei Wien, in dem wir ihn noch besucht haben, — und nach der
Tschechoslowakei tibersiedelte, wurde tatsichlich tschechischer Staatsbiirger.

Doch sollten wir Osterreicher diesen grossen Kiinstler, dessen Bild ,Hafen in Marseille' in seinem
farbigen Reichtum, der doch edel gebindigt, cines der schénsten in der Ausstellung darstelle, fiir
Osterreich in Anspruch nehmen. [...] Welches Land kann sich denn seine Kulturtriger so weg

nominieren lassen?“'*

In Osterreich zeigte damals die Neue Galerie in Wien 23 Zeichnungen und Druckgraphiken
Kokoschkas in der Ausstellung , Klimt, Schiele, Kokoschka®. Im Dezember 1945 wurde OK
Ehrenmitglied der Wiener Secession. Im Herbst 1946 berichtete Matejka dem Kiinstler iiber die
Ausstellung LOsterreichische Meisterwerke* in Ziirich, fiir die die Stadt Wien das Gemiilde ,, Wien,
vom Wilhelminenberg geschen®, 1931'%, zur Verfiigung gestellt hatte und zeigte sich empért iiber
die Machenschaften der Wiener ,,Kunst-Cliquen®, die die Auswahl der gezeigten Werke dieser

Schau getroften hatten und hoftte,

»dafl Sie sich aber auch entschliefen nach Wien zuriickzukommen. Ich hoffe, daf Sie sich aber
auch entschlieffen werden, in Wien mit einer groflen Ausstellung herauszukommen. Ich wiirde

Sie bitten, diese Ausstellung méglichst offziell durch unsere Stadt arrangieren zu lassen. Lassen Sie
sich hier durch keine wie immer geartete private Vereinigung herausbringen. Denn sie scheinen nur
privat zu sein, in Wirklichkeit dienen sie ganz bestimmten, wenn auch verklausulierten politischen
Zielen. Thre Kunst ist fiir die ganze Stadt da, und ich will allen meinen Einflufl in der Stadt-Ver-
waltung dahin aufbieten, dafl die Stadtverwaltung offiziell alles daran setzt, um IThre Ausstellung zu

“155

einem groflen kiinstlerischen Ereignis zu machen.

Erst 1955 fand in der Wiener Secession die erste grofe Einzelausstellung Kokoschkas statt, beinahe
zwei Jahrzehnte nach jener von 1937, im Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie.

OK kam nur mehr auf Besuch und als Lehrender (,Internationale Sommerakademie fiir Bildende
Kunst“, Salzburg, 1953-1963) in seine urspriingliche Heimat Osterreich zuriick.

153 Else Hofmann, Osterreich als stiller Teilhaber. Zur finfzehnten Anniversary Ausstellung ,Art in Progress” des
Museum of Modern Art. In: Austro-American Tribune (New York), Anti-Nazi Monthly, Nr. 1, August 1944
Tagblattarchiv, Mappe , Kokoschka Oskar (1946-1980)"

154 Vgl. Wingler, Werk des Malers, Nr. 260, S. 321

155 Viktor Matejka an OK, 24. 10. 1946. ZBZ, NachlaB OK, 70 ff. S. dazu in der vorliegenden Publikation S. 216 f.
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In London: Die ,,politischen” Bilder Kokoschkas

Die ,politischen® Bilder Kokoschkas sind zu einer Zeit entstanden, in der sie keinen , Erfolg™ haben
konnten. In der Zeit des Zweiten Weltkriegs, als er sie in seinem Londoner Exil schuf, gab es infolge
des Krieges lediglich stark eingeschrinkte Vermittlungsmoglichkeiten. Und nach 1945, als die
abstrakte Kunst sich international durchsetzte, erschien die figurative Position Kokoschkas als die
eines Klassikers, die in ithrer Formensprache nicht mehr zeitgemifl war. So erfolgte die Rezeption
dieser Bilder erst gar nicht auf breiter Basis. Kokoschka verkniipfte hier eine grofie europiische
Tradition, die der politischen Graphik, mit dem malerischen Vermichtnis des Expressionismus, um
darin die Zeitthemen des Zweiten Weltkriegs zu gestalten. Am Beginn unserer Untersuchung steht
sein Gemilde ,Loreley®, das einen guten Einstieg in die Thematik bietet und daher vor den anderen

im Text folgenden, chronologisch behandelten Bildern erértert wird.
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Allegorische Gemalde

Loreley, 1941, London, Tate Gallery (Geschenk von Olda Kokoschka, 1988) - Tf. VII

»Ich malte damals eine Reihe von ,politischen’ Bildern, nicht weil ich politisch engagiert gewesen
wire, sondern in der Absichr, die Augen anderer zu 6ffnen dafiir, wie ich den Krieg ansah. 1939
bis 1941 entstand ,Das rote Ei'. [...] Das Bild war in seiner Weise prophetisch. 1942 malte ich ein
weiteres Bild ,Alice im Wunderland', ein Bild vom ,Anschluf8* Osterreichs, und gleich nachher
,Die Loreley': Britanniens Secherrschaft ist vorbei, man hat zu lange tatenlos zugesehen, ein Okto-
pus schwimmt mit dem Trident, dem Zeichen der Secherrschaft, in die Ferne. Konigin Victoria,
die die englische Seeflotte zur gebietenden Seemacht ausgebaut hatte, sitzt auf einem Haifisch und
stopft ihm weifl¢, braune und schwarze Matrosen ins Maul, nur der Frosch auf ihrer Hand weigert

“w]

sich, ihnen nachzufolgen; er ist Irland, wo es aufler Fréschen bekanntlich keine Reptilien gibt.

Vielleicht ist die Szene unter dem Eindruck des von den Nazis versenkten britischen Schiffes
Arandora Star gemalt, mit dem 600 von den Briten internierte Immigranten zugrunde gingen.’
Diese ,enemy aliens”, also Immigranten, mit deren Lindern England im Krieg lag, sollten nach
Kanada verbracht werden. Fiir Kokoschka spielt der Frosch im Bild auf das neutrale Irland an
(keine Reptilien®), vor dessen Kiiste die Arandora Star versenkt wurde. Der Vorfall trug dazu bei,
eine Sttmmungsinderung in bezug auf die Behandlung von Fliichtlingen durch die britischen
Behorden herbeizufiihren.

Kokoschka bedient sich hier der Darstellung von Tieren, wie er dies auch in seinen anderen
politischen Allegorien tut. ,Britannia rules the waves” — dieses Motto gehort der Geschichte an,
denn die michtige Krake hat nun die Seeherrschaft ibernommen. Der Hai verschlingt Matrosen
ebenso wie Zivilisten, wihrend Victoria/Britannia mit purpurnem Cape und Hermelin und dem
goldenen Kronchen auf ihm reitet; das Detail der Unterrock-Riischen und des Strumpfs gehért zu
Kokoschkas Repertoire satirischer Darstellung der Machthaber in dieser Bildergruppe. Die Konigin
blickt milde, wenn nicht gar teilnahmslos aus dem Bild, obwohl hinter ihr ein Schiff sinkt und ein
michtiger Blitz einschligt. Dem griinen Frosch auf ihrer Hand kénnen die Meeresungeheuer nichts
anhaben. Auf dem Leuchtturm am Horizont ist das Licht erloschen; vor ihm ragt ein U-Boot mit
seiner Oberkante aus dem Wasser. Es zieht wohl ab, nachdem es seine Mission erfiillt hat.

Edith Hoffmann berichtet in ihrer kurz nach Kriegsende, 1947, erschienenen Monographic am
Beispiel dieses Gemaldes, wie der Kiinstler seine politischen Allegorien entwickelte — aus seinen
Landschaftsmalereien, die ihn angesichts der politischen Dramatik der Zeit nicht befriedigten:
“Kokoschka got a chance to return once more to the painting of pure landscape. He received an
invitation to visit an old Czech friend, the economist Professor Emil Korner, in Scotland. There,
at Port William, he was again near the sea [...] and found an attractive subject. [...] Locked again
in his London room, however, Kokoschka returned to his political fantasies. First he added a giant

fish in the foreground of a half-finished seascape, which he had brought from Scotland. [...]

1  Kokoschka, Mein Leben, S. 257
2 Vagl. Hinweis bei Robert Radford, Kokoschka's political allegories. In: Art Monthly, London, Juni 1986, S. 4.
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Kokoschka's imagination had been carried away by his anti-imperialistic tendencies: the "Loreley’.
[...] It was when he was painting this picture that Kokoschka confessed how he came to introduce
f £ f
political allegories even into his landscapes: “What am I to do in this hole?’, he said, referring to his
London flat. ‘T must invent subjects for my paintings. I am quite starved for something to see. |...
YF g ] §
When | am back to town, the landscapes turn into political pictures.””” Laut Kokoschkas
| I f
Beschreibung verwandelten sich seine Landschaftsmalereien wie von selbst in Gemilde politischer

Thematik. Seinen Hunger ,zu sehen® konnte er in seinen eigenen Bilderfindungen befriedigen.
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Die Krabbe, 1939/40, London, Tate Gallery - Tf. VIII

Edith Hoffmanns Schilderung, wie sich die politische Allegorie gleichsam in Kokoschkas
[Landschaftsmalerei hineindringte, gilt wohl bereits fiir dieses Bild. Denn schon hier hatte er ein
Seebild zu einer politischen Aussage gemacht. Im Sommer 1939 zogen der Maler und seine Frau
von London nach Cornwall. Dort konnten sie im Haus des befreundeten Bildhauers Uli Nimptsch
wohnen, solange die Stidkiiste Englands noch nicht aus militirischen Griinden zum Sperrgebiet fiir
Auslander erklart wurde. In zwei Gemilden voll barocker Bewegtheit und Farbenreichtum hielt
Kokoschka den Kiistenstreifen mit dem Ausblick auf das Meer und den wolkenschweren Himmel
fest (Polperro I, 1I). Die friedliche Szenerie des Dorfes Polperro mit dem kleinen Hafen bot thm das
Motiv fiir ein dramatisches Ensemble von Landschaft, Wetter und Lichtstimmungen. Eine bei

einem Strandspaziergang gefundene Krabbe hielt Kokoschka in einer Aquarellstudie fest.*

180 Patr



Im daraufhin entstandenen Gemiilde (TE. VIII) versetzt er die zu einem riesenhaften Monster
mutierte Krabbe in den Vordergrund einer aufs duferste dramatisierten Polperro-Szenerie — mit
stiirmischer See, Wolkenbriichen und einem zerkliifteten Kiistenstreifen. In der Entstechungszeit des
Gemildes, 1939 bis 1940, hatte sich der Krieg auch in seinem Exilland soweit auf das Alltagsleben
ausgewirkt, daf selbst cinem Maler der Aufenthalt an der Siidkiiste Englands verboten wurde.
Sogar vor den nur scheinbar weltentriickten Kiistenort schiebt sich ein Ungeheuer. Mit einer ihrer
Scheren wacht die Krabbe tiber das Tau, mit dem das einzige im Hafen sichtbare Boot — trigt es ein

Rotkreuz-Zeichen? — angelegt hat.

Kokoschkas Freund Edward Beddington-Behrens, der das Bild besafi, ¢he es die Tate Gallery
erwarb, notiert an einer aufschlufireichen Stelle seiner Autobiographie zu dem Gemilde: “From

the point of view of painting technique, this is perhaps one of his finest pictures. It represents an
enormous crab, with the cliffs of Polperro in Cornwall in the background. In the sea is a small figure
trying to swim. Kokoschka said the swimmer was himself, and represents poor Czechoslovakia.
The crab represents Mr. Neville Chamberlain, who would only have to put out one claw to save
him from drowning, but remains aloof.” Noch deutlicher wird Kokoschka bei Edith Hoffmann,
aus der unmittelbaren Gegenwart des zeitgeschichtlichen Zusammenhangs, zitiert: ““This is
Chamberlain after Munich’, explains Kokoschka, ‘he says: Uah! What have I done!” On other
occasions he declares that this is ‘Hospitality’. He ridicules himself in the little figure swimming in
the middle distance, who secks refuge on the shores of England.™ Arthur Neville Chamberlain war
seit 1937 britischer Premierminister und versuchte zunichst durch seine Appeasementpolitik Zeit

fiir einen spateren britischen Kriegseintritt zu gewinnen.

In ,Die Krabbe® nehmen also, im Riickblick betrachtet, die politischen Allegorien Kokoschkas
zum Zweiten Weltkrieg ihren Anfang. Was hier vielleicht noch weniger durch den Kiinstler
intendiert ist als vielmehr sich assoziativ wihrend des Malens enthiillt — eine Metapher auf den in
Not geratenen Schwimmer, fiir den die Krabbe am Ufer cher noch eine zusiitzliche Bedrohung

als eine Hilfe darstellt —, wird auf einer zweiten Bedeutungsebene zum Kommentar europiischer
Machtverhiltnisse. Im autobiographischen Rahmen ist das Bild eine bittere Abrechnung mit
britischer ,Gastfreundschaft™ — was den Umgang mit Kriegsfliichtlingen betrifft. In den folgenden
Gemilden sollte Kokoschka diese Kommentare zu einem satirischen zeitgeschichtlichen Panorama

ausbauen.

5 Edward Beddington-Behrens, Look Back Look Forward. London 1963, S. 168 f
6 Hoffmann, Life and Work, S. 233
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55 Benito Mussolini

Das rote Ei, 1940/41, Prag, Nationalgalerie - Tf. IX

Eine gespenstische Szene: rechts der riesenhafte abgeschnittene Kopf Mussolinis, der krétenhaft
aufgebliht wirkt und dessen Augen den Betrachter fixieren; der wie bei einer seiner demagogischen
Ansprachen gedftnete Mund des Dikrators gibt den Blick auf den blutigen Schlund frei. Im linken
oberen Bildeck erscheint der Kopf Hitlers, der gleichfalls in einer seiner Hetzreden begriften ist.
Das weifle, federgeschmiickte Hiitchen erhéht das Groteske seines Auftrites. Stecke sein Kopf auf
einem rosa Pfahl? Dies bleibt unklar — teilweise verdeckt wird er nimlich von dem Tisch, auf dem
eine Platte und Effbesteck liegen, die von Miusen umschlichen werden. Hier ist die Speise zugerich-
tet: ein halbiertes blutrotes Ei und dessen noch unberiihrter Dotter. Die Katze, die sich unter dem
Tisch zur Ruhe gelassen hat, richtet ihren Blick begehrlich dorthin. Weiter hinten hat ein Lowe,
der eine Krone trigt, sein Maul halb geéffnet und blicke in die Richtung Hitlers. Sein geringelter
Schwanz ist zugleich das Zeichen der englischen Pfundnote. Damit sind die beiden Weltmichte
Grofibritannien und Frankreich als Partner der beiden Diktatoren bezeichnet. Vier Gabeln liegen
ja auf dem Tisch bereit. Die eigentliche Speise jedoch, ein Brathuhn, konnte entflichen. Es ist am
oberen Bildrand, neben der Ansicht Prags mit dem Veitsdom und der Karlsbriicke, zu sehen.
Unmittelbar darunter liegt mit ausgestreckten Armen ein gefliigelter Genius, der vielleicht das
eigentliche Opfer der Szene versinnbildlicht.

182 Patrick Werkner




In seiner Autobiographie von 1971 beschrieb Kokoschka das Bild so: ,,Ein Brathuhn zum Verspeisen
hergerichtet — die Tschechoslowakei —, fliegt davon und lifdt ein rotes Ei auf den Teller fallen. Im
Hintergrund brennt Prag; um den Tisch sitzen Mussolini und Hitler mit einem Soldatenhelm aus
Papier, unter dem Tisch eine Katze mit Napoleonshut und Kokarde, dahinter der englische Lowe,
dessen Schwanz wie cin Pfundzeichen eingerollt ist, auf einem Postament mit der Aufschrift ,In

Pace MUNICH'.” Urspriinglich wollte Kokoschka das Bild ,,Die Achsen® nennen® — das Effbesteck
auf dem Tisch liegt ja so angeordnet, dafl sich eine Achse zwischen den beiden Diktatoren und eine
zweite zwischen England und Frankreich ergibt. Wichtig ist auch die Beschriftung, die Kokoschka
riickseitig an dem Gemiilde anbrachte: “A red Egg for Manchester — Christianity wishes, kindly,

OK, London 1939, Easter-time”.

Die christlich-6sterlichen Wiinsche sind jedoch nur als Ausdruck von Bitterkeit lesbar. Sarkastisch
wird die Auferstechung in dem Bild umgeformt: Das auffliegende Brathuhn mit dem Tranchier-
messer im Riicken verlifit fluchtartig die Szene, wihrend der gefliigelte Genius darunter seelenlos
auf der Strecke bleibt. Kokoschka hat das Bild, wohl in Anspielung auf den Einmarsch deutscher
Truppen in die ,Rest-Tschechei” vor Ostern 1939, auch ,Das rote Osterei” genannt. In der Ferne
erscheint Prag, dessen Paliste zum Teil in Flammen stehen.’

»Das Bild®, schreibt ]. Hiilsewig-Johnen, ,hat die letzlich vergebliche Opferung der Tschecho-
slowakei durch die ,Schutz’-Michte England und Frankreich im Miinchener Abkommen vom
29. September 1939 zum Inhalt. In dem von Adolf Hitler, Benito Mussolini, dem englischen
Premier Neville Chamberlain und dem franzésischen Ministerprisidenten Edouard Daladier
unterzeichneten Vertrag werden die sudetendeutschen Siedlungsgebicete der Tschechslowakei an
Nazi-Deutschland abgetreten. Schon am 1. Oktober riicken Hitlers Truppen ins Sudetenland ein.
Das katastrophale Zugestindnis an die riicksichtslose nationalsozialistische Expansionspolitik ver-
mag weder Hitlers Machrgier zu befriedigen, noch den hichst gefihrdeten Weltfrieden zu retten.
Mit der Abtretung der sudetendeutschen Gebiete ist die gesamrte Tschechoslowakei an Hitler
ausgeliefert worden: binnen Jahresfrist, am 15. Mirz 1939, besetzen deutsche Truppen Prag.“!

R. Radford hat darauf verwiesen, daff Kokoschka bei seiner Motivwahl in ,,Das rote Ei“ von einem
Meister englischer Satire, James Gillray, inspiriert worden sein konnte. Fiir zwei der eindriicklich-
sten Motive in dem Gemalde, das umkidmpfte Ei und das flichende Huhn, finden sich in Gillrays
satirischen Blittern Analogien. Gillrays in Grofibritannien sehr bekannte Satire , The Plumb-
pudding in danger” (ABB. 64) etwa zeigt den britischen Premierminister William Pite d. ]. und
Napoleon beim Tranchieren der Weltkugel — beim Aufteilen ihrer Machtsphiren, wie es 1939
wieder geschah.'' Seither und bis heute wird dieses Motiv von Karikaturisten gerne verwendet.

7 Kokoschka, Mein Leben, S. 257

8 Vgl. Hoffmann, Life and Work, S. 234

9 Eine Beschriftung Kokoschkas auf der Rickseite einer Fotografie des Gemaldes befindet sich im OKZ, Inv.-Nr
4049/F/\W/Aut. Unter anderem ist darauf zu lesen: ,Im Hintergrund das Czernin Palais, Prag. Dieses Bild wurde
von Benes flr das auswartige Amt in Prag, 1939, erworben. OK"

10 Oskar Kokoschka - Emigrantenieben, Prag und London 1934-1953. Kat. Kunsthalle Bielefeld, Nationalgalerie
Prag 1994/1995, S. 284

11 Vgl Robert Radford, Art for a purpose. The Artists’ International Association 1933-1953
Winchester/Hampshire 1987, S. 145 f
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Sicherlich war Kokoschka in London fiir die britische Satire offen und hat Anregungen, wie stets
aus seiner sehr griindlichen Kenntnis der Kunstgeschichte, empfangen — ohne dafl man dabei auf
dircktes Zitieren schlieflen miiffte. Wesentlich ist aber der Verweis auf die Bedeutung dieses Genres
generell, was die Werkgruppe der politischen Allegorien betrifft. Das starke literarische Element der
Satire, ihr Brandmarken politischer und/oder sozialer Mifistinde, ihr dezidiertes Stellungnehmen
sind ebenso in diesem Bereich der englischen Kunstgeschichte wie in den politischen Allegorien
Kokoschkas zu finden. Die scharfe Kritik der englischen Satire, prasent in den Blattern und Folgen
von Hogarth iiber Gillray und Rowlandson bis Cruikshank, richtete sich in oft drastischen und

absurden Formen sowohl gegen das englische Konigshaus als auch gegen fiihrende englische
Politiker.
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Marianne - Maquis, 1942, London, Tate Gallery (Geschenk von Olda Kokoschka, 1988) - Tf. X

»Ein anderes Bild heifft ,Marianne — Maquis": Die franzésische Marianne hat sich hinter der
Maginot-Linie nicht verstecken kinnen; jetzt sitzt sie zuriickgezogen in einem Kafteehaus, schiirze
das Rockchen vor einer Rartte; herumsitzende, thren Kaffee schliirfende Feldmarschille sehen
tatenlos zu.“'* So knapp beschreibt Kokoschka das Gemilde in seiner Autobiographie, obwohl auch
dieses Bild voller Verweise steckt. Die Haupthigur, Marianne, ist das Sinnbild der Republik
Frankreich. Die beiden ,Feldmarschille® links von ihr erweisen sich bei niherem Hinsehen als
General Montgomery und vielleicht als Winston Churchill, zwischen ithnen taucht ein dritter Kopf
auf. Die blaue Uniform trugen die englischen Homeguards, die seit 1940 verstirke im Hinterland
eingesetzt wurden, um die Versorgung sicherzustellen.'” Das Fenster links tragt die Aufschrift , Cafe
de Paris”. In der Bildmitte, an der Wand des Cafés, hiangr das karikierende Konrtertfei Hitlers mit
dem Hakenkreuz. Am rechten Bildrand steht eine Frau in einer russischen Militiruniform und

greift nach der an einem Garderobenhaken aufgehingten Gasmaske.
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Hatte Marianne gerade einen Teller vor sich auf den beiden Hockern? Sie schleudert ihren Schuh
nach einer fliichtenden Ratte, ein Teller zerbricht am Boden, der obere Hocker kippt um.

Aus dem Hintergrund des Cafés wird eine Katze auf den Plan gerufen, die der Ratte vielleicht

nachsetzen wird.
Das Gemiilde fithrt den Betrachter direkt in die Politik des Zweiten Weltkriegs. Der Titel verweist

auf den franzosischen Widerstand gegen Hitler: Nach 1940 nannten sich in Frankreich Partisanen-

gruppen ,Maquis“. Der Buschwald, maquis, galt von alters her als Schlupfwinkel der Verfolgten
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und Riuber. Marianne ist jedoch geradezu als Gegenbild einer wiirdigen Personifikation der
Franzosischen Republik stilisiert: Wiitend blicke sie der Ratte nach, ein groteskes Hiitchen sitze ihr
auf dem Kopf, aus ihrem roten Rock hiingt ein Tuch mit dem Hammer-und-Sichel-Emblem, grell-
griine Schuhe und weiffe Waden geben ihr etwas Clownhaftes. Und wie im Zirkus ist auch der
neben ihr siczende Offizier im blauen Overall — Churchill? — besonders télpelhaft dargestellt: Seine
Rechte hilt die Kaffeetasse mit angestrengt gespreiztem kleinem Finger, mit der Linken schultert er
das Gewehr, aus dem sich gerade ein Schuf l6st, wihrend thm der Stahlhelm bis iiber die Nase ins
Gesichr gerutsche ist und er gerade noch seine Pfeife im Mund behilt. Sein Nachbar scheint ihn
verwundert zu mustern. Wie zum Hohn ist das auf dem Stahlhelm rot aufgemalte ,\V* (fiir Victory)
auch im Hitler-Bild zu finden — in WeifS, der ,Fiihrer” zeigt sogar mit dem Finger darauf. Weitere
Figuren in dem Bild bleiben unbeteiligt, wihrend zwei bunte Vogel in einer Voliere die Szene zu

verfolgen scheinen.

Die Alliierten gaben 1941 die erste ,Durchhalteparole” aus. Der Buchstabe ,,V* stand dabei fiir den
Sieg iiber Nazideutschland. Die ,V*-Welle fand sogar Eingang in die Mode, mit Frisuren und
Hiiten in V-Form."* Im gleichen Jahr verzeichnete das Reichspropagandaamt Wien eine Meldung
der ,New York Sun® aus London, derzufolge ,man die V-Kampagne als ziemlichen Unsinn
empfinde und daf die Polizei bereits ziemlich verirgert sei“'”. Das ,V* war plotzlich auf hochst
ungeeigneten Plitzen wie Autos, polierten Tischen, Biiromébeln und Gebiuden erschienen.
Kokoschka arbeitete an dem Bild, als derartige Propaganda der Alliierten die Alltagswelt durch-
drang, jedoch zugleich die Siege und das stetige Vorriicken der deutschen Wehrmacht nach Osten
gemeldet wurden. Erst die Schlacht um Stalingrad im Winter 1942/43 sollte den militirischen
Wendepunkt bringen. Die Maginot-Linie, die Kokoschka im Riickblick anspricht, war Frankreichs
Festungswall an der Grenze zu Deutschland. Mit threm Bau hatte man nach der Riumung des
Rheinlandes durch die Franzosen 1929 begonnen. Statt dafl Marianne und die Feldmarschille in
die militirische Aktion eingreifen, werden sie hier in einer absurden Kaffeehausszene gezeig.

Eine friihere Fassung des Gemildes, die bisher unbeachtet geblieben ist, hatte dessen satirischen
Charakter in einem Detail noch verstirke. Urspriinglich war nimlich im Hitler-Konterfei an der
Wand des Cafés die Aufschrift ,SECOND FRONT!" enthalten, was den Sarkasmus des Victory-
Zeichens noch deutlicher machte. Eine entsprechende Reproduktion dieses fritheren Zustands des
Gemildes ist in einem der wenigen Aufsiitze enthalten, die sich in den ersten Nachkriegsjahren mit
Kokoschkas politischen Gemilden befafften. Michelangelo Masciotta verffentlichte 1947 seinen
Text ,Le ultime pitture di Kokoschka® in der Zeitschrift ,,Il Mondo Europeo®, die das ,Marianne®-
Bild auf der Titelseite repoduzierte (AsB. 58).' Masciotta hatte bereits 1942 cine Monographie
tiber Kokoschka publiziert.'” Daf iiber den in Deutschland als ,entartet verfemten Kiinstler im
Biindnisland Italien damals eine Buchpublikation erscheinen konnte, zeigt, wie unterschiedlich
die Kulturpolitik der beiden faschistischen Staaten war.'®

14 Vgl. Glona Sultano, Wie geistiges Kokain ... Mode unterm Hakenkreuz, Wien 1995, S. 96 f., wo auch ber die
»V“-Symbolik in Deutschland berichtet wird

15 Zit. nach; ebd., 5. 97

16 Il Mondo Europeo, 1. 7. 1947, 5. 1, 12.

17 Michelangelo Masciotta, Disegni di Kokoschka. Firenze 1942,

18 Eine nicht verifizierte Notiz von Reinhold Bethusy-Huc vermerkt allerdings, daB8 das Buch nach seiner
Verdffentlichung beschlagnahmt wurde und nur wenige Exemplare in den Buchhandel gelangten - zur Notiz
s. das entsprechende Exemplar von Masciottas Buch im Bestand des OKZ
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Anschluss — Alice in Wonderland, 1942, Wien, Wiener Stadtische Wechselseitige
Versicherungsanstalt (als Leihgabe im Historischen Museum der Stadt Wien) - Tf. XI

Haupthigur ist eine nackte junge Frau, die aus dem Bild heraus auf den Betrachter zeigt. Thr rechter
Arm tragt eine Rotkreuzbinde, die Linke hilt ein Feigenblatt vor ihr Geschlecht. Sie steht in einem
von Stacheldraht eingeziaunten Bereich, in dessen Hintergrund in einer kapellenartigen Nische die
Figur der Maria mit dem Kind erscheint — doch beide sind gekopft, und Blut rinnt vom Hals der
Muttergorttes. Links wird die Szene ebenfalls von einer Frauenfigur gerahmt, die am Arm eine
Tasche mit dem Rotkreuzzeichen trigt und auf deren Schoff ein Kleinkind mit umgebundener
Gasmaske steht. Der Hut der Frau ist mit Blumen geschmiickt, die farblich jedoch ein Echo des

Blutes und des Feuers im tibrigen Gemiilde bilden.

Zwischen diesen Frauen und Kindern sind im Mittelteil des Bildes drei Minner mit Soldaten-
helmen zu sehen, in unterschiedlichen Posen und scheinbar wild gestikulierend. Tatsachlich
entsprechen die Haltungen jeweils einer der drei Haltungen des Affentrios, das ,,nichts horen,
nichts sprechen, nichts sehen” symbolisiert. Die mittlere Figur, in Uniform und Stiefeln, mit dem
Hakenkreuz als Armbinde, hilt sich den Mund zu und kippt wie entsetzt nach hinten. Aus der

geoftneten Rechten fille gerade eine rotglimmende Handgranate zu Boden. Der Mann rechts, im
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Habit des Geistlichen, hiilt sich die Ohren zu, wihrend er doch selbst schreit oder nach Luft
schnappt. Sein Arttribut ist das Brevier mit dem schwarzen Kreuz, das ihm vor dem Bauch hingt.
Der dritte der drei behelmten Minner schlieflich, elegant gekleidet und mit Regenschirm oder
Spazierstock ausgeriistet, verdeckt sich die Augen, wahrend er sich zur nackten Frau vorbeugt.
Die Helme der drei Minner sind die der britischen, deutschen bzw. franzésischen Armee.

Der Hintergrund zeigt eine Stadt in Flammen, einzelne Menschen mit erhobenen Armen,
Getiimmel in den sich weit nach hinten erstreckenden Straflenziigen. Das prominenteste Gebiude,
ein heller klassizistischer Reprisentationsbau, trigt am Architrav des Vorbaus die rote Aufschrift
~WIEN®, Uber den in Brand geschossenen Gebiuden, oberhalb der Bildmitte, ist ein Kriegsflug-
zeug zu sehen. Neben dem Mann mit dem britischen Stahlhelm brachte Kokoschka auf weiflem
Grund die Beschriftung ,OUR TIMES 1934 an. Als dritte Inschrift auf dem Gemalde, am

unteren Bildrand, liest man ,JNRI".

Das Bedeutungsgefiige des Gemaldes ist komplex. Sehr deutlich sind zunichst die gegensirzlichen
Rollen von Frauen und Minnern — die Frauen sind nackt oder mit Kindern gezeigt, durch das
Rotkreuzzeichen als Helferinnen ausgewiesen, verstiimmelt. Die drei Minner sind jedoch keinesfalls
Herren der Lage, eher in heilloser Verwirrung gezeigt und ohne Kommunikation untereinander.
Sollen sie tatsichlich ,Luftschutzwarte” darstellen?'” Eine andere Interpretation scheint naheliegen-
der. Einerseits symbolisieren sie drei ,Stinde“ — Klerus, Militir und Kapital —, andererseits drei
politische Michte, drittens wohl auch, jenseits ihrer Zuordnungen, das minnliche Geschlecht.
Man weiff nicht, ob die drei Manner mehr der Anblick der nackten Frau oder die Zerstérung in
ihrer Umgebung entsetzt. Die blonde Frau ist ja als strahlender Akr dargestellt, sie blicke ruhig und
bestimmt aus dem Gemiilde — wie es scheint, unbehelligt von dem Chaos, das sie umgibt. So bietet
sich aus der christlichen Ikonographie die Geschichte von Susanna im Bade an, die von den (zwei)
Alten heimlich beobachtet wird. Der Bildtitel nennt jedoch als Hauprakteurin Alice im Wunder-
land, also das Midchen, das in cine surreale Welt voller Gefahren gerit, denen es allerdings letztlich

entkommt.

Die thematische Hauptebene des Gemildes zielt auf das konkrete politische Ereignis: den Anschlufl
Osterreichs an das Deutsche Reich. Kokoschka schliet hier inhaltlich an das zuvor entstandene
Gemilde ,,Das rote Ei* an, in dem er bereits die Appeasementpolitik Englands und Frankreichs
gegeniiber Deutschland geiflelte. Neben dem Nazi im ,Anschlufl“-Bild lifit sich unschwer Neville
Chamberlain mit seinem charakreristischen Schnauzbart erkennen (ABB. 54). Liest man die dritte
Figur als Frankreich, so wird die Szene als Arrangement der fiihrenden europiischen Michte mit
dem Hiderstaat deutlich. Es ist zugleich eine tibernationale Allianz von Interessensgruppen aus
Klerus, Militir und Kapital. (Schon in ,Das rote Ei“ stand Grofbritannien — mit dem
Pfundzeichen — fiir Kapital.)

»operriger erweist sich die zweite Titelvariante®, schreibt E. Lachnit iiber die Alice-Thematik,
»wobsei freilich zu bedenken ist, daf das Gemilde mit einem englischen Betrachter rechnet, dem
Lewis Carrolls Geschichten ungleich vertrauter sind als dem des deutschsprachigen Kulturkreises.
[...] Die grotesken Abenteuer des gutgliubigen Midchens, das unter mehrfachen Verwandlungen

19 Seit Hoffmann, Life and Work, 5. 235, wird diese Interpretation in der Literatur haufig wiederholt
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in ein Reich der Willkiir und der aufgezwungenen Regeln gerit, in dem man mundtot gemacht
wird, in dem sich ,der Widersinn das Gewand der Logik, die Gewaltherrschaft der Regeln den
Schein der Legitimitit® verleiht, mufite Kokoschka geeignet erscheinen, der angelsichsischen Welt
den Untergang Osterreichs zu veranschaulichen. [...] Die Trias der Ignoranten lif sich ebenso mit
den kuriosen Wesen assoziieren, die der literarischen Alice im Wunderland begegnen, wie die
Mutter und das Kind mit der Gasmaske in der linken unteren Bildecke.“*” Ubrigens spielt auch das
Motiv der gekopfren Figur in der Alice-Geschichte eine Rolle.

Ist Alice eine Personifikation der ,Austria®, die auf den Betrachter weist und uns anklage — oder

uns auffordert, Stellung zu bezichen? Einen Schliissel zur Interpretation dieser Figur liefert eine
Fotografie des Gemildes, die der Kiinstler riickseitig beschriftete; sie befindet sich heute im
Kokoschka-Zentrum in Wien: , The ,Anschluf8* 1939 [sic]. Speak not evil, see not evil, hear not evil,
this is how the three monkeys in the Buddhist legend are remembered. Die Wahrheit darf nicht
genannt, gehort noch gesehen werden, obwohl sie ein Feigenblatt trigt, aber Wien kann ruhig
abbrennen und die Kinder dort verhungern. Dies stért auch heute noch die Groffmichte nicht, die
ihre Gewaltpolitik ruhig weiterbetreiben. OK**!

Indem Kokoschka die Zeitangabe ,OUR TIMES 1934 prominent ins Bild setzt, weist er iiber das
Jahr des Anschlusses weiter zurtick, in dessen Vorgeschichte. Statt 1938, wie die Jahreszahl filschlich
wiederholt gelesen wurde, wird ,,Austria“ nicht erst mit dem Anschluf§ an das Dritte Reich in einen
Stacheldrahtverhau gesperrt, sondern bereits durch den Austrofaschismus. 1934 datieren die
Februarkimpfe zwischen der Heimwehr und dem sozialdemokratischen Schutzbund, verbietet
Dollfuf alle politischen Parteien aufer der ,, Vaterlindischen Front“, wird Osterreich ein autoritirer
Stindestaat. Die Ausschaltung des demokratischen Systems in Osterreich war eine Vorbedingung
der spiteren Naziherrschaft. Die enthauptete Madonna in der Kapelle und die groteske Figur des
Klerikers im Bild kénnen daher auch als Verweise auf die Rolle der katholischen Kirche im
Austrofaschismus geschen werden. Die Inschrift ,JNRI® gibt der politischen Allegorie noch eine
religiose Dimension: das historische Drama wird zur Leidensgeschichte. Fiir Kokoschka ereignet
sich die Kreuzigung von neuem, wenn Zivilisten massakriert werden.

Im Juli des Jahres 1934 starb Kokoschkas Mutter, in deren Haus der Kiinstler ein Jahr zuvor
gezogen war. Drei Wochen spiter wurde Dollfufl bei einem nationalsozialistischen Putschversuch
ermordet. Im September verliefl Kokoschka Wien, wo er nie wieder seinen Wohnsitz haben sollte.
Er iibersiedelte nun nach Prag, wo seine Schwester lebte und die Familie Kokoschka ihre alten
Wurzeln hatte. ,OUR TIMES 1934" verbindet somit die historischen Umwilzungen mit den
biographischen Erschiitterungen des Kiinstlers.

Der Stacheldrahtverhau wurde im iibrigen von Keith Holz noch in einen weiteren symbolischen
Zusammenhang gestellt: ,Kokoschkas Darstellung eines Osterreichs hinter Stacheldraht war niche
nur bedingt durch sein Wissen um die Internierung von Osterreichern und Deutschen — erst kurz
zuvor, im Dezember 1941, hatte er einen Artikel in der Londoner Zeitung der Exilosterreicher ver-
offendlicht, in dem er die Freilassung der in englischen Lagern internierten Osterreicher forderte —,

20 Edwin Lachnit, Die Macht der Bilder. Politisches Engagement. In: Oskar Kokoschka, Kat. Kunstforum Lander-
bank, Wien 1991, S. 39
21 OKZ, Inv.-Nr. 4051/F/W/Aut. Beschriftung undatiert,
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sondern auch durch zeitgenéssische Zeitungsillustrationen, die sich mit diesem Thema auseinander-

setzten.“” Damit ergibt sich eine thematische Klammer zwischen diesem Bild und der ,,Krabbe™
mit ihrer ,Hospitality“-Symbolik.”

Georg Eisler, der als junger Mann und angehender Maler gleichfalls im Londoner Exil lebte,
besuchte Kokoschka mehrfach (und erhielt zunichst einen niederschmetternden Kommentar des
Kiinstlers iiber Eislers Malerei). Im Riickblick auf diese Zeit erinnerte sich Eisler auch an
Kokoschkas nicht nur symbolische Unterstiitzung Bediirftiger. Gerade der Erlos aus dem Verkauf
der politischen Bilder sollte ihnen zugute kommen: , Kokoschkas Unterstiitzung der Tatigkeit von
Young Austria [der Jugendorganisation des Free Austrian Movement — Anm. P. W] beschrinkte sich
keineswegs auf das Ideelle. Er verpflichtete sich, einmal im Jahr den Erl6s eines Bildverkaufes zu
spenden. Er selbst bezeichnete den damaligen Preis seiner Bilder mit 1000 Pfund.” Eisler berichtet
weiter, dafl er das fiir das ,,Anschluff“-Bild erhaltene Honorar ,fiir die Bildungsarbeit unter den

jungen Osterreichern in Groflbritannien“?* spendete.

22 Vgl. den grundiegenden Aufsatz von Keith Holz, Oskar Kokoschka in London 1938-45. In: Exil, Flucht und
Emigration europdischer Kanstler 1933-1945, Kat. Neue Nationalgalerie Berlin 1997/98, S. 86-95, Zit. 5. 91

23 In einem groBeren Zusammenhang wird das ,AnschluB“-Bild behandelt bei James Shedel, Kokoschka, A
Question of Identity: Kokoschka, Austria and the Meaning of the Anschluss. In: Donaid G. Daviau (Hg.),
Austrian Writers and the Anschluss: Understanding the Past — Overcoming the Past Riverside, California, 1991,
S. 38-55, zu dem Gemalde S. 51-53

24 Eninnerungen von Georg Eisler an dessen Kontakte zu Oskar Kokoschka in London 1944-1946, 0. D. (1972)
In: Dokumentationsarchiv des sterreichischen Widerstands (Hg.), Osterreicher im Exil. GroBbritannien 1938-
1945, Eine Dokumentation. Wien 1992, S. 474 Vgl. auch: Georg Essler, Der linke Kokoschka. In: Ver Sacrum,
Neue Hefte fir Kunst und Literatur. 1972, S. 19 1.
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Montague Norman

What we are fighting for, 1943, Zurich, Kunsthaus - Tf. XII

JAhnlich das letzte dieser Bilder 1943 ,What we are fighting for’, das von mir am meisten ernst-
gemeinte: Ein Bischof segnet die Truppen, wirft mit der anderen Hand einen Groschen in die
Rot-Kreuz-Biichse; ein endloser Zug Gefangener mit erhobenen Hinden ist zu sehen; in einer
Rikscha, von Gandhi gezogen, sitzen der Gouverneur der Bank von England, Montague Norman,
und Reichsbankprisident Hjalmar Schacht gemeinsam mit einem franzésischen Marschall; im
Vordergrund liegt eine verhungerte Mutter, ein mageres Kind in den Armen, das mit einer Ratte
spielt; auch die in Amerika bereits prosperierende Munitionsindustrie ist auf dem Bild zu sehen als
globusihnliches Ungeheuer mit zwei Hebelarmen, von denen einer ein blaues Kaninchen als
Zukunftshoffnung hervorzieht, das Frieden bedeutet, wihrend der andere Hebelarm Menschen-
knochen in die Munitionsmaschine stopft, die dafiir Patronen auswirft. Rechts im Vordergrund
steht die Biiste Voltaires mit der Aufschrift ,Candide’, d. h. ,Die beste der moglichen Welten'.

Vor dem fertigen Gemalde fiel einem Besucher auf, daff das Bild trotz dem vielen Gelb so traurig
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wirke. ,Gelb ist doch erheiternd, die Sonne ist gelb’, meinte er. Auf mich wirke gelb wie weif8, wie
der tote Mond, im Gegensatz zum Rot, der Lebensfarbe. Fiir die Chinesen ist Gelb die Todesfarbe.
Schwarz, die Trauerfarbe, ist eigentlich keine Farbe fiir mich, existiert nicht im Dasein. Farben
haben fiir mich immer Werte wie Warnungen, wie Verkehrszeichen auf der Strafle, ohne daf es mir
beim Malen besonders bewufit wird. [...] Als dieser Besucher damals vor meinem gelben Bild so

bedriickt schien, fithlte ich mich verstanden, obwohl er kein Kunstexperte war.“*

Das letzte noch zu Kriegszeiten entstandene Bild in der Gruppe von Kokoschkas politischen
Allegorien ist zugleich das am langwierigsten zu lesende. Eine Vielzahl einzelner Figuren und auf
den ersten Blick seltsamer Gebilde gruppiert sich um die Hauptszene: Eine verhungerte Mutter, die
in der einen Hand einen Knochen hilt, liegt am Boden. Auf ihrem Bauch liegt ihr Kind, beschiitzt
vom Arm der toten Mutter. Es hilt seinerseits fiirsorglich eine Ratte in den Armen. Der dahinter
stchende Mann hat die Arme erhoben und ist in der Pose eines Gekreuzigten dargestellt. ,P. .* ist auf

seinem nackten, abgemagerten Brustkorb blutig eingekerbt — fiir ,, Perish Juda®™ — ,verrecke, Juda®.?
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Rechts daneben sicht man einen Bischof, der mit der einen Hand Truppen segnet, mit der anderen

dem Roten Kreuz ein Almosen spendet. Ein franzosischer General (vielleicht ein Verweis aut
Marschall Pétain) in goldbetreffter Uniform blickt dem Kirchenmann iiber die Schulter. Wihrend
die Truppen hier noch zum Appell angetreten sind, sicht man sie im linken Bildhintergrund mit
erhobenen Armen in die Gefangenschaft zichen. Dariiber, am oberen Bildrand, ist ein Bomber-

ﬂug/cug zu sehen, dessen riesige I l(lgrl den gesamten Bereich der \nld‘nu‘n/ngw umspannen.

Weiter rechts gesellen sich Montague Norman (mit Kinn- und Schnurrbart) und Hjalmar Schacht
(dessen Krawatte ein Hakenkreuz ziert) zu den Herren im Hintergrund. Vor ithnen sitzt in einer
Rikscha ein Mann mit einer Gasmaske. Trigt er eine weille Periicke, wie die englischen Richter, und
ein Kronchen auf dem Kopf? Dies bleibt ebenso unklar wie die Deutung des Emblems auf seiner
Brust. Aut dem Gefahrt ist eine Art Wappen zu sehen, das aus den Pfund- und Dollarzeichen mit

einer dariiber schwebenden Fledermaus besteht.

Wie schon im ,,Anschluff“-Bild sind auch hier die Vertreter von Klerus, Militir und Finanz vereint —
Lll‘l*tit"lglllc[ .l”L'I’ Il‘liitm.llcr Lil]d idct)lngi\]u'r L‘II[CI\xll‘l(dL: [)ic lillkg' } Lmd dx‘\ .\1.111”0 mil dL'!'
Gasmaske umklammert einen licherlich wirkenden Regenschirm, die Rechte hilt ein Seil, das um

die Figur am rechten Bildrand geworfen ist. Diese zeigt Gandhi, dessen Kopf vor einer bunten
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Aureole erscheint — der Heilige als Rikscha-Kuli. Vor ihm schlieflich rahmt eine sarkastisch grinsende
Portritbiiste Voltaires die grausige Szene. ,,Candide” steht auf dem Sockel der Biiste, darunter ist
noch ein zweiter, iibermalter Schriftzug lesbar: ,,Candide or the best of ... Der Verweis zielt auf
Volraires Schrift ,Candide oder der Optimismus® von 1759. Voltaire drehte darin die Leibnizsche
These von dieser Welt ,als der besten aller moglichen® um, was auch fiir Kokoschkas bittere Ironie
in diesem Bild gilt.

Die Augen von Schacht, Norman und dem Gasmaskenmann scheinen auf die seltsame Maschinerie
am linken Bildrand fixiert zu sein. Thr Zentrum bestehr aus einem Gebilde, das sowohl an ein
Zifternblatt denken lifft wie an eine Roulettscheibe oder an Landkarten. Aus dem ,globusihnlichen
Ungeheuer”, wie Kokoschka es selbst nannte, ragt eine — zum Nazigruf erhobene? — Hand. Eine
andere Hand zaubert oben ein blaues Kaninchen aus der Luft, das — héhnisch genug — den Frieden
symbolisieren soll. Die mit Menschenknochen gefiitterte Maschine wirft links unten Patronen aus;
daneben spuckt sie Abfall in eine Kiste, an deren Vorderseite Kokoschka seine Initialen setzte und
~London 43" darunter schrieb. Spielkarten liegen am Boden: Zahlreich sind die Verweise auf ein
blindwiitiges Schicksal, dessen Michte von den vis-a-vis stehenden Herren in Gang gesetzt wurden.

Im Zentrum des Bildes steht die Tragodie der toten Mutter mit dem Kind, ein Motiv, das zu den
Madonna-mit-Kind-Darstellungen aus der christlichen Ikonographie einen grausam realistischen
Gegenakkord setzt. Auch der Gekreuzigte wird in diesem Gemilde nicht als Sinnbild der Hoffnung
dargestellt. Die in seine Brust gekerbten Buchstaben machen aus der Erléserfigur das Sinnbild der
Opfer rassistisch begriindeten Massenmords. Der Titel ,What we are fighting for” ist damit keines-
wegs als Fanal fiir eine Befreiung aus Tyrannei und Gewaltherrschaft, sondern nur als verzweifelter
Aufschrei des Entsetzens lesbar. Oberhalb des Kopfes der toten Mutter liegt ein Pinsel am Boden. Ist
es der Pinsel des Malers, als Verweis darauf, daff er angesichts dieser Greuel kapituliert und die Szene
verlassen hat?

Edith Hoffmann berichtet, daf Kokoschka das Werk innerhalb weniger Wochen eigens fiir eine
Ausstellung in London malte.” In diesem Kontext besehen, wird es in seiner Botschaft noch
drastischer. Das Gemiilde wurde im Frithjahr 1943 in der Ausstellung der Artists International
Association gezeigt, die unter dem programmatischen Titel , For Liberty® stattfand.”® ,Die Kiinstler
waren gebeten worden, thr Werk unter ganz bestimmte Topoi und auf vorgeschriebenem Mafd
einzureichen, um damit ,phantasievolle Propaganda‘ zu betreiben, die dazu dienen konnte, die
positiven Werte, um derentwillen Krieg gefiihrt wurde, ins allgemeine Bewufltsein zu rufen. Doch
Kokoschkas Gemilde entpuppte sich bald als vehemente Anprangerung jeglichen Krieges und der
sozialen Zustinde, die ihn erst erméglichten, und stand damit in offenem Gegensatz zu den
optimistischen Antworten, die beabsichtigt waren.*” Im Hauptraum der Ausstellung wurden die
Besucher mit vier wandgroffen Gemilden konfrontiert. Darin wurde das ,,Four Freedoms®-
Programm der Atantik-Charta gepriesen, das von Churchill und Roosevelt 1941 formuliert worden

27 Hoffmann, Life and Work, S. 236

28 Die Ausstellung wurde ,,im Marz 1943 im behelfsmaBigen, ebenerdig gelegenen Ausstellungsraum von John
Lewis’ Oxford Street Department Store in London gezeigt und im AnschluB daran im Charlotte Street Centre
der AlA in London, vom 8. bis 28. Juni 1944”. Holz, Kokoschka in London, Kat. Neue Nationalgalerie Berlin
1997/98, 5. 92

29 R. Radford, zit. nach: Oskar Kokoschka 1886-1980. Kat. Kunsthaus Zirich 1986, S. 323
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war. Die beigegebene Texttafel nannte diese ,,Vier Freiheiten®: Redefreiheit, Religionsfreiheir,
Freiheit von Not und Freiheit von Angst. Fiir ihre propagandistische Ausrichtung erhielt die
Ausstellung ausdriickliches Lob vom britischen Informationsminister.”” Kokoschka scherte aus
diesem Programm aus. Wie schon im ,,Anschluf“-Bild und im ,Roten Ei* geiflelte er auch hier die
britische und die franzosische Politik und die Unmenschlichkeit von Minnern in Amt und Wiirde,

jenseits threr Nationalitit.

In seinen Lebenserinnerungen schrieb Kokoschka riickblickend iiber diese Ausstellung: ,,[...] ich
wunderte mich [...], daff man mir, mitten im Krieg, im Kampf um Selbsterhaltung nicht den Kopf
abgebissen hat. So etwas war nur in England moglich, wo ich nicht als geduldeter Fliichtling,
sondern als freier Mensch zu iiberleben hoffre.“ !

Was den Erlos des Bildes betraf, verfolgte Kokoschka einmal mehr ein humanitires Ziel. Auch
dieses war in seiner politischen Aussage an die Adresse Englands gerichtet. Es betraf dessen Haltung
gegeniiber den Immigranten aus den kriegfiihrenden Landern. Der Kiinstler hoffte, das Gemailde
fiir 1000 Pfund in die USA verkaufen zu kénnen, um damit ungarischen Juden bei ihrer Flucht
nach Groffbritannien und Amerika zu helfen.”” Dieses Vorhaben lieff sich in der ,For Liberty®-
Ausstellung nicht verwirklichen. Auch zwei Jahre nach Kriegsende war das Bild fiir diesen Preis
noch nicht verkauft, so daf Kokoschka, nun unter gewandelten Umstinden, aus der Schweiz an
Fritz Novotny schrieb: ,Ich seche mit Kummer dem Ende der Ziircher Ausstellung entgegen, weil
ich noch immer nicht das mir gesteckte Ziel — 1000 Pfund fiir mein Bild ,What we are fighting for’
als Spende fiir die Wiener Kinder — erreicht habe. Dies war aber, was mir am meisten am Herzen
liegt, warum ich hauptsichlich diese Ausstellungen arrangierte [...]“* Schon unmittelbar nach
Kriegsende plante Kokoschka eine Hilfskation fiir Kinder gefallener osterreichischer
Freiheitskimpfer; fiir einen entsprechenden Fonds wollte er den Erlos des Gemaldes stiften.

Das von Kokoschka ,am meisten ernstgemeinte” der politischen Bilder kann weder den schwarzen
Humor der grotesken ,,Marianne — Maquis® noch die beiffende Satire der , Loreley™ aufbringen.
Vielleicht auch deshalb markiert es einen vorliufigen Schlufpunkt in seinem malerischen Werk,
was politische Themen betrifft. Hingegen sollte Kokoschka im Medium des Plakats, das auf ein
Massenpublikum zielt, mit seinem kompositorisch sehr klaren ,,Christus“-Bild von 1945 zu einer
seiner eindringlichsten Gestaltungen finden.

30 Holz, Kokoschka in London, Kat. Neue Nationalgalene Berlin 1997/98, S. 86-95, S. 93. Holz verweist bei seinen
Angaben auf: Lynda Morris/Robert Radford, The Story of the AIA: Artists International Association,
1933-1953. Kat. Museum of Modern Art, Oxford 1983, S. 66 f

31 Kokoschka, Mein Leben, S. 258 f.

32 Vgl Radford, political allegories (wie Anm. 2) S. 6

33 Brief aus Sierre, Schweiz, vom 31. Juli 1947, zit. nach: Kokoschka und Wien, Kat. Ost. Gal. Wien 1996/97,
S. 81

34 Vgl. Wolfgang Hilger, Kokoschka und seine Rezeption nach dem Zweiten Weltkrieg in Osterreich. In
Hochschule fir angewandte Kunst in Wien (Hg.), Oskar Kokoschka Symposion, abgehalten von der
Hochschule fur angewandte Kunst in Wien 1986 anlaBlich des 100. Geburtstages des Kiinstlers. Redaktion
Erika Patka, Salzburg/Wien 1986, S. 279.
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Politische Bilder — humanistische Geisteshaltung -
humanitares Engagement

Als sein erstes politisches Bild hat Kokoschka den ,,Blick auf Wien vom Wilhelminenberg® (Tk. 11) aus
dem Jahr 1931 bezeichnet. Er malte die von der ,,Wiener Sozialististischen Kinderfiirsorge” betreuten
Kinder beim Spiel vor dem Schlof§ — gemeint als ,Demonstration gegen die reaktioniren Zustinde
unter Kanzler Dollfuf8**. Kokoschkas bei Edith Hoffmann wiedergegebener Bericht iiber die Ent-
stechung des Bildes geht in sein Resiimee der politischen Ereignisse iiber. Die Idylle der spielenden
Kinder ist nur aus dem geschilderten Kontext als politische Stellungnahme des Kiinstlers erkennbar.

Ganz anders verhiilt es sich bei der Gruppe der hier behandelten Gemiilde aus der Londoner Zeit.
Sie spiegeln seine Erschiitterung durch die Kriegsereignisse in komplexen Szenen voller symboli-
scher und allegorischer Verweise wider. Darin duflert sich das Erbe des Symbolismus, das in der
Kunst der friihen Wiener Moderne so prisent ist, und ebenso Kokoschkas Ankniipfen an die
Bildwelt des Barock. Doch die Neuerungen in seiner Malerei gehen weit iiber die Inspiration durch
diese beiden Bereiche hinaus. Ohne Betracht der radikal verinderten Situation, in der sich Kokoschka
im London des Zweiten Weltkriegs wiederfand, sind diese Neuerungen nicht verstindlich.

Mit 52 Jahren war er in ein Land gekommen, in dem er, aufler bei einer Handvoll Museums-
direktoren und Galeristen, véllig unbekannt war.*® Die Londoner Kunstwelt befand sich, was die
Moderne betraf, nach wie vor ganz im Bann von Paris. Dem deutschen Expressionismus und ver-
wandten Stromungen stand man hingegen in England cher verstindnislos gegeniiber. Die Aus-
stellung Kokoschkas in den Leicester Galleries in London 1928 war demgemif auch kaum zur
Kenntnis genommen worden. Als 1938 in den New Burlington Galleries die Schau zur deutschen
Kunst des 20. Jahrhunderts stattfand, wurde deutlich, dafl von den Briten weder Einfiihlung noch
Interesse daran zu erwarten war. Die Tageszeitungen behandelten die Ausstellung zwar als Sensation,
zumal darin die von Hitler verfolgte Kunst prisentiert wurde. Um Vermittlung oder Verstindnis der
deutschen Maler war man jedoch nicht bemiiht. Kokoschka, der immerhin mit sieben Gemilden
und vierzehn Zeichnungen in der Ausstellung vertreten war, fand kaum Erwihnung.

Auftraggeber gab es fiir ihn zunichst so gut wie keine, und der Kriegsausbruch im September 1939
zerschnitt auch noch seine letzten Verbindungen zum Kontinent. Die Emigration nach London
bedeutete fiir Kokoschka somit, dafl er sich ein weiteres Mal als Kiinstler etablieren mufite. Zudem
war er in seiner Bewegungsfreiheit auflerordentich eingeschriinkt — denkt man an seine vielen Jahre
des Reisens und Malens, in denen ihm in ganz Europa und dem gesamten Mittelmeerraum
Szenerien und Anregungen zur Verfiigung gestanden waren. Seit den zwanziger Jahren hatte der
Kiinstler auf diese Weise ,,einen monumentalen Zyklus von Stidtebildern® geschaffen, ,der in der
Kunst des 20. Jahrhunderts einzigartig dasteht** (E. Lachnit).

An eine Weiterarbeit an seinem ,orbis pictus” war also in der bisherigen Form nicht zu denken.
Wie am Beispiel des Bildes ,,Die Krabbe® und der Entstehungsgeschichte von ,Loreley” deutlich
wurde, ,dringten” sich die politischen Themen geradezu in Kokoschkas Landschaftsmalerei. Bereits

35 Vagl. Hoffmann, Life and Work, 5. 197
36 Zur Situation Kokoschkas in London val. ebd., S. 221 f
37 Lachnit, Macht der Bilder, Kat. Kunstforum Landerbank 1991, S. 30
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mit ,Private Property”, einem 1939 in Polperro begonnenen Gemilde, entstand ein Bild in der
malerischen Kiistenszenerie, dessen Figuren, wie der Titel andeutet, einen verborgenen, vielleicht
basartigen Sinn reprisentieren. Der von Kokoschka seit den Wiener Anfingen stets weiter gepflegte
Bereich symbolistischer Gedankenkunst — in Gemilden wie der ,, Windsbraut® von 1913 (ABs. 9),
Die Macht der Musik“ von 1920 (ABg. 7), in seinen Selbstbildnissen der zwanziger Jahre — war im
Zuge seiner visuellen Welteroberungen in den Hintergrund getreten. Nun, auf sich selbst zuriick-
verwiesen, isoliert von seinem bisherigen Werk, das im ,Reich® diffamiert und zerstore wurde,
begann Kokoschka an einem anderen Panorama zu arbeiten. Dabei loste sich sein bisheriger
Symbolismus aus dem Bezug auf das eigene Biographisch-Individuelle. Er zielte nun auf das
Schicksal und die Geschichte Europas im Weltkrieg.

Die dabei entstandenen Gemiilde sind miihsamer zu lesen als jene Werke Kokoschkas, die auf
unmittelbar Erlebtes und Gesehenes aufbauen. Sie sind offener in der Form und differenzierter in
der Farbgebung. Insgesamt wirken sic weniger ,vollendet™ als friihere Arbeiten des Kiinstlers,
sowohl kompositorisch wie auch inhaltlich. Sie sind einerseits schr farbstark, haben teilweise gerade-
zu die lebensfrohe Buntheir barocker Deckenmalereien Stiddeutschlands. Im , Alice™-Bild gibt es
verschiedene Griintone, Blau-, Rot-, Lila- und Ockerfirbungen. Andererseits herrscht in ,,What we
are fighting for” eine gebrochene Farbigkeit vor. Die Palette ist auch hier vielfiltig, insgesamt jedoch
dumpfer. Es fiige sich zu Kokoschkas allegorischen Malereien, dafl er gerade im Jahr 1944 auch
einen Aufsatz {iber ,Bshmisches Barock™ publizierte. Er erschien in dem in London ansissigen

»Verlag der Einheit”, in dem Buch ,Stimmen aus Bohmen™*.

Kokoschkas politische Allegorien gehoren als Gruppe zusammen, was nicht nur aus ihren Themen
klar wird. Vier der Bilder haben sogar fast identische Mafie: , Das rote Ei“, , Loreley®, das
,2Marianne®- und das ,,Alice“-Bild. Die drei letzteren stellen eine weibliche allegorische Figur in den
thematischen Mittelpunkt. Dafl Kokoschka sich insgesamt einer allegorischen Darstellungsweise
bediente, erscheint anachronistisch, legt man der Kunstgeschichte das Konzept ciner bestindigen
Weiterentwicklung von Stilen zugrunde. In einer orthodoxen Geschichte der Avantgardekunst hat
er mit dieser Malerei um 1940 keinen Platz mehr. Sein historischer Ort ist die klassische Moderne,
der Expressionismus. Wie Max Beckmann oder Marc Chagall mit ihrem gleichzeitigen Werk aufSer-
halb einer linear fortgeschriebenen Kunstevolution stehen, kann auch der Kokoschka der
Weltkriegsjahre nicht mehr Anspruch auf Kanonisierung seiner Malerei als zeitggemiafd erheben.

Dennoch ist sein Unterfangen, noch einmal aus dem vollen der europiischen Malerei seit dem
Barock zu schopfen und dabei sinnbildlich zu gestalten, auf eine neue Weise gegliickt. Die Allegorie,
verstanden als anschaulich-sinnbildliche Darstellung abstrakter Begriffe, hatte ihre Bedeutung mit
dem Rationalismus der Aufklirung und dem Aufblithen des biirgerlichen Realismus eingebiifit.

Mit dem Aufkommen der politischen Allegorie, insbesondere in der Graphik des 19. Jahrhunderts,
begann allerdings eine neue Phase in der Darstellung abstrakter Begriffe. Hier kniipfte Kokoschka
an. Offen, wie stets, fiir alle méglichen Einfliisse aus dem Fundus der Kunstgeschichte, war er in
England mit der dtzenden Sozialsatire eines William Hogarth, mit seinen Moral- und Sittenbildern

38 Oskar Kokoschka, B6hmisches Barock. In: Stimmen aus Béhmen, London 1944, S. 15-19. Der Text war aller-
dings bereits 1938 in Prag von Kokoschka verfaBt worden und war 1942 im Burlington Magazine of Art in
englischer Ubersetzung erschienen. Vgl. OK, Briefe lll, S. 300, Anm. zu S. 115
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aus dem 18. Jahrhundert, konfrontiert. Die grotesken gcw]]u‘lmf[».kri[ix(hcn Blitter von Gillray und
Cruikshank aus Napoleonischer Zeit (AB. 64), der groffe Bereich der — nicht nur britischen — poli-
tischen Karikatur im 19. Jahrhundert boten sich dem Hang Kokoschkas zum gedanklichen
Sinnbild zur Inspiration an. Seit jeher schon, als Adept des Karl-Kraus-Kreises in Wien, war er mit
der literarischen Satire nicht nur vertraut, sondern hatte in eigenen Biihnenstiicken seinen Beitrag
dazu geleistet. Die abgriindig kithnen Umkehrungen der Logik in Lewis Carrolls ,Alice in

Wonderland™ trafen sich nun mit Kokoschkas Freude am parodistisch beziehungsreichen Spiel.

Kokoschkas Interesse an Satire und Karikatur wurde in London méglicherweise durch seine dortige
Begegnung mit Ernst Gombrich vertieft. Gombrich war 1936 von Wien nach London emigriert
und war zu dieser Zeit in seinen eigenen Forschungen insbesondere auch mit dem Thema der
Karikatur befalt. 1938 erschien im ,,British Journal of Medical Psychology” ein Aufsatz, den Ernst
Kris gemeinsam mit Gombrich verfallt hatte: , The Principles of Caricature™. Kris hatte schon

zwei Jahre zuvor im ,International Journal of Psychoanalysis®, das unter Sigmund Freuds Leitung in
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London erschien, iiber die Psychologie der Karikatur publiziert. Die gemeinsam mit Gombrich
verfate Publikation entwickelte seine Uberlegungen in Richtung einer Bildwissenschaft der
Karikatur weiter. Bereits der frithere Aufsatz Kris' stellt einen Zusammenhang zwischen Karikatur
und Allegorie her. Dort, wo die Anspielungen und Beziige einer Karikatur dem Betrachter
verborgen blieben, sie also eine ,hieroglyphische Natur® annehme, beginne die ,rate-Arbeit”.

Die Karikatur habe sich dann in ein Rebus verwandelt, was zu einem anderen Bereich der
bildenden Kunst weiterfiihre, zur Allegorie.*

Sein Gemilde ,,Das rote Ei* bezeichnete Kokoschka in einem Brief an Michael Croft 1941 als
~Karikatur“. Analog zur sozialsatirischen Graphik des 18./19. Jahrhunderts zielte Kokoschka mit
seinem Gemilde auf massenhafte Verbreitung in vervielfiltigter Form: “Some friends of mine help
together so that I can now print my Mussolini — Hitler caricature ‘Appeasement’ in colours and
original size. [...] And I will be the first one to have started a Red-cross help for it (the Red Army)
in selling my print for the benefit of fighters.”*' Dieses Vorhaben wurde nicht realisiert.

Seine Idee, Verkaufserlose aus den Drucken nach dem Gemalde den Soldaten der Sowjetarmee
zur Verfiigung zu stellen, bezeichnet Kokoschkas damalige politische Haltung. Sie kommt auch
im Zusammenhang eines anderen Werks zum Ausdruck. Denn abgesehen von den politisch-
allegorischen Gemilden schuf Kokoschka in London mit dem Bildnis Ivan Maisky auch im Genre
des Portrits ein Werk, das vorrangig als politische Stellungnahme zu sehen ist.

Vorangegangen war das in Prag 1935/36 entstandene Portrit von Thomas G. Masaryk (T VI) -
,das vielleicht ehrgeizigste Werk, das er je in Angriff nahm“*2. Das Bildnis zeigt den Griindungs-
prasidenten der Tschechoslowakei, flankiert von der aus der Geschichte herautbeschworenen
Darstellung des tschechischen Humanisten J. A. Comenius auf der einen Seite und einer Ansicht
der Stadt Prag auf der anderen Seite. Das Masaryk-Portrit griindet auf der Idee, bedeutende
Staatsménner zu portratieren, um darin eine politisch-humanistische Botschaft manifest werden zu
lassen. Ahnlich engagiert verfolgte Kokoschka nach dem Zweiten Weltkrieg das Projekt, Mahatma
Gandhi zu portritieren — ein Vorhaben, das er nicht realisieren konnte, bevor Gandhi ermordet
wurde.

Die Arbeit am Portrit des sowjetischen Botschafters Ivan Maisky (1942/43, London, Tate Gallery —
Te. XIII) hatte in der Londoner Kriegszeit fiir Kokoschka besonderes Gewicht. Es war fiir ihn mehr
als nur das Bildnis eines wichtigen Mannes, der elf Jahre hindurch den Botschafterposten bekleidete
und so in den anglo-russischen Bezichungen eine Schliisselrolle spielte. Dafl der Maler mit seinem
Modell nicht, wie sonst bei seinen Portrits, zu einem regen Gedankenaustausch fand, spiegelt sich
in der vergleichweise distanzierten Darstellung des Mannes an seinem Schreibtisch. Sein nach-
denklicher, vor sich hin gerichteter Blick lifft ihn ganz auf seine Arbeit konzentriert erscheinen.

Im Hintergrund verweist cine in heroischer Geste posierende Figur auf einen michtigen Globus.
An sowjetische Lenin-Darstellungen erinnernd, von Kokoschka allerdings der konkreten

40 Ernst Kris, The Psychology of Caricature. In: international Journal of Psychoanalysis, Bd. 17, London 1936,
S. 285-303, Zit. 5. 290.

41 Brief an Michael Croft von Ende 1941, zit. nach: Richard Calvocoressi, Kokoschka, Paintings. Barcelona 1992,
S. 22. Auch in einem Brief an Edith Hoffmann vom 15. 4. 1943 bezeichnet Kokoschka das Bild als , meine
Karikatur” - vgi. OK, Briefe, ill, S. 118

42 Hoftmann, Life and Work, S. 211
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Personlichkeit entkleider, ist sie jedenfalls ein Symbol russischen Machtanspruchs. Der rote
Farbfleck auf der Weltkugel markiert vielleicht Moskau, das Lichr fille vor allem auf den asiatischen
Kontinent, wihrend Europa im Westen nur als Annex zu sehen ist.

Mit dem Portrit bezog Kokoschka politisch Stellung — fiir das Land, das nun zu Hitlers wichtigstem
Gegner geworden war.** Zu Jahresbeginn 1944 schrieb Kokoschka an Maisky: “May victory come
soon to bring your country and the suffering people all over the world the well deserved peace. [...]

I would like to have your opinion on [...] the starting of a series of cheap editions of good
translations of works most valuable from the literary point of view, and of course from the
propagandist one as well.”* Es ist typisch fiir Kokoschka, daf§ er seine Wiinsche an Maisky gleich

mit einem neuen Projekt in Richtung literarischer Erzichung — und Propaganda — verband.

R. Calvocoressi berichtet, dafl Kokoschka zu Weihnachten 1942 an den von ihm portritierten
Michael Croft ein Exemplar von E D. Klingenders Buch ,Russia — Britain’s Ally: 1812-1942*
iibersandte. Das Buch enthilt eine Einleitung von Ivan Maisky, in der dieser auf gewisse Parallelen
zwischen Napoleon 1812 und Hitler 1942 verweist.*® Hier schliefit sich ein Kreis: Kokoschka war
nicht nur mit Maisky, sondern auch mit Klingender personlich bekannt, einem marxistischen
Kunsthistoriker, der 1943 in der Artists International Association in London die Ausstellung
»Hogarth and English Caricature” organisierte. Kokoschka wird diese Schau sicherlich besucht
haben. Am gleichen Ort fand in diesem Jahr die erwihnte Ausstellung ,,For Liberty® statt, fiir die
Kokoschka sein Gemilde ,, What we are fighting for” malte. Klingender gehorte dem Exekutiv-
komitee der Artists International Association an. Er war Soziologe und Okonom und maf der
Kunst eine bedeutsame gesellschaftliche Rolle als ,einer der grofien wertbildenden Krifte in der
sozialen Struktur“*® zu. Sein Buch tiber Ruffland mit dem Beitrag von Maisky enthilr iiber fiinfzig
populire Karikaturen englischer und russischer Kiinstler des 19. und 20. Jahrhunderts — eine
Quelle, die auch fiir Kokoschkas in London entstandene politische Gemilde von grofiter
Bedeutung war.*’

Beim Maisky-Bildnis ging es Kokoschka zugleich um konkrete humanitire Hilfe und die damit ver-
bundene symbolische Geste. In seinen Lebenserinnerungen berichtet er: , Einer meiner frithesten
Freunde in England wurde der spitere Sir Edward Beddington-Behrens; er fand Gefallen an meiner
Arbeit und hat seinen Bekannten, Mr. Dreyfuf}, bewogen, das Portrit des russischen Botschafters
Maisky zu bestellen. Es wurde ebenfalls der Tate Gallery geschenkt. Ich bekam dafiir tausend Pfund
und habe diese Summe durch die offiziellen Stellen dem Spital in Stalingrad, das gerade befreit wor-
den war, angewiesen, und zwar mit dem Wunsch, daf es gleichermaflen den russischen wie den
deutschen Verwundeten zugute kime. Ich weif nicht, ob dieser Wunsch ausgefiithre worden ist.“*

43 Edith Hoffmann schrieb in ihrer Monographie: “On the whole, however, he was becoming an ardent socialist, and one might call him a
communist, had he not always been too much of an individualist to join any party.” Ebd., S. 208.

44 Brief an Ivan Maisky, London, 1. 1. 1944. OK, Briefe lll, S. 126

45 Calvocoressi, Paintings, S. 22 f

46 Zit. nach Charles Harrison/Paul Wood (Hg.), Kunsttheorie im 20. Jahrhundert. Ostfildern 1998, S. 525.

47 Auf den EinfluB der politischen Karikatur auf Kokoschkas Werk in seiner Londoner Zeit verweist auch Keith Holz in seinem Beitrag:
Die politische Haltung deutscher Kiinstler im westeuropaischen Exil: zwischen Individualismus und Kollektivismus. In: Kat. Neue
Nationalgalerie Berlin 1997/98, S. 43-56,5.5. 51 f

48 Kokoschka, Mein Leben, S. 251
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MR. GANDHI
WILL “ DIE
FOR PEACE"

From Our Own Correspondent

CALCUTTA, Friday.

“ ¥ AM fighting for peace. I shall

die for peace—for peace In
Congress, peace in the States,
peace on earth and good will
amongst men,” said Mahatma
Gandhi, interviewed by the
“ Statesman.”

He added : ** To set the seal on that
if I feel I have the power I am quite
capable of fasting unto death to help
to save Western humanity, which
is getting ready to embark on suicide
on @ scale hitherto unknown in the
history of the world

“If I could get three great nations
—Great Britain, France
United States—to have a tithe
faith in non-violence, there wou
no war.”

Mr. Gandhi does not agree that in
the event of the nations disarming,
Germany and Italy would march into
ther countries and take the British
colonies.,

he people of Germany and

T4aly

he said, * would not want war
Their leaders realise that. The leaders
would not dare to go to war

“If 1 were a leading statesman in
England I would shudder at the pros-
pect of war.™

NO «INVITATION,”
SAYS ROOSEVELT

Hype Parg (New York), Friday.—
| President Roosevelt described as
“untrue " a report published by Mr.

Und auf einer Fotografie des Portrits im Kokoschka-Zentrum Wien vermerkte Kokoschka riick-

seitig: “Mr. Maiski [sic]/ Soviet ambassador / belongs to Tate Gallery, London, 1941 / for the

money (1000 £) I bought 6 beds in Stalingrad Hospital where my name is among the donators in

commemoration / QK™

Maisky wurde 1943 nach Moskau zuriickgerufen, um zunichst stellvertretender russischer
Auflenminister zu werden, er fiel jedoch spiter in Ungnade.” Edward Beddington-Behrens
berichtet in seinen Lebenserinnerungen, dafl Kokoschka das Bild einem Moskauer Kunstmuseum
widmen wollte. Beddington-Behrens, Bewunderer und Sammler Kokoschkas, wollte ihn darin
unterstiitzen, zumal er in der britischen Wirtschaft und Politik iiber groffen Einfluff verfiigte. Zu
seiner Uberraschung wurde ihm jedoch von Maisky selbst davon abgeraten. Das Detail wirft ein

Licht auf die komplexe politische Situation der Zeit: “The problem was to find a generous donor.

49 OKZ, Inv.-Nr. 4050/F/W/AuUt

S0 Emigrantenieben, Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 292
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[ finally persuaded Mr Dreytus, the chairman of The British Celanese Company and well-known
tor his philanthropy, to donate £ 1,000 for the purchase of the picture. It was characteristic of
Oskar Kokoschka, who probably did not have £ 200 in the world at the time, to give £ 1,000 for a
charitable purpose. This sum was more than twice the price of any picture sold by Kokoschka since
he had left Vienna. [...] (Mr Maisky) asked me not to press for the picture by Kokoschka to be sent
to the Moscow Art Gallery since, owing to wartime conditions, ‘it would never arrive there safely’.
He also asked me to omit any mention of the proposed gift of the portrait in any official
communications to the Embassy concerning the generous donation of the money. His wife

begged me to do as he wished, and I suddenly realised that Maisky was probably a victim of one

of Stalin’s ruthless purges.™

Aus einem Brief an Siegfried Zimmering, einen Mitarbeiter des . Freien Deutschen Kulturbunds®,
vom September 1943 wird deutlich, daff Kokoschka in dieser Zeit politisches Engagement mit

der Durchsetzung seiner Kunst zu verbinden verstand: , Ferner hat Sir Kenneth Clark es auf sich
genommen, das Portrit [I. Maisky — Anm. P. W.] wihrend des Krieges in der National Gallery zur
offendichen Ausstellung zu bringen, wo es sicher, dem ganzen Charakter des Dargestellten und der
Darstellungsweise nach, weiter werben wird fiir Stalingrad und fiir die U. d. S. S. R. Ich bin gliick-
lich, diesen, wenn auch bescheidenen, Anteil zu der guten Sache beizusteuern. Ich glaube, es wird
auch die Free German League in den U.d.S.S.R. freuen und ermutigen, wenn Sie [...] dieser die

Mitteilung tiber die Wirksamkeit Eures ,Prisidenten’ in London machen werden. >

66

Zwischen Kokoschka und Albert Ehrenstein fiihrte das Engagment des Malers fiir die Sowjetunion
und insbesondere der Auftrag fiir das Maisky-Portrit zu betrichtlichen Spannungen. Ein im
Kokoschka-Zentrum Wien verwahrter Brief Ehrensteins vom Oktober 1945, den der Dichter aus
New York schrieb, driicke seine Empérung aus: ,,Vielleicht werden Sie auch zu verstehen beginnen,
warum ich Thnen wegen lhrer Propaganda fiir die ,freie’ deutsche Bewegung und gar wegen der
Majski -Geschichte [sic] u. des Betts in Stalingrad grobe Briefe schrieb. Ich [...] fand es ein wenig

exhibitionistisch, sich fiir den russischen Sozialfaschismus zu engagieren.” Im Zusammenhang der



Frage ciner englischsprachigen Ausgabe von , Tubutsch® droht Ehrenstein, sie ohne Kokoschkas
Zeichnungen erscheinen zu lassen, ,wenn ich bis Jahresende nichts von Thnen hére, weil Sie noch
verschnupft, hoppatatschig sind oder wie der Picasso (fern von Moskauer Justizmorden) den
Malsalonkommunismus derzeit fiir die einzig richtige Weltanschauung halten™*.

Ein Jahr nach Kriegsende, noch ehe sich Kokoschka vom Stalinismus abgewendet harte, dachte

er im Zusammenhang humanitirer Hilfe fiir die unter den Kriegsfolgen leidenden Kinder auch an
ein Portrit des sowjetischen Machthabers. An seine Schwester schrieb er am Tag nach seinem

60. Geburtstag: ,Aber jetzt habe ich einen riesig groflen Plan. Ich werde einen Kreuzzug fir die
hungernden Kinder in der Welt in diesem Jahr beginnen. Vielleicht kriege ich Stalin dazu, den ich
fiir diesen Zweck in Moskau malen werde.”**

Mit zunehmender Enttiuschung iiber die politische Nachkriegssituation wandte sich Kokoschka
jedoch von solchen Plinen ab und der Symbolfigur des Pazifismus zu. In mehreren Briefen drang er
in Freunde mit politischen Verbindungen, ihm zu einem Portrit von Mahatma Gandhi den Weg zu
ebnen: ,Ich muff Gandhi malen, bevor er stirbt. [...] (Ich mufl) dieses Bild malen, welches vielleicht
eine Wendung im Denken herbeifiihren kann, wenn es zu einem Heiligenbild erhoben und hun-
derttausendfach verbreitet ist durch Reproduktion.”*

Als Kokoschka ein Vierteljahrhundert spiter auf seine Malerei der frithen vierziger Jahre zuriick-
blickte, wollte er sein einstiges politisches Engagement fiir die Sowjetunion nicht mehr so ganz
wahrhaben. In seiner Autobiographie schrieb er: ,Diese Bilder malte ich nicht, weil ich mich
politisch in der oder jener Richtung engagiert fiihlte. Ich blieb ja auch in England nur aus dem
Grund, um den Krieg einmal von der anderen Seite der Barrikade zu sehen. Die Menschen gleichen
sich. Im Unterschied zu George Grosz, der in Friedenszeiten in Berlin aus kritischem Hafl Huren
und fette, liisterne Spiefler malte, habe ich wihrend des Krieges in London meine Stimme erhoben,
weil die Zeit und die Umstinde es geboten, endlich menschlich zu sein.***

Zweifellos war ein ausgeprigter Humanismus der tragende Grund von Kokoschkas Geisteshaltung,
der auch seine Kriegsbilder — iiber die tagespolitischen Lagerzuordnungen hinaus — verbindet.
Dennoch wurde deutlich, daf sie vor allem als politische Allegorien anzusehen sind. Es fillt auf,
daf er sowohl bei seinem Vorhaben des Gandhi-Portrits wie auch bei ,Das rote Ei“ an grofie
Druckauflagen der Gemilde dachte. Inwieweit sich die farblichen Nuancen dieses Bildes in eine
Lithographie iibertragen hitten lassen, bleibt fraglich. Mit einer Druckgraphik wire wohl ein neues,
vielleicht noch drastischer wirkendes und vielleicht wirklich als Karikatur zu bezeichnendes Werk
entstanden. Jedenfalls ergibr sich hier der Konnex zu zwei Farblithographien, die am Anfang und
am Ende von Kokoschkas Kriegsbilder-Gruppe stehen.

Sein Plakat ,Pomote Baskickym Detem!” (tschechisch fiir: ,Helft den baskischen Kindern!“) lief
Kokoschka 1937 in Prag affichieren (TF. XIV). Es war nach den Angriffen der deutschen Legion

53 Brief vom 10. 10. 1945, Wien. OKZ, Inv.-Nr. Aut 3243/4. Verdff. in: Albert Ehrenstein, Werke. Hg. Hanni
Mittelmann. Bd. |: Briefe. Minchen 1989, S. 391 f.

54 Brief vom 2. 3. 1946. OK, Briefe lil, S. 167

55 Kokoschka an Friedrich T. Gubler, Sierre, 11. 9. 1947 OK, Briefe Ill, S. 192.

56 Kokokschka, Mein Leben, S. 258.
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»Condor" auf die Stadt Guernica entstanden, unter deren Zivilbevilkerung ein Blutbad angerichtet
wurde. E. Lachnit hat dieses Blatt in giiltiger Weise charakterisiert: Es zeigt ,.eine Mutter mit zwei
Kindern auf der Flucht vor dem Verderben, das von einem wie ein Todesengel iiber der Szene
lastenden Bombenflugzeug ausgeht. Der Bomber, der angeschnitten in der linken oberen Bildecke
erscheint, iiberschartet mit seiner Tragfliche noch die Silhouette von Prag, die im Hintergrund zu
erkennen ist, und verklammert so den iberischen Kriegsschauplatz mit der weit entfernten
Metropole des — noch — freien Mitteleuropa. Kokoschka betont auf diese Weise die iiberregionale
Bedeutung des Terrors gegen die spanische Zivilbevolkerung, was in erster Linie natiirlich den beab-
sichtigten Appell an die Hilfsbereitschaft der Prager Biirger unterstreichen soll, dariiber hinaus aber
auch als klare Voraussicht der Bedrohung zu lesen ist, die in direkter Folge dem ganzen Kontinent

57

erwichst.”

Arthur Werner, der sich immer wieder mit Kokoschkas Graphik zugunsten der Kinderhilfe ausein-
andersetzte, berichtet, daff die tschechische Staatspolizei das Plakat von den Straflen entfernen lief?,
da diplomatische Schwierigkeiten befiirchtet wurden. Das Detail zeigt, wie prekir die Lage in Prag
unter dem Druck Nazideutschlands bereits war. Dennoch hatten Kokoschkas Plakate Erfolg, es
wurde — laut Werner — eine Aktion zur Aufnahme baskischer Kinder in der Tschechoslowakei
durchgefithre.*

In Prag hatte Kokoschka 1937 bereits die kommunistische Politikerin Dolores Gémez Ibdrruri

(,La Pasionaria“) gezeichnet — als Frau, die ein Kind schiitzt. Die heute verschollene Federzeich-
nung fand als Klischeedruck Verbreitung. Und dem von Falangisten ermordeten Dichter Federico
Garcia Lorca widmete er 1936 eine Federzeichnung mit der Bezeichnung ,Der ermordete spanische
Volksdichter Frederico [sic] Garcia Lorca — Alle Reproduktionsrechte fiir spanische Vereine
gestattet, die, gegen fascistische [sic] Machte, die Rechte des spanischen Volkes verteidigen OK*
(Prag, Nationalgalerie). Auch hier denkt Kokoschka an eine grofle Verbreitung seiner politisch
engagierten graphischen Kunst.

Bereits Edith Hoffmann hat auf die ikonographische Entwicklung des Mutter-und-Kind-Motivs

in der Gruppe der politischen Bilder Kokoschkas hingewiesen.” In seinem ,Anschluf*-Bild sind es
die verzweifelte Mutter und das Kind mit der Gasmaske auf der einen Bildseite und die enthauptete
Madonna mit dem Kind auf der anderen Seite; in ,,What we are fighting for” die verhungert

am Boden liegende Mutter und das Kind mit der Ratte; im Plakat von 1937, der Anklage der
Kriegsgreuel im Baskenland, werden wir mit der vor dem Bombenhagel flichenden Mutter mit den
beiden Kindern konfrontiert.

Ende 1945, nach Kriegsende, ist es wieder ein Plakat, mit dem Kokoschka auf den Hunger der
Kinder in Europa aufmerksam macht. Hier ist es der sich der Kinder erbarmende Christus, der sich
vom Kreuz beugt, um sie zu trosten — die Miitter sind ginzlich verschwunden. Kokoschka griff

bei diesem Motiv auf die barocke Christusfigur des Matthias Braun auf der Prager Karlsbriicke

57 Lachnit, Macht der Bilder, Kat. Kunstforum Landerbank 1991, S, 37

58 Vgl. Werner, Odyssee eines Kokoschka-Plakats, 0. Pag. — Eine kiirzere Fassung des Aufsatzes von Werner
erschien unter gleichem Titel in: Der osterreichische Zeitungshandler. Organ des Verbandes der kommissionier-
ten Zeitungs- und Zeitschriftenhandler, Wien. 7. Jg., Nr. 1, 1964. 5. 26-28.

59 Vgl, Hoffmann, Life and Work, S. 238.
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68 Oskar Kokoschka, In memory of the children of Europe who have to die of cold and hunger this Xmas
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zuriick.® Auf dem Kreuz ist die Inschrift zu lesen: ,INRI / IN MEMORY of the CHILDREN of
EUROPE WHO HAVE to DIE of COLD and HUNGER this Xmas® (ABB. 68). Zunichst dachte
Kokoschka, die Kirche wiirde sein Memento iiberall in England affichieren.® Jedenfalls wurden
mehr als 1000 Abziige — aus einer Gesamtauflage von 5000 — in der Londoner U-Bahn und in

den Autobussen der Stadr plakatiert.” Fiir den Kiinstler war es besonders wichtig, daf darin keine
Organisation, Partei oder Kollekte erwihnt wurde. Eines der erhaltenen Exemplare trigt den
Vermerk des Kiinstlers: ,,Orig. Litho Oskar Kokoschka 24. 12. 45 No national or political or charity
organisation behind in 5000 copies posted all over London and elsewhere.” Der Wortlaut dieser
Formulierung hat zu Mifverstindnissen gefiihrt — der Kiinstler lieff nicht Lithographien affichieren,
sondern Plakate, die im verkleinerten Format hergestellt wurden.®® Die auf eigene Kosten durch-
gefiihrte Aktion sollte an das individuelle Gewissen appellieren. ,Ich war eine Art ,one man under-
ground movement“*, bemerkte Kokoschka in seiner Autobiographie dazu.

1946 variierte Kokoschka das Blatt fiir eine kleine Sonderauflage mit spanischem Text, der nun auf
die Kinder Wiens hinwies: ,INRI / EN MEMORIA de los NINOS de VIENA que MORIRAN de
HAMBRE este ANO 1946 (ABB. 67). Die Blitter dieser Auflage wurden &sterreichischen diplo-
matischen Vertretungen in Stidamerika zur Verfiigung gestellt. Ob auch hier Plakate in verkleiner-
tem Format gedruckt wurden, ist nicht bekannt.

Ende 1946 publizierte die Zeitschrift ,,Freude aus Wien® die Christus-Lithographie von 1945 mit
einem von der Depression und den Angsten der unmittelbaren Nachkriegszeit geprigten Text.”
Diese viersprachig erscheinende Zeitschrift (in Deutsch, Englisch, Franzésisch, Russisch) vermittelte
im iibrigen durch Berichte iiber Mode, Kunst, Musik und Theater einen Hauch von Luxus.
Landschaftsbilder aus einem verschneiten Osterreich fiihrten ein idyllisches Land vor. Die in der
gleichen Nummer enthaltenen Weihnachtsbotschaften des Bundesprisidenten Renner neben denen
der Kommandierenden der Alliierten in Osterreich erinnern jedoch deutlich genug an die politische
Situation der Zeit.

Als das Stedelijk Museum in Amsterdam 1947 eine Kokoschka-Ausstellung veranstaltete, wurde ein
bescheidener Katalog mit fiinf Abbildungen von Graphiken des Kiinstlers gedrucke. Drei davon
stammen aus der Zeit seines frithen Wiener Expressionismus, die beiden anderen zeigen das
Christus-Plakat von 1945 und die ,Pasionaria“-Zeichnung von 1937. Auf dem im Wiener Oskar-
Kokoschka-Zentrum verwahrten Ausstellungskatalog notierte Kokoschka neben dieser Abbildung
handschriftlich: ,Plakat in Prag u. C. S. R. fiir spanische Kinder“®.

60 Vgl Almut Krapf-Weiler, , ich sah ein, wie wichtig ein Museum fir den Einsamen sein kann
Oskar Kokoschka als Kunsthistoriker. In: Gerbert Frodl/G. Tobias Natter, Oskar Kokoschka und der frihe
Expressionismus. Symposion veranstaltet von der Osterreichischen Galene, Belvedere, Wien 1997, 5. 112-120

61 Dies geht aus einem Schreiben an Emil Korner vom Dezember 1945 hervor. Vgl. Calvocoressi, Paintings, 5 23

62 Vgl ebd

63 Vgl Hans M. Wingler/Friedrich Welz, Oskar Kokoschka, Das druckgraphische Werk. Salzburg 1975, Nr. 180,
S. 152

64 Kokoschka, Mein Leben, S. 265.

65 Vgl. Freude aus Wien, 2. Jg., Wien 1946, Nr. 4/5, S. 10 ff

66 OKZ, Inv.-Nr. OK-Ex Mon 9371
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Das Christus-Plakat ist in verschiedenen Varianten, auch als Motiv fiir Ausstellungsankiindigungen,
und in Publikationen immer wieder gedruckt worden. Es ist sicherlich eines der populirsten Bilder
Kokoschkas, das in seiner Botschaft nach wie vor beriihrt und international gesehen akruell ist.

Die beiden Lithographien Kokoschkas, entstanden am Vorabend des Zweiten Weltkriegs und

nach dessen Ende, bilden Auftakt und Endpunke der Gruppe seiner politischen Gemiilde zur
Kriegsthematik. Nicht zuletzt am Beispiel der Blitter iber die Greuel im Baskenland und im
Nachkriegseuropa wird deutlich, dafl Kokoschkas Kunst, wie engagiert sie auch immer war, nie zur
ideologischen Propaganda wurde. Sie kniipft an eine neuzeitliche Tradition europiischer Kunst an,
der die Kategorien einer Avantgarde-Stilgeschichte gleichgiiltig sind. Die beiden Palakataktionen,
1937 und 1945, galten dem Publikum, das nicht auf den Kunstbereich beschrinke war, sie galten

allen Menschen.

Demgemaf! serzte sich Kokoschka auch auflerhalb seines kiinstlerischen Schaffens fiir das Schicksal
der Kinder im Nachkriegseuropa ein. Lange Zeit hindurch verfolgte er das Anliegen, die Not von
Verstiimmelten durch das Beschaften von Prothesen zu lindern. Schon 1944, als das Bildnis
Masaryk in New York verkauft wurde, hatte Kokoschka vom Erlés 4000 Dollar fiir einen Fonds
tschechoslowakischer Kriegswaisen gespendet.®” Die erste Wiener Pressenotiz iiber Kokoschka nach
dem Krieg berichtete nicht iiber dessen Kunst, sondern iiber seine geplante Hilfsaktion fiir Kinder

gefallener osterreichischer Freiheitskimpfer.®®

Als 1956 im Ungarnaufstand wiederum Unschuldige hingemetzelt wurden, griff Kokoschka mit
dem Blatt ,UEnfant de Bethléem (Madonna im Straffenkampf) nochmals das Mutter-Kind-Motiv
auf, um es zu einer weiteren drastischen Anklage zu gestalten. Auch das Christusmotiv wandelte er
in diesem Zusammenhang nochmals ab — der Schmerzensmann steht symbolisch fiir die Leiden des

ungarischen Volkes.*”

Das politische und humanitire Engagement Kokoschkas ist durch die Verbindung von kiinstleri-
schem Schaffen und privatem wie ffentlichem Aktivismus gekennzeichnet. Insbesondere in schrift-
lichen Stellungnahmen, in Briefen, Zeitungsbeitragen und Artikeln, verfolgte Kokoschka seine
Ziele, die abwechselnd pragmatisch und realisierbar waren und dann wieder global angelegt und
utopisch. ,Politisches Schreiben und sogar 6ffentliche Reden sind zu einer neuen gewohnheitsmifli-
gen Beschiftigung Kokoschkas geworden®, schrieb Edith Hoffmann 1943. ,Er war in den letzten
Jahren fast ausschliefflich mit politischen Problemen beschiftigt. Das ist zunehmend in seiner
Malerei sichtbar geworden; seit dem Krieg ist Kokoschka zu einem Maler von politischen Bildern
geworden. [...] Nach seiner eigenen Ansicht sind es die politischen Bilder, die in seiner gegenwir-

“ -'[)

tigen Arbeit am meisten zihlen.

67 Vgl Hoffmann, Life and Work, 5. 214, Anm

68 Vagl. Hilger, Rezeption, S. 279

69 Vgl Kokoschka, Kat. Gyor 1999

70 Hoffmann, Life and Work, S. 229 f., hier Ubersetzt durch P. W. Das Vorwort der Autorin ist mit Dezember 1943
datiert, die Publikation erschien allerdings erst 1947.
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288 The Genera Racket

On 17 March 1939, Litvinov on behalf of the Russian Govern-
ment proposed an immediate conference 1o be held in Bucharest
between England, France, Russia, Poland, Roumania and Turkey
to consider what action should be taken. The British Government

responsibility t war. Had the proposal been accepted,
and had the result been a pact of mutual assistance or a treaty of
alliance between the six countries concerned, Hitler would never
have dared to attack Poland. The British Government then made
,what was the even worse blunder of giving a guarasitee
to P was ‘ n in the
##t/ House of Commons on 35 March 1939. To give such a guarantee
#, without having obtained the co-operation of Russia was an act
%z of incredible folly, for it was clear that Russia was the only
a7 country that could give immediate and effective aid to Poland
Minlhemld'aGmutxckmlhatwunu'y. In a debate in
3 / the House of Commons on 3 April 1939, Mr Lloyd George
4 uiﬁ&edlthdtihandchthmeorhamg%m ed
/' Russia and kept it out of the agreement with Poland. He advised
“%. Mr Chamberlain to tell the Poles that, unless they accepted
o i, Riﬁa‘}pnrd:ip:ﬁon. the responsibility for any German in-
vasion of their country must be theirs alone. “If Poland gets into
trouble,” Mr Lloyd George said, *we should be unable to reach
her and help her,” and he added: “If we go in without the help
/ofknniaweuewalh'nginto trap.” Mr Lloyd George further
said : ('M‘Tpf.umﬂd

‘(
b
ol /

i

this tremendous enterprise, we did not beforehand secure the
adhesion of Russia. I ask the Government to take immediate steps
¢+ 'to secure the adhesion of Russia to fraternity in an alliance, an
agreement, a —it does not matter what it is so long as it is
“an und ing that we will stand together against the

i / wvery risky one.”

Mr Anthony Eden spoke in the same sense as Mr Lloyd George.”

' The events have tragically justified them.

] In April 1939 the Anglo-Russian negotiations began in Moscow.
ouis Fischer has pointed out in his remarkable pamphlet

“Stalin and Hitler™ published by the New York Nation in March

69 Eine Seite aus dem Buch von Robert Dell, , The Geneva Racket 1920-1939",
1940 in London erschienen, mit handschriftlichen Anmerkungen Kokoschkas

to the proposal and thereby assumed a terrible

ot tledlipnd fotppsen $o s L
“I cannot understand why, before we committed ourselves to -

p aggres-
« sors. Apart from that we have undertaken a frightful gamble—a |

War 289

1940, the British guarantees to Poland and Roumania, instcad of
facilitating the Anglo-French ncgotiations with Russia, handi-
capped them. In effect those guarantees were ipso facto gouarantees

the western frontier of Russia, for they meant that, before

.Germany could reach and attack Russia, the Allies would be at

war with Germany. The Russians, Mr Fischer said, could only
have said to themselves that, as the Western Allies had made
the mistake of guarantecing Poland and Roumania without first
consulting the Russians and getting from them a gquid pro quo for
the protection they had received, if the Allies now wanted Russian
help, they would have to pay dearly for it. The Russians must try
to get the best terms possible from the Western Powers and, if
they were insufficient, they could show them to the Germans
who would then be inclined to give more. That is in fact what
Stalin did. From May to August 1939 he sccretly negotiated with
Germany and played off Germany and the Allies against one
another. [ Nof. fi x , it fiy Polam uso Fongd? ag tun -wan

On 16 April 1939, Litvinov proposed to the British and French
ambassadors in Moscow a pact of mutual assistance between ,

England, France and Russia. On 4 May, as no replies had been

received from the British or French Governments, Litvinov ‘was
Thus the British and French Governments were

nsible for his dismissal which was an indication of a change ,

in Russian policy towards Germany. Lt appears from some of M.
Coulondre’s dispatches in the French Yellow Book that, for some
time before Litvinov’s dismissal Berlin believed a change in
Russian policy to be possible and immediately after the dismissal
Hitler began to consider an understanding with Russia. From =
the first the partition of Poland was suggested (Nos. 123, 124,
125). The fact that Hitler had on three occasions—in September
1938 and in January and March 193g—vainly tried to induce the
Polish Government to join in an attack on Russia no doubt made
him inclined to join with Russia against Poland. In his report
to the Moscow Congress on 10 March 1939, Stalin made the signi-
ficant declaration : “One might think that the districts of Czecho-
slovakia were yielded to Germany as the price of an undertaking
to launch @ war against the Soviet Union, But now the Germans
are refusing...” In fact Hitler had then alrcady been refrain-
ing from his usual attacks on Russia, On 20 March 1939, the
New York Times published a remarkable message from its Moscow

T Keke i
.

Wie intensiv sich Kokoschka auch mit Autoren auseinandersetzte, die die politische Vorkriegs- und

Kriegsentwicklung darstellten, belegen zwei Publikationen, die sich zuvor im Besitz seines
Schwiegervaters Karel Palkovsky befunden hatten. Sie zihlten zur Lektiire Kokoschkas in den vier-
ziger Jahren und sind voll von seinen kritischen handschriftlichen Anmerkungen zur Darstellung
der historischen Verliufe. Das Buch von Robert Dell, ,The Geneva Racket 1920-1939%, war 1940
in London erschienen und reicht inhaltlich weit in die Zwischenkriegszeit zuriick. Die andere
Publikation stammt aus der Feder des amerikanischen Botschafters in Deutschland in den Jahren
zwischen 1933 und 1937, William E. Dodd jr. — ,Ambassador Dodd’s Diary 1933-1938, erschie-
nen 1941 in London. Kokoschkas Annotationen in beiden Biichern zeigen, dafl er die politischen
Entwicklungen in sehr differenzierter Weise verfolgte und auch iiber historische Details Bescheid
wufdte (ABB. 69). Dies wird auch aus der Sammlung von Zeitungsausschnitten deutlich, die Olda
Kokoschka und er in den Kriegsjahren anlegten (Ags. 20, 23, 25). Diese Sammlung bildet eine Art
persénlicher Dokumentation sowohl politischer wie kulturpolitischer Entwicklungen. Olda, in
deren Familie die Zeitgeschichte und die Aulerungen ihrer Kommentatoren sehr genau wahrge-
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nommen wurden, diirfte zur Entstehung dieser Dokumentation wesentlich beigetragen haben.

Ein Kuvert mit Zeitungsausschnitten aus den Kriegsjahren trigt zum Beispiel folgende Beschriftung
von ihrer Hand: ,Hypertrophie des Staates: Pathologisch / Demokratie und Diktatur / Faschismus /
Imperialismus / Rassentheorie und Praxis™”'



Kunst im Kalten Krieg

Prolog: Kokoschka schreibt — aus Prag - Uiber Wien

»Wien ist eine Strafe, und ich habe nie so gelitten wie im letzten Jahr.”
Am 1. 11. 1934 an seinen ehemaligen Schiiler an der Dresdner Akademie Friedrich Karl Gorsch.'

Anliflich der Frage einer Ausstellungsbeteiligung 1935:

»Hat man in Osterreich in den langen Jahren seit 1908, als ich zum erstenmal die Aufmerksamkeit
der fithrenden Gesellschaft in Wien auf meine Werke lenkte, mir gegeniiber, leider, nur die cine
und selbe Haltung gekannt, die ich erst vor kurzer Zeit durch cinen osterreichischen Gesandren
gelegentlich eines Routs auf einer anderen Botschaft wieder bestarigt fand, welcher einer auslin-
dischen Dame auf die Frage, ob er meine Werke kenne, erwiderte: ,Ja, vom Wegschauen!” Sie sehen,
ich muf8 mindestens so konsequent sein wie meine Gesandten, fiir die ich ja Steuer zahle, und bin
in der bestimmten Hoffnung, daf Sie und die Herren der 6sterreichischen Galerie von meiner
Beteiligung absehen, im iibrigen Thr Oskar Kokoschka.”

An Ferdinand Kitt, vermutlich Mirz 1935.%

Nochmals ging es um eine Ausstellungsbeteiligung, als Kokoschka an Clemens Holzmeister schrieb,
»dal [es] bedenklich sein mag, [...] einen solchen Menschen auszustellen, den die im Urteil zustin-
dige obere Gesellschaft konsequent seit 1908 im Inland ablehnt. Gelegentlich der Frage der Beset-
zung der Direktorenstelle an der Kunstgewerbeschule, als ich mich erbétig machte, diese Besetzungs-
frage mit einer Reform der Volksbildung zu verbinden — so wie ich sie in einigen 6ffentlichen
Vortrigen vertreten hatte —, erhielt ich einen abschligigen Bescheid auf einer Korrespondenzkarte.”

3.3.1935°

»Von Wien aber ist nur zu sagen, daf die dortige Reaktion jede Miihe eitel macht, weil man dort

unter Kunst Kriecherei versteht.”
An Alfred Neumeyer, 21. 11. 1936.*

»In Wien hat man amdicherseits am 5. V. 38 in der Reisnerstr. 40 durch die Gestapo Abtlg. 1I. H
ein altes Portrir erstmalig, als Novum, zerschnitten. Sie kénnen stolz sein iiber diesen Sieg! Die
Stiicke sind in Prag, die Zeugen ebenfalls. Das Portrit stellt einen jungen Mann dar, den ich vor
dreiffig Jahren gemalt habe. So hat Wien wieder einmal die Palme davongetragen.”

An Carl Moll, Sommer 1938’ (Ass. 1).

»Bald wirst Du in der Neuen Freien Presse lesen konnen (in zwei Monaten kommt die Entartete
Ausstellung nach Wien!), was dort der Geist des seligen Moritz Seligmann fiir eine frohliche

1 OK, Briefelll, S. 9.

2 Ebd,S 13

3 Ebd,S 18

4 Bnefaus Prag, ebd., S. 41
S Ebd,S.73
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Auferstehung feiern wird. Alle seine 30 Jahre alten Schlager werden wieder gedruckt werden gegen
mich, ,entartet’, ,Negerkunst', ,Kulturbolschewist', ,Gefahr fiir die Jugend und fiir das Volk'. Und
wenn ich eine Stelle dort hitte, so wiirde ich wieder bei den Amtern denunziert werden, wieder von
einer Stelle um die andere verjagt werden.”

An Carl Moll, Prag, Sommer 1938.°

Viktor Matejka, der ,Rote Stadtrat”

Die Korrespondenz zwischen Viktor Matejka und Oskar Kokoschka ist in vielerlei Hinsicht auf-
schluf8reich. Sie bietet Einblick in die Bemithungen Matejkas um eine neue Verbindung des
Kiinstlers mit Wien, und sie ist ein Beleg fiir das Unverstindnis, das Kokoschka von seiten des
offiziellen Wien auch nach dem Zweiten Weltkrieg entgegengebracht wurde. Matejka, ein Uber-
lebender des KZ Dachau, war im Nachkriegs-Wien Vertreter der Kommunistischen Partei
Osterreichs innerhalb einer Koalitionsregierung von OVE, SPO und KPO. Er gehorte zu den

ganz wenigen, die sich fiir die Riickkehr von wihrend der Nazizeit vertrichenen Osterreichern
einsetzten. Er verband politische Arbeit mit kulturellem Engagement und blieb auch spiter, wie
Kokoschka, bis ins hohe Alter aktiv. Matejkas Memoiren, die politischen Anschauungsunterricht zu
den Windungen osterreichischer Geschichte des 20. Jahrhunderts bieten, sind in drei hochst lesens-
werten Publikationen erschienen. Eine davon widmet ein ausfiihrliches Kapitel den Erlebnissen

Matejkas mit Kokoschka.”

Die beiden Minner hatten einander 1930 kennengelernt. Als der Kiinstler erfuhr, dafl Matejka den
damaligen Unterrichtsminister personlich kannte, bat er ihn, bei diesem vorzusprechen und ,ihn
fiir ein wie auch immer geartetes Arrangement zwischen der Wiener Kunstgewerbeschule und
Kokoschka zu gewinnen. Es sei thm gleich, unter welchem Titel und in welchem Rang so etwas
zustande komme. [...] Er wiirde fiir etwa lingstens ein Jahr oder zumindest ein Semester an dieser
Schule lehren — ohne jemand verdringen zu wollen, bloff mit dem Zweck, die Schule mit seinen
auflerhalb von Osterreich gewonnenen Erfahrungen zu bereichern und im besonderen erwa im
Sinne seines Lehrmeisters und grofiten Vorbildes Adolf Loos zu wirken.*® Vom Unterrichtsminister
Emmerich Czermak erhielt Matejka fiir diesen Vorschlag eine ,Abfuhr®, deren reaktionire

Ausrichtung er in seinem Buch ausfiihrlich darstellt.”

Das indirekte Bewerbungsschreiben um die Direktorenstelle der Kunstgewerbeschule, das
Kokoschka im Dezember 1933 verfafite, hat Manfred Wagner erstmals publiziert.'’ Uber eine
angebliche Einladung an den Kiinstler, die Schulleitung zu iibernechmen, wie dies Kokoschka spater

6 Ebd,S. 74
7 Vgl. Viktor Matejka, Das Buch Nr. 2. Anregung ist alles. Wien 1991, Zuvor hatte Matejka seine Erinnerungen zu

Kokoschka, allerdings weniger ausfihrlich, bereits an anderer Stelle publiziert: Viktor Matejka, Notizen zu einer
auBergewdhnlichen Situation. In: Die Wiener Secession. Bd. 2: Die Vereinigung Bildender Kiinstler 1897-1985.
Wien/K&ln/Graz 1986, S. 133-137.

8 Matejka, Buch Nr. 2, 5. 199. Vgl. auch: Viktor Matejka, O. K. gegen den Faschismus. In: AZ Journal, Arbeiter-
Zeitung, Wien, 9. 2. 1974.

9 Vgl. Matejka, Buch Nr. 2, 5. 198-201.

10 . An die Direktion der Kunstgewerbeschule/Mein Name wird in der Reihe der (,in der Reihe der’ gestrichen) fiir
die Besetzung/der Direktorstelle der Kunstgewerbeschule in der Presse/wiederholt angefihrt in Verbindung mit
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gelegentlich dargestellt hat, liefen sich keine Dokumente finden. Der entsprechende Passus in sei-
ner Autobiographie von 1971 gehort wohl ins Reich der von Kokoschka selbst in die Welt gesetzten
Legenden.' Hingegen findet sich in den Unterlagen iiber die Ausschreibung der Dirckrorenstelle
von 1933 der Vermerk, dafd nach Ablauf der Bewerbungsfrist ,noch ein gesuchartiges Schreiben von
Maler Oskar KOKOSCHKA ein|traf], das als verspitet eingelangt nicht in Betracht gezogen wor-
den ist“."? Die Bewerbungsfrist war allerdings lediglich zwei Tage vor dem Postaufgabedatum von
Kokoschkas Brief abgelaufen. Der Arbeitsausschuf fiir die Direktorenstelle unternahm offensicht-
lich keine Anstrengungen, um ihn in die engere Auswahl einzubezichen. In ihr findet sich eine
Reihe bekannter Namen, darunter die Architekten Orto Prutscher, Josef Frank und Oskar Strnad
sowie die Kiinstler Anton Hanak und Albert Paris Giitersloh. Der Architekt Max Fellerer wurde
schlieflich zum Direktor ernannt.

Der Briefwechsel OK-Matejka setzt erst nach Kriegsende, 1946, ein. Matejka versuchte, Kokoschka
fiir eine reprisentative Ausstellung in Wien zu gewinnen, die von der Stadt veranstaltet werden soll-
te. Am 25. Februar 1946 bestitigte Kokoschka den Erhalt von zwei Briefen Matejkas und iiber-
mittelte ,meine herzlichste Gratulation, daff Sie das vieljihrige Purgatorium iiberstanden haben®.
Die Klage iiber sein durch den Krieg dezimiertes und zerstreutes Werk verband der Kiinstler mit der
nachdriicklichen Bitte, sich fiir seinen Bruder und dessen dichterisches Werk einzusetzen. "

In seinen Memoiren berichtet Matejka in dem Kapitel ,,Der groffe OK und der kleine VM, wie

er sich 1946, anlifllich von Kokoschkas 60. Geburtstag, um dessen Auszeichnung durch die
Verlethung der Ehrenbiirgerschaft der Stadt Wien bemiihte. ,Kokoschka hitte hinsichtlich seiner
kiinstlerischen Qualitit und der Reichweite seiner menschlichen Ausstrahlung kaum einen
Konkurrenten in Osterreich. Nicht zuletzt sei an sein grofles humanitires Werk zugunsten euro-
paischer Kinder gleich nach dem Krieg erinnert. Leider stief8 ich bei meinen Stadtsenatskollegen auf
allgemeine Ablehnung. Thr Hauptargument bestand darin, dafd sie die Wiener Ehrenbiirgerschaft
fiir Politiker reservieren wollten. Ich verwies darauf, dafl der damals ungefihr gleichaltrige Richard
Strauss schon in der Ersten Republik trotz seiner deutschen Staatsbiirgerschaft Ehrenbiirger von

meinemvkirzlich im Rahmen des Werkbundes gehaltenen/Vortrag:/Handwerk als Grundlage der Erziehung in
Osterreich:/ich ersehe daraus daB die Offentlichkeit an den von/mir vorgeschlagenen grundlegenden
Reformplanen/das entsprechende Interesse nimmt, weshalb ich mich/sobald mit der Neubesetzung der
Direktorstelle an der/Kunstgewerbeschule auch entschiedene Reformen/verbunden waren, zu diesem Zwecke
zur Verflgung/stelle /Die Bedeutung dieser Lehranstalt fir Osterreich/schatze ich sehr hoch ein und ich bin der
Ansicht,/daB in der gegenwartigen Zeit gerade von Osterrreich aus/eine entscheidende kulturelle Leistung
ausgehen solite /Oskar Kokoschka/Wien 11. Dez. 33" Vgl. Manfred Wagner, Kunstgewerbe und Design -
oder die Flucht vor der Definition. In: Kunst: Anspruch und Gegenstand. Von der Kunstgewerbeschule zur
Hochschule fur angewandte Kunst in Wien 1918-1991, Redaktion Erika Patka, Salzburg/Wien 1991, S. 26-96,
Zit. 5. 37. - Das Schreiben Kokoschkas befindet sich im OKZ, Inv.-Nr. 10.047/1, 2/Aut

11 .Zwar hatte mir aus Wien das Unterrichtsministerium angetragen, die Leitung der Kunstgewerbeschule, wo
ich einst Schiler gewesen und verbannt worden war, zu (ibernehmen; aber ich machte die Annahme der
Einladung davon abhangig, dass man gleichzeitig in dem klein gewordenen Osterreich eine allgemeine
Schulreform im Sinne des Erziehungsplanes des Jan Amos Comenius einfiihre.” Kokoschka, Mein Leben,
S. 237. Zuvor schon ahnlich bei Hoffmann, Life and Work, S. 197

12 Bericht der Direktion der Kunstgewerbeschule an das Bundesministerium fur Handel und Verkehr vom
20. Dezember 1933, UaK, Sammlung, Akten Kunstgewerbeschule, Nr. 158/1933

13 Vgl. Abschrift des Briefs im OKZ, Inv.-Nr. 10.497/Aut 30, teilweise publiziert in: Sehr geehrter Herr Stadtrat,
Liebster, engelisguter Dr. Matejka. Antiquariat Walter Wogenstein, Exportkatalog Nr. 26, Wien, o. J. (1993),

o. Pag.
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Wien geworden war. Die ganz argen Formalisten fiihrten die englische Staatsbiirgerschaft, die
Kokoschka mittlerweile ehrenhalber verliechen worden war, ins Treffen, um sich von dem Jldstigen
Auslinder’ zu distanzieren.”'* An anderer Stelle gab Matejka einige der Argumente seiner Kollegen
wieder, mit denen die Auszeichnung abgelehnt wurde. Zu den |, liebenswiirdigsten” gehért wohl die
Begriindung, ,gesund is er ja a no, er hat ja erst vor gar net langer Zeit g’heiratet*"".

Zumindest erging anlifllich von Kokoschkas 60. Geburtstag ein langes Gliickwunschtelegramm des
Wiener Biirgermeisters Theodor Korner an den Kiinstler. Ausziige daraus wurden in Wiener
Zeitungen veroffenticht. Matejka war der Initiator.'®

Nach dem Erhalt des Telegramms schrieb Kokoschka an seine Schwester und ihren Mann in Prag;
»Gestern habe ich so viele Ehrungen aus Wien erhalten, daf ich mich wieder traue, Dir in unserer
Sprache zu schreiben. [...] Vom Biirgermeister in Wien (der rote General Kérner, der gegen Star-
hemberg und Dollfuff kimpfte) erhielt ich ein 10 Seiten langes Telegramm mit: Groflem Menschen
und weltberiihmren Kiinstler und komme heim und groffe Ehrungen erwarten Dich u. s. w.

Von der Landesregierung und dem ésterreichischen Staat ebenso und vom Land Niederosterreich
eine Einladung, die Kunstgewerbeschule und das Erzichungswesen zu reorganisieren und vom
Bundeskanzler u. s. w. [....] Aber jetzt habe ich cinen riesig groflen Plan. Ich werde einen Kreuzzug
fiir die hungernden Kinder in der Welt in diesem Jahr beginnen. Vielleicht kriege ich Stalin dazu,
den ich fiir diesen Zweck in Moskau malen werde.“!”

Im Herbst 1946 beniitzte Matejka die Gelegenheit einer London-Reise des jungen Egon Seefehlner
(des nachmaligen Direktors der Wiener Staatsoper), diesen bei Kokoschka vorsprechen zu lassen.
Kokoschka hatte offensichtlich mehrere Briefe Matejkas unbeantwortet gelassen, so daff dieser nun
zum Mittel des personlichen Boten griff. Sein Schreiben verbindet das Paktieren mit OK gegen
Boeckl und Wotruba mit der Nachricht iiber die Protektion des jungen Georg Eisler. Beides wirkt
im Zusammenhang des Briefes als Beiwerk zum Hauptanliegen, Kokoschka nachdriicklich zur
Zusammenarbeit mit der Stadt Wien, wenn nicht zur Riickkehr aufzufordern. Den Brief, datiert
mit 24. Oktober 1946, schrieb Matejka als amesfithrender Stadtrat und Leiter der ,,Geschifts-

gruppe III, Kultur und Volksbildung”®, aus dem Wiener Rathaus an Kokoschka in London (kleinere
orthographische Fehler sind hier und im folgenden stillschweigend korrigiert):

,Lieber Freund! Ich benutze die Gelegenheit der Londoner Fahrt des Herrn Dr. Egon Seefehlner,
der Sie besuchen wird, um Thnen diese Zeilen zu schreiben. Dr. Seefehlner gehért zu jenen fort-
schrittlichen Leuten in unserem Land, die fiir die moderne Kunstentwicklung sehr viel praktischen
Sinn haben. [...]

Die Ausstellung [,Osterreichische Meisterwerke’ im Kunsthaus Ziirich, auf der OK mit vier
Gemilden vertreten war — Anm. P. W.] ist leider ohne eine verniinftigerweise anzusetzende Jury
zustande gekommen. Die Auswahl wurde im wesentlichen diktiert von einer Clique rings um den
Maler Boeckl und den Bildhauer Wotruba. Diese Clique wurde assistiert von dem leitenden
Musealbiirokraten Hofrat Stix. Ich kann Thnen in den kurzen Zeilen nicht die weiteren Hinter-

14 Matejka, Buch Nr. 2, S. 205

15 Viktor Matejka, Widerstand ist alles. Notizen eines Unorthodoxen. Wien 1983, S. 197.
16 Vgl. Wortlaut bei Hilger, Rezeption, 5. 281

17 Brief vom 2. 3. 1946, zit. nach: OK, Briefe lll, S. 167
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und Vordergriinde dieser echt dsterreichischen Mifwirtschaft auseinandersetzen. Aber Sie konnen
versichert sein, es hat einige, wenn auch nur wenige Leute gegeben, die gegen diese Schweinerei
angekimpft und sogar cinigen Erfolg erzielen konnten.

Der von Thnen empfohlene Georg Eisler ist hier gut aufgenommen worden und wird auch von mir
entsprechend unterstiitzt.

[...] Ich hoffe, daR Sie sich aber auch entschliefen werden, in Wien mit einer grofen Ausstellung
herauszukommen. Ich wiirde Sie bitten, diese Ausstellung moglichst offiziell durch unsere Stadt
arrangieren zu lassen. Lassen Sie sich hier durch keine wie immer geartete private Vereinigung
herausbringen. Denn sie scheinen nur privat zu sein, in Wirklichkeit dienen sie ganz bestimmten,
wenn auch verklausulierten politischen Zielen. Thre Kunst ist fiir die ganze Stadt da, und ich will
allen meinen EinfluR in der Stadtverwaltung dahin aufbieten, [...] Thre Ausstellung zu einem

groflen kiinstlerischen Ereignis zu machen.*'®

Mit gleichem Datum ist ein weiterer Brief Matejkas datiert, der sein Anliegen knapper formuliert:
»Nach wie vor bestitige ich Thnen, daf wir in Wien mit Threr Riickkehr rechnen und daf8 Sie uns
fiir Wien eine grofle reprisentative Ausstellung Threr Arbeiten zur Verfiigung stellen. [...] Die Stadt
Wien hat Thnen ja schon anliflich Thres sechzigsten Geburtstages zum Ausdruck gebracht, welch
groffen Wert sie darauf legt, Sie wiederum hier zu begriiflen und bei der Arbeit zu sehen. Ich hoffe
also, dafl Sie Dr. Seefehlner moglichst konkrete Mitteilungen fiir die Wiener Stadtverwaltung, auf

dem Wege tiber mich, zukommen lassen werden.*"”

Bis zu einer reprisentativen Ausstellung Kokoschkas in Wien sollten allerdings noch viele Jahre ver-
gehen, so daf er cinmal mehr zuniichst in anderen europiischen Lindern seine Einzelausstellungen
hatte — 1947 in der Kunsthalle Basel und im Ziircher Kunsthaus sowie im Stedelijk Museum
Amsterdam.

Ein Jahr nach dem Besuch Seefehlners bei Kokoschka hatte sich nichts in Richtung von Matejkas
Anliegen bewegt, so dafl dieser nun, am 11. Oktober 1947, an den Kiinstler nicht ohne eine gewisse

Ungeduld schrieb:

~Lieber Herr Kokoschka!

Doktor Novotny hat an den Biirgermeister der Stadt Wien Thren Brief weitergeleitet, in welchem
Sie den Wunsch aussprechen, dafl Wien und Osterreich noch einmal und bald wieder zu einem
Kulturzentrum werden.

In diesem Brief schreiben Sie auch: Falls man auf meine Mitarbeit Wert legt, so moge man ver-
sichert sein, daf ich lieber heute als morgen dort leben mochte — falls man eben meinen
Lebensbediirfnissen nachzukommen imstande wiire. Ich bitte Sie nun, lieber Herr Kokoschka, mir
ganz konkret mitzuteilen, was wir von der Stadt Wien aus fiir Ihre Lebensbediirfnisse machen
konnen. [...] Ich bin der Meinung, Sie miiften also wirklich recht bald, so wie es schon viele getan
haben, nach Wien kommen, damit wir wenigstens einmal miindlich alle Thre Wiinsche und unsere
Bitten an Sie besprechen kénnen.“

18 ZBZ, NachlaB OK 70 ff

19 ZBZ, NachlaB OK 70 ff

20 ZBZ, NachlaB OK 70 ff. Kokoschkas Brief an Novotny, auf den sich Matejka hier bezieht, ist publiziert in OK,
Briefe lll, S. 188 f

Kunst im Kalten Krieg 217



Wenige Wochen spiter konnte ein begeisterter Matejka an Friedrich Knize in New York schreiben
(28.11. 1947):

,Vor einigen Minuten habe ich im Namen der Stadt Wien Oskar Kokoschka verabschiedet. Er ist
im Begriff nach London zu fliegen, und schon schreibe ich Thnen diese Zeilen. Nach 12 Jahren war
dieser groféte Kiinstler Wiens in diesem Jahrhundert wieder nach Wien gekommen.” Matejkas Bitte
an Knize war sein aus heutiger Sicht bescheidenes Anliegen, gute Reproduktionen von OK-Werken
im Besitz des Sammlers zu erhalten. Auf die Nachkriegssituation bezogen, war jedoch Matejkas
Vorhaben durchaus anspruchsvoll, ein ,Museum der Reproduktionen™ mit Werken vor allem von
in der Nazizeit gedchteten Kiinstlern zusammenzustellen. Matejka verstand dies als Teil seiner volks-
bildnerischen Arbeit: , Eine ganz neue Form von lebendigen Ausstellungen entwickelt sich hier®, die

in Volkshochschulen, Stidtischen Biichereien, Amtern usw. stattfinden sollten, wie er an Knize

SC }H'iL'I\,
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Am gleichen Tag adressierte Matejka einen dhnlich lautenden Brief an Walter Neurath, den aus
Wien stammenden Verleger, der 1938 nach London emigriert war (und spiter dort das Verlagshaus
Thames & Hudson begriindete). ,,Sie miissen sich natiirlich vor Augen halten®, erliuterte Matejka
die besondere Situation in Osterreich, ,,daff durch die schon friiher geringe Achtung der Werke
Kokoschkas und erst recht durch die nationalsozialistische Barbarei gegeniiber Kokoschka seine

Werke der heranwachsenden Generation so gut wie unbekannt sind.**

Wien nach 1945 und die Distanz zu OK

Kokoschkas Bericht von diesem Wien-Besuch im November 1947, den er an seinen Galeristen
Walter Feilchenfeldt in Ziirich schickee, gibt Einblick in den Alltag der Nachkriegsmisere: ,Mein
Hausle dient irgendwelchen Schiebern als Mébelmagazin, es ist vollkommen verwahrlost wihrend
der 9 Jahre meiner Abwesenheit. Ich wohne in meiner Kiiche, sanitire Anlagen aufler Funktion,
kein Bad etc. Am dritten Tag der Besetzung Wiens waren 6 Mann Gestapo hier, um mich mitzu-
nehmen. Mein Bruder riickte nach einiger Zeit aus und wurde Landkuli, weil man thn 10 Tage lang
Aborte waschen lie in einer Kaserne. Dies alles hatte Folgen.

Mir kommt man hier sehr nett entgegen. Der Bundesprisident und der Biirgermeister von Wien
empfingen mich, um mir fiir meine Kinderaktionen zu danken. Jetzt habe ich vor, Prothesen fiir
die vielen jungen Kriegsverletzten zu verschaffen, um welche sich niemand kiimmert. Es gibt eine
[feine Gesellschaft’, die mit Ellbogen fiir sich selbst kimpft und mit dieser und jener Auslandsmacht

zusammen geht. Dann gibt es eine Gesellschaft von Schiebern und Schleichhindlern, die einer

22 ZBZ, NachlaB OK 70 ff
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normalen Verteilung der wenigen vorhandenen Waren untiberwindliche Hindernisse entgegen-
stellen. Und schliellich gibt es die grofSe Masse des grauen Elends, der unterernihrten, tuberkulésen
Kinder, der Kriegskriippel, der Greise, die alles verloren haben und sich es nicht ,richten® konnten.

[ch muf! noch einige Zeit hierbleiben und meine Studien machen.”*

Kokoschka war nach Kriegsende zunichst in London geblieben, von wo aus er sich allerdings fiir-
sorglich um die Familie seines Bruders in Wien und um seine Schwester und ihren Mann in Prag
kiimmerte. Der Briefwechsel mit seiner Schwester Berta (,,Bibsch®) Patocka, der einige hundert
Briefe und Postkarten umfaflt,** gibt einen beriihrenden Einblick in seine Unterstiitzung der
Verwandten. Immer wieder geht es darin um Efipakete fiir Berta und Bohuslav (,Bohi”), um
Medikamente und Kleidersendungen. Einmal kiindigt Kokoschka an, daff Fritz Knize aus Paris
Kleidung an Berta und an Minna, Bohuslavs Frau, senden werde, dann wieder werden

Medikationen beschrieben. Kokoschka versucht dabei stets Zuversicht zu vermitteln.

73

Das Wien der Nachkriegsjahre war fiir Kokoschka in keinerlei Hinsicht attraktiv. Im Vergleich zu
seinem Wohnort London war das allgemeine Elend um ein Vielfaches grofler. Zudem harte
Kokoschka einen Vertrag mit der Galerie Cassirer abgeschlossen, mit der er schon vor dem Krieg

(bis 1931) verbunden gewesen war. Im September 1947 kam Walter Feilchenfeldr fiir die Firma
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Paul Cassirer mit Kokoschka iiberein, ,,dafl Sie nunmehr Ihre gesamte Produktion mit Ausnahme
von Zeichnungen und Aquarellen, vom Frithjahr 1947 an bis zu einer formrichrigen Kiindigung
dieses Abkommens [...] wiederum der Firma Paul Cassirer, jetzt mit Sitz in London, zur Verfiigung
| stellen“?*. Dem wirtschaftlichen und politischen Zusammenbruch entsprach der psycho-
logische Zusammenbruch in einem Land, in dem Hunderttausende Mitglieder der NSDAP
gewesen waren.” Die Aufteilung in die vier Zonen der Besatzungsmichte komplizierte den Allrag.
Vor allem aber gab es keine nachdriickliche Einladung einer der beiden Kunstschulen zu einer
Malerei-Professur in Wien, und nur eine solche hirte Kokoschka zu einer einflufireichen Position

im Kulturleben der Stadt verholfen.

Die Einladung zu einer Professur, berichtet Georg Eisler, wurde durch jene Kollegen verhinderr, die
eine Konkurrenz durch den international anerkannten Maler befiirchteten. Eisler, der, als angehen-
der Kiinstler und gleichfalls im englischen Exil lebend, Kokoschka einige Male in London besucht
hatte, beschreibt die Situation eindeutig: ,Kokoschkas Riickkehr nach Wien wurde verzogert und
verhindert durch den Widerstand der zwei Kunstakademien und der kulturellen Autorititen, ihm

eine Stelle anzutragen. Die begeisterte Unterstiizung des Stadtrats Dr. Viktor Matejka, die zum
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Auftrag eines Portrits des damaligen Biirgermeisters und spiteren Bundesprisidenten Theodor
K&rner fiihrte, konnte daran nichts dindern. Kokoschkas Kollegen an der Akademie waren nicht
scharf darauf, den weltberithmten Maler nach Wien zuriickzubringen; alte Rivalititen und
Eifersiichte waren offenbar unvergessen. Es war nicht die einzige Heimkehr, die hintertrieben
werden sollte: Arnold Schionberg ist der erste von nicht wenigen Namen, die einem in den Sinn
kommen. Rote Teppiche waren rar im Wien der Nachkriegszeit. Die beschidigte und besetzre Stadt
rief ihre exilierten S6hne und Téchter nicht zuriick.“?

An anderer Stelle erzihlr Eisler, wie er ,.im September 1946, aus England kommend, am kaputten
Westbahnhof ankam, einen Empfehlungsbrief Kokoschkas in der Tasche. [...] Der Empfang am
Schillerplatz [...] verlief weniger herzlich [als bei Viktor Matejka — Anm. P. W.]. Ich legte den Brief
Kokoschkas vor, er wurde von mehreren Professoren gelesen, und ich befand mich sehr kurz darauf
wieder auf der Strafle. [...] Bei einem zweiten Besuch wurde ich von Herbert Boeckl freundlich ein-
geladen, in seinem Abendake zu hospitieren. [...] Als Agora fiir die jungen Kiinstler bildete sich
Herbert Boeckls Abendakt an der Akademie der bildenden Kiinste heraus. Es war dort immer voll,
im Winter, was im Nachkriegswien keineswegs selbstverstindlich war, geheizt, und es herrschte ein
intensives Arbeitsklima. Boeckl gehorte neben Wotruba und Giitersloh zu den wenigen bewunder-
ten und mit Autoritit versehenen Kiinstlern der ilteren Generation. Die Nazi-Zeit hatte unter den

Kiinstlern seines Alters zu viele Beispiele der Anpassung und des Duckens geliefert.“**

Wolfgang Hilger hat der Rezeption Oskar Kokoschkas nach dem Zweiten Weltkrieg in Osterreich
cinen Aufsatz gewidmet.”” Seine Primisse ist die Beobachtung, daff es nach 1945 nur einer ver-
gleichweise geringen Zahl von Remigranten moglich war, in Osterreich wieder zu Amtern und
Wiirden zu gelangen. ,Eine stets latente, auch gegeniiber ehemaligen Emigranten wirksame Xeno-
phobie und die Dominanz der zuvor politisch Neutralen oder angeblich Minderbelasteten haben
dafiir gesorgt, dafd besonders im kulturellen Bereich der sogenannte Zusammenbruch nur in sehr
gemifligter Form stattfand. [...] Bei all den vagen Versuchen, Kokoschka wieder an Osterreich zu
binden, stellt sich eigentlich wie von selbst die Frage, wo in diesem Zusammenhang die Wiener Kunst-
akademien geblieben sind. Hier stehen wir ohne Zweifel vor einem der dunkelsten und wenig
ruhmreichen Kapitel der dsterreichischen Kunstgeschichte. Georg Eisler und Viktor Matejka ver-
sichern absolut glaubwiirdig, daff eine von Kokoschka erwartete Berufung an die Akademie der
bildenden Kiinste intern verhindert und von vornherein abgeblockt wurde, und zwar auch von
solchen soeben erst als Professoren installierten Kiinstlern, die sich der Kunstdiktatur des Dritten
Reiches nicht gebeugt hatten. Oder war es die Angst der zu Hause gebliebenen Generationskollegen
vor dem Charisma des im Ausland Erfolgreichen, daff sie — wie Georg Eisler schrieb — die Festung
Schillerplatz vor ihm verrammelten®®’? Es miissen personliche, lange zuriickliegende, wohl auch von
Konkurrenzdenken bestimmte Griinde gewesen sein, die im Detail nicht mehr recherchierbar sind
und aus Pietit vor allen lingst verstorbenen Beteiligten wohl auch nicht mehr recherchiert werden

sollten.™!

27 Georg Eisler, Von Kokoschka lernen. In: Oskar Kokoschka, Kat. Kunsthaus Zdrich 1986, S. 40-45, Zit. S. 43.

28 Georg Eisler, Lokalaugenschein. Sightseeing im Wiener Kunstbetrieb der Nachkriegszeit. In: Kat. Wien 1945 —
davor/danach. Wien, Museum des 20. Jahrhunderts, Wien 1985, S. 137-139

29 Vgl. Hilger, Rezeption, S. 279-292

30 Georg Eisler, Das Portrat als Wesensbild einer ganzen Epoche. In: heute, Nr. 2/1982, 25. 2. 1982, S. 18. Zit.
nach: Hilger, Rezeption

31 Hilger, Rezeption, S. 279, 283. - Auch von seiten der Wiener Secession wurde zundchst kein Versuch unter-
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Die geistige Isolation, unter welche Osterreich durch die Abschottung wihrend der sieben Jahre
Naziherrschaft geraten war, kann man sich heute kaum mehr vorstellen. Das Werk von Klimt

und Schiele war ebenso ,,nachzuholen wie die Kunst des Surrealismus, das Bauhaus, der
Konstruktivismus, die Psychoanalyse, die marxistische Kunsttheorie, wie das Werk von Elias
Canerti, Robert Musil, Hermann Broch, wie Bert Brecht und Karl Kraus. Manche fiir Osterreich
fundamentale Nachkriegsausstellungen fanden in Innsbruck statt, wo das 1945 eroffnete franzo-
sische Kulturinstitut unter Maurice Besset Pionierarbeit in der Prisentation franzésischer Kunst
von der klassischen Moderne bis in die Gegenwart leistete.”” Die Ausstellung ,Klimt — Schiele —
Kokoschka®“ in der Neuen Galerie in Wien prisentierte 1945 deren Werke einem Publikum, in dem
die 20jihrigen tatsichlich zum ersten Mal damit konfrontiert waren.”

In der neuen ,,Monatsschrift fiir 6sterreichische Kultur®, ,Der Turm®, las man anlafllich dieser
Ausstellung, die u. a. Fritz Novotny und Vita Kiinstler zusammengestellt hatten: ,Die Dreiheit
Klimt — Schiele — Kokoschka ist eine Einheit insofern, als diese Kiinstler ein sehr wesentliches,
abgeschlossenes Stiick kiinstlerischer Entwicklung in Osterreich reprisentieren. Die Ausstellung in
der Neuen Galerie [...] hat also das Verdienst einer erstmaligen Ubersichr iiber die Basis, auf der
Osterreichs kiinfrige Kunst aufzubauen hat.“ Kokoschka ,gelangt um 1930 zu einer Art
Klassizismus, in dem eine neue Gewinnung der Form fiir den Kiinstler entscheidend wird. Wie er
sich in den letzten Jahren entwickelt hat, wissen wir nicht, da wir seit 1938 ohne jede Nachricht

von ihm sind.“*

Die Akademie der bildenden Kiinste in Wien hatte mit Fritz Wotruba, Herbert Boeckl und
Albert Paris Giitersloh zwar drei markante Lehrerpersonlichkeiten verpflichtet, denen in der

nommen, Kokoschka nach Wien zu bringen. Zur Gleichschaltung der Secession in der Nazizeit und zur Rolle
Josef Hoffmanns vgl. James Shedel, Art and Identity. The Wiener Secession, 1887-1938. In: Secession. The
Vienna Secession from Temple of Art to Exhibition Hall, Ostfildern-Ruit 1997, S. 13-47, insbes. S. 43 bzw, 42
f., Irene Nierhaus, Das Zwiegesicht. Facetten der Kunst und Politik der Vereinigung bildender Kinstler - Wiener
Secession 1914-1945. In: Vereinigung Bildender Knstier, Wiener Secession (Hg.) - Die Wiener Secession
Bd. 2: Die Vereinigung Bildender Kinstler 1897-1985. Wien/K6In/Graz 1986, S. 67-109

32 Vgl. Gunther Dankl, ,,... Uber das Chaos des Augenblicks hinausfiihrende DenkanstoBe .. “ (Maurice Besset)
Zur Rezeption der franzosischen Kunst in Osterreich von 1945 bis 1960. In: Patrick Werkner (Hg ), Kunst in
Osterreich 1945-1995. Ein Symposion der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien. Wien 1996, S. 64-83

33 Klimt - Schiele — Kokoschka. Kat. Neue Galerie, Griinangergasse 1, Wien, 15.9. bis 1. 11, 1945

34 _H-n" (Benno Fleischmann?) in: Der Turm, Monatsschrift fir osterreichische Kultur — herausgegeben von der
osterreichischen Kulturvereinigung, Wien, 1. Jg. 1945, H. 3, Oktober 1945, S. 78. Einige Monate spater schrieb
«J. L. {wohl Jorg Lampe) in der von Otto Basil herausgegebenen Zeitschrift ,Plan”: , An kaum einem andern
Fall wird es so erschreckend klar, wie sehr das letzte Jahrzehnt uns selbst von jenen schied, die zu uns geharen,
weil sie unseres Blutes und unseres Geistes sind, als an dem Oskar Kokoschkas. [...] Zehn Jahre ist es her, daB
eine letzte groBe Kollektivausstellung in Wien von seinem Schaffen Kunde gab. Seitdem tropfelte es nur noch
ab und zu einmal sparliche Nachrichten Gber ihn, die bald nach der Besetzung Osterreichs ganz aufhérten [ ],
Gber einen Kinstler, der einer der starksten war und ist, die Osterreich wahrend des letzten Halbjahrhunderts
hervorgebracht hat! In Wien freilich hat er leider nie sehr viel gegoiten. Nur zwei oder drei seiner Bilder gingen
hier in den Besitz der 6ffentlichen Hand Gber [...] [Mit der ,Windsbraut'] ..geht auch das Wienerische allmah-
lich in ein Gesamtdeutsches Uber, um nach der Dresdner Zeit in einen wahrhaft europaischen Stil zu manden,
der Kokoschka erst zu seiner eigentlichen Moglichkeit und GréBe finden lieB. Dieser Kokoschka aber, von des-
sen weiterer Entfaltung wir nur mehr sehr wenig wissen, obgleich er gerade jetzt erst der rechte Fihrer gewor-
den ware, fehit uns heute .. ] [Diejenigen], welchen es wirklich um das Lebendige in der Kunst wie in unse-
rem Leben Uberhaupt geht, winschen ihm und sich selber zu seinem 60. Geburtstag eine baldige gesunde
Heimkehr.” Plan. Literatur - Kunst — Kultur. Hg. Otto Basil. 1. Jg., H. 5, Wien, Marz-April 1946, S. 431-433
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Entwicklung der neuen osterreichischen Kunst Schliisselfunktionen zukommen sollten. Im euro-
piischen Kontext konnte sich von diesen jedoch nur Wotruba wirklich international verankern.

An der Hochschule fiir angewandte Kunst, der vormaligen Kunstgewerbeschule, brachte das Kriegs-
ende, wie Manfred Wagner feststellt, , Wiedereinstellungen und Entlassungen und jene Verwirr-
spiele, die auch bei anderen staatlichen Institutionen anzutreffen sind [...], Wiederaufbau, die
Wiederinstitutionalisierung zerschlagener Vereine, das Fortfahren in bereits vertrauten Geleisen®”
Als 1948 cine Malerei-Klasse an der Hochschule zur Nachbesetzung frei war, wurde Eduard Baumer

berufen, ,nachdem man wieder einmal Oskar Kokoschka eingeladen hatte, mit dessen Zusage
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jedoch von vornherein nicht gerechnet worden war.“* Mit 21. September 1948 datiert ein

[elegramm, das Fritz Novotny an Kokoschka sandte, der sich gerade in Venedig authielr:
»Wiirde Sie Professur an Kunstgewerbeschule Wien interessieren — bitte rasche Riickantwort -

Fritz Novotny“”". Leider ist Kokoschkas Reaktion auf diese Anfrage nichr tiberlieferrt.

Keinen wesentlichen Aspekr bei der Nichtberufung Kokoschkas bildete der Umstand, daff er ein
vehementer Gegner der Abstraktion war, die sich nach dem Zweiten Weltkrieg als kiinstlerische

- Weltsprache® durchsetzte. Denn an der Wiener Akademie wurde sie von Wotruba und Boeckl
1945 in vergleichsweise gemifigter Form vertreten. Beide waren in threm Werk zunichst dem
Gegenstindlichen verpflichter und entwickelten erst allmahlich ihre abstrakten Gestaltungen.
Aber die unbedingte Absage an die Abstraktion unterscheider Kokoschka von Boeckl, der bereits
um 1920 die (”)H'mmg zum Ungegenstindlichen in seinem Werk vollzogen hatte. Naturalismus
hingegen wurde an der Wiener Akademie im Gefolge des Surrealismus gesucht. Um Albert Paris
Giitersloh gruppierten sich bald jene jungen Kiinstler, die an den Surrealismus ankniipften und
daraus eine spezifisch wienerische Variante, den Wiener Phantastischen Realismus, entwickelten.
Um nochmals Georg Eisler zu zitieren: ,, Was die bildende Kunst anging, schien der 6sterreichische
Expressionismus, wie er von seinem grofiten Vertreter verkorpert wurde, passé zu sein.

Der Surrealismus in seiner Wiener Spielart und spiter die abstrakte Kunst waren die Bewegungen

mit der grofiten Anhingerschaft unter den jiingeren 6sterreichischen Kiinstlern, fiir die Kokoschka
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zu jener Zeit cher eine bedeutende Personlichkeit der Vergangenheit war als jemand, der Einfluf auf

seine Zeitgenossen ausiibre.

Herbert Boeckl, der im Gegensatz zu Kokoschka Osterreich nie verlieR, wurde in den kritischen
Zwischenkriegsjahren und besonders zwischen 1922 und 1930 fast alljihrlich mit einem Ankauf
durch die Osterreichische Staatsgalerie im Schlof Belvedere (die heutige Osterreichische Galerie)
bedacht. ,So vermitteln 20 erstklassige Olbilder und eine wichtige Plastik einen superben Uberblick
iiber Boeckls Entwicklung durch alle Zeiten und Themen.** Hingegen gab es von Kokoschka bei
Kriegsende nur drei Vorkriegserwerbungen und zwei von Carl Moll geerbte Bilder im Bestand der
Galerie. Im April 1945, in der Nacht vor der Befreiung Wiens durch die Rote Armee, war Carl Moll
freiwillig aus dem Leben geschieden, zusammen mit seiner Tochter und ihrem Gatten.

Viktor Matejka schrieb spiter tiber ihn, er wire zwar ,,im NS-Fahrwasser mitgeschwommen®, aber
oim Vergleich zu dem, was 1945 nach der Befreiung Osterreichs alles geschehen ist, hitte Moll
sicherlich keinen Grund zur Beendigung seines 84jihrigen Lebens gehabt“’. Testamentarisch hatte
Moll dem Museum seine beiden Kokoschka-Gemilde vermache, sein eigenes Bildnis von 1913 und
die ,Heimsuchung” von 1912.

Herbert Boeckl galt auch die erste monographische Ausstellung, die nach dem Krieg in der Wiener
Akademie der bildenden Kiinste eriffnet wurde. Damit wurde dessen zentrale Stellung innerhalb
des dsterreichischen Kunstbetriebes neuerlich gefestigt und bestitigt. ,, Kokoschka galt zwar wohl im
Ausland als der wichtigere Maler, innerhalb Osterreichs aber empfand man Boeckl als den schlecht-
hin wichtigsten Vertreter eines als typisch fiir Osterreich gewerteten expressiven Kolorismus. Vor
diesem Hintergrund war Boeckl die tragfihigste Klammer, welche Traditionen der Zwischenkriegs-

zeit weiterzugeben vermochre, !

Die Rivalitit zwischen Boeckl und Kokoschka spiegelte sich spiter in der Frage um die
Vorherrschaft in der Hingung ihrer Gemilde im Belvedere.** Viktor Matejka sprang 1963 noch
einmal in die Bresche, um die Wertmafdstibe der Osterreichischen Galerie zu attackieren. Wenn
schon fiir Boeckl dort ein eigener Raum eingerichtet wurde, so forderte er ihn auch fiir Kokoschka
ein.** Boeckl war es schon viel frither klar erschienen, dafl Matejka ihn ablehnte. Dies geht aus
cinem Brief des Malers von 1948 an den damaligen Kulturstadtrat hervor, in dem es heifdt:

,Wie sollte ich Portraite (sic) malen, wo ich seinerzeit den von mir so sehr geschitzten Herrn
Biirgermeister [Th. Kérner — Anm. P. W.] nicht gemalt habe [...] Ich wollte den Biirgermeister oder
auch irgendeinen anderen Auftrag nicht annehmen, weil ich dadurch Thnen verpflichter gewesen
wire. Dies wollte ich auf keinen Fall und Sie hitten dann Grund und Recht gehabt, mich dauernd
zu verachten.“** Der historische Kontext dieses Briefs bleibt unkar; jedenfalls wurde er ein Jahr
bevor Kokoschka sein Kérner-Portrit malte, verfafSt.

38 Georgq Eisler, Von Kokoschka lernen. In: Kat. Kokoschka, Kunsthaus Zarich 1986, S. 40-45, Zit. S. 43 f

39 Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat, Ost. Gal. 1996/97, S. 29.

40 Matejka, Notizen, S. 134

41 G. Tobias Natter, Die alten Meister. In: Aufbriiche. Osterreichische Malerei und Plastik der finfziger Jahre. Kat.
Osterreichische Galerie, Wien 1994/95, S. 53-55, Zit. S. 53

42 Vgl dazu: Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat. Ost. Gal. 1996/97, S. 28

43 Vgl. Zitat bei Natter, ebd., S. 28

44 Brief vom 17. 8. 1948, zit. nach: Herr Stadtrat, Exportkatalog Antiquariat Wogenstein, 1993, o. Pag.
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Dafl im Wien der Nachkriegszeit kulturelle Kontinuitir gesucht wurde, macht mehr noch ein Blick
auf die Wiener Biihnen deutlich. Hier war das geistige Klima zunichst hochst konservariv und
materiell aulerordentlich eingeschrinkt. Hans Heinz Hahnl spricht in diesem Zusammenhang
von einem ,,Opernwunder” und dem ,Versagen des Schauspiels™ — letzteres, weil kein wirklicher
Neuanfang gemacht wurde, ersteres unter dem Aspeke der ,Staatsoper als eines Ausfuhrschlagers
Osterreichs®. ,Mit den Operngastspielen bewies Osterreich nicht nur seine kulturelle Existenz,
sondern auch seine eigenstaatliche Prisenz. Aber es wurde damit eine vielleicht doch verhangnis-
volle Kulturpolitik eingeleiter oder fortgesetzt, die heute noch praktiziert wird: Ausverkauf des
Erbes. Osterreich suchte und erhielt das Markenzeichen Johann Strauff, Mozart, zu denen sich

nun eben auch Mahler und Schénberg in geziemender Distanz gesellten.™

-’ ISCHER MILTARISMUS  ENTWURZELTE MENSCHEN DER NXHRBODEN HITLERS

GANZ DEUTSCHLAND IN
UNIFORM UND GLIEDERUNGEN

78 Victor Theodor Slama, Schautafel fur die Au




Eine ganz andere Linie der Kulturpolitik hatte Matejka verfolgt. Er initiierte mit der Ausstellung
»Niemals vergessen!™ im Wiener Kiinstlerhaus 1946 eine deklariert antifaschistische Prisentation.
Sie war eine umfangreiche politische Ausstellung, deren Gestaltung durch den Maler und
Gebrauchsgraphiker Victor Theodor Slama erfolgte. Aber auch populire Themen, die ohne
politische Brisanz waren, wurden von ihm aufgegriffen, was er etwa mit einer Johann-Strauf2-
Ausstellung demonstrierte.

Matejkas Amtsraume im Rathaus waren ein Treffpunke fiir Kiinstler aller Sparten und Richtungen.
Sein Briefwechsel gibt Einblick in die materielle Not vieler Kiinstler, die den Kulturstadtrat in den
Nachkriegsjahren um Hilfe baten. Der Maler Josef Dobrowsky bedankee sich fiir 1.500 kg Holz fiir
seine Heizung, die thm erméglichten, seine Arbeit fortzusetzen. Dem Maler Oskar Laske verschaffte
Matejka im Winter 1949 einen Ofen. Auch der Kabaretrist Karl Farkas wandte sich 1945, aus der
Emigration schreibend, an Matejka, als er in Wien eine Wohnung suchte.*® Der Nachlal Matejkas
gibt in mehrfacher Hinsicht Einblick in das Wien der Nachkriegszeit. Ein Beispiel ist der Fall

der Malerin und Kunstschriftstellerin Trude Wacehner, deren ,arisierte” Wohnung von Heimito

von Doderer und spiter von Albert Paris Giitersloh bewohnt wurde, deren Riickgabe von
jahrelangen Prozessen begleitet wurde. Matejka verfafite ein Typoskript iiber Waehner, Doderer
und Giitersloh.*

Der fiir Matejka wichtigste Kiinstler war zweifellos Kokoschka. Er schitzte ihn als einen der
wenigen Osterreicher, die kiinstlerische Qualitit mit dem in Wort und Tat gelebten Antifaschismus

verbunden hartten.

Kokoschkas Brief an Matejka vom 15. Januar 1948 macht schliefllich deutlich, warum er sich auf
cine Ausstellung seiner Werke in Wien nichrt einlassen wollte. Er zog es vor, mit internationalen
Ausstellungen in Europa und den USA prisent zu sein, wenn man ihn in Wien niche wirklich
rehabilitierte: ,Man hat aus Amsterdam die Bilder, die dem Rathaus und dem Staat gehéren, ein-
fach abspedieren [sic] lassen, ohne es mich wissen zu lassen, mit der Begriindung, dafl man in Wien
cine Kunstausstellung im Friihjahr veranstaltet. Nun sagte ich IThnen, lieber Freund, daff ich meine
Bilder wichtiger fiir meine Werbeaktion im Ausland brauche und keine Lust habe, mit ein paar
Leinwinden auch, als ADABEI, dort ausgestellt zu werden, wo man mich vor ein paar Jahren noch
als entarteten Kiinstler abhing und auslachte. Ich will auch nicht, daff man mich iiberhaupt dort
zeigt, bis ich nicht mir eine Kollektivausstellung selber einrichten und aussuchen kann. Ich bin
nicht auch ein 6sterreichischer Maler mit Krethi und Plethi zusammen, auch nicht gut dazu, um
irgendwelchen dortigen Malern, lebend oder verstorben, als Schnittlauch auf der mageren Suppe zu
dienen. So hatte es immer der Herr Nierenstein (heute New York) versucht, um seinen Vorrat an
heimischen Genies, Schiele u. s. w. , etwas Blut in die Adern zu prakrtizieren, damit deren kommer-
zieller Wert steige. Man hat, bis in die letzten Jahre, Geschichten erlogen, um irgendeinen
Zusammenhang zwischen diesen Cliquen und mir zu konstruieren, und hat damir vielleicht
absichtlich den geschichtlichen Hergang verfilscht. Deshalb hasse ich diese schmalzigen Brusttone
wie ,Und er ist doch unser’ und ich habe noch immer die Nase voll davon und werde erst meine
Bilder in Wien zeigen, bis ich selber dazu die Initiative ergreife.

46 Alle Briefe im NachlaB Viktor Matejkas. Vgl. Herr Stadtrat, Exportkatalog Antiquariat Woégenstein, 1993, o. Pag.
47 Vgl. Sammlung der UakK, Inv.-Nr. 10.499/Aut 136.
48 Zit. nach: OK, Briefe lll, S. 200 f. - Vgl. dazu: G. Tobias Natter, . Schnittlauch auf der mageren Suppe”.
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Das Portrat des Wiener Burgermeisters Theodor Korner

Ein Brief Matejkas vom September 1948 belegt dessen Hoftnung, dafl sein Wunsch eines Portrit-
auftrags von seiten der Stadt Wien an Kokoschka sich endlich realisiere: ,,Ich bin sehr erfreut, daft
Sie nun im November nach Wien kommen, somit kann ich den Biirgermeister immer wieder
trosten, daf Sie ihn im Sinne des Versprechens recht bald malen werden. Es ist ja eine Schande fiir
uns in der Stadt Wien hier, daff wir kein einziges Portrit aus lhrer Hand haben und auch kein
Selbstportrit von Ihnen.“*” Doch der Kiinstler verschob den Termin einmal mehr, so daff ein
irritierter Matejka am 14. Februar 1949 an ihn schrieb, er hitte gerade einen Zeitungsartikel
»Kokoschka malt den Papst” gelesen. ,So gerne ich dem Papst gonne, dafl er von Kokoschka gemalt
wird, und so sehr ich auch Ihnen génne, den Papst zum Modell zu haben, so sehr bedauere ich,
daf8 unser Biirgermeister-Korner-Projekt damit wahrscheinlich wieder verschoben wird. ™

Kokoschka seinerseits schrieb auf einer Postkarte an Matejka stolz: ,Ich kriege den P, der sich von
niemand malen lift und mache eine grofle Arbeit, die Sinn hat. Zum Einarbeiten male ich grade
das Colosseum!“”" Das Projekt eines Bildnisses von Papst Pius XII. konnte Kokoschka allerdings

nicht verwirklichen.

Aus der Korrespondenz mit Matejka gehen auch Details iiber die humanitire Hilfe des Malers
hervor. So wird im Mirz 1948 einer Firma in Basel die Ubernahme einer Zuckersendung bestitigt,
die ,aus der Spende des Malers Kokoschka® stamme.”* Im Februar 1949 dankt Matejka fiir ,,zwei
Anweisungen fiir Geschenkpakete, die mittlerweile behoben und den Schiilerinnen der Modeschule
[der Stadt Wien — Anm. P. W] als Primien fiir ihre Arbeiten verteilt worden sind“**. Mehrmals
wird die Prothesensendung, die Kokoschka fiir Kriegsversehrte in Wien organisierte, in der
Korrespondenz besprochen.

Am 12. April 1949 schrieb Kokoschka endlich an Matejka, er komme in acht Tagen nach Wien, er
hoffe, daf er ,unseren lieben Dr. Kérner sehen und malen kann. Im positiven Fall richten Sie mir
bitte eine Leinwand (sehr glatte, feine Oberfliche), Grofle etwa 70 x 100 cm, her, die ich nicht im
Flugzeug mitnchmen kann weil ich schon den Farbenkasten habe.“**

Tatsichlich entstand das Bildnis Theodor Kérners im Lauf von etwa zehn Sitzungen im April 1949
(Tr. XV). Es zeigt den Biirgermeister in einer Weise, die wenig mit den ,seelenaufschlitzenden®
Portrits der Wiener und Berliner Frithzeit Kokoschkas zu tun hat. Nicht ganz so weit entfernt ist
das Portrit von den massigen Bildnissen, die in den zehner Jahren — an Tintoretto und andere Maler
des Cinquecento ankniipfend — entstanden und fiir die das Portrit Carl Moll (ABB. 12) ein Beispiel
ist. Jedenfalls reiht sich Kokoschka mit dem Gemiilde in eine lange Tradition reprisentativer euro-

Anmerkungen zum Verhaitris Kokoschka — Schiele. In: Oskar Kokoschka ~ aktuelle Perspektiven. Wien 1998,
S.22-26

49 Brief vom 14. September 1948, ZBZ, NachlaB OK 70 ff

50 ZBZ, NachlaB OK 70 ff

51 Dat. 19.5. 1949. OKZ, Inv.-Nr. 10.497/Aut 9. Ausschnittweise publiziert in: Herr Stadtrat, Exportkatalog
Antiquariat Wogenstein, 1993, o. Pag

52 Vgl. ZBZ, NachiaB OK 70 ff

53 ZBZ, NachlaB OK 70 ff

54 Unpubi. Brief, OKZ, Inv.-Nr. 497/Aut 25
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paischer Bildnismalerei ein. Der Wiener Biirgermeister, in eleganter Kleidung, ist als Brustbild
leicht von der Seite gesehen. Den Kopf erhoben, die Augen nach vorne gerichtet, die Hande in
einer Geste gezeigt, die Bewegung ausdriicke, ist Kérner als ein Mann charakrerisiert, der gleicher-
maflen Wiirde und Vitalitir ausstrahlt. Der Blick ist von spriithender Lebendigkeit, die zu der
gesetzten Pose kontrastiert. Die Hinde, in Kokoschkas Bildnissen so oft als besonders wesentliche
Ausdruckstriger betont, sind auch in diesem Bild auffallend: unruhig, wie in einer Haltung gezeigt,

T

die der Dargestellte im nichsten Moment aufgeben wird. Korner erscheint als energische, kraftvolle
Personlichkeit, was der bewegte Pinselduktus des Bildes mitbewirkt. Dazu trigt auch die reiche
Farbigkeit des Bildes bei — Inkarnat und Hintergrund sind insbesondere durch Rot-Téne akzen-
tuiert. Rund um Kérners Kopf und Schultern verliuft ein wilder Taumel von farbigen Kurven,

Kreisen und Sprialen, was gleichfalls Dynamik vermiteelt.
,Der Zusammenbruch eines Regimes und ein Neubeginn (waren) an der Kunstpolitik von Stadt

und Staat [...] bis 1950 so gut wie nicht abzulesen. Uber ein Korner-Portrit von Kokoschka ist bis

dahin das geistige Erneuerungsbediirfnis der Zweiten Republik nicht hinausgegangen.™
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Wihrend seiner Arbeit am Korner-Bildnis erhielt Kokoschka im Wiener Rathaus ein Schreiben von
Richard Ernst, der als Direktor des Osterreichischen Museums fiir angewandte Kunst, wie es nun
hief, wiedereingesetzt war (ABB. 16). Ernsts Brief an den Kiinstler, dessen letzte Ausstellung in
Osterreich 1937 unter seiner Agide stattgefunden hatte, ist in seiner Mischung aus Larmoyanz und
Unterwiirfigkeit in Verbindung mit dem Detail ,ciner kleinen Fullverlerzung™ unfreiwillig komisch:
»Sehr verehrter Herr Professor Kokoschka,

das Museum begriifit Sie auf das herzlichste. Ich gebe der Hoffnung Ausdruck auf Thre baldige
Riickkehr nach Osterreich. Thr Schaffen gehort zwar der Welt, nicht nur dem engen Bezirk unseres
Lindchens, aber die gewaltige, unvergleichliche Potenz Threr Kunst wird von hier aus nicht weniger
stark in die Welt strahlen, Sie werden die geistige Potenz unseres armen Landes gewaltig heben,
stirken und befruchten!

Ich bitte ergebenst, die beil. ,Festschrift’ zum 85jihrigen Bestand des Museums freundlich aufzu-
nehmen; Papier und Umfang entsprechen unserer dzt. Situation; es sind die Mitteilungen, die ich
den Kunstreferenten der Zeitungen anliflich der Wiedereroffnung des Museums iibergeben habe;
zur Drucklegung hat unsere Dotation nicht gereicht. Der kurze Uberblick darf Thr Interesse bean-
spruchen. Durch eine kleine Fulverletzung bin ich leider dzt. verhindert, Sie, sehr verehrter Herr
Professor, aufzusuchen; ich wire gliicklich, Sie im Museum begriiffen zu diirfen und bitte um einen
telefonischen Anruf.

Mit verehrungsvollem Gruf§

Thr

Ernste. h.“%

Matejkas Memoiren geben Aufschluf iiber die Rezeption des Gemildes: ,Das Portrit war
abgeschlossen, es begannen die Kritik und bald darauf die Stinkerei, zuerst nur hintenherum.
Aber es fand sich auch unter den 6ffentlich bestallten Kritikern und Kunstpipsten niemand, der
das Bild einer besonderen Hervorhebung fiir wiirdig befunden oder sich sachlich damit ausein-
andergesetzt hitte. Es vollzog sich so eine Art Diffamierung auf kaltem Weg. Solange ich im
Rathaus ditig war (bis Ende 1949), stand das Portrit in meinem Biiro auf einer Staffelei und ich
ersuchte viele Besucher, mir ihre Meinung zu sagen. Manche schrieben sie mir auch auf. Andere
wieder nahmen strikt Abstand von jeder schriftlichen Fixierung: Man kann ja nie wissen .

In London hoffte Kokoschka unterdessen auf einen entsprechenden Ertrag aus dem , Erfolg” seines
Gemildes: ,,Das Bild vom Biirgermeister gehort den Wiener Kindern. Man soll blof viel Geld dafiir
hereinzukriegen trachten mittels Eintrittsgebiihren, Sammlungen und Reproduktionseinkiinften,
die ich dem lieben Biirgermeister zur Verfligung iiberlasse.“** Doch der Maler sollte in diesen
Hoffnungen bitter enttiduscht werden. Dies kann man der Darstellung Wolfgang Hilgers entneh-
men, der die weitere Geschichte des Kérner-Portrits dargestellt hat. Sie weist zwar iiber den zeit-
lichen Rahmen unserer Studie hinaus, soll hier jedoch referiert werden, da sie das gebrochene

Verhiltnis Wiens zu Kokoschka drastisch beleuchtet.

spektive Entdeckung der Moderne. In: Kat. Wien 1945 - davor/danach. Wien, Museum des 20. Jahrhunderts
1985, S. 135.

56 Archiv MAK, Schreiben vom 28. 4. 1949, ZI. 540-49

57 Matejka, Buch Nr. 2,5.207 f

58 Bref an Matejka vom 24. 6. 1949, unpubl., OKZ, Inv-Nr. 10.497/Aut 18.
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Kokoschka wollte das Gemilde der Stadt Wien schenken, erbat sich jedoch zur Bedingung, dafl
Wien eine offentliche Kollekte fiir notleidende Kinder durchfiihren sollte, der sie dann selbst einen
namhaften Betrag hinzufligen sollte. Die Lokalpolitik Wiens verhinderte jedoch die Ausfiihrung die-
ses Plans. Nach Gemeinderatswahlen im Dezember 1949 muffte Matejka seine Funktionen zuriick-
legen. Unter seinem Nachfolger als Kulturstadtrat, Lorenz Mandl (SPO), wurde das Projekt einfach
nicht durchgefiihrt, und das Bildnis wanderte in ein Depot. Dort blieb es bis zum Jahr 1951, als es,
erst nach Kokoschkas entsprechendem Dringen, nach Linz gebracht wurde. In Linz hatte Wolfgang
Gurlitt in der Neuen Galerie der Stadt die erste grofle Kokoschka-Ausstellung nach dem Krieg in
Osterreich organisiert. Kokoschka, der sich weiterhin als Eigentiimer des Gemaildes ansah, verfiigte,
daff das Kérner-Portrit nach Ablauf der Ausstellung vorderhand in Linz verbleiben sollte.

Wenig spiiter schrieb er an Matejka: , Erinnere Dich doch, was es fiir Lirm um das Kérnerportrit
gab. Ich mufite es am Ende auch dem Gurlitt in Linz iiberlassen, fiir diese Arbeit die ausbedungene
Gegenleistung einzutreiben — eine Mustervolksschule oder wenigstens eine Kleinkinderkrippe — die
man mir im Rathaus versprochen hatte und nie einléste bisher. Selbst der brave Kérner hat meinen
Mahnbrief nicht beantwortet, den ich ihm durch Gurlitt gelegentlich der Linzer Ausstellung iiber-
geben lief. Du kénntest diese Begleichung meiner noch offenen Forderung gelegentlich im
Tagebuch™ wieder reklamieren, damit sie nicht fiir immer ad acta gelegt wird.*

Fiir drei Jahre blieb das Gemiilde zuniichst in Linz, ohne daff die Besitzerfrage geklart wurde.

Deren endgiiltige Losung ,,stellt wohl einen der kuriosesten Fille dar, wie jemals in Osterreich ein
bedeutendes Kunstwerk in ffentlichen Besitz iiberging: Das verheerende Donauhochwasser vom
Sommer 1954 bewog Oskar Kokoschka zu einer neuerlichen karitativen Aktion. Er beauftragte
Friedrich Welz, das Kérner-Portrit der Stadt Linz zum Kauf anzubieten. Am 29. Oktober 1954 teil-
te Welz dem Linzer Stadtmagistrat mit: ,Nach dem Wunsche Oskar Kokoschkas soll der Erlos des
Gemiildes als Kokoschka-Spende den Hochwassergeschidigten seiner Heimatstadt Péchlarn und
der Stadt Linz zu gleichen Teilen zuflieflen ..."““" Der Vorschlag wurde akzeptiert, Linz iiberwies die
Gegenleistung fiir Kokoschkas Bild-Donation an die Hochwassergeschidigten. Uber diese ver-
schlungenen Wege gelangte das kiinstlerisch vielleicht interessanteste Bild eines Wiener
Biirgermeisters in die Sammlung der Neuen Galerie der Stadt Linz Wolfgang-Gurlitte-Museum

(wie es inzwischen hief?).

Aus Kenntnis dieser Geschichte liest sich wie ein ironischer Kommentar, was Richard Ernst am
4. Mai 1949, nach der Fertigstellung des Gemiildes und Kokoschkas Riickkehr nach London, an
den Kiinstler geschrieben hatte: ,,Nach dem Abschied am Freitag haben wir alle das Bildnis des
Biirgermeisters lange betrachtet; ich habe mich iiber Ihre prachtvolle Arbeit sehr gefreut.”?

Zur Eroffnung seiner Linzer Ausstellung von 1951, seiner ersten Ausstellung in Osterreich nach
1945, war Kokoschka nicht angereist. Wie empfinglich er jedoch fiir die Wiirdigung seiner Person

59 Das ,Tagebuch” war ein von Matejka mitherausgegebenes dsterreichisches Periodikum mit sozialdemokrati-
scher Ausrichtung, Im Katalog der Ausstellung , Niemals vergessen!” (Wien, Kiinstlerhaus) wurde 1946 ihr
Erscheinen durch die Verlagsanstalt , Globus* in Wien angekundigt, um mit ihr ,im Kampf gegen den
Faschismus [...] (zur) Anbahnung geistiger Beziehungen zu den demokratischen Nationen [...] beizutragen®.

60 Unpubl. Brief an Matejka vom 15. 1. 1952, OKZ, Inv.-Nr. 10.497/Aut 3

61 Hilger, Rezeption, S. 285

62 Archiv MAK, Brief vom 4. Mai 1949, ZI. 5574-49
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und seines Werks war, belegt sein Brief an den Biirgermeister von Péchlarn: ,Ihr Schreiben, worin

Sie mir die Verlethung der Ehrenbiirgerschaft von Péchlarn und die Umbenennung einer der
schonsten StrafSen meiner Geburtsstadt in ,Oskar-Kokoschka-Strafée’ mitteilen, hat mir eine reine
Freude bereitet [...] (und) mich Rir mancherlei Unbill entschidigt, die ich immer wieder zuhause
erfahren mufite. Hitte ich gewufit, daff Sie selbst und zwei Vertreter der Gemeinde personlich zur
Eroffnung meiner Ausstellung in Linz, der ersten Ausstellung meines Werks [...] in Osterreich nach
der beriichtigten Prangerausstellung, gereist sind, so wire ich selber auch hingefahren. Ich und mei-
ne Frau [...] hoffen, in absehbarer Zeit wieder nach Osterreich zu schauen und wir werden nicht
verfehlen, meiner Geburtsstadt und ihren liebenswiirdigen Stadtvitern einen Dankbesuch abzustat-
ten.“** Offenbar brachte Kokoschka die Ausstellung ,,Entartete Kunst® in stirkeren Zusammenhang
mit Osterreich als mit Deutschland, wo sie ja zusammengestellt und zuerst gezeigt wurde. Wohl in
Verbindung mit seiner schon fritheren Ablehnung in Wien empfand er sie in der Erinnerung als

besondere Schmach.
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Ubrigens kommt innerhalb Osterreichs der Stadt Linz Linz auch das Verdienst zu, wenige Monate
nach Kriegsende eine neue Kunstschule zumindest projektiert zu haben, deren Leitung den beiden
damals im Ausland lebenden Osterreichern Oskar Kokoschka und Clemens Holzmeister zugedacht
war. Uber das Projektstadium kam dieses Vorhaben allerdings nicht hinaus.*

Die ruhmlose Bezichung des offiziellen Nachkriegs-Wien zu Kokoschka kann durch ein Post-
skriptum abgeschlossen werden, das nochmals eine mégliche Ehrung durch die Stadt zum Thema
hat. Matejkas Nachfolger im Amt, der neue Kulturstadtrat Mandl, trug dem Kiinstler 1951 die
Auszeichnung mit dem Ehrenring an — also mit dem dritten Rang von Auszeichnungen, die die
Stadt Wien zu vergeben hat. Mandl (der nicht verwandt ist mit der von Kokoschka portritierten
Lotte Mandl) wurde darauthin mit einem schnoddrigen Brief bedacht:

»Sehr geehrter Herr Stadtrac Mandl,

Ich bitte Sie freundlichst, dem Wiener Gemeinderat mitteilen zu wollen, daf ich nie Ringe oder
anderen Schmuck trage. Ich weiff nicht recht, warum man mir einen solchen verleihen wollte. Da
meine kiinstlerische Leistung in meiner Vaterstadt nur wenigen Freunden wirklich am Herzen lag,
die seither verstorben sind, kann nur irgendeine Meldung auslindischer Zeitungen von einem
meiner Gcburtstage Grund zu dem Magistrats-BeschluE gcgeben haben, ein Datum, das kein
Grund zum Jubilieren ist, wenn man noch so viel zu leisten hitte, wihrend die Zeit knapper und
die Zeitverhaltnisse einer kulturellen Tirigkeit bestindig ungiinstiger werden.

Ich bin nicht informiert, in welche Klasse von Ehrungen man mich da in Wien einzuteilen vorharte.
Im Athen des Pericles hat man einen verdienstvollen Mitbiirger entweder zum Ehrenbiirger
gemacht oder ihn verbannt. Ich glaube, das ist einfach und scheint mir noch immer die richrige
Methode zu sein, wie man mit Propheten in der Heimat umgeht.

Mit dem Ausdruck der vorziiglichen Hochachtung

Oskar Kokoschka“®®

Mit dem Propheten in der eigenen Heimat ging jedenfalls Kokoschkas Geburtsstadt Péchlarn
chrenvoll um. 1973 wurde in seinem Geburtshaus eine Dokumentationsstitte zu Leben und Werk
des Kiinstlers eroffnet. Eine anachronistische Storaktion blieb allerdings nicht aus: eine , Liga gegen
entartete Kunst™ verteilte ein polemisches Flugblatt. Es vermischte in bekannter Diktion die
Empérung iiber die angebliche Verschwendung von Steuergeldern mit dem Ressentiment gegen-
iiber dem Emigranten, wobei die Autoren zugleich die Opferrolle einnahmen: ,,Er malte ein
Kérner-Portrit, so schauderhaft, dafl es im Wiener Rathaus nicht aufgehiingt werden konnte.

Er war kein guter Osterreicher, denn er ging ins Ausland, als wir die Kiimmernisse und die
Schrecken des Zweiten Weltkriegs erleben mufiten.“* Die Péchlarner Dokumentationsstelle

hat seither nicht nur eine rege Sammeltitigkeit entfaltet, sondern seit 1973 jahrlich auch Themen-
ausstellungen veranstaltet. Im Jahr 2000 wurde sie durch die Stadtgemeinde Péchlarn grofiziigig

um- und ausgebaut.*”

64 Val. dazu: Oskar Kokoschka und Linz. Eine Dokumentation. Kat. Stadtmuseum Linz—Nordico 1986.

65 Brief aus London, 16. 4. 51, zit. nach: OK, Briefe lll, S. 251

66 Zit. nach Hilger, Rezeption, S. 290

67 Vgl. Oskar Kokoschka — von Péchlarn in die Welt. Kat. Oskar-Kokoschka-Dokumentation, Péchlarn, 2000.
1998 schloB die Oskar-Kokoschka-Dokumentation Péchlarn mit der Hochschule fir angewandte Kunst in Wien
einen Kooperationsvertrag ab und arbeitet seither eng mit ihr zusammen.
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Osterreichisches Postskriptum:
Versaumnisse, Ausstellungen, Ehrungen

Die Frage, wann denn die erste groffe Kokoschka-Ausstellung nach dem Zweiten Weltkrieg in Wien
stattfand, ist naheliegend, wenn — nach der groffen Miinchner Ausstellung von 1950 — sein Werk
bereits in Linz zu sehen war und seit 1950 Verhandlungen zwischen dem Land Salzburg und dem
Kiinstler erfolgten. Sie fiihrten schliefflich 1953 zur Etablierung seiner ,,Schule des Sehens® auf der
Festung Hohensalzburg. Erst 1955 fand die erste grole Retrospektive von Werken Kokoschkas in
Wien statt, fast zwei Jahrzehnte nach seiner Ausstellung von 1937, die am Anfang unserer Unter-
suchung steht. Es ist bezeichnend, daf es kein staatliches Institur war, das diese Aufgabe iibernahm,
sondern die Kiinstlervereinigung Wiener Secession, die den Maler 1953 zu ihrem Ehrenprisidenten
gewihlt hatte. Werner Hofmann wurde mit der Aufgabe dieser Schau betraut, die zu einem
triumphalen Erfolg fiir Kokoschka wurde.

In seinem Vorwort zum Katalog schrieb der damalige Prisident der Secession, Paul Meissner, der
Gedanke wire nahegelegen, Kokoschka am Vorabend seines 70. Geburtstages zu ehren ,und ein
neues Publikum, das wohl die Legende seines Ruhmes, nicht aber dessen Bausteine kennt, mit
seinem Lebenswerk zu konfrontieren. [...] Der gewihlte Augenblick — die festliche Wieder-
eroffnung der Wiener Staatstheater — bot die denkbar giinstigste Chance und zugleich die einzige
fiir die nichste Zukunft, da im kommenden Jahr eine grofle Ausstellung Kokoschkas fiir Mailand,
Briissel und Stockholm vorgesehen ist, die Wien nicht beriihren wird.“*® Zwischen den Zeilen ist
lesbar, daff die Stadt Wien hier wieder eine Gelegenheit versiume hatte, sich an diesen
Prisentationen zu beteiligen. Die Ausstellung in der Secession wurde zwar mit , grofiziigiger
Unterstiitzung” des Bundesministeriums fiir Unterricht und der Stadt Wien durchgefiihrt, bedanke
wurden aber vor allem Friedrich Welz und Wolfgang Gurlitt, die sich ,in der uneigenniitzigsten

Weise in den Dienst der Sache gestellt™ hatten.®”

Daf drei Jahre spiter, 1958, im Wiener Kiinstlerhaus die von ihrem Umfang her grofite je gezeigte
Kokoschka-Ausstellung eréffnet wurde — mit 682 Exponaten! —, mutet als sehr verspiteter dster-
reichischer Wiedergutmachungsversuch an. Heinrich Drimmel, der Unterrichtsminister, hatte den
Ehrenschutz iibernommen und verfafite ein Geleitwort. Die Gelegenheit fiir dsterreichische
Kunsthistoriker, sich im Katalog der Ausstellung mit dem Schaffen des Kiinstlers auseinanderzu-
setzen, wurde allerdings nicht genutzt. Hingegen wurde der Aufsatz von Fritz Schmalenbach iiber
Kokoschkas malerische Entwicklung iibernommen. Elf Jahre zuvor war er bereits in der Basler
Ausstellung des Kiinstlers publiziert worden.

G. Tobias Natter hat in jiingerer Zeit die Rezeptionsgeschichte von Kokoschkas Werk in Osterreich
nach 1945 dargestellt, indem er die Ausstellungen und Ankiufe der Osterreichischen Galerie im
Schlof Belvedere untersuchte.” Die erste grofle Nachkriegsausstellung des Kiinstlers, 1947 in Basel,
bot der Osterreichischen Galerie einen Anlaf, sich international zuriickzumelden. Die Leihgaben

des Wiener Museums wurden nicht nur in Basel und dann in Ziirich gezeigt, sondern 1948 auch

68 Oskar Kokaschka. Kat. Wiener Secession 1955, 5. 1

69 Vgl ebd

70 Vagl. den Abschnitt , Versuche eines neuen Dialogs nach 1945 in: Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat. Ost
Gal. 1996/97, 5. 22-31
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auf der Biennale in Venedig und anschlieflend in den USA. Nach den Ausstellungsorten Boston,
Washington, St. Louis und San Francisco gingen die Kokoschka-Gemiilde der Osterreichischen
Galerie weiter nach New York, wo das Museum of Modern Art den krénenden Abschlufl der
amerikanischen Wanderausstellung 1948/49 bildete. Kaum zuriick in Europa, wurden sie 1950
in der Kokoschka-Ausstellung im Haus der Kunst in Miinchen und anschliefend in Hamburg
gezeigt.

Sowohl fiir die Ausstellungen in den USA wie auch fiir die Hamburger Schau wollte die Osterrei-
chische Galerie wegen konservatorischer Bedenken zunichst keine Leihgaben zur Verfiigung stellen.
Der Kiinstler intervenierte darauthin beim Dircktor der Galerie, was in beiden Fillen erfolgreich
war. ,,Die Position des Kiinstlers hatte sich verindert. Nun gab er den Ton an. Die neuen politischen
Verhiltnisse machten aus dem Verfemten cine 6ffentliche Figur mit gewichtiger Reputation.
Interessanterweise war es wieder zuerst Deutschland, und Osterreich erst mit deutlicher Verzoge-

rung, das die Allianz mit dem prominenten Kiinstler suchte“”, stellt Natter fest — und sieht in der
Auftragserteilung an Kokoschka fiir Portrits deutscher Nachkriegspolitiker nicht zuletze den

Versuch einer Entlastung und Vergangenheitsbewiltigung,

Auch an Richard Ernst, den Direktor des Kunstgewerbemuseums, schrieb Kokoschka, er erbitte
durch Vermittlung des British Council ,die unbedingte Zusendung meiner in Wien befindlichen
Bilder. Es waren nie viele. Also das ,Stilleben mit dem abgezogenen Hammel aus dem geblitzten
Belvedere! (Daf dies ein militirisches Objekt von der Bedeutung der Skodafabriken war und des-
halb rasiert werden mufite von den Bombengeschwadern, die Osterreich so durchgehend befreiten,
dald die vier fremden Armeen noch immer dasitzen samt den Nazis!)“”? Zuletzt bat Kokoschka um
Nachricht tiber seinen Bruder Bohuslav, von dem er seit Wochen nichts gehért hitte. Ernst telegra-
fierte umgehend zuriick an den Kiinstler nach London: ,Alle Thre Wiener Bilder und Zeichnungen
gehen durch Osterreichische Galerie Dozent Novotny nach Basel. Bohuslav gesund Brief am Weg,
Verehrungsvollem [sic] Gruss Ernst Kunstgewerbemuseum Stubenring 5“7.

An Karl Garzarolli-Thurnlackh, den damaligen Direktor der Osterreichischen Galerie, schrieb
Kokoschka am 20. Oktober 1950: ,Ich erhalte soeben zu meiner Bestiirzung ein Eilschreiben des
Hamburger Direktors der Kunsthalle, Dr. Karl Georg Heise, in welchem er mir Mitteilung macht,
dafl die Wiener Museumsdirektion meine Bilder fiir meine so wichtige Hamburger Ausstellung
verweigert. Es ist zum ersten Mal, daff die Jugend in Deutschland seit meiner Verfemung in Europa
mein Werk wieder zu schen bekommt, dank der aufopfernden Miihe und finanzieller Geldopfer
amerikanischer und treugebliebener deutscher Freunde. Ich kann nicht annehmen, daf die wenigen,
jedoch sehr unentbehrlichen Werke aus meiner Friihzeit, die in Wiener Staatsbesitz sich befinden,
im gegenwirtigen Moment fiir die Wiener Kunstfreunde so sehr wichtig wiiren, dafl man sie der
importanten Hamburger Ausstellung verweigern wollte. In Osterreich bin ich bekanndich ausge-
biirgert und auf einer Prangerausstellung verspottet worden, ohne daff man seither dieses an mir
begangene Unrecht gutzumachen gedacht hiitte. [...] Ich bin iiberzeugt, schr gechrter Herr Hoffrat,
dafl Sie mit diesen fiir mich krinkenden Angelegenheiten nicht das geringste zu tun haben, doch

71 Ebd.,S. 22
72 Archiv MAK 189/1947
73 Ebd
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wiirde ich es sehr hcgriiﬂcn, wenn Sie Lhren Einfluff dahin gcltcnd machen wollten, dafd die in
Betracht kommenden Beamten der Kunstpflege in Wien meine Ausstellung in anderen Lindern
nicht sabotieren.””

Kokoschka sollte Garzarolli-Turnlackh tibrigens spiter in einem Brief an Novotny als ,,Carcerolli*”
apostrophieren ...
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Jahre spater, 1955, wurde Kokoschka zur feierlichen \\"icdcrcr{‘)ﬂnung der renovierten Staatsoper
eingeladen. Bei der Wiedererrichtung von Burg und Oper, der hochprominenten Kulturaufgabe der
frithen Zweiten Republik, hatte man ihn allerdings nicht zugezogen. Hingegen wurde Rudolf
Eisenmenger, der wihrend der NS-Ara Prisident des Kiinstlerhauses gewesen war und 1945 mit
Ausstellungsverbot belegt wurde — 1951 war er allerdings bereits wieder Professor an der
Technischen Hochschule —, beauftragt, den eisernen Vorhang (ABs. 81) und 14 grofle Gobelins fiir
die Ausschmiickung der Wiener Staatsoper zu gestalten. Dem wurde von Eisenmenger glanzlos-aka-
demisch entsprochen. Eine weitere Gelegenheit, Kokoschka anlifllich dieses besonders symbol-
trichtigen Auftrags nach Osterreich zuriickzuholen, war damit verabsiumt. Der Kiinstler wurde
lediglich beauftragt, die Wiener Staatsoper zu malen, was er 1956, im Jahr seines 70. Geburtstages,
auch tat (ABB. 82). In einer satirischen Falschmeldung des Wiener ,Bild-Telegraf™ hief! es iiber die
Wiedereroffnung der Wiener Staatsoper, Kokoschka sei beauftragt worden, den akademischen
Maler Prof. Eisenmenger zu malen, ,wenn dieser gerade den eisernen Vorhang der Staatsoper

bemalt™ .

Erst 1961 wurde Kokoschka dann anliflich seines 75. Geburtstages feierlich die Ehrenbiirgerschaft
der Stadt Wien verlichen — durch den Biirgermeister und im Beisein des Bundesprisidenten.

Und es war Bruno Kreisky, der 1975 dem fast 90jahrigen Kiinstler die 6sterreichische Staatsbiirger-
schaft vermittelte (oder soll man sagen: wiederaufnotigte?), als er ihn fiir die Erledigung der biiro-

a

kratischen Vorgaben als in seinem eigenen Haus in Wien wohnhaft anmeldete.”
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Friedrich Welz, ,Ariseur” und Galerist

Im Oktober 1950, als Kokoschka seine Hamburger Ausstellung vorbereitete, dachte er daran, in
Osterreich wieder einen Wohnsitz zu etablieren, allerdings nicht in Wien. Er wolle in Salzburg
leben, schrieb er an Friedrich Welz (vgl. das Zitat im hier folgenden ,Intermezzo®). Die geschift-
liche Verbindung mit dem Salzburger Galeristen war Kokoschka sehr willkommen, da er tiber Welz
seinen Bruder Bohuslav und dessen Familie finanziell unterstiitzen konnte. Der Briefwechsel mit
Friedrich Welz zeigt, wie Kokoschka ihn immer wieder um Gefilligkeiten fiir seine Verwandten in
Wien bat. Der erste Besuch von Welz bei Kokoschka war noch im Sommer 1934 in Wien erfolgt,
bevor der Kiinstler sich in Prag niederliefS.””

Georg Eisler charakterisiert Welz in seinen Erinnerungen an Kokoschka so: ,Zu dieser Zeit [1949 —
Anm. P W.], und noch lange Zeit danach, war die fithrende Galerie Osterreichs in Salzburg behei-
matet: die Galerie Welz in der Sigmund-Haffner-Gasse. Thr Eigentiimer Friedrich Welz, nebenbei
ein Kunstbuchverleger, zeigte Zeichnungen und Gemilde von Kokoschka und gab auch seine
Drucke heraus. Welz sah in Kokoschka eine Gelegenheit, die bildenden Kiinste wihrend der
Festspielzeit niher zum Zentrum offentlicher Aufmerksamkeit zu riicken. Kokoschkas Zeichnungen
zu Wilhelm Furtwiinglers Festspielproduktion der ,Zauberfléte’ stellten eine Verbindung zu den tra-
ditionelleren Formen der Salzburger Kultur her.*” Eisler sieht in der fortgesetzten Enttiuschung
Kokoschkas durch Wien, zuletzt durch das Wien der Nachkriegszeit, eine Vorbedingung fiir dessen
Griindung der ,,Schule des Sehens™ in Salzburg,

1945, als 59jahriger, hitte Kokoschka als Lehrerpersonlichkeit an einer Wiener Kunsthochschule
sicherlich grofle Wirkung gehabt und im ésterreichischen Kulturleben eine wesentliche Position
cinnchmen konnen. Acht Jahre spiter, mit 67, griindete er gemeinsam mit Welz cine Sommer-
akademie. Thre Wirkung war auf die internationale Teilnehmerschaft der Kurse beschrinkt, und
Kokoschkas Ausstrahlung in Osterreich erfolgte immer nur punktuell, wihrend der Wochen seines
Salzburger Sommeraufenthalts. 1953 begann Kokoschka mit 27 Schiilern, 1960 waren es 260.™
Bei der Wahl des iibrigen Lehrpersonals wollte Kokoschka vor allem keine Exponenten der abstrak-
ten Kunst um sich wissen. Als Dozent fiir Bildhauerei lief8 er 1953 seinen Freund aus der Kriegszeit
in England, Uli Nimptsch, verpflichten.*

Kristian Sotriffer stellt in cinem Essay iiber die fiinfziger Jahre fest, daf8 sich Kokoschka ,ausgerech-
net in Salzburg (etablierte, das) auch nach 1945 ein Dorado des Antimodernismus und der damit
verbundenen Fortsetzung der NS-Kulturpolitik mit anderen Mitteln“®! war. In ihrer Studie tiber
die osterreichische Kulturpolitik dieser Zeit bringen Kerschbaumer und Miiller ein drastisches Bei-
spiel des Publikumsgeschmacks in Salzburg im Jahr 1950. Josef Thorak, einer der prominentesten
Bildhauer des Dritten Reichs, und Fritz Wotruba, der seit fiinf Jahren an der Wiener Akademie der

77 Vgl dazu: Friedrich Welz, Mein erster Besuch bei Oskar Kokoschka. In: Ausblick — Rickblick Il. Osterreichische
klassische Moderne und Kunst nach 1945. Kat. Galerie Welz, Salzburg 2000, S. 8.

78 Georg Eisler, Von Kokoschka lernen, Kat. Kokoschka, Kunsthaus Zirich 1986, S. 40-45, Zit. S. 43 f

79 Vagl. Hilger, Rezeption, S. 287

80 Zu Kokoschkas Vorschldgen betreffend Lehrpersonal (wobei er fiir die Architekturstudenten Philip Johnson vor-
schlagt) s. seinen Brief vom 23. 3, 1953, OK, Briefe Ill, 5. 269-272

81 Knstian Sotriffer, Vierzig Jahre friher. In: Aufbriche. Osterreichische Malerei und Plastik der fiinfziger Jahre
Kat. Ost. Gal., Wien, 1994/95, S. 11-22, Zitat . 17

Kunst im Kalten Krieg 239



bildenden Kiinste Skulptur unterrichtete, stellten in diesem Jahr gleichzeitig in Sallhurg aus —
Thorak im Mirabellgarten, Wotruba in der Residenz. Der Salzburger Biirgermeister (er gehorte der
SPO an) hatte den Ehrenschurz iiber die Thorak-Ausstellung iibernommen. Wihrend zu Thorak
die Salzburger in Scharen stromten — man zihlte 22.000 Besucher —, kamen zu Wotruba gerade
800. ['rlvrigcn\ hatte die Wotruba-Ausstellung die Galerie Welz organisiert, die auch sonst ein

anspruchsvolles Programm der 6sterreichischen und europiischen Moderne verfolgte, wihrend fiir

['horak das Salzburger Kulturamt verantwortlich zeichnete.*

1950 ist auch das Jahr, in dem Kokoschka auf Einladung von Welz die Stadt Salzburg vom
Kapuzinerberg aus malte.*” Das Gemilde — heute in der Miinchner Neuen Pinakothek — fiigt
Salzburg in das Mosaik jenes Orbis pictus ein, an dem Kokoschka seit den zwanziger Jahren arbeite-
te. Ende 1950 gab der damalige Salzburger Landeshauptmann Josef Klaus die prinzipielle
Zustimmung fiir ,,Internationale Sommerkurse” unter der Leitung Kokoschkas.* Sie wurden im
Juli 1953 im Goldenen Saal der Festung Hohensalzburg feierlich eroffnet und elf Sommer hin-
durch, bis 1963, von Kokoschka kiinstlerisch geleitet.” In diesem Jahr trennte sich der nunmehr
77jdhrige Kiinstler von der von ihm geliebten Lehrtitigkeit. Friedrich Welz zog sich 1964 als
administrativer Leiter der Sommerakademie zuriick und schlug Hermann Stuppick als

provisorischen Geschiftsfithrer vor. Stuppick kann tatsichlich als der ehemals michrigste national-
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sozialistischen Kulturfunktionir Osterreichs bezeichnet werden (zuletzt Generalkulturreferent
Baldur von Schirachs; 1938 hatte er als kommissarischer Staatssekretir fiir Kunst und Kultur der
72-Stunden-Regierung Seyf-Inquart die Dircktoren aller ,6ffentlichen Kunst- und Kulturinstitute”
Wiens ihres Amtes enthoben). Nach 1945 konnte er sich sehr schnell neu etablieren; 1964 wurde
er zum Direkror der Salzburger Sommerakademie ernannt und hatte diese Stelle bis zum Jahr 1980

inne.*

Inwieweit Kokoschka, als er sich 1950 mit Welz zum Projekt einer Salzburger Sommerakademie
zusammenfand, von der Rolle des Friedrich Welz wihrend der NS-Zeit Bescheid wufite, bleibt
unklar. Welz hatte offenbar viele Gesichter. Er war eine schillernde Personlichkeit des Kunstlebens
in den Kriegsjahren und in der Zweiten Republik. Seine private Sammlung vermachte er zuletzt
dem Land Salzburg. Diese qualititvolle Sammlung zur 6sterreichischen Kunst im 20. Jahrhunderr,
mit einem Schwerpunkt im Schaffen Kokoschkas, wurde als Museum Rupertinum 1983 eréffnet.
Das Rupertinum hat nicht nur ésterreichweite, sondern auch internationale Bedeutung, gerade
auch durch seine in die Gegenwart weiterfiihrende Sammel- und Ausstellungstirigkeit.

In der jiingeren Literatur iiber den organisierten Kunstraub im Nationalsozialismus taucht der
Name Friedrich Welz wiederholt auf.*” Der Salzburger Historiker Gert Kerschbaumer hat ihm eine
monographische Studie gewidmet. Der ,Meister des Verwirrens®, wie ihn Kerschbaumer darin
nennt, verstand es, sich nach der Nazizeit als deren Opfer darzustellen. Die Politik hat er fiir seine
Zwecke genutzt, und zwar vor, wihrend und nach dem Zweiten Weltkrieg. Sein auf Kunst gerichte-
tes Engagement fiihrte allerdings dazu, daf er etliche Kiinstlerfreunde hatte. So gewann Welz auch
Kokoschkas Sympathie, der ihn anderen gegeniiber gerne als den ,,braven Welz“ titulierte. Im
Zusammenhang der Konstruktion der Antipodenschaft Kokoschka—Picasso wird von Welz noch die
Rede sein.

In der NS-Zeit hatte Welz die Galerie Wiirthle in Wien ,arisiert” (und erzielte nach 1945 mit den
chemaligen Eigentiimern einen Riickgabevergleich). Nach der deutschen Besetzung von Paris reiste
er mehrfach dorthin, um Raubkunst anzukaufen. Ediches davon gelangte in die Sammlung der
Salzburger Residenzgalerie, das die fraglichen Bestinde publiziert und auch im Internet verfiigbar
gemacht hat.*

86 Zu Stuppack s. die kritische Auseinandersetzung mit seiner Biographie bei Anselm Wagner, Kunstvermittiung
und Kunstpolitik in Salzburg am Beispiel der Geschichte des Salzburger Kunstvereins von 1963 bis 1993. Phil
Diss., Salzburg 2002, S. 30-78

87 So bei Hector Feliciano und bei Theodor Briickler. Vgl Hector Feliciano, Das verlorene Museurn. Viom Kunstraub
der Nazis. Berlin 1998 (Erstveroff. franzosisch, 1995, amerik. Ausgabe 1997). Theodor Briickler (Hg.),
Kunstbergung und Restitution in Osterreich. 1938 bis heute. Wier/Kaln/Weimar 1999

88 Vgl. Der Salzburger Kunstskandal. In: Der Standard, Wien, 21 . 9. 1999, S. 9. - Fritz Koller, Das Inventarbuch
der Landesgalerie Salzburg 1942-1944, Salzburg 2000. - Uber die Homepage des Landes Salzburg gelangt
man zur Information Uber die Objekte mit fraglicher Herkunft: http/Avww.land-sbg. gv.at/inventarbuch
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Auch zwei andere Minner, die mit Welz eng zusammenarbeiteten, waren sowohl in der Kriegs- wie
in der Nachkriegszeit im Kunstbetrieb zentrale Figuren: Bruno Grimschitz und Woltgang Gurlitt.

Uber letzteren hat Walter Schuster vom Archiv der Stadt Linz eine Studie vertallt, die seit 1999 im
[nternet vertiigbar ist. Sie gehort zu den grundlegenden Berichten iiber die komplexen Kunst-

[ransaktionen wihrend und nach der NS-Herrschaft in Osterreich.®

Gurlitt, zwei Jahre jiinger als Kokoschka, entstammte einer angesehenen Berliner Kiinstler- und
Kunsthindlerfamilie. In der Nazizeit hatte er sich in reger Weise am Handel mit ,entarteter Kunst”
beteiligt. Am Rande war er auch in den ,Sonderauftrag Linz" involviert, im Zuge dessen 80.000
Kunstwerke im Auftrag Hitlers fiir das geplante ,Fiihrermuseum® in Linz teils geraubr, teils gekauft
wurden. Oberster Kunsthistoriker in diesem Projekt war Hans Posse, der in Kokoschkas Dresdner
Zeit Leiter der Dresdner Gemildegalerie gewesen war. Auf Posses Einladung hin hatte Kokoschka in

einem der sogenannten Kavaliershiuser im Dresdner Groflen Garten gewohnt.

1951 fand in der Neuen Galerie der Stadt Linz eine umfassende Graphik-Ausstellung zu Kokoschkas
Werk statt. Wolfgang Gurlitt, der sich auf dem Deckblatt des Ausstellungskatalogs als Griinder und
Leiter der Neuen Galerie bezeichnen durfte, galt auch die Widmung des Kiinstlers in der
Publikation. Offensichtlich wuflte Kokoschka nichts von Gurlitts Machenschaften im Dritten
Reich, als er diese Widmung verfafite. Sie liest sich heute, aus der neuen — noch immer bruchstiick-
haften — Kenntnis des Kunstraub- und ,Arisierungs"-Praktiken der Nazizeit, geradezu gespenstisch:

»Was fiir eine Erkliarung gibt es dafiir, dafl es Dir, mein lieber Freund Wolfgang Gurlitt, gegliicke ist,
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die meisten meiner Steindrucke und Handzeichnungen wieder zu finden? [...] wie von einer
magnetischen Kraft angezogen, kommen sie [...] in Deine Hinde zuriick, dem Bannfluch eines
totalitiren Regimes trotzend. [...] Ist es auch symbolisch im guten Sinne zu nechmen, daf§ von Dir
fiir die erste Ausstellung (meiner) Graphik [...] ein Rahmen geschaffen wurde in jener Stadt, aus

welcher der Tyrann hervorging?*”'

Ahnungslos stellt Kokoschka in dieser Rhethorik den Zusammenhang zwischen Linz und dem
JTyrannen® her. In der heute zynisch anmutenden Umkehrung seiner Symbolik war dieser Konnex

tatsichlich gegeben.

Gurlites private Kunstsammlung, die vielfach aus ,arisiertem® Vorbesitz hervorgegangen war, wurde
1953 von der Stadt Linz angekauft. Daf er zuvor eine erfolgreiche Kokoschka-Ausstellung in Linz
kuratiert hatte, diirfte Gurlitt dabei durchaus geniitzt haben. Aus verschiedenen Griinden folgten
nach dem Ankauf jahrelange Rechtsstreitigkeiten zwischen dem Sammler und der Stade. Mit der
Veroffentlichung der genannten Studie iiber Gurlitt im Internet wurde auch die Moglichkeit von
Riickstellungsverfahren auf einer neuen Ebene eingeleitet.

Alle drei iiber Gurlitt in die Neue Galerie der Stadt Linz gelangten Kokoschka-Gemalde stammen
aus ehemals deutschem Museumsbesitz, der 1937 beschlagnahmt wurde und in den Kunsthandel
gelangte. Darunter befindet sich eines der Hauptwerke aus Kokoschkas Dresdner Zeit, ,,Die
Freunde" von 1917/18, das zuvor der Nationalgalerie Berlin gehért hatte (ABB. 32). So steht die
Bereitschaft Gurlitts, Nutznieffer der Kunstraub-Praktiken der Nazis zu sein, neben dem Verdienst,
verfemte Kunst iiber die Zeit des ,,Dritten Reichs® hinaus erhalten zu haben. Was aus der
Nationalgalerie Berlin 1933 als ,entartet” entfernt wurde, gelangte nach dem Krieg wieder in eine
offentiche Sammlung. Bei den an die hundert Kokoschka-Graphiken der Neuen Galerie, die von

Gurlitt erworben wurden, sind die Provenienzen nicht dokumentiert.

Auf diese Werke konnte Gurlitr zuriickgreifen, als er 1951 die Kokoschka-Ausstellung in Linz
kuratierte. Schon im Sommer 1947 hatte Gurlitt an Kokoschka geschrieben: | Eine besondere
Freude wire es mir, wenn Du in Anbetracht unserer alten Beziechungen mich in irgend einer Weise
Und einen Monat spiter: ,[...] bin ich

“g2

mit deiner Vertretung in Osterreich betrauen wiirdest.
Osterreicher geworden, nicht um mich hier zur Ruhe zu setzen und [...] weil sich daraus vielleicht
Vorteile ergeben wiirden. Es ist mein Wunsch und meine Absicht, hier auf das intensivste am
kulturellen Aufbau mitzuarbeiten und ich habe mich bemiiht, Museumsgriindungen durchzusetzen
und habe in Linz auch schon derartiges erreicht.””* Es blieb allerdings Friedrich Welz vorbehalten,
die Betreuung Kokoschkas in Osterreich als Galerist wahrzunchmen.

Die Rolle von Grimschitz, der wihrend der Nazizeit Leiter der Osterreichischen Galerie im Schlofd
Belvedere war, hat Tobias Natter so charakterisiert: ,Allem Anschein nach hinderten thn weder seine
Mirgliedschaft in der NSDAP noch die offiziellen Vorgaben an einem eminent abweichenden

91 Oskar Kokoschka, In memoriam Lilly Christiansen-Agoston. Der getreuen Helferin am Werk fir
Oskar Kokoschka. Kat. Neue Galerie der Stadt Linz 1951,5.5f

92 Brief vom 25. 7. 1947, ZBZ, Nachlal3 OK.

93 Brief vom 28, 8. 1947, ZBZ, NachlaB3 OK.
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Oskar und Olda Kokoschka

am Flughafen Salzburg

Interesse fiir moderne Kunst.“” Im Gegensatz zu deutschen Museumsdirektoren setzte sich
Grimschitz dariiber hinweg, die Werke Kokoschkas (und Schieles) aus dem Belvedere zu entfernen.
Sie wurden abgehiangt und totgeschwiegen und blieben dem Museum damit iiber die Nazizeit hin-
weg erhalten. Aus diesem Grund forderte Wolfgang Georg Fischer die ,iiberfillige Ehrenrettung”
Grimschitz’, dessen Karriere er mit derjenigen eines Hans Sedlmayr verglich.” Wihrend Grimschitz
sich nach 1945 unter anderem als Konsulent des Wiener Versteigerungshauses Dorotheum durch-
schlug, erhielt Sedlmayr allerdings 1951 einen Ruf an die Universitit Miinchen — und 1964 nach

Salzburg,.

[m Zusammenhang mit der Planung der Salzburger Sommerakademie war Welz immer wieder
damit beschiftigt, Kokoschka private oder von der Salzburger Landesregierung vorgeschlagene
Immobilien-Angebote zu iibermitteln. Bis das Ehepaar Kokoschka sich dazu entschlof, ein Grund-
stiick am Genfer See zu erwerben, verfolgte der Kiinstler mit Nachdruck die Méglichkeit, sich nahe
Salzburg anzusiedeln. Dabei wurden auch ganze Anwesen ins Spiel gebracht. Im November 1950
schrieb Kokoschka an Welz: , Ihr Terrainagent sandte mir eine Offerte, die aber nicht das anbieter,
was ich suche. Ein herrschaftliches Haus mit wenig Grund! Ich bin doch keine Herrschaft und kann
mir auch solche Preise nicht leisten. Was ist iibrigens mit dem Gebertshof geschehen? [...] Ich hitte
es fast genommen, trotz der Baufilligkeit, wenn nicht diese vielen Hackerln dran gewesen wiren.

926

Mein Bruder diirfte aber recht gehabt haben, daf er davon nicht hitte leben kénnen.®

Ende 1950 konnte Welz dem Kiinstler sogar ein ,,Pachtangebot der Landesregierung fiir das
Hiirtterergut’ am Fuschlsee” senden, das eine Gesamtfliche von fast 130.000 m?* hatte. Die Rechts-
verhiltnisse dieses Anwesens waren allerdings kompliziert. Die Frage dringt sich auf, ob es sich
dabei um ,arisierten” Besitz handelte. ,,Das Gut gehért zum Besitz des verstorbenen Baron Remitz,

94 Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat. Ost. Gal. 1996/97, S. 20. Zu Grimschitz siehe auch: Kerschbaumer,
Welz
95 Vgl. Wolfgang Georg Fischer, Oskar Kokoschka und Adolf Hitler. In: Kunst und Diktatur. Architektur,

Bildhauerei und Malerei in Osterreich, Deutschland, Italien und der Sowjetunion 1922-1956, Kat
Kunstlerhaus, Wien 1994, Bd. 1, S. 404-411, in diesem Zusammenhang S. 410

96 WUnpubl. Brief, ZBZ, NachlaB3 OK 36.16
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dessen Erbin und Frau entmiindigt ist. Da es wihrend des Krieges an den deutschen Auffenminister
von Ribbentrop verkauft wurde, fillt es unter den Begrift ,deutsches Eigentum?’. [...] Die Landes-
regierung kann derzeit das Gut nur \‘s:rp‘uhtun und wird fiir den Pacht ein ;\ngc\mt erwartet. Dies
teilte Welz Kokoschka am 11. Dezember 1950 mit.”” Einen Tag vorher war jedoch Olda bereits in

Verhandlungen wegen einer ,, Wiese” in Sierre, im Schweizer Kanton Wallis, eingetreten.
Zwei Monate spiter kam Kokoschka nochmals auf die Angebote von Welz zuriick. Sein ausfiihr-

licher Brief zeigt, wie sehr er das Projekt der Salzburger Sommerakademie mit seinem Vorhaben
eines Wohnsitzes in Osterreich verband:
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»[...] so lage es sehr nahe, mir (das Gebert-Gut) von Amts wegen anzubieten, wenn man die
Absicht hat, mich dauernd an Salzburg zu fesseln. [...] Wiirde es mein Besitz, dann kénnen die
betreffenden Stellen damit sicher rechnen, dafl ich mein Bestes hergeben will, um aus dem Seminar
eine dauernde Kulturanstalt von internationaler Bedeutung zu machen. Man darf nicht glauben,
dafl in einem kurzen Sommer eine solche Griindung bereits vom Erfolg begleitet wire, allein die
Werbung in Amerika braucht mehr Zeit. Im Moment steht man dort unter dem Eindruck, daft
jeden Tag in Europa der Krieg ausbrechen kann, dann wird gerade diese Altersklasse dort rekrutiert,
aus welcher ich meine Schiiler erwarte. Mit meiner ersten Fassung des Projekts eines Kunstseminars
in Salzburg hitte die Werbung in Amerika natiirlich mehr Erfolg gehabt, weil dann die Propaganda
mit dem Ziel, eine humanistische Universitit in der weltbekannten Festung von Salzburg einzurich-
ten, intensiver gefithre hitte werden kénnen. |[...]

Also, lieber Freund, setzen Sie sich noch einmal mit unserem lieben Herrn Landeshauptmann
zusammen und denken Sie sich etwas Treffliches aus, das erfolgversprechend ist. Uberlegen Sie sich
beide meinen Vorschlag, etwa dafd nach fiinf Jahren der Arbeit am Sommerseminar mir die
Landesregierung das Gebertsche Gut steuerfrei als Besitz tibergibt, wobei natiirlich vorgesehen ist,
dafll das Haus in wohnfihigem Zustand hergerichtet wird, so daff ich auch instand gesetzt wiire,
einen wiirdigen Rahmen fiir meine auslindischen gesellschaftlichen Verpflichtungen zu haben.
Dafl dies nicht viel verlangt ist, zeigt der Parallelfall, als man Reinhardt nach Salzburg berief. Seine
Witwe, Frau Thimig, lebt ja, glaube ich, noch immer im Schlof Lcopoldskron. Glauben Sie aber,
um Gorttes willen, nicht, dafd ich als Schloffherr auftreten mochte! Der Preis des Gebertschen Gutes
betrigt ungefihr das Aquivalent von 10.000 Dollar. Ich bekam fiir fiinf Wochen Sommerkurs in
Pittsburgh 2.500 Dollar, wo ich kontraktlich 6 Stunden in der Woche zu unterrichten hatte und
keine anderen Auslagen hatte als meine Flugkaree. [...]

Sie kennen meine Abneigung, mich zu binden, wo es nicht Sinn hat. Es lige Sinn darin, eine
kiinstlerische Tradition in Osterreich wieder zu begriinden, wo man zu lange vom Ausverkauf eines
groflen Erbes gelebt hat, bis die Kultur Osterreichs heute fast nur mehr im Munde der Leute ist, die

sich als Vertreter der Kultur ausgeben. ™

Dafl Kokoschkas Plan eines Wohnsitzes bei Salzburg nicht realisiert wurde, verzogerte wohl die
Griindung der ,Schule des Sehens®, durch die Beharrlichkeit von Welz wurde sie dann aber doch
Wirklichkeit.

Intermezzo: OK sucht eine Wiese

Nach dem Ende des Krieges hoffte Kokoschka, zunichst fiir seinen Bruder Bohuslav einen
Bauernhof erwerben oder pachten zu kénnen, den dieser bewirtschaften sollte. Dabei dachte er
auch an eine Wohnmaoglichkeit fiir sich selbst. Mit der Zeit entwickelte sich jedoch, wie seine Briefe
zeigen, bei thm und Olda der Wunsch, sich in der Nihe von Salzburg oder in der Schweiz ein Haus
zu bauen. Schlieflich lieR sich das Paar am Genfer See nieder. In Villeneuve, nahe Montreux,
bezogen Oskar und Olda Kokoschka im September 1953 die neuerrichtete Villa Delphin.

98 OK an Friedrich Welz, aus London, 11. 2. 1951. OK, Briefe, lll, S. 247 f
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,Soll ich eine dringende Offerte aus New York akzeptieren, die mir erlauben wiirde, niher zu dem

von mir erstrebten Bauernhof zu kommen?”
OK an Marianne Feilchenfeldt, aus Fiesole, 5. 9. 1948”

,Und ich habe in meinem langen Leben noch kein Haus noch Hof erspart und nichts zuriickgelegr
fiir meine alten Tage. Ich sehe mich bereits nach einem Bettlerstab und Harfe um im Lande, wo die

Zitronen im dunklen Laube gliithen.”
OK an Walter Feilchenfeldrt, aus Fiesole, 25. 9. 1948'%

»Das neue Bild will ich solange halten, bis ich einen Preis erzielen kann, der das Bauernhiusl fiir

meinen Bruder zu kaufen erlaubt.”
OK an Hugo Feigl, aus Florenz, 14. 10. 1948'"!

olch [...] erwarte von Euch schleunigst Ideen, wie ich genug Geld verdienen kann, um méglichst
schon im nichsten Sommer auf meinem Weinberg im Valais in einem Hausl [...] die notige Wirme
zu sammeln, die dem allmihlich erkaltenden Kérper des guten OK notwendig wird.”

OK an Marianne und Walter Feilchenfeldt, 31. 12. 1948'%

»Suche nach Bauernhof fiir meinen Bruder sollte intensiv weitergehen, ich will in Salzburg (Werfen
oder irgendwo dort in der Umgebung) leben; eventuell den Landeshauptmann selber bemiihen.

Bitre, bitte!”
OK an Friedrich Welz, 22. 10. 1950'*

»Olda kauft oder hat bereits eine Wiese in Sierre gekauft, wo wir eine Bank hinstellen ...*
OK an Marianne und Walter Feilchenfeldt, 10. 12. 1950. Dieser Kauf kam jedoch nicht zustande.'™

»(Es ist) mir sehr leid nun, dafl der Gebert'sche Hof verkauft wurde! Ich gestehe, daff die Lage und
der Charakter des Hofes mich bewogen hiitten, mich dauernd in Salzburg anzusiedeln, auch wenn
mein Bruder vorlaufig keine Lust zeigte, es zu bewirtschaften.

Als Entschiadigung fiir das Land oder den Staar hitte ich mich auch entschlossen, ein oder zwei
schine Bilder zu schenken, die das von diesen Stellen eingebrachte Kapital [...] reichlich verzinst
hiteen. [...] Nadirlich hing mit diesem Hintergrund [...] des Wohnsitzes in Salzburg auch das

Projekt des Seminars zusammen. Mein Ehrgeiz hitte Wunder gewirke.”
OK an Friedrich Welz, aus London, 26. 2. 1951'"

»Ich wiire bestimmt jeden Sommer nach Salzburg gekommen und hitte mit Vergniigen der Jugend
einen Weg zuriick zur Kultur gewiesen, wenn man dort weniger die Schieber und Gschaftlhuber

und mehr solche Menschen ernst nehmen wiirde, die wirkliche Leistungen vorweisen konnen. |...]
Bei uns in Osterreich ist das kulturelle Erbe bloR gut genug, um irgendwelchen Reisconkeln billige

99 OK, Briefe, lll, S. 207

100 Ebd., S. 208

101 Ebd., S. 209.

102 Ebd., 5. 214 f

103 Unpubl. Brief, ZBZ, NachlaB OK 36.16.
104 OK, Briefe, lll, S. 245.

105 Ebd., S. 249
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Gelegenheit zu verschaften, daff sie mit der ( semildesammlung in der Welt herumreisen, wobei die
Bilder nicht besser werden! Zuhause schaut sie ohnedies niemand an.“
OK an Friedrich Welz, aus Hamburg, 27. 4. 1951
[ch freue mich riesig auf Dich und zuhause und das zukiinfrige Hausl.*
OK an Olda, aus Ziirich, 23. 12. 1951.' Damit war das geplante Haus in Villeneuve gemeint, fiir

das OK das Grundstiick reserviert hatte.

88

Kokoschkas Brief an Alfred Neumeyer von 1946

Ehe Kokoschka im Oktober 1939 Prag in Richtung London verlief, zog er auch die USA als
mogliches Immigrationsland in Betracht. Einer seiner personlichen Bezugspunkte in den
Vereinigten Staaten war der aus Deutschland emigrierte Literat und Kunsthistoriker

Alfred Neumeyer. Dieser hatte bei Heinrich Walfflin und Adolf Goldschmidt Kunstgeschichte
studiert und als Privatdozent in Berlin gelehrt, bevor er 1935 in die USA ging. Von 1937 bis 1966
wirkte Neumeyer am Mills College in Oakland, in der Bucht von San Francisco. Er prigte dort die

kunstgeschichtliche Lehre entscheidend. Unter seiner Regie entwickelte sich das Museum des College
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zu einer Sammlung vor allem moderner Graphik. Aufer fiir das Werk von Oskar Kokoschka setzte
er sich insbesondere fiir Lyonel Feininger, Max Beckmann und Emil Nolde ein.'”

Bereits zu den ersten Kontakraufnahmen Neumeyers von Kalifornien aus zuriick nach Europa
gehorte diejenige zu Kokoschka. Seit November 1936 verfolgte er den Plan, den Kiinstler als
Gastlehrer fiir die summer session 1937 an das Mills College zu gewinnen. Kokoschka nahm die
Einladung zunichst an. Am 16. Januar 1937 schrieb er an Neumeyer: ,,(Ich) erwarte mir kiinst-
lerisch und menschlich viel von diesem Sprung in eine ganz Neue Welt fiir mich, daff ich nun
ernstlich alles in Bewegung setze, um nicht nur hinzukommen, sondern dort auch Erfolg zu
haben.“'” Im Mai sagte Kokoschka jedoch kurzfristig ab, was einen verirgerten Brief Neumeyers
an den Kiinstler in Prag zur Folge hatte.'"” Edith Hoffmann sah in einer ,undefinierbaren Angst vor
Amerika“ das damalige Hindernis fiir den Kiinstdler.""!

Im Sommer 1938 war es dann Kokoschka, der sich bei Neumeyer meldete und offenbar vorfiihlte,
was eventuelle Arbeits- und Lebensméglichkeiten in den USA betraf. Neumeyer antwortete ihm aus
Harvard, er sei ,gleich zu dem Architekten Gropius gegangen, der hier jetzt Leiter der Architekrur-
schule der Universitit ist, und habe mit ihm gesprochen was man tun kénnte, und wir werden uns
beide mit einigen Leuten in Verbindung setzen. Wire Thnen mit einer Lehrstelle an einer Kunst-
schule gedient? Seien Sie gewif}, daff ich nichts unversucht lasse werde, Thnen behilflich zu sein.“'"?
Auch diese Initiative blieb zunichst ergebnislos. Kokoschka emigrierte nach England und sollte erst

nach dem Zweiten Weltkrieg in die USA kommen.

Aus der Korrespondenz zwischen Kokoschka und Neumeyer, die sich einige Jahre hindurch fortsetzte,
ist ein bestimmiter Brief in der unmittelbaren Nachkriegszeit besonders rezipiert worden. Den Anlafl
dafiir bildete ein Aufsatz Neumeyers iiber Kokoschka, der im November 1945 im ,Magazine of Art*
erschienen war. Am 1. Mirz 1946, seinem 60. Geburtstag, schrieb Kokoschka darauthin an Neumeyer:

»Mein lieber Herr Neumeyer,
ich war so geriihrt iiber ihr glinzendes Essay und das feine Verstindnis, mit dem Sie mein Werk

108 Vgl. Karen Michels, Transfer und Transformation: die deutsche Periode der amerikanischen Kunstgeschichte. In
Kat. Neue Nationalgalerie Berlin 1997/98, S. 304-316, zu Neumeyer S. 309. — Zur Kokoschka-Rezeption in den
USA s. Johann Winkler, “... ranking in importance with Picasso and Matisse ... “ — The reception of the Art of
Oscar (sic) Kokoschka in the United States. In: Kat. Oskar Kokoschka. Memorial Exhibition. Mariborough Gallery,
New York 2001, S. 5-7. - Zur Expressionismus-Rezeption in den USA, wobei die Untersuchung sich allerdings auf
den deutschen Expressionismus beschrankt, s. Pamela Kort, Die Mythen des Expressionismus in Amerika. In: Kat
Neue Welten. Deutsche und &sterreichische Kunst 1890-1940. Neue Galerie New York 2001/02, S. 260-293
S. auch die folgende ausfuhrliche Darstellung, auf deren Ergebnisse in der vorliegenden Studie nicht mehr Bezug
genommen werden konnte: Tobias G. Natter, , Could one paint the President of the United States?” Kokoschkas
Rezeption in den USA. In: Oskar Kokoschka, Das moderne Bildnis 1909 bis 1914. Kat. Neue Galerie New York/
Hamburger Kunsthalle 2002, S. 71-85.

109 Unveroff. Brief, ZBZ, NachlaB OK 34.31

110 Unverdff. Brief Neumeyers an Kokoschka vom 29. 5, 1937, ZBZ, NachlaB OK 70 ff

111 “He received an invitation to lecture at Mills College, California, which would normally have tempted him;
even now he planned to follow it, but he could never make up his mind to go. Personal ties, political ideals and
an undefinable fear of America (although he knew he had friends and fame there), each in turn prevented him
from actually leaving.” Hoffmann, Life and Work, S. 219 f

112 Unveroff. Brief Neumeyers an Kokoschka, 4. 8. 1938, ZBZ, NachlaB OK 70 ff
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89
Alfred Neumeyer, 1936
(Foto: Ronald Partridge)

den Lesern des Magazine of Art vorgelegt haben. Das kam um so mehr tiberraschend fiir mich,
weil man hier nach acht Lebensjahren so aufler Kontakt mit dem Rest der Welt zu sein scheint.

Die Welt, in die ich zuriickkehren machte, die Welt, in der ich als gliicklicher Wanderer reiste, exis-
tiert natiirlich nicht mehr. Grofle Stidte sind von der Erdoberfliche verschwunden, grofe Linder
zu Wiisten geworden. Nicht einmal das Morden hat ein Ende genommen, das noch jetzt kalt und
systematisch fortgesetzt wird. Nicht weniger unmenschlich als das Morden mit Waffen und
Maschinen. Machtpolitik dehnte die Hungerblockade iiber das ,Feuer einstellen® aus. Mit

der Zerstérung von Kulturdokumenten (nur kiimmerliche Uberreste meiner Heimatstadt Wien
erzihlen von ihrer einstigen Herrlichkeit) ist die Vernichtung humanistischer Werte in einer Weise
verkniipft, welche die gefithllosen Ansichten iiber Menschenleben, die wir beim Faschismus so
verachteten, fast normal erscheinen lassen. 10 000 Kinder sind in verschiedenen befreiten Lindern
dem Hungertod, der Kilte und der seelischen Verzweiflung in Lagern ausgesetzt, nur weil sie
unerwiinschten Minderheiten angehéren. Thr einziges Vergehen besteht darin, dafl sie zu einer
Sprachengruppe gehoren, die nicht die der Regierenden ist. Hitlers Saat geht auf. Sein krankhaftes
Gehirn ersann die Idee der Kollektivschuld, und die Nachkriegswelt bleibt ungliicklicherweise bei
der Wahnvorstellung eines Verriickten, indem sie nach solchen Begriffen Gerichr hilt. In einer
solchen Welt kann ich nicht leben! Ich fithle mich personlich verantwortlich fiir die Verbrechen
einer Gesellschaft, deren Mitglied ich bin.

Die moderne Gesellschaft ignoriert véllig, daf die Welt nicht das Eigentum ciner einzigen
Generation ist. Wir verschwenden das geistige und weltliche Erbe unserer Viter, unsere Kinder
werden allen Grund haben, uns zu verfluchen, weil wir sie zur Verarmung und barbarischen
Zustinden des Gemeinschaftslebens verdammt haben. Es muf alles in einer Katastrophe enden,
die nicht wieder gut zu machen ist. Aber der Rufer ruft ins Leere, denn die Macht ist unpersénlich,
die uns mit jeder folgenden Stunde unseres Lebens tiefer in den Treibsand fiihrt. Die unmenschliche
Kraft, die uns alle treib, ist die technische, materialistische Zivilisation, die uns die Gesellschaft auf
technischen Zeichnungen planen lift, die dem schopferischen Menschen feindlich ist und
Vorstellungskraft, Mitgefiihl und gliickliche Zufriedenheit totet. Ich sehe keine Zukunft fiir den
Kiinstler. Was wir heute Kunst nennen, ist seichtes Kunstgewerbe. Ohne Philosophie gibt es nur
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angewandte Wissenschaft im Sold des Staates; Kalorien fiittern einen Robot, den man am Leben
erhilt oder verhungern liflt, je nach den Notwendigkeiten der Produktion und nur um der
Produkrion willen. Dies ist nicht eine Welt mit irgendeiner Zukunft, Hoffnung oder Glauben.
Der zivilisierte Mensch stirbe, ohne sich dessen bewuft zu sein, so wie die Raketenbombe toret,
bevor man sie kommen hort. Ich arbeite noch, aber ich weif, es ist ein verlorener Kampf.

Was mich noch am Leben erhil, ist ein wachsendes Mitgefiihl fiir das Elend unschuldiger Kinder.
Das Geld, das ich verdiene, gebe ich meist fiir wohltitige Zwecke fort. Ich habe 1 000 Pfund
Sterling fiir das Krankenhaus in Stalingrad gegeben unter der Bedingung, dafl der verwundete
Feind genauso gut behandelt und zum besseren Verstindnis erzogen wird.

Weitere 1 000 Pfund gab ich im vergangenen Jahr fiir die Kriegswaisen der Tschechoslowaki-
schen Republik. Ich erwartete dort nicht den politischen Wechsel, der zur Ausstoffung von drei und
einer halben Million Biirger fiihrte, von denen die Mehrzahl loyal zur Verfassung gewesen waren.
Nun méchte ich noch 1 000 Pfund fiir die hungernden Wiener Kinder aufbringen. Osterreich war
das erste und ginzlich ignorierte Opfer Hitlers. Der ,Anschlufl’ wurde offiziell durch die groflen
Michte anerkannt, aber das osterreichische Volk hatte dabei nichts zu sagen. Es hat noch immer
nichts zu sagen.

Diese 1 000 Pfund méchte ich in den USA auftreiben, fiir ein politisches Gemalde, das ich 1943
malte, mit dem Titel: ,\What We Are Fighting For'. Es ist ein grofles und eindrucksvolles Werk.
Wenn Sie jemanden oder eine Institution kennen, die daran interessiert ist, wiirde ich Thnen gerne
ein Foto davon schicken ...

Oskar Kokoschka“'"?

Am 10. Mirz 1946 antwortete Neumeyer auf englisch: “My dear Oskar Kokoschka, your letter has
moved me and I am grateful for it. Your poster still hangs on the door of my classroom and in this
way I can express the agreement of my ideas with yours. Our students and teachers have raised in
recent weeks over $ 3000 for the world students funds drive. I would like to help you in finding the
1000 pounds for your picture. I will write to that effect to Mr. Alfred Barr from the Museum of
Modern Art in New York. [...] Would you permit me to have your letter published if I can find
somebody to do so?”'**

Die von der American Federation of Arts in Washington, D. C., herausgegebene Zeitschrift ,Magazine
of Art“ brachte darauthin in ihrer Mai-Nummer 1946 den Brief Kokoschkas in englischer Uber-
setzung — nach einem kurzen Bericht iiber , The German Army of Occupation and Folkwandering
Art” von Marvin C. Ross.""® Der Brief wird durch die Abbildung von ,,What we are fighting for*
und von Kokoschkas Selbstportrit von 1913 im New Yorker Museum of Modern Art illustriert.

113 Brief zitiert nach: OK, Briefe, Bd. Ill, S. 166 f., erganzt um den in der Briefedition fehlenden SchiuBpassus;
dieser wurde Ubersetzt aus: Magazine of Art, A National Magazine Relating the Arts to Contemporary Life
Washington, D. C_, Jg. 39, Mai 1946, Nr. 5, S. 196: “Austria was the first and utterly ignored victim of Hitler
The “Anschluss’ was officially recognized by the great powers, but the Austrian people had no say in this.

They still have not. / These 1000 pounds | want to find in the States for a political painting | did in 1943, with
the title: ,What We Are Fighting For": It is a large and striking work. If you know sombebody or some institution
interested in it | would like to send you a photograph of it ... Oskar Kokoschka™

114 Brief an Kokoschka, ZBZ, NachlaB OK 70 ff

115 Vgl. Magazine of Art, Mai 1946, S. 196
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Mit einiger Verspatung wurde der Brief auch in Deutschland veréffentlicht: 1948 in der Zeitschrift
,Das Kunstwerk“''°.  Die Zeit", eine ,Halbmonartsschrift fiir Kunst, Kultur und Politik®, die in
Wien erschien, griff die Veroffentlichung auf und publizierte den Brief wenig spiter nochmals.'"”
Ubrigens fehlt in den beiden deutschen Publikationen der Schluf8passus von Kokoschkas Brief,
der sich auf den Anschluff Osterreichs und auf , What we are fighting for bezieht."'® Auch in der
italienischen Kulturzeitschrift Il Bacchino® erschien der Brief nun, in italienischer Ubersetzung,
im Dezember 1948 (in der gekiirzten Fassung, wie die deutschen Publikationen sie brachten).'"”
Hier war das Christus-Plakat von 1945 als Illustration beigegeben. Das Titelbild brachte die
Reproduktion einer Zeichnung des Kiinstlers: Leda mit dem Schwan. Dazu kam ein Essay von
André Germain, ,Portrait de Kokoschka“'*’, womit das Heft einen Schwerpunkt in Kokoschka
erhielt.

Der zwei Jahre zuvor geschriebene Brief Kokoschkas war unter dem Eindruck der bei Kriegsende

in threm vollen AusmaR erfaflbaren Katastrophe des Weltkriegs entstanden. Der in den USA, in
Deutschland und Italien insgesamt viermal veroffendichte Brief an Neumeyer belegt, dafl Kokoschka
seiner Verzweiflung iiber Krieg und Nachkriegsmisere offenbar in einer Weise Ausdruck gab, die
viele ansprach. Als ,Die Zeit" den Brief abdruckte, warnte der beigegebene Kommentar von Martin
Rathsprecher eindringlich vor Resignation und appellierte an den Kiinstler: ,Wir wollen es nicht

wahrhaben, daf Sie, hochverehrter Meister, an der Menschheit verzweifeln; denn wir lieben Sie!“'*!

Kokoschka und Neumeyer — der den Kiinstler 1949 ,my venerated unknown friend*'* titulierte —
scheinen einander auch spiter nicht personlich begegnet zu sein. Sie blicben jedoch in brieflicher
Verbindung. Nachdem Neumeyer die Kokoschka-Ausstellung in San Francisco besucht hatte,
schrieb er ihm am 5. April 1949, ,was fiir ein iiberwiltigender Eindruck die Aufbereitung Ihres
Lebenswerkes fiir mich gewesen ist. [...] Deute ich die Bilder der Londoner Jahre wihrend der
Nazizeit recht, wenn ich sie mit ihrem Blau und Tannengriin vor allem als ,Bilder der Erinnerung’
verstehe? Und wie gut zu erfahren, dafl die Welt sich in den letzten Bildern wieder fiir Sie aufgetan
hat und in Sie einstromt. Ich hatte sehr gehofft, dafl die Wanderlust Sie bis nach San Francisco
fiihren wiirde.“'*

Es muR fiir Kokoschka spiter schmerzhaft gewesen sein, dal Neumeyer ihn in seinem Buch ,Die
Kunst in unserer Zeit — Versuch einer Deutung” 1961 — aus Kokoschkas Perspektive — lediglich
en passant erwihnte, jedoch keine Abbildung von seinem Werk brachte — im Gegesatz zu den von
Kokoschka verabscheuten ,Abstrakten” wie Pollock, Gorky, Tobey oder Picasso.'*

116 Baden-Baden, Jg. 1948, H. 1-2,5.36

117 Vgl. Die Zeit, Wien, H. 6, 15. 7. 1948, 5. 16 f

118 In der Briefausgabe, OK, Briefe, lll, S. 166 f., wird dieser Brief nach den beiden deutschen Veréffentlichungen
zitiert

119 Vgl. Il Bacchino. Bimestrale di Lettere e Arti, diretto da Raoul Diddi. 2. Jg., Nr. 20, 15. 12. 1948, S. 23.

120 Vgl. ebd., 5. 24

121 Die Zeit, 15.7. 1948,5. 17

122 Brief vom 22. 5, 1949, ZBZ, NachlaB OK 70 ff

123 ZBZ, NachlaB OK 70 ff

124 Vgl. Alfred Neumeyer, Die Kunst in unserer Zeit. Versuch emner Deutung. Stuttgart 1961. — Neumeyer widmete
dieses Buch Carl Georg Heise, mit dem er freundschaftlich verbunden war. Neumeyers Charakterisierung
Kokoschkas fiel allerdings sehr positiv aus. S. dazu den oben erwahnten Aufsatz von Johann Winkler in Kat.
Oskar Kokoschka. Memorial Exhibition. Marlborough Gallery, New York 2001, S. 6.
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Konservative Wende: Gegen Picasso, gegen ,die Abstrakten”

Mit seinem 60. Geburtstag, mit den Ausstellungen in Basel und Ziirich 1947, der Ausstellungsserie
in den USA 1948/49, mit internationalen Publikationen iiber den Kiinstler, wurde Kokoschka zu
einem ,hochverchrten Meister”, wie das zuvor gebrachte Zitat aus der , Zeit™ belegte. Die Epoche
der Feme im ,Reich® war vorbei. Vom diffamierten und verfolgten Kiinstler wurde Kokoschka zu
einem Reprisentanten einer groflen europiischen Tradition der Malerei. Dabei vollzog sein Bild
einmal mehr eine Wandlung. Lingst nicht mehr war er der zornige junge Mann, der im Wien des
alten Kaisers oder in Berlin im ,,Sturm“-Kreis den Durchbruch zum Expressionismus mittrug,
lingst auch nicht mehr der Malerciprofessor in Dresden, der sich von dort aus zu seinen Reisen
durch ganz Europa und in den Mittelmeerraum absetzte. Er war aber auch nicht mehr der , politi-
sche” Kokoschka der Kriegszeit, der in zahllosen Texten und Aktivititen und in seiner hier behan-
delten Werkgruppe Stellung bezogen hatte. Er machte einer anderen Rolle Platz, die sich in den
Jahren nach Kriegsende zunichst allmihlich, dann aber sehr deutlich zeigte: Kokoschka als
Traditionalist, der am Menschenbild der abendlindischen Kunst und an der gegenstindlichen
Kunst festhiely; der gegen die abstrakte Kunst und ihren Siegeszug in der westlichen Welt werterte;
der an seinem Orbis-pictus-Panorama der Zwischenkriegszeit wieder ankniipfte. Ein Beispiel fiir
diesen reifen, geradezu klassischen Stilabschnitt Kokoschkas ist das Schweizer Landschaftsbild

.« Tourbillon de Sion® von 1947 (Tr. XVI).

Die Publikationen, die Kokoschkas Kunst in dieser Phase begleiteten, wurden teilweise von Exegeten
verfalt, die seine Malerei zu einer Bastion gegen jeglichen Modernismus, insbesondere gegen die
Abstraktion, stilisierten. Zahllos sind die Auferungen Kokoschkas in seinen Briefen, in denen er seit
den vierziger Jahren gegen das vermeintliche ,Pariser Kunsthindlermonopol®'** und gegen Picasso
polemisierte. Seine Abneigung gegen dessen Kunst wurde in seinem Bekanntenkreis sprichwortlich,
so daf} Albert Ehrenstein 1947 spottete: ,Ich horte, dafl Sie vor Threr Reise von dem berithmten
Professor Reinhold Thre noch berithmtere Picasso-Allergie behandeln lieflen — ohne Erfolg wohl?!*'%
Im November 1948 las man in der Schweizer Kulturzeitschrift ,,Du®, Kokoschka sei vor seinem
britischen Asyl ,lange in Paris gewesen, wo groffe Maler, die nicht dort grof geworden, kaum mehr
gelten als kleine — was wohl bis zu einem gewissen Grad Kokoschkas bekannte Pique gegen Paris
und mehr noch gegen Picasso erklirt, gegen dessen Riesenschatten nicht nur die jiingere Generation
vergeblich kimpft“'?". Uber Teile seines druckgraphischen Werks schrieb Kokoschka im Februar
1947 an Curt Valentin in New York, er, Kokoschka, miisse sie ,.in ausgezeichneter Reproduktion als
Dokumentation noch einmal herausgeben, damit die Pariser Buben nicht blof pliindern, sondern
auch zum Bekenntnis gezwungen werden, die Quelle anzuerkennen, von woher die Anregungen
kamen. Ich verleugne meine Herkunft aus dem Barock nie, denn ich machte gar nicht fiir einen
Visionir gehalten werden, dem die Inspiration mit dem groffen Suppenloffel vom Weltgeist einge-

geben wurde, der regierend in Paris vorgestellt werden muf.“'%

125 Brief an Viktor Matejka vom 12. 4. 1949, zit. nach: OK, Briefe, Bd. lil, 5. 219

126 Brief von A. Ehrenstein an Kokoschka, 27. 9. 1947, OKZ, Inv.-Nr. 4339/Aut/1. Veroff. in: Mittelmann,
Ehrenstein — Werke, Bd. I, 5. 425 f

127 Du, Schweizerische Monatsschrift, Nr. 11, Zirich, November 1948, 536

128 Brief Kokoschkas an Curt Valentin, 28. 2. 1947, ZBZ, NachlaB OK, Konvolut Korrespondenz Kokoschka — Curt
Valentin 1938-1955.
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Schon 1940 klagte Kokoschka in einem Brief an Fritz Schmalenbach: ,Jeder kleine Mitliufer in
Paris hat die Aufmerksamkeit des ganzen gebildeten Weltpublikums fiir sich, dies unter anderem
gehort zum Schicksal, unter dem ewig falschen Himmel geboren zu sein [...] Der Weg zum Ruhm
fithrt tiber Paris!“ Und in Anspielung auf die Auktion ,entarteter Kunst“ bei Fischer in Luzern
fiigte er hinzu: ,Ich habe nie nach Lorbeer viel gefragt, aber ich bin erstaunt, daff die Museen meine
Bilder nur dann kaufen, wenn diese von einer Seite angeboten werden, die mich ausgestofien hat als
Entarteten.”'*”” Nach Kriegsende schrieb Kokoschka dann an Paul Westheim: ,Hier im Lande
[England — Anm. P. W.] besitzt man nicht einmal meine zwei lithographischen Mappen ,Der
gefesselte Columbus’ und die ,Bachkantate'. Vermutlich auch nicht in Amerika. Existiert dann
irgendwo in Paris noch ein Abzug, so kann man sicher sein, daf davon blof imitatorisch Gebrauch
gemacht werden wird von den Modegrofien, die eine mit Sacharin verdiinnte Wiedergabe meiner
Schopfungen [...] hervorbringen werden, wenn der Kunsthandel in Paris dies als zeitgemif
anordnen wird. So geschah es mit dem Werk des im Irrenhaus vergessenen Josephson (aus
Schweden), der in der Elephantiasis-Periode Picassos anonym wieder auflebre.**

Die Vorstellung des Kiinstlers, eine Gruppe monopolisierender Kunsthindler hitte sich gegen ihn
verschworen, wuchs sich bei Kokoschka zu einer regelrechten fixen Idee aus. Schon 1937 hatte ihn
“131

Carl Moll scherzhaft aufgefordert, ,seinen Verfolgungswahn zu kurieren

Von seinem lingeren Aufenthalt in Rom schrieb Kokoschka im Juni 1949 ausfiihrlich iber italie-
nische Kiinstler, die er Matejka fiir eine Ausstellung in Osterreich empfahl. Neben anderen waren
dies Giorgio Morandi, Renato Guttuso, Vedova, Afro, Cagli und Marino Marini. Fiir Kokoschka
versuchten diese Kiinstler ,soeben den Ubergang von der abstrakten zur gegenstindlichen
Darstellung, z. T. nicht ohne meinem Rat (zu) folgen und von meinem Beispiel geleitet'*.

Als der Kiinstler ein Jahr spiter, 1950, fiir den Katalog der groffen Ausstellung im Miinchener Haus
der Kunst eine Vorrede schrieb, stellte er im Zusammenhang ,dieser ersten Ausstellung meines
Werkes in Deutschland nach der Hitlerzeit® die Frage: ,Warum dieser Eingriff in eine organische
Entwicklung der zeitgendssischen Kunst in Deutschland erfolgen konnte? Der Grund liegt einzig
darin, dafl Kunst in allen groflen Zeiten einem inneren Triebe der Naturverehrung entspring, der
im Einklang mit der Wiirde steht, die der Mensch in sich selbst besitzt. Dieser Grund machte die
Bewegung verdichtig, weil sie sich nicht fiir die Propaganda totalitirer Ideologien miffbrauchen
life.“"** Und er schlug von dort den Bogen sowohl zuriick zum Historismus wie auch in die
Gegenwart: ,In der bisherigen Wiirdigung des sogenannten ,Expressionismus” ist vor allem ganz
iibersehen worden, dafl dieser Stil unserer Zeit von Rebellen geschaffen wurde, welche sich gegen
die in Akademien gelehrte Kunstiibung aufgelehnt hatten, welche um die Jahrhundertwende
Malereien und Skulpturen im Renaissance-, neo-gotischen, neo-romanischen und neo-griechischen
,Stil* auffithrte und sogar ihre Wolkenkratzer so baute. Wenn fiihrende ,moderne’ Kiinstler heute
neo-negroide, neo-aztekische und neo-steinzeitliche Stilformen fashionable und profitable finden,

129 Brief Kokoschkas an Fritz Schmalenbach, aus Polperro, 6. 3. 1940. Zit. nach: OK, Briefe, Bd. Ill, 5. 99 f.

130 Brief Kokoschkas an Paul Westheim, 7. 6. 1946, zit. nach: Kokoschka, Briefe, Bd. Ill, S. 173 f

131 Zit. bei Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat. Ost. Gal. 1996/97, S. 19

132 Brief vom 26. 6. 1949, OKZ, Inv.-Nr. 10.497/Aut 20; publiziert in: Herr Stadtrat, Exportkatalog Antiquariat
Wogenstein 1993, o. Pag.

133 Oskar Kokoschka, Vorrede. In: Oskar Kokoschka. Aus seinem Schaffen 1907-1950. Kat. Haus der Kunst,
Minchen 1950, 5. 6
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so beweist dies blof}, dafl sie vom Wesen der nrg.mis(hcn Kunstentwicklung ebenso wenig verstehen

4%

wie ithr Publikum.”

90 Hans Sedimayr, 1968

Das Lager, in dem sich Kokoschka durch seine Polemik gegen die abstrakte Malerei fand, sah in
der ungegenstindlichen Kunst einen sinnentleerten Formalismus. Es beklagte den vermeintlichen
Verlust des humanistischen Menschenbildes. In diesem Lager fanden sich auch Proponenten mit
ganzlich anderen ideologischen Primissen als Kokoschka. Einer der prominentesten war Hans
Sedlmayr, dessen 1948 erschienenes Buch ,,Verlust der Mitte® zur ,,Kampfpostille der Reaktion®
wurde. Sedlmayr, wihrend der Nazizeit Ordinarius am Kunstgeschichte-Institut der Wiener
Universitit, war Mitglied der NSDAP gewesen und nach einem Schreiben des Gaupersonalamts
von 1941 ,einwandfreier Nationalsozialist“'*. Sedlmayr wurde bei Kriegsende von seiner Stelle
entlassen. Viel spiter, 1960, versuchte er nochmals eine Berufung auf ein Wiener Ordinariat zu
erreichen, was ihm jedoch nicht gelang. Edwin Lachnit hat dieser Passage aus Osterreichs
Wissenschaftsgeschichte, die ,zwischen Methodologie und Ideologie” angesiedelt ist, eine erste
Studie gewidmet."”” Sedlmayr war allerdings schon 1951 an die Universitit Miinchen berufen
worden. 1964 schliefflich war es Sedlmayr, der das neubegriindete Kunstgeschichte-Institut der
Universitit Salzburg als erster Ordinarius leitete. Willibald Sauerlinder hat ihn als einen ,der

wenigen faschistischen Intellektuellen von hohen Graden® charakrerisiert.

1950, als Kokoschka seine grofle Retrospektive in Miinchen hatte, grift Friedrich Welz Sedlmayrs
Polemik auf und figte Kokoschka darin ein. Welz zeichnete ein martialisches Bild, in dem Kokoschka
und Picasso miteinander ringen — das Bild eines Zweikampfes von Kiinstlern, die fiir ihn gegensitz-
liche weltanschauliche Positionen markierten: ,In dem weltweiten Ringen zwischen Nihilismus und
einem neuen Humanismus der gefestigten Werte, das in der europiischen Gegenwartskunst den
stiarksten Ausdruck fand, hat sich Kokoschka zum groflen Gegenspieler Picassos erhoben. Es lige

an Salzburg, vielleicht ein Forum fiir diesen Kampf der beiden Geistesrivalen abzugeben.*'*” Welz’




Rhetorik spiegelt das Freund-Feind-Schema aus der Ara des Kalten Krieges wider. Ausgerechnet
Picasso ,Nihilismus® zu unterstellen entspricht aber der Sichtweise Sedlmayrs. In ,,Verlust der
Mitte™ wird Picasso als ein Vertreter ,,antihumanistischer Tendenzen® gebrandmarke.'*

Von einem Kampf zweier , Geistesrivalen®, wie Welz meint, kann zudem kaum die Rede sein.

Es war Kokoschka, der sich ereiferte, wahrend umgekehrt Picasso von seinem Generationskollegen
keine Notiz nahm. Auch Picasso hat in den Kriegsjahren politische Bilder gemalt, die ihn durchaus
mit Kokoschka verbinden. Sein ,,Guernica®-Gemilde von 1937 wurde lingst zu ciner Ikone der
Moderne, die den Krieg in seiner Bestialitit anklagt (ABB. 91). ,Guernica® ist eine ins Uberzeitliche
gehobene Darstellung der Bombardierung dieser baskischen Stadt. Gegen den faschistischen Terror
an der Zivilbevolkerung hat Kokoschka im gleichen Jahr mit dem in Prag affichierten Plakat
»~Helft den baskischen Kindern! (T¥. XIV) Stellung bezogen. 1944 trat Picasso der Kommunisti-
schen Partei Frankreichs bei, zu einem Zeitpunke, als auch Kokoschka mit dem Kommunismus
sympathisierte. 1946 schrieb Kokoschka iiber ,, What we are fighting for, daf es ,unlike Picasso’s
newspaper collage Guernica, will make history“'*'. Kokoschka sah sich durchaus in Konkurrenz
mit Picasso, aber vor allem auf die Rezeption bezogen: ,Ich habe in diesem Jahr vor, [...] die
Bewertung meiner Bilder zumindest jener der Picasso-Produktion anzugleichen. Ich habe lange

genug gearbeitet, dafl man jetzt schon beurteilen kinnte, wer von uns beiden, Picasso oder ich,
der Maler ist.”"*

Welz" Eintreten fiir Kokoschka hat eine nicht zu iibersehende politische Dimension. Sie zeigt sich
im Blick auf Welz" Verwickelung in die Kunstraub-Praktiken der Nazizeit und auf seine diesbeziig-
lichen nach 1945 jahrelang sich hinzichenden Verfahren. Kokoschka als Antifaschist, der von Hitler
verfolgt, als ,entartet” diffamiert worden war, war eine Identifikationsfigur fiir ein moralisch erneu-
erungswilliges Europa. Nach 1945 hatte sich Kokoschka vom , Linken® der Kriegsjahre, der Ivan
Maisky portritiert hatte und Stalin malen wollte, zu einem Konservativen gewandelt, der gegen die
Abstraktion zu Felde zog. An Welz schrieb Kokoschka beispielsweise, als es um die Wahl der Lehrer
fiir die erste Sommerakademie ging: ,Fiir die abstrakten Nichtsnutzer mache ich keine Sommer-
akadamie in Salzburg auf.“'** Indem sich Welz mit ihm liierte, zeigte er sich mit einem Opfer und
Gegner des Dritten Reichs und zugleich mit einem Kiinstler, dessen Werk mittlerweile in eine
grofle abendlindische Tradition der Malerei eingemiindet war. Kerschbaumer und Miiller weisen in
ihrer Studie tiber den , Rot-weifi-roten Kulturkampf gegen die Moderne® darauf hin, dafl nicht nur
bei Welz, sondern generell in der dsterreichischen Kokoschka-Rezeption der fiinfziger Jahre der
Lpolitische” Kokoschka und damit die Allegorien der Kriegszeit ausgeklammert wurden.'** — Viel
spiter war es tibrigens Matejka, der Kokoschka mit Picasso zusammenbringen wollte — freilich ver-

gebens.'

Urspriinglich, d. h. in seiner friihen Wiener und Berliner Zeit, hatte Kokoschka Picasso auflerordent-
lich geschirze. An Herwarth Walden schrieb er im Juli 1912, daf er fiir Pechstein und andere Maler

140 Hans Sedimayr, Verlust der Mitte. Die bildenden Kunste des 19. und 20. Jahrhunderts als Symbol und Symptom
der Zeit, Munchen 1948, 5. 151 f

141 ZBZ, NachlaB3 OK, Mappe ., OK/Curt Valentin”

142 Ebd., Brief von Kokoschka an Curt Valentin vom 28. 2. 1947,

143 Brief, 17. 1. 1953. In: OK, Briefe lll, S. 267

144 Vgl. Kerschbaumer/Muller, Begnadet, 5. 235-237

145 Vgl. Matejkas Korrespondenz mit Henry Kahnweiler in der Sammiung der UaK von 1957 ff.
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Unter Kokoschkas Portrits nach 1945 fallen im Vergleich die Bildnisse des deutschen Bundes-

prasidenten Theodor Heuss (FDP) und des Hamburger Biirgermeisters Max Brauer (SPD), beide
von 1950, auf. In seiner Ausgabe vom 1. August 1951 brachte das deutsche Nachrichtenmagazin
»Der Spiegel” eine aushihrliche Reportage tiber Kokoschka und zeigte sein Portritfoto auf dem
[itelblace (Ass. 92). Darunter steht: ,Ich bin der Sauerstoff der die Kunst am Leben hilt: Oskar
Kokoschka (siche ,Malerei’)”. Zu Kokoschkas Bildnis von Brauer las man auf der Umschlag-
Riickseite: ,,Der Biirgermeister sicht nicht so aus, aber er ist es.” In den sechziger Jahren sollte das
Portrit von Konrad Adenauer (CDU) folgen. Den Blick auf die Mauer in Berlin und auf die geteilte
Stadt malte Kokoschka von Axel Springers Biirohochhaus aus (,,Berlin — 13. August 1966%).
Springer und seine Presse, darunter die ,,Bild-Zeitung”®, galten in den sechziger Jahren als Inbegrift

~imperialistischer” und reaktionirer Ideologie.

1at in seinem OK-Alphaber diesen Wandel so charakrerisiert: ,Vom Jin-

Wolfgang ( seorg Fischer
ken® Kokoschka ausgehend, hatte er sich, wenn man so sagen will, in die Position einer Stiitze der

Gesellschaft begeben. Er ist in dieser Epoche sozusagen systemkonform im politischen Sinne
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geworden, obwohl er im Asthetischen als iiberzeugter Gegner der abstrakten Kunst bis zur
Wiederentdeckung' des Figurativen in den siebziger und achtziger Jahren weiterhin Systemkritiker

gc!\]luhcn 1st.”

Sieht man Kokoschkas Position als die eines temperamentvollen und energischen Gegners der
Abstraktion in den skizzierten geistesgeschichtlichen Zusammenhingen, so wird deutlich, warum
sein Spatwerk bei den Kiinstlergenerationen nach 1945 kaum Wirkung hatte. In der Geschichte der
Avantgarde spielte es keine Rolle mehr. Und ,ideologisch® hatte sich Kokoschka in ein Lager von
teilweise suspekten Kombattanten begeben. Wenn man sich auf Kokoschka bezog, dann auf den
kiinstlerischen Revolutionir der Wiener, Berliner und Dresdner Zeit. Hingegen war sein letzter
Schaftensabschnitt nicht mehr pragend, in dem sich Kokoschka in einem grofSangelegten
auf die Kunst des mitteleuropiischen Barock, etwa auf die Malerei eines Franz Anton Maulbertsch

riickbezog; in dem er die Antike in Geschichte und Mythologie mit Deckengemilden und

Reprisentationsbildern, aber auch in umfangreichen ( sraphikzyklen heraufbeschwor.

Was die dazwischen liegende, hier thematisierte Werkfolge seiner politischen Bilder aus der
Kriegszeit betrifft, war ithre Rezeption in zweierlei Hinsicht erschwert: einerseits durch die
Komplexitit der Allegorik, die, wie gezeigt werden konnte, u. a. bei der politischen Zeitsatire des
18. und 19. Jahrhunderts wichtige Anleihen nimmt; andererseits durch den Ruch der Reaktion, der
nach 1945 realistischen Positionen leicht anhaftete. Viele Vertreter der Abstraktion verteufelten jed-
weden Realismus in der Kunst. Sie warfen ihren Kollegen vor, sich nicht geniigend von der durch
die Nazis geforderten Kunst abzusetzen, oder auch, in die Nihe des sozialistischen Realismus zu
geraten. Somit kann die Rezeption von Kokoschkas Schaffen nicht abgekoppelt gesehen werden

vom Lagerdenken in der Ara des Kalten Krieges.
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Diether Schmidt schrieb 1986 in seinem Aufsatz ,Partisan Oskar Kokoschka® iiber dessen Malerei
aus den Kriegsjahren: ,Aus dem Erlebnis grofler wilder Natur entwickelt Kokoschka sodann seine
realen Allegorien, die als politische Bilder sein wichtigster Beitrag zur europiischen Widerstands-
kunst werden.“"*” Konnte Kokoschka damit innerhalb der DDR als antifaschistischer Kiinstler
vereinnahmt werden, so erinnerte Schmidt an gleicher Stelle auch an die Rezeption seines spiteren
Werks: ,,Sein Berlin-Bild 1966 [vom Springer-Hochhaus gesehen — Anm. P. W] verleitet DDR-
Gewaltige zu Hafltiraden und zur Verhangung des Schweigens. Ein Geburtstagwunsch fiir den
80jahrigen darf erst zum neunzigsten Geburtstag gedruckt werden.”

1981 prisentierte Laszlo Glozer mit seiner umfassend angelegten Ausstellung ,, Westkunst® einen
neuen Blick auf die Kunstentwicklung des ,, Westens®. Dabei stellte er Kokoschka zusammen mit
Henry Moore und wenigen anderen Kiinstlern an den Anfang seines Panoramas. Mit diesem neuen
Blick auf die politischen Allegorien Kokoschkas fand Glozer: , Erstaunlich ist das Gelingen dieses im

Zeichen des Humanismus aktivierten anachronistischen Unterfangens.”'’

Die ,, Westkunst“-Ausstellung trat mit dem Anspruch auf, vier Jahrzehnte westlicher Kunstgeschichte
zu revidieren. Sie fand zu einem Moment statt, als in der zeitgleichen Kunst die totgesagte Malerei
mit neuer Vehemenz auftrat. Die achtziger Jahre brachten das Wiederaufleben figurativer und
gestisch betonter Malerei durch die jiingste Kiinstlergeneration. Der neue Blick von dort aus zuriick
auf die Malerei von Fauvismus, Expressionismus und Futurismus schloff auch den Blick auf
Kokoschka mit ein. Hier kam allerdings weniger das Spitwerk des 1980 verstorbenen Malers zum
Tragen als vielmehr seine friihe, ,wilde” Phase der ersten Wiener und Berliner Zeit — und auch das
weniger stilistisch als vielmehr auf den biographischen Gestus bezogen. Mit dem Blick in die
achtziger Jahre thematisieren wir jedoch die jiingste Phase der Kokoschka-Rezeption, die nicht
mehr Gegenstand dieser Studie ist.'>

150 Diether Schmidt, Partisan Oskar Kokoschka. In: Kunst im Exil in GroBbritannien 1933-1945. Kat. Neue
Gesellschaft fur Bildende Kunst, SchloB Charlottenburg, Berlin 1986, S. 189-194, Zit. S. 191

151 Westkunst. Zeitgendssische Kunst seit 1939. Kat. Museen der Stadt Kéln 1981, S. 66.

152 S. dazu: Johann Winkler, Leben aus dem Feuer der Farbe. Zum spaten Werk 1953-1973. In: Kat. Oskar
Kokoschka, Kunstforum Landerbank Wien 1991, 5. 45-51. — Dieter Ronte, Oskar Kokoschka und die Neuen
Wilden. In: Oskar Kokschka Symposion 1986, S. 293-300. - Patrick Werkner, Was bleibt vom Kokoschka-
Jubildumsjahr? In: Kunsthistoriker, Mitteilungen des Osterreichischen Kunsthistorikerverbandes, Jg. IV, Nr. 12,
1987, S. 34 f. - Patrick Werkner, OK — aktuelle Perspektiven? In: Oskar Kokoschka — aktuelle Perspektiven
Wien 1998, S. 9-16. — Manfred Wagner hat die Rezeption bzw. Nicht-Rezeption Kokoschkas in Osterreich ana-
lysiert. S. Manfred Wagner, Aktuelle Fragen zur Kokoschka-Rezeption in Osterreich. In: Oskar Kokoschka —
aktuelle Perspektiven, S. 59-61; Weiteres zu diesem Thema bei Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat. Ost. Gal.
1996/97.
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OK schreibt Briefe

Der schrifiliche Nachlaff Oskar Kokoschkas, der etliche tausend Schriftstiicke umfafst, befindet sich in
der Zentralbibliothek Ziirich. Er gelangte als Schenkung seiner Witwe Olda Kokoschka dorthin. Von der
Zentralbibliothek selbst wird dieser Nachlafi, neben dem schriftstellerischen NachlafS von Elias Canern,
als der bedeutendste des 20. Jahrhunderts in der Handschriftenabteilung der Bibliothek angesehen.’

Eine Auswahl aus Kokoschkas Briefen wurde in einer vierbindigen Ausgabe publiziert, die
Olda Kokoschka und Heinz Spielmann zwischen 1984 und 1988 herausgaben.” Eine einbindige
Auswahl daraus erschien 1992 in englischer Ubersetzung.’

Die folgenden Briefzitate vertiefen einige der Aspekte, die in den vorangegangenen Kapiteln behandelt
wurden. Sie zeigen, wie Kokoschka in einer ganzen Reibe von politischen und kulturpolitischen Aspekten
die bevorstehende desastrise Entwicklung richtig einschitzte. Sie fiihren aber auch den Briefeschreiber
OK vor, der mit Dutzenden von Briefpartnern oft iiber Jahre, wenn nicht Jahrzehnte, Korrespondenz
flibrte, und erinnern an den Schrifisteller Kokoschka, der ja auch die Sprache gestaltend einsetzte.

.Ein neuer Weltkrieg ...” (Prag 1936)

Ich méchte natiirlich, wenn Sie, verehrter Dr. Neumeyer, mir die Gelegenheit bieten, nach Amerika
zu kommen, auch einige Zeit dort bleiben, weil ich gar keine Lust habe, mich hier in Europa mit
Gas vergiften zu lassen im Interesse der internationalen Riistungsindustrie. Ein neuer Weltkrieg ist
nicht nur unabwendbar, sondern hat sogar schon begonnen mit dem Unterschied zum vorherge-
gangenen, daff man ihn jetzt abschnittsweise fithren wird durch Uberfall auf einzelne Linder der
Reihe nach, je nach der militirischen Chance, um die Aktionire der Riistungsindustrie nicht selbst
in Mitleidenschaft zu ziehen, die damals nur mehr in die Schweiz reisen konnten. Der Sinn des
neuen Weltkriegs ist eine Abolition simtlicher sozialen und humanitiren Einrichtungen, die seit
den 48er Jahren entstanden sind, eine Wiederherstellung des Vormirz, oder besser, der Verhaltnisse
nach dem Sieg der Gegenreformation tiber den Humanismus. Dieses unmenschliche Vorhaben
wird den Dreifigjihrigen Krieg vielleicht nicht an Dauer, sicher aber an Grausamkeit tibertreffen,
und das einzige Palliativ dagegen ist und bleibt, wie damals, nur die Reform der Volksschule im

internationalen Sinne.
an Alfred Neumeyer, Prag, 21. 11. 1936°

1 Mariis Stahli, Der schriftliche NachlaB Oskar Kokoschkas in der Zentralbibliothek Zurich. In: OK - aktuelle
Perspektiven, S. 50-55.

2 Oskar Kokoschka, Briefe, Bd. I-IV, Disseldorf 1984-1988

3  Oskar Kokoschka, Letters, 1905-1976. Selected by Olda Kokoschka and Alfred Marnau. London 1992
OK, Briefe lll, S. 41.
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An das Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie, Juli 1937

An die Direktion des Osterreichischen Museums, Wien

Sehr gechrter Herr Hofrat Dr. Ernst!

Ich wende mich an Sie als den offiziellen verantwortlichen Veranstalter der gegenwirtig im
Osterreichischen Museum gezeigten Ausstellung meiner Werke.

Diese Ausstellung wurde zur Feier meines 50jahrigen Geburtstages arrangiert, und mit grofer Freude
und Riihrung habe ich von dem Anteil an dieser Feier vernommen, den die ésterreichische Regierung
bewies, Herr Minister a. D. Baron Hammerstein-Equord als Vertreter des Unterrichtsministeriums
hat die Ausstellung eréffnet. Im Rahmen der Ausstellung wurden auch Bilder aus reichsdeutschem
Musealbesitz aufgenommen, die vermutlich jetzt zuriickerstattet werden sollen. Ich glaube, in den
Zeitungen des dfteren von einem Kulturabkommen, das zwischen Osterreich und Deutschland
abgeschlossen worden sein soll, gelesen zu haben. Ich bitte deshalb hiermit Sie, als den offiziellen
Veranstalter meiner Ausstellung, bei der 6sterreichischen Regierung in meinem Namen offiziell
Einspruch dagegen erheben zu wollen, daf die, leider nur wenigen, Bilder aus reichsdeutschem
Musealbesitz, die fiir meine Ausstellung von dort gelichen wurden, zuriickerstattet werden. Nach-
dem der Chef der deutschen Regierung (und) gleichzeitig sein mit allen Machtvollkommenheiten
ausgestattetes Organ — ein Herr Adolf Ziegler, welcher die Propaganda-Ausstellung , Entartete Kunst*
aus reichsdeutschem Musealbesitz zusammenstellt und in den deutschen Stidten als ,Pranger-
ausstellung” herumschleift — in [...] 6ffendichen Reden am 19. Juli zu Miinchen, gelegentlich der
Einweihung des Tempels der deutschen Kunst, meine Kunst, die meiner Kameraden in Deutsch-
land und jener im Ausland, sogar die der klassischen Franzosen der Ara des sogenannten Impressio-
nismus als ,Volksbetrug von Spitzbuben®, als ,Schmieragen im Auftrag jiidischer Kunsthindler,
geeignet, das gcrmanisch-arische Empﬁndcn Zu schﬁdigen“ bezeichnet haben, bin ich gewillt,
Rechtsschutz, der auch fiir mein geistiges Eigentum gelten muf, sofern Kultur und Zivilisation
nicht nur blof eine Phrase sind, anzufordern. Ich habe von den &sterreichischen Regierungen nie
die geringste Unterstiitzung in meinem 30jihrigen Wirken bisher verlangt. Nun bitte ich, durch
[hre giitige Intervention, sehr geehrter Herr Direktor, dafl meine Bilder entweder dem reichs-
deutschen Staat abgekauft werden — die Mittel wird man auf dem Wege einer internationalen oder
inlindischen Kollekte auftreiben — oder daff die Bilder nur unter dem Vorbehalt einer offiziellen
Entschuldigung des deutschen Reichs-Chefs an die betreffenden Museen zuriickerstatter werden.
Ich will hiermit offiziell ausdriicken, daf es fiir mich keine Ehre mehr bedeutet, wenn meine Werke
noch linger im Besitz reichsdeutscher Museen bleiben, wo der Kulturwille so schwach ist, dafl er
diesen Besitz nicht moralisch zu verteidigen wagt.

Ich will mit diesem Schritt auch gegen die ganz bedenkliche und in Europa unerhérte Stelle der
Rede des deutschen Regierungs-Chefs im Namen der lebenden, sogenannten ,modernen” Kiinstler
protestieren, in welcher ein Staatsoberhaupt einer Kulturnation, vielleicht aus Ressentiment, seine
eigenen Landsleute, soweit sie als schaffende Kiinstler einen Weltruf erworben haben, ironisch an
eine gewisse Reichsanstalt empfichlt, wo sie sterilisert werden sollen!

Nachdem ein auflerordentlich zahlreiches Publikum, gebildet aus den Spitzen der reichsdeutschen
Behorden und der fiihrenden Gesellschaft, dieser mehrstiindigen, von Drohungen und haferfiillten
Invectiven gegen die sogenannten ,modernen Kiinstler” der ganzen Welt strorzenden Rede des
Reichschefs ihren stiirmischen Applaus gespendet hat, so ist es nicht ausgeschlossen, daff unter
solchem politischen Druck der Verbrechensanreizung von den aufgeforderten Behérden willig Folge
geleister wird, das bedeutet eine neue Welle von Pogroms, einen Bildersturm, wie er nur aus dem
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frithen Mittelalter und dann an der Peripherie europiischer Kulturkreise als geistige Verwirrung von
der Europiischen Geschichre verzeichnet wurde.
Ich birtte, diese Sicherungsmaffnahme auch giitigst auf meine in Paris von der 6sterreichischen
Regierung ausgestellten Werke auszudehnen, die auch zum gréfleren Teile aus reichsdeutschem
Musealbesitz stammen. Fiir jede Unterstiitzung in diesem, nichr allein persénlich dringendem,
sondern dffentlich wichtigen Schritt verspreche ich mit meinem Wort der sterreichischen
Regierung, bezichungsweise jenen Herren Beamten aufrichtig dankbar zu bleiben, die mir und
somit der Modernen Kunst, dem Modernen Geist, Rechtsschutz angedeihen liefen.
Sehr geehrter Herr Direktor, in Erwartung Threr ehestbaldigen, geschirzten, hoffentlich positiven
Nachricht bin ich
Thr schr ergebener
Oskar Kokoschka

Mihrisch-Ostrau, 23. 7. 1937°

Hitler (vgl. auch den vorhergehenden Brief an Richard Ernst)

... bin ich [...] verzweifelt gewesen, besonders nach der ersten ,,Kunst“-Rede dieses von den euro-
paischen Drahwziehern, Kriegstreibern und Spekulanten mit eingefrorenem Geld in Deutschland
[...] angebeteten Untiers, Anstreichers und Oberspieffbiirgers aus Linz a. d. D.

an Anna Kallin, Prag, 23. 12. 1937¢

... (die) momentanen Herren der Welt, die aus Ressentiment dieses artist-hunting betreiben, weil
sie selber durchgefallen sind bei der Priifung, in der die Schiefpriigel nicht entscheidend sind.
an Friedrich T. Gubler, London, 16. 11. 19387

Verfemung

Ich bekam einen Artikel im ,,Schwarzen Korps®, Berlin, dafl ich endgiiltig aus den Museen entfernt
werde. Nun ist auch meine irdische Eitelkeit voriiber. Wenn sich nicht die Pupperln in Shanghai
meiner erbarmen und mit mir, der ich bald triefiugig sein werde vom Alter, aus buddhistischer
Nonnenliebe schlafen werden, dann gibe es iiberhaupt keinen Trost mehr fiir mich.

an Anna Kallin, Prag, Pfingsten 1936°

Ubrigens, haben Sie offizielle Moglichkeiten, meine in Deutschland als Kulturbolschewismus zum
grofiten Teil aus den Museen abgehingten Bilder nach Amerika ausgelichen zu bekommen?

5 Ebd.S. 47-49. Das Typoskript tragt den handschriftiichen Zusatz Kokoschkas: . Unbeantwortet gebiieben,
obwohl von drei verschiedenen Stellen eingereicht”, zit. nach Anm. in OK, Briefe lll, S. 285. Vigl. auch den Brief
Kokoschkas an Kurt Schuschnigg vom 3, 8. 1937, OK, Briefe lll, 5. 49-54

6 Ebd,S 591

7 Ebd,S. 85. Kokoschka sprelt hier auf Hitlers miBlungene Aufnahmeprifung an der Wiener Akademie der
bildenden Kunste an. - Friedrich T. Gubler war zunachst Schweizer Kulturjournalist und seit 1940 Anwalt in
Winterthur, der spater auch Kokoschkas Interessen wahrnahm

8 OK Briefelll, S. 34
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Es miissen dies allein gegen 30—40 Bilder sein und es ergibe eine gute Publizitit.
an Alfred Neumeyer, Prag, 16. 9. 1936’

... meine armen Bilder prangern auf Ausstellungen herum und sollen ganz dreckig sein von dem
Herumschleifen, obwohl ich iiberzeugt bin, daf sie die Nazis tiberleben werden ...
an Anna Kallin, Prag, 23. 12. 1937"°

Seligmann, [...] der mich damals denunzierte und als entarteten Kiinstler aus einer Stelle nach der
andern verjagt hat, vor 30 Jahren."'
an Bohuslav Kokoschka, Prag, 1. 6. 1938"

Jetzt wird man mich aus der deutschen Volksgenossenschaft ausbiirgern; meine Bilder zerschneidet
man schon in Wien. Nein, mit dieser Spiefer- und Moritz Seligmann-Gesinnung will ich nichts zu
tun haben, nicht weil ich, wie Du schreibst, ,mich nach dem Kreml sehne®. Im Gegenteil, ich war
dorthin, wie Du weiflt, offiziell eingeladen und bin nicht hingegangen, weil ich mit keinerlei
Diktatur was zu tun haben mochte, sondern weil ich meine Kunst weder in den Dienst der Politik
noch in den des Kaufmanns stellen will! [...] Wenn Du findest, dafl ich Dein Vorwort desavouiert
habe, indem ich mich offiziell den ,schlimmsten Feinden des deutschen Volkes angeschlossen
hitte®, so tut mir dies von Dir sehr leid. Ich halte fiir die schlimmsten Feinde des deutschen Volkes
alle die, die thm nicht erlauben, selbstindig zu denken und zu empfinden und zu schaffen, die es zu
dressierten Haustieren oder Kriegsmaschinen machen wollen. [...] Ich habe mich, wie immer, nur
den guten alten Malern, sonst niemandem offiziell angeschlossen!!!
Es kiifst die licbe Mamma und Dich
Dein einsamer OK

an Carl Moll, Prag, Sommer 1938"

Zur Auktion bei Fischer/Luzern vom Juni 1939

Warum kaufen die Schweden und Dinen nicht wenigstens jetzt meine Bilder in Luzern? Um sie vor
der Vernichtung und Negligierung zu schiitzen, nachdem in Berlin doch das einzige und letzte

Argument nur die auslindische Miinze ist.
an J. P. Hodin, London, Sommer 1939

Thanks to God all my 10 museum pictures at the auction in Lucerne were sold by the Nazis, al-
though 8 of 20 lots had to be sent back to the III. Reich. The museums in Basel, Liittich, Briissel
bought good examples of my work and I could defy, thanks to unknown adherents to my art, both
the intrigues from Herrn Rosenberg, Fiihrer of Nazi-aesthetic formulas, and Monsieur Rosenberg,
the leader of the organised French art trade, who both wanted to strike out my name from the list of

9 Ebd,S. 37

10 Ebd,S.59

11 Gemeint ist der konservative Wiener Kritiker Moritz Seligmann.

12 Ebd,S.70

13 Ebd., S. 75. Vgl. dazu auch das Zitat des gesamten Briefs nach dem Original in der ZBZ, in dieser Publikation,
Kapitel ,,Schwanengesang ..."” von G. Sultano, S. 51-53

14 Ebd.,S.91
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fame for posterity! Gloria and Hosannah I sang after that terrible week, you can imagine!
an Homer Saint Gaudens, London, 30. 7. 1939"

Osterreich nach dem ,, Anschlu3”

Sehr verehrter, lieber Herr Dr. Neumeyer,

die letzten Ereignisse, die gewalttitige Okkupation Osterreichs gegen den Willen des grofiten und
reiferen Teils der Bevolkerung, davon hérten Sie sicher. Nun werden bald Tschechoslowakei, bald
die Schweiz mit gleicher Seligmachung bedroht, und das Ende vom Lied wird sicher sein [...], daf8
ganz Europa, vielleicht mit Ausnahme von Frankreich, unter die Fuchtel dieser mittelalterlichen
Narren kommt, daff jede Spur von europiischer Kultur und Gesitrung vor die Hunde gehen wird.
Ich bin hier in einer Mausefalle und mein Lebensraum wird tiglich karger, withrend mein geleistetes
Lebenswerk nun auch in Osterreich von der Vernichtung bedroht ist.

Prag, 28. 3. 1938

England

.. unser geliebtes old England ...
an Anna Kallin, Prag, 20. 5. 1935"

.. ich habe ja die Englander so gerne, als ob sie meine Verwandten wiren.

an Anna Kallin, Prag, Feb. 1936

Ich bin seit zwei Wochen hier, zum drittenmal den Herrschaften mit heiler Haut entkommen, und
mir macht es Spaf3, immer wieder mit Nichts zu beginnen. [...] Ich habe auch keine Angst um
meine Bilder, die nach Deutschland, Osterreich nun auch in Bohmen in die Hinde dieser
Bilderstiirmer fallen. Ich bin sicher, dafl ein Blatt mit meinem Signum versehen sich stirker erweist
als dieser ganze gewaltige Versuch, eine neue species des homo anthropos zu ziichten: den total

horigen domestizierten Staatsmenschen Europas.
an Friedrich T. Gubler, London, 16. 11. 1938"

... dieser Gestapohaufen wird noch iibrigbleiben, wenngleich ganz Europa schon freiwillig Moskau
in die Arme getrieben worden ist. [....] dieser sogenannte Krieg wird nicht 3, sondern 30 Jahre
dauern, keiner von uns wird es iiberleben. [...] Jeder gliicklich, der schon hin ist. Bereiten wir
uns darauf vor, dafl es kein Nachtmahl mehr gibt fiir Leute mit Herz, Phantasie, Courage und
Menschlichkeit.
Servus gschamstr Diener immer Thr alter OK - KO.

an Albert Ehrenstein, London, Sept. 1939

15 Ebd., S. 93. Saint Gaudens war seit 1922 Leiter des Carnegie-Instituts in Pittsburgh und erwarb fur sein Institut
Kokoschkas Masaryk-Portrat

16 OK, Briefe lll, S. 63.

17 Ebd,S. 20

18 Ebd.,S.28.

19 Ebd, S. 85.

20 Ebd,S.94f.
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Bitte, lieber Freund, vergessen Sie ja nicht, in den Heften der E G. L.2' of Culture meine Rede zum
Sjahrigen Bestehen des Bundes zu verdffentlichen. Mir liegt unendlich viel daran, daf wir Kopien
davon nach Moskau gelangen lassen kisnnen, bevor es zu spit ist.

an Siegfried Zimmering, 23. 4. 1944*

Aufnahmefrisch und ausdrucksstark wiire ich wohl, aber hier ist nichts, was wert wiire, aufgenommen
zu werden. Die zwei groflen ikonoklastischen Stiirme unter Heinrich VIII. und unter Cromwell
haben tabula rasa mit dem Erbe gemacht, und Neues ist nie mehr hinzu gekommen.
Ausdrucksstirke konnte ich bis jetzt nicht beweisen, weil ich, zum ersten Male in meiner
Kiinstlerlaufbahn, seit 8 Jahren auch nicht mehr ausgestellt habe. Ich bin noch nie aufgefordert
worden. [...] Hier im Lande besitzt man nicht einmal meine zwei lithographischen Mappen
.Der gefesselte Columbus™ und die ,,Bachkantate®. Vermutlich auch nicht in Amerika.

an Paul Westheim, 7. 6. 1944%

The thing I am suffering from very much — and for that reason I daily regret we left London — is
that the people where we stay, wherever it is, listen after meals to the broadcast. It is a part of a rite
of digestion for them to hear the crackling voice recording: The damage we have done ... 1 899 air-
craft destroyed ... panzer divisions smashed ... pants kicked ... Ghurkas, knives between their teeth
... Huns on the run ... It is sooo booombshelling tiiiiresome for a non-war-like brain to listen to
the bubbling of the cabbage. And thereafter the sadistic emotions which such a religious cult in-
volves. I simply cannot stand the Democrats, old grannies which ought to go to bed, young running
noses which tell you what to think of our Fiihrer Churchill, American officers with generous post-
war projects how to standardise the cannibal civilisation which I prefer to be left undisturbed in
order that it can revolve into the jungle from where man is supposed to have come to make a mess
of the world. [...] I am against the cult of stoning the scape-goat and take immediately sides with
the victims of religious persecution. I say this is no end of the war. This is going to be a thirty years
religious war because there are no longer even the ideological subtleties in which Democracy differs
from Fascism as Mr. Churchill himself says. Nay. Both sects have pooled their contents together and
produced a third one which seems to be so horrid, although its outline cannot yet be seen, that I

wish to close my receptive organs in order to see no evil, speak no evil, hear no evil.
an Jack und Mina Carney, Portwilliam, 18. 8. 1944*

Do not think that I have not to swallow all kinds of disagreeable things here in a country where
nobody understands about my work unlike in another country, you know, where I had been a Pope
in the art of Painting. And it is not only dull, as far as it concerns the people but the atmosphere as
well is continually grey, dull without light and no inspiration.

an Berta Patocka-Kokoschka, 4. 2. (1945)%

21 Free German Ligue.

22 OK, Briefe lll, S. 137. Zimmering war nach seiner Emigration nach England 1939 im Freien Deutschen
Kulturbund tatig.

23 'Ebd), S. 172 1

24 Ebd., S. 136 1. Der irische Journalist Jack Carney und seine Frau Mina waren mit Kokoschka freundschaftlich
verbunden

25 ZBZ, NachlaB O. Kokoschka 24.3
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Politische Bilder in England malen, heift nicht lediglich, auf die Nazi in Deutschland zu schimp-
fen. Das trife ein jeder, der sich hier in Sicherheit weiff. Man mufl vielmehr den Leuten hier sagen,
daR der Unterschied zwischen Nazi und Demokratie ja gar nicht oder nicht nur in der insuliren

Einbildung besteht.
an J. P Hodin, Dartington, Friihjahr 1945

We soon shall see each other, all of us, do not worry. Only for this time it is wiser for me to stay

where I am because | can do something useful here and I am not so hampered in my movements.

You know I always have been a Zigeuner — a tramp who likes to move from one place to the other.

I never felt for a moment to be an emigrant. The world belongs to me just as I belong to the world.
an Berta Patocka-Kokoschka, 16. 10. 1945%

... in etwa einem Monat werden Sie ein grofles Plakat schen von mir, ohne jeden Parteischwanz, das
iiber ganz England an den Wiinden sagen wird: “In memory of the children of Europe who have to
die from hunger and cold this Xmas.” Mit einem Christus, der die ecine Hand vom Kreuz losmacht
und sterbenden Kindern hilft. Auch eine kleine Zeichnung fiir die dsterreichischen hungernden
Kinder wird nichste Woche dem Programm des Albert Hall Konzertes osterreichischer
Komponisten beigefiigt sein, 5000 Stiick.

an |. P. Hodin, London, 20. 11. 1945%

[ want to paint until I die. I cannot do that in the U. S. A. because I would go crazy from the noise,
business and advertising in the States. The last fight in the last ditch of the battle must be fought
here in your good old England, the battle for the Peace of the Mind, Humanist Tradition and
Private Life in a circle of intimate friends.

I have been living in London during the whole war, and now, if T had to leave it, | would probably
become more homesick for London than I ever was for Vienna, which lies more or less in ruins.
Anyway, the Austrian world that I loved had vanished already with the first world-war. Now it
seems to me that England resembles my old Austria more than any other country in the whole
world, since music, theatre and arts have had such a tremendous revival here.

an Augustus John, 24. 4. 1946”

Friedenskonferenz Paris 1946

[ would have liked to be in Paris during the “Peace” conference. What a pathetic farce! How hurt
Mr. Vyshinsky must have felt when he had to put Austria in its due place, the concentration camp!
What a crime — for which even the children there, justly, have to suffer, that Austria did nor start a
war alone against Hitler, while Stalin had a treaty with him and Chamberlain an appeasement,
signed “AnschlufR”. Of course the children ought to have known it then in Vienna, that it was all for

26 OK, Briefe lll, S. 143,

27 7BZ, NachlaB O. Kokoschka 24.3

28 Ebd,S.159f

29 Ebd., S 170 Der erfolgreiche englische Portratist Augustus John wurde von Kokoschka darum ersucht, eine
Birgschaft fur sein Gesuch um die britische Staatsbirgerschaft zu Gbernehmen. Vgl. auch Kokoschkas Brief an
Kenneth Clark, OK, Briefe lll, S. 171, und an Berta Patocka-Kokoschka, ebd., S. 183
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real-politics and that in this way the precious time could be won to prepare for war against Hitler
and the final defeat of “Fascism”. After all of this happened I wonder what worries Mr. Vyshinsky to
recant Mr. Stalin's solemn promises given to Austria “as the first victim of invasion”. He accuses the
Viennese “Backhendl” which he has eaten for dinner, that it is stamping in his stomach? Maybe he
drank petrol instead of “Wiener Wein” with it and the Viennese petrol does not taste communist.
Moscow forbids the nationalisation of the Zisterdorfer oil-wells for reasons of reparations from
German assets, but, on the other hand, the Skoda works of the former Hitler satellite state CSR are
not requisitioned under the same title, although factories and machinery can easily be removed
from where they stand, whereas oil cannot, because it is in the soil. By right and justice and true
communist principles, this Viennese oil does of course not belong to the Russians nor the
Americans, but to the starving Viennese children. But because the Russians do not like the !
Americans, each belonging to a different oil cartel, therefore Austrian children are imbued with
fascist germs as a race and must be annihilated?

Vive la Republique! Vive the real politics! Vive the black and white drawings of Mr. Vyshinsky.

I think he ought to retire to Prague and rest there on the laurels of his famous Moscow-trials, side
by side with Mr. Benes who will enter history for repeating the example given by the massacre of the
Armenians. Mr. Benes, as we know — and as Mr. Hulton in the Picture Post of a fortnight ago
absolutely agrees with —, sticks to Hitlers Racial Myth.
Therefore there is the fertile soil from which we can merrily start a World War I11., because it needs
for a war an ideology that proved itself weather-tight enough for about 10 years of Hitlers Rule.
Lacking better no-more-war-slogans, we still can make the Racial Myth an efficient idea to further
progress, this being the next time, thanks to the Atomic bomb, a world-wide and whole-sale
Transfer and Migration policy. Vive the Transfer!

an Jack und Mina Carney, Elrig, 18. 8. 1946"

Nachkriegsprag, Nachkriegswien

I just returned from Prague where I had to bury my brother-in-law, a retired Austrian general,

and support morally my sister in a ghostly hostile atmosphere of chauvinism and communistic
treachery. Everybody denounces everybody and after the German-speaking minority (3,5 million of
old, sick people or children and half-grown adolescents) had been gloriously annihilated and looted
(about 20 000 innocent children had to die last winter from lack of food and medical and moral
care in a country overflowing from sausages, butter, cream and sugar!). The Czech people cut each
other’s throats now for a change, just as I had forseen. The big chiefs are ruling in former Jewish
villas, they dispose of the fortunes of the country and of the spoil among each other and the dwarf
sultan, double-tongued Mr. Benes, applies to them the old practice of divide and impera. Now even
English (or American) is banned because the policy of a satellite government is always more out-
spoken than the policy of the Pope himself who sits far away in the Kreml. Grete Ring sends you
about 30 copies of my poster which I give you free as I do not accept money for my political (rather
humanist) efforts....] |
In Paris there will be the UNESCO exhibition where I had been personally invited to exhibit five
paintings as no government cares for the moment to take the responsibilty for my thoughts or work.

30 Ebd, S5 178f
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Among the paintings is the political one: “What we are fighting for”, which you have seen. I ofter it
for 1 000 pound English and want the sum to be paid out (better baby-food and medicaments for
babies bought for the sum in the States) to Dr. Karl Renner, the prime minister of “liberated”
Austria in order that he can distribute it among the Viennese children at Xmas. If you can help in
interesting some rich man to invest his surplus money in this painting (which, unlike Picasso’s news-
paper collage Guernica, will make history) instead in shares which must drop in the next two years
because there will be no markets for American production (except atomic bombs) — so please, do
everything in your power to get the money. The exhibition opens 1 Dec. in Paris. Three other
(minor) political paintings of mine are presently in the Austrian Exhibition in Ziirich, Kunsthaus.

[...]
an Curt Valentin, 11. 11. 1946"

Ich war auch von vielen Seiten in Italien, z. B. zu der Biennale in Venedig, eingeladen, und bedauere
blof, dafl viel, zwei Drittel meines Werkes fast, in Deutschland wohl infolge der Bombardements
verschollen ist, so daff ich der meist geschidigte moderne Maler heute bin. Ich war verbannt, mein
Werk war als entartet erklirt worden, ich verbrachte 10 Jahre im Exil in einem Lande, wo ich viele
Jahre unbekannt blieb und wegen verschiedener Griinde nicht arbeiten konnte. [...] Jetzt schirzt
man mich und bietet mir Ausstellungen an. Aber meine Moglichkeiten sind eben begrenzt, obwohl
es mir nicht am guten Willen fehlt, denn ich bin nicht nachtrigerisch. Aber es ist erklirlich, daf ich
nach 10 Jahren eines meist bitteren Lebens im Exil jetzt die Moglichkeiten fiir mich aussuchen
muf, die mir erlauben, das zu tun unter den besten Bedingungen, was mich am meisten interessiert
— meiner Kunst zu leben.
Herr Dr. Matejka und der Herr Biirgermeister Kérner haben verschiedene Male aufSerordentlich
freundliche Einladungen an mich ergehen lassen. Aber ich habe aus diesen Einladungen nichts
erschen konnen, was mir als greifbare Moglichkeit erschienen wiire, um diesem meinem Wunsche —
meiner Kunst zu leben — Gestalt zu verleihen.
Hirten Sie, lieber Dr. Novorny, die grofie Liebenswiirdigkeit, dem Herrn Biirgermeister und Herrn
Dr. Matejka meinen herzlichsten Dank zu vermitteln und den Ausdruck meines innigsten
Wunsches, da Wien und Osterreich noch einmal und bald wieder zu cinem Kulturzentrum werde.
Falls man auf meine Mitarbeit Wert legt, so mége man versichert sein, daf8 ich lieber heute als mor-
gen dort leben méchte, falls man eben meinen Lebensbediirfnissen nachzukommen imstande wiire.
Alles Liebe
Thr O Kokoschka

an Fritz Novotny, Sierre, 31. 7. 1947%

Uber die Zeit in Wien, die mit einer Diskussion mit russischen Soldaten in stockfinsterer Nacht
und bei so stromendem Regen begann — als man mich aus dem Arlbergexpref herausholte, der erst
nach einer Stunde weiterfuhr — und die mit dem breakdown of the Four Big Powers Conference
endete, ist nur zu sagen, dal Wien in der furchtbarsten Lage ist. Ich sprach mit vielen Hunderten
von jungen Leuten dort, um die es schade ist. Sie sind alle innerlich sauberer als die Erwachsenen,
die dort regieren, und verdienten ein besseres Schicksal. Hunderte von jungen Kriippeln humpeln
auf Stocken, weil es keine Prothesen gibt, keine Rohmaterialien, keine Beschiftigung, kein Essen,

31 ZBZ, NachlaB OK, Mappe , OK/Curt Valentin”. Original in New York, Museum of Modern Art Library, Curt
Valentin Papers.
32 Ebd,S.188f
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kein Feuer, kein Obdach. Aber diese halben Kinder, die man mit 16 Jahren an die Stalingrad-Front
jagte, wollen jetzt plotzlich an die Demokratie glauben. Der Glauben wird wohl in einem Wunder
erwartet, denn weder riihrten die politischen Parteien noch die Okkupationstruppen bisher einen
Finger, um dem Wort ,Befreiung” (Sinn) zu geben. Es gibt einem einen Schock, wenn man aus
Wien wieder in die normale Welt hier zuriickkehrt. Ich sprach mit dem amerikanischen Publizisten
Mowrer, bevor er nach Hause reiste, {iber eine Aktion zur Beschaffung von Fuflprothesen. Er war
sehr interessiert und will helfen. Ist in der Schweiz eine Firma, die ohne Gewinn, blof gegen Ersatz
der Kosten, solche praktischen Dinge herstellen kann? Soll ich mich an eine Aluminium-Fabrik
wenden?

an Gertrud und Walter von Wyss, London, Dezember 1947

Ferner bin ich auf dem besten Wege, die Prothesen wirklich zu verschaffen. Ich brauche blof noch
mehr fachminnische Information betrefts Details und Zweck der Prothesen, ebenso, wieviele Fille
noch voraussichtlich hinzukommen diirften im Lande selbst, wieviele Patienten in Spitilern mit
der Aussicht auf Amputation, und wieviele Heimkehrer durchschnitdich, die solcher Prothesen
bediirfen. Machen Sie bereits eine Aktion in der Presse, damit man auch alle Invaliden erfaflt, die
vielleicht, hoffnungslos, sich gar nicht angemeldet haben. Mit meinem Namen garantiere ich Hilfe!
Man hat aus Amsterdam die Bilder, die dem Rathaus und dem Staat gehéren, einfach abspedieren
lassen, ohne es mich wissen zu lassen, mit der Begriindung, daff man in Wien eine Kunstausstellung
im Friihjahr veranstaltet. Nun sagte ich Thnen, liecber Freund, daff ich meine Bilder wichtiger fiir
meine Werbeaktion im Ausland brauche und keine Lust habe, mit ein paar Leinwinden auch, als
ADABEI, dort ausgestellt zu werden, wo man mich vor ein paar Jahren noch als entarteten Kiinstler
abhing und auslachre. Ich will auch nicht, daf§ man mich tiberhaupr dort zeigr, bis ich nicht mir
cine Kollektivausstellung selber einrichten und aussuchen kann. Ich bin nicht auch ein 6sterreichi-
scher Maler mit Krethi und Plethi zusammen, auch nicht gut dazu, um irgendwelchen dortigen
Malern, lebend oder verstorben, als Schnittlauch auf der mageren Suppe zu dienen. So hatte es
immer der Herr Nierenstein (heute New York) versucht, um seinen Vorrat an heimischen Genies,
Schiele u. s. w., etwas Blut in die Adern zu praktizieren, damit deren kommerzieller Wert steige.
Man hat, bis in die letzten Jahre, Geschichten erlogen, um irgendeinen Zusammenhang zwischen
diesen Cliquen und mir zu konstruieren, und hat damit vielleicht absichtlich den geschichtlichen
Hergang verfilscht. Deshalb hasse ich diese schmalzigen Brustténe wie ,Und er ist doch unser” und
habe noch immer die Nase voll davon und werde erst meine Bilder in Wien zeigen, bis ich selber
dazu die Initiative ergreife.

(...] Ich brauche also meine Bilder, auch die dem Rathaus und dem Staat gehorenden, in diesem
Friihjahr fiir die Biennale in Venedig, wo ich, zusammen mit van Gogh, ein Lebenswerk zeigen soll.
Von dort geht die Kollektion, die ausschlieRlich aus entlichenen Werken — bis auf die politischen,
mir gehorenden — besteht, nach den Staaten in die sechs besten Museen N. Amerikas. Wenn man

mir meine Bilder verweigert, so werde ich die Konsequenzen ziehen.
an Viktor Matejka, London, 15. 11. 1948*

33 Ebd., S. 199. Ein Telegramm des Wiener Burgermeisters Theodor Korner an Kokoschka befindet sich im schrift-
lichen NachlaB in Zarich: , 834 Oberarm Amputierte 552 Unterarm Amputierte 2254 Oberschenkel Amputierte
1936 Unterschenkel Amputierte Dank und herzliche Grlisse Korner Blirgermeister” . Telegramm nach London
vom 12. 1. 1948, ZBZ, NachlaB OK 70 ff. Vgl. auch den Dankbrief K&rners an Kokoschka wegen Prothesen
vom 9. 4. 1948, ZBZ, NachlaB3 OK 70 ff

34 OK, Briefelll, 5. 200 f.
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Ich glaube, ich habe jetzt die Prothesen in Washington direke bei dem zustindigen Mann:
Mr. G. Frederick Reinhardt, Eastern European Division, New State Department, Room 6179, 21st
and Virginia Avenue, Washington 25. U. S., zugesichert, der nun vom Herr Biirgermeister noch-
mals detaillierte Angaben betreffs der benétigten Prothesen erwartet. Ich habe auch im Museum
of Modern Art, ebenso mit Director Neagle, Brooklyn Museum (Kunstgewerbemuseum), ebenso
mit Kleinwichter (Washington), mit ésterr. Konsul, New York, und mit Tietzes iiber die Mode-
schule gesprochen und alle Lieferungen dorthin und an Irgal (besonders Magazine und Material)
bezahlt. Gestern sprach ich von ,,Voice of America® zu Euch und versuchre, ein biffchen Wein in
die verwisserte Losung der Krise einzuschmuggeln.

an Viktor Matejka, New York, 20. 1. 1949

Schweiz

Ich bin zur Eréffnung meiner ersten groffen Ausstellung (nach 9 Jahren!) hierher geflogen, und die
Ausstellung [in der Kunsthalle Basel - Anm. P. W] ist eine wahre Sensation geworden, wird noch in
Ziirich, Bern, Briissel, Amsterdam und Washington ebenso gezeigt werden im Laufe dieses Jahres.
Ich bin so gefeiert worden wie in den besten Jahren meines langen Kampfes um geistige
Anerkennung. Die Jugend ist einfach toll mit mir, und die ganze Intelligenz, die hohen Beamten
der Regierung, alles, alles ist einmiitig darin, in mir den grofiten lebenden Maler zu sehen. Ich hielt
auch Vortrige, hunderte von Leuten konnten nicht Einlaf finden, ein Radiovortrag wird am

10. April abends auch aus Basel nach Prag gesendet werden. Viele Biicher, Mappen, Wandbilder
werden im Laufe dieses Jahres in der Schweiz veréffentlicht werden. Ich habe bereits sechs Vertrige
unterschrieben. Die Reproduktionen werden in der fortgeschrittensten Technik erfolgen, die in
keinem anderen Land (auch nicht in Amerika!) erreicht worden ist. Ich iibersandte bereits zugun-
sten der hungernden Kinder von Wien und fiir (das) Studentenhilfswerk dort Honorare von den
Vortrigen und von dem Erlos eines herrlichen Farbdrucks der ., Windsbraut®, die in der Ausstellung
verkauft werden. Ich habe in Basel in 9 Tagen mehr, tausend mal mehr erreicht als in 9 Jahren in
London. Auch die tausend Pfund, die ich fiir die armen Kinder Wiens als Erlos fiir mein grofies
Kriegsbild ,,Wofiir wir kimpfen® versprochen hatte in einem Artikel, der in Amerika Sensation
erregt hatte [...], werden mir zugesichert. Man versucht, das Bild fiir das Basler Museum anzukaufen.
Die Zeitungsartikel sind ganzseirtig, voll der Bewunderung und diglich gibt es neue Interviews. Ich
werde Dir bald eine Menge davon senden! [...] Es wird in allen genannten Stidten derselbe Erfolg
sein, weil heute tatsichlich kein groer Maler aufler mir existiert.

an Berta Patocka-Kokoschka, Basel, 31. 3. 1947%

Ich bleibe etwa noch einen Monat in der Schweiz. Versuche zu malen, weil ich 9 Jahre lang nicht im
Freien arbeiten konnte in England wegen Krieg, Finsternis, Nasse u. s. w.

an Helene Kann, Gandria b. Lugano, 18. 4. 19477

Ich bin rastlos, weil ich noch nicht den Ort gefunden habe, wo ich eine Landschaft machen kénnte,
und ziehe mit Sack und Pack von einer Einode in die andere. Lugano ist wahrlich eine Pest, samt

35 Ebd,S.218.
36 Ebd,S 182f
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Umgebung! Wie man eine grofartige Landschaft derart verschandeln kann mit den schibigsten
Kurortpalisten, das war mir bisher bloff in England als méglich erschienen, weil man dort seit der
Herrschaft der Puritaner eben mir aller dsthetischen und kulturellen Tradition gebrochen hatte. Ich
muf aber eine Landschaft finden, denn seit 9 Jahren meiner Existenz in England malte ich nicht im
Freien. Auch hier halte ich es nichr aus, es ist zu siifflich. Auch ist der ganze Orr besiit und bespicke
mit Ansichtskarten, Kopftiichern, hélzernen Biren und Bildern eines Maler Meier aus Ziirich fiir
Touristen, so dafl man einfach lebensmiide ist, bevor man den Ort verlassen hat.

an Friedrich T. Gubler, Gandria b. Lugano, 20. 4. 1947

Sie haben ausgedriickt, was mich allein am ersten Abend in der Kunsthalle gepackr hatte, als nie-
mand dort war und ich die ganze Ernte vor mir sah, soweit die Unwetter sie aufgehen hatten lassen.
Viele Bilder hatte ich vergessen, viele nach 30-35 Jahren wiedergesehen. Die meisten nur in
Schwarz-Weif in Erinnerung behalten, was wie eine Gipsmaske von einem Menschen ist, den man
gut kannte, aber der eben nicht in Kreide iiberlebt. Ich méchte gerne mit Thnen in Sierre sein, wo
ich einst in der Nihe den Forel gemalt habe.

an Friedrich T. Gubler, Gandria b. Lugano, 24. 4. 1947%

Mein lieber Hold,
ich komme an Sonnabend und wir bleiben fiir einen Monat hier im Hotel in Sierre, wo ich eine
Landschaft versuche. Wir sind Giste von Dr. R.* Dann gehen wir auf seine Besizzung am Untersee,
wo ich sein Portrit zu malen versuche. Er [...] war lange und oft in Indien und China, und ich habe
ihn, mirt absolut treuer Mithilfe von Gubler, bezaubert. Er ist 63 Jahre alt und hitre sich blof von
Munch malen lassen, haflt Picasso und bewohnt eine entziickende kleine 4 Zimmer-Burg.
Eigentlich ist er Musikmiizen in der Schweiz. Bitte, was sagst Du zu mir? Trotz fiirchterlicher
Nervenschmerzen in der Lunge und rechter Hand? Habe ich den versprochenen Coup gemache?

an Olda Kokoschka, Sierre, 1. 5. 1947*

(Das Bild vom Matterhorn) kann neben dem Montblanc sich behaupten, die Malerei ist ganz
anders, glashauch-durchsichtig mit vielen plotzlichen, iiberfallartigen, farbigen Uberraschungen
und enormer Tiefe und Héhe. Diese Wirkungen beruhen auf der klaren Achsenstellung,
Blickpunkt in deren Schnitdinie unter dem Bildhorizont. Wenn Sie daneben eine gute
Hodlerlandschaft hingen, so werden Sie sofort dort den Mangel an Tiefe bemerken; Tiefe lernt
man bloff vom Chinesen der Sung-Zeit und von den alten Deutschen.

an Friedrich T. Gubler, Sierre, 11. 9. 1947%

USA

... mit Cassirers habe ich keine Beziehung, zusammen mit Nierenstein (Kallir) aus Wien und
Fischer aus Basel stopfen diese Leute alle amerikanischen Museen mit meinen Bildern voll (d. h. mit
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Bildern, die lingst nicht mehr mir gehéren, es soll auch eine Anzahl Bilder aus musealem Besitz
von +++ darunter sein!). Ich komme eben nie zurecht in Lebenszeit, die ganze Zeit nachher bleibt
fiir mich reserviert. Ich sah ein Buch von einem amerikanischen Kunsthistoriker (12. edition)
»Primer of Modern Art” von Sheldon Cheney, von der ersten bis zur letzten Zeile voll mit ganz
unerwarteten Lobpreisungen iiber meine Arbeit; schade, daf alle diese fleifigen Hindler (oben
genannt) nicht so viel Zeit aufgebracht haben, solange Méglichkeit war, Photos zu sammeln von
meinem Werk. Jetzt ist alles mit dem Wind zerstreut, und auch dieses zitierte Buch bringt nur die

alten, hundertfach benutzten wenigen Photos, die schon zu bekannt sind.

Mir ist dies wirklich leid, weil seit dem Vandalismus auch keine Méglichkeit in Zukunft gegeben zu

sein scheint, das Versaumte nachzuholen.

Some visitors, well acquainted with modern art movements, may be puzzled to find that in my
work there is none of the experimenting with all the different phases, from impressionism,
pointillism, cubism to non-objective art, which they are used to. The explanation is simple enough:
[ never intended to entertain my contemporaries with the tricks of a juggler, in the hope of being
recognized as an original. I simply wanted to create around me a world of my own in which I could

an

Fritz Schmalenbach, Polperro, 6. 3. 1940%

surivive the progressive disruption going on all over the world.

Meine Bilder sind jetzt alle, soweit sie gefunden und gerettet oder in den nicht von Hitler iiberfalle-
nen Lindern gesichert waren, von den Besitzern zu einer Museumstour nach Amerika gesandt
worden. Es ist das erstemal, daf ich in Gods own Country wiirdig ausgestellt werde. Bisher war ich
ja keiner Entdeckung wiirdig, weil ich zu wenig produziere, als dafl der internationale Kunsthandel
in meinem Werk eine business-proposition gesehen hitte. Jetzt denkt man wohl, der Kerl ist iiber
60, wie lange kann er es noch aushalten, dann mag man die Bilanz zichen. Unter meiner etwas
runzelig gewordenen Haut grinse ich wohl dazu und sehe dazu, daf mir vor Wundern iiber die

an

James S. Plaut, London, 13. 5. 1948*

grofle Welt der Atem nicht ausgeht. [...]

Mein Werk ist an Zahl nicht so grofi, aber es war und ist doch fiir die Jugend in vielen Lindern viel-
leicht wichtiger als alle die schonen Kunsttheorien, die zu meinen Lebzeiten Mode gemacht hatten.
Mir kamen diese Theorien immer mehr wie die theologischen Disputationen der byzantinischen
Ménche vor, aber das Kraut haben sie nicht fett gemacht, blof im Spiegel des chaotisch mentalen
Zustandes der Gesellschaft sind diese Sekten geblieben. Zu einer Zeit, da man so viel von
Menschenrechten schwiitzt, verschwindet der Mensch ginzlich aus der Kunst, die abstrake wurde!

Missing you badly because everything is simply great, people kind-hearted, very receptive, to my
great astonishment I really develop into becoming a Volksredner. Crowds of visitors at my
exhibition, my hosts admirable, the house splendid! Saw with your eyes the Mellon treasures!

43
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Marcel Ray, Florenz, 5. 12. 1948

Olda, Washington, 12. 1. 1949*
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Mein geliebter Hold,

ich habe von der Minneapolis-Universitit (der 3.besten in Amerika) den Antrag bekommen, jedes
Jahr fiir 3 Monate als politischer, philosophischer und moralischer Sauerteig herzukommen. Dies
nach einer Unterredung bei einem lunch mit dem Direktor der Universitit, an welcher 25.000
Studenten studieren. Ist dies nicht hiibsch? Du mufSt verstehen, daff dies nichts mit Malen oder
Kunstschwiitzerei, sondern rein mit humanistischer Erziehung zu tun hat, was man von mir erwar-

tet. Ich habe nicht angenommen, weil ich nicht weifl, was ich im nichsten Jahr tun werde, aber es

ist ein Beispiel dafiir, was man hier zu tun im Stande ist, mit Uberspringen von allen Befihigungs-

nachweisen und Diplomen, wenn man an einen richtigen Kerl kommt, und was ich fiir einen
Eindruck hinterlassen kann, wenn ich gut aufgelegt und in Form bin. Dabei hatte ich vorher

3 Stunden (von 1/2 9 morgens bis 1/2 12) gemalt, eine ‘flu und einen Thee mit societyladies nach-
mittags zu erwarten. John Cowles kam abends freudestrahlend mit der Nachricht nach Hause.

Jetzt habe ich meinen vierten Whisky hinter mir, weil ich nach dem dinner immer mit ihm allein
viele Stunden alle wichtigen Biicher lese, die ich nicht in England oder Europa finden wiirde.
Gewohnheitsmifig trennen wir uns um 1 Uhr nachts. Im Moment interessiere ich mich sehr fiir
die Negerfrage, besuche am 2. Okt. ein Meeting der Schlafwagen- und Trigerunion (die wichtigste
Negerorganisation), weil ich einen schonen Artikel in einer Negerzeitung bekommen habe und ein-
sche, dafl jede Hilfe, die man diesem hochbegabten Volk bringt, einen Dienst fiir die humanistische

Losung der gcsellschaﬁlichcn Konflikte bedeutet. Nicht die Kommunisten allein sollen diese Frage

l6sen.

an Olda Kokoschka, Minneapolis, 27. 9. 1949%

Gandhi

Ich mufl Gandhi malen, bevor er stirbt. Sobald
ich heil aus Wien zuriickkomme und um meinen
Bruder keine Sorgen zu haben brauche, mufl ich
dieses Bild malen, welches vielleicht eine Wendung
im Denken herbeifithren kann, wenn es zu einem
Heiligenbild erhoben und hunderttausendfach
verbreitet ist durch Reproduktion. Blof ich allein
kann heute so einen gottihnlichen Menschen
malen, der sich fiir den Frieden der Welt opfert,
der mehr Autoritirt besirzt wie simtliche Regierun-
gen der Welt zusammen, ohne daf8 er sich auf eine
Staatspolizei, Konzentrationslager, Armee, Flotte,
Bankkapiral oder Beamtenrang als Machtmittel
stiitzen miiflte. Er ist ein Wunder! [...] Gandhi,
diese Incarnation Buddhas ...

an Friedrich T. Gubler, Sierre, 11. 9. 19474
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Ich soll auch Gandhi heuer malen, Einladung von Indien!
an Viktor Matejka, 15. 1. 1948

... ich sollte den grofiten bediirfnislosesten Menschen seit Christus — Gandhi — malen. Ich hatte ihn
immer bewundert als das grofite Beispiel des Humanismus, und vor kurzem erreichte mich seine
Einladung. Da mufite den chrwiirdigen Greis, der die Liebe gegen den Weltenhaf als einziger
gepredigt hatte, die Kugel des mechanisierten Vieh treffen, in welchem sich unsere technische
Zivilisation so grauenerregend selber parodiert hat. Ich weinte den ganzen Tag und verlor mehr oder

weniger den Mut, meine schwache Stimme linger gegen dieses schamlose Zeitalter zu erheben.
an Ernst Pisk, London, 13. 3. 1948

Heuss-Portrat

(Ich male) den sehr netten und unterhaltenden Bundesprisidenten, bei dem ich in Quartier und
Kost bin. Alle sprechen drein beim Malen, die vortragenden Rite, Stenographinnen, Besucher,
Leibpolizist, Chauffeure, Kochinnen, Pflegerin, Stubenmidchen und Portiers, nebst dem Ehepaar
Heuss. Jeder hat seine Spezialwiinsche, besonders, dafl er diinner wiirde, was aber allein von der
ausgezeichneten Kochin abhingt. Dr. Reidemeister sah es gestern und bewilligte den Preis von
20.000 DM fiir sein Wallraf-Richartz-Museum, welchen ein Génner bezahlt, bei dem ich am
Donnerstag in Kéln eingeladen bin.

an Marianne & Walter Feilchenfeldt, Bonn, 10. 12.1950%

49 7BZ, NachlaB O. Kokoschka 34.15
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Anhang:
Kokoschkas , Vorrede” zu Hans Tietzes
osterreichischer Kunstgeschichte von 1945

Eine der ersten Veroffentlichungen, die nach dem Ende des Weltkriegs auf die Etablierung einer
osterreichischen Identitit zielten, war das Biichlein ,Abriss einer 6sterreichischen Kunstgeschichte™
von Hans Tietze. Mit Tietze war Kokoschka seit seinem frithen Hervortreten in Wien verbunden,
1909 hatte er ihn und seine Frau Erika Tietze-Conrat in einem groffartigen Doppelportrit festge-
halten. Die Publikation erschien im Herbst 1945, bezeichnenderweise in London, im Verlag
»Jugend voran“. Im Anhang, der zu den einzelnen Kunstepochen jeweils die wichtigsten Werke und
Kiinstler nannte, listete Tietze unter dem Abschnitt ,Moderne Kunst® lediglich fiinf Maler auf:
Albin Egger-Lienz, Gustav Klimt, Oskar Kokoschka, Anton Faistauer und Egon Schiele. Aus dieser
Gruppe war Kokoschka damals der einzige noch lebende Maler. Gegen Ende seines Texts schrieb
Tietze iiber ihn: ,Aus Oskar Kokoschkas Bildern spricht durch alle personliche Genialitit hindurch
das Schicksal seines Landes: die enge Verflochtenheit mit aller europiischer Kultur, die tiefe
Verpflichtung gegeniiber der Landschaft, dem Volkstum, der eigenen Vergangenheit. Wie
Spitromantik und Spitgotik, wie Donaustil, 6sterreichisches Barock und Wiener Vormirz spricht
die neue Kunst Osterreichs, heute zum grossen Teil im Exil, die Sprache unseres Herzens.“”!

Die Vorrede zur Publikation hatte Kokoschka verfaft. Da sie einen authentischen Einblick in seine
politischen und weltanschaulichen Ansichten bei Ende des Krieges ermoglicht, wird sie hier in

wesentlichen Ausschnitten wiedergegeben:

Osterreich ist von den Landkarten verschwunden seit der kritischen Stunde fiir ganz Europa,

in welcher das Faustrecht des deutschen Imperialismus den ersten Erfolg buchen durfte, weil die
;Realpolitik’ der anderen Staaten sich als eine Politik der Ohnmacht erwiesen, solange sie auf
Selbstsucht gegriindet war. |...]

Von den Kunstdenkmilern aus der 6sterreichischen Vergangenheit ist die geistige Geschichte
Mitteleuropas abzulesen. Die Intensitit und Spannung ist charakeeristisch fiir die Kultur des Landes
seit vielen Jahrhunderten [...] Der Osterreicher war immer kosmopolitisch; von Spanien, Holland,
Italien, von Frankreich, Belgien, Béhmen und Polen, vom Balkan und aus der Tiirkei

sind viele unserer Vorfahren eingewandert und in der éstlichen Hauptstadt des Westens zu Wienern
geworden. Fast jeder Osterreicher hat Verwandte im Ausland. Die Gefahren Europas sind die
Osterreichs, die Triumphe ebenso wie die Niederlagen: Kreuzziige, Renaissance, Tiirken vor Wien,
Bauernkimpfe, Reformation, Revolution, Weltkrieg, sie werden dem Osterreicher persénliches
Erlebnis, zu einer Art Familienchronik. [...]

Machrpolitik wirke stossartig und bewegt sich in gerader Linie ins Leere! Kultur hingegen wirke
gleichsam wie der Blutkreislauf, sie ist das Lebenszeichen eines geistigen Verkehrs, der die Vilker
einer Lebensgemeinschaft verbindet. Mit dem Unterbrechen des Kreislaufs hort das Herz auf zu
schlagen. Der Westen braucht Osterreich ebenso wie Osterreich den Westen braucht. Wire
Osterreich vollends zerstort worden, dann wiire es vielleicht auch die grossere europdische

Lebensgemeinschaft. [...]

51 Hans Tietze, Abriss einer dsterreichischen Kunstgeschichte. London 1945, S. 24. — Zu Tietze s. Almut Krapf-
Weiler, ,,Lowe und Eule”, Hans Tietze und Erica Tietze-Conrat - eine biographische Skizze. In: Belvedere,
Zeitschnift fur bildende Kunst, H. 1/1999, Wien, S. 64-83.
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Es darf kein luftleerer Raum zwischen dem Westen und dem Osten entstehen, will man wirklich
diesmal den Frieden organisieren. In Osterreich ist eine Regierung der nationalen Einheit gebildet
worden. Sie ist das Zeichen der demokratischen und politischen Wiedergeburt. Diese Regierung ist
im weiten Mass reprisentativ fiir alle demokratischen Krifte des Landes. Es darf nicht auf zu lange
Zeit eine Art kulturloses No-man’s-land den Westen vom Osten trennen.

In Wien blickt man hoffnungsvoll auf die Schwesternstadt Prag. Die Zukunft, nicht bloss die
Vergangenheit, verbindet die Geistesgeschichte verwandter Vilker. Die westlichste Stadt des Ostens
hatte man Prag genannt, jene Stadt, die an Schénheit, Geist und geschichtlichem Charakter zu
Wien nicht wie eine Rivalin, sondern wie eine Schicksalsgenossin steht. Wie zwei schone

Schwestern sind sie, die gegenseitig ihren Glanz heben. Verkiinderinnen sind sie vor allem einer
gemeinsamen Kultur, die im Westen der geistige Austausch dessen ist, was der Westen dem Osten,
und wiederum der Orient dem Occident in Zukunft zu bedeuten hat.

London, Oktober, 1945 Oskar Kokoschka“
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Anhang 1
Presseecho zur Kokoschka-Ausstellung im
Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie 1937

Der Kokoschka-Ausstellung wurde, entgegen Sabine Forsthubers Studie, in Wien sicher ausrei-
chend Aufmerksamkeit zuteil; nur die deutschnational und nationalsozialistisch dominierte Presse
zog es vor, die Schau zu ignorieren. So war, im Gegensatz zu den enttiuschenden Besucherzahlen,
die Resonanz in der Presse nicht gering. Kurz nach der Eroffnung am 14. Mai waren neben finf
grofleren Besprechungen neun kleine Notizen im Osterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie eingelangt. Trotzdem war Direktor Ernst der Meinung, daf noch manches ausstindig sei,
und wollte selbst simtliche Redaktionen, die bisher keine Besprechung gebracht hatten, direke
anschreiben.’ So schickte er Anfang Juli 1937 einer Redakteurin des Wiener ,Interessanten Blartes™
eine Abbildung des neucingelangten Gemildes der Kokoschka-Ausstellung, ,,Prag, Moldau und
Kleinseite®, mit folgenden Worten: , [...] gemiss unserer telephonischen Vereinbarung iibermitde
ich den Zuwachs unserer Kokoschka-Ausstellung mit der Bitte um recht schone grosse Abbildung®?;
den Textvorschlag lieferte Ernst gleich mit: ,Das jiingste Bild des Meisters, in die Ausstellung neu
eingefiigt, von der Oesterreichischen Staatsgalerie erworben.™

Am Tag der Ausstellungseroffnung brachte das ,,Neue Wiener Tagblatt” einen mehr als halbseitigen
Bericht. Der Rezensent Armin Friedmann pries hier die Farben der Gemalde jiingeren Datums als
weinfachste koloristische Tonwerte von durchschlagender Leuchtkraft™:

,Der Neue Werkbund Osterreichs zeigtjetzt im Osterreichischen Museum Arbeiten
von Oskar Kokoschka aus Anlaf seines 50. Geburtstages. Es mag nicht leicht gewesen sein,
den Kiinstler fiir die Ausfithrung dieser Absicht zu gewinnen, weil er noch immer der irrigen Mei-
nung ist, in Wien mehr Gegner als Freunde zu haben. Jedenfalls ist aber seine Erscheinung im Kunst-
leben unsrer Zeit bedeutend genug, um zu interessieren, moge man wie immer zu ihr cingestellt
sein, und es ist jetzt Gelegenheit, Urteil wie Vorurteil zu iiberpriifen. [...] Heute ist er in seiner Hei-
mat Osterreich, in Deutschland, auch in Amerika, lingst als geniereifer, auf den internationalen
Mirkten hoch bewerteter Meister anerkannt. Der nicht mehr bestreitbaren Faszination seines Schaffens,
der Magie und Dimonie seines Werkes wird nur noch gelegentlich eine grundsitzlich belehrende
oder verwarnende Zurechtweisung erteilt, das ,Kranke' festgestellt und auch auf die Ungleichheit
der Wertwerke hingewiesen. Seine Arbeiten stehen auch wirklich nicht alle auf gleicher Hohe. [...]

Nun ist aber eine merkwiirdige Wandlung in Kokoschkas noch immer impetuosem, aufbegehr-
lichem Malwesen vorgegangen. Nicht als ob er milder und versshnlicher geworden wiire. Nur reifer
ist er geworden, hellsonniger, vollfarbiger; er ist jetzt aus dem knolligen und qualligen Nebelgrau
der Palette herausgelangt und mitten ins Freilicht vorgestofen, das aber mit dem weiland ,plein-air’

1 Ernst an Moll, 19.5. 1937. MAK, Z. 560, 240/1937. In einem Antwartschreiben an den Galeristen Ludwig
Gutbier, Galerie Ernst Arnold in Minchen, der um Ausstellungsbesprechungen bat, konnte Troll am 25. 6
1937 nur zwer illustrierte Aufsatze nennen, beide von Hans Felix Kraus. Vgl. Troll an Ludwig Gutbier, Galerie
Ernst Arnold, Munchen, 25. 6. 1937. MAK, Z. 693, 240/1937

2  Ernst an die Redaktion des Interessanten Blattes, Wien, 8. 7. 1937. MAK, Z. 743, 240/1937
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nichts zu schaffen hat. Er hat sich eine jauchzende Helligkeit erobert. Seine kiihne Landschafterei
steht heute ohnegleichen da, und um fiir die Pracht seiner von hoch oben genommenen Stidre-
ansichten ein annihernd gleich Zwingendes zu finden, muft man bis auf des Grecos , Toledo im
Gewitter' zuriickgreifen, wo ein niederzuckender Blitzstrahl ein weites Gelinde erhelle. Nur mit
dem Unterschied, dafl bei Kokoschka alle goldenen Sonnenstrahlen gleich mitgemalt sind, wie sie
Form, Bauform geben und naturgeborene Farbe ausspenden. Diese Bilder brennen und leuchten

aus sich selbst heraus.“*

Die Kulturzeitschrift ,,Die Bithne® brachte noch im Mai einen vierseitigen Bericht von Hans Felix
Kraus mit Zitaten bekannter Autoren zu Kokoschka (Ludwig Hevesi 1909, Anton Faistauer 1921,
Curt Glaser 1922, Paul Westheim 1925, Carl Einstein 1926, Georg Biermann 1929) sowie einen
Ausschnitr aus Carl Molls Einleitung zum Ausstellungskatalog.” Kraus verfaflte auch eine kiirzere
Besprechung fiir das Magazin ,Biichergilde, Zeitschrift der Biichergilde Gutenberg” unter der
Rubrik ,,Kurzberichte® und versprach, im nichsten Heft mehr dariiber samt Bildproben zu brin-
gen. Ein Versprechen, das allerdings nicht eingelést wurde.

Der bekannte Wiener Kunsthistoriker Hans Ankwicz-Klechoven widmete Anfang Juni 1937 der
OK-Schau cine ausfiihrliche Besprechung, in der er auch die mehr als einjihrige Verzogerung wegen
der unerfreulich langen Suche nach einem Ausstellungsort nicht unerwihnt liefi:

~Am 2. Mirz 1936 vollendete der Kiinstler sein fiinfzigstes Lebensjahr, was Anlaf zu vielfachen
Wiirdigungen in der in- und auslindischen Presse gab und seinen langjihrigen Freund Professor
Karl M oll bewog, die Vorbereitungen fiir eine grofl angelegte Oskar Kokoschka-Aus-
stellung auf Wiener Boden in Angriff zu nehmen. Technische Schwierigkeiten verzogerten leider
die Durchfiihrung dieses Planes um mehr als ein Jahr. Allein, als sich der Direktordes Oster-
reichischen Museums Dr Richard Ernst bereit erklirte, der Ausstellung in seinem
[nstitute die notigen Riume zur Verfligung zu stellen und dem Unternehmen auch im Neuen
Werkbund Osterreichs und seinem Prisidenten Staatsrat Professor Dr. Klemens
Holzmeister ein tatkriftiger Helfer erwuchs, konnte die Kokoschka-Sammelschau in der
ersten Maihilfte im Siulenhofe und auf der Galerie des Museums (Eingang Stubenring 5) endlich
eroffnet werden. Sie umfaflt in tiber 100 Olgemilden, Handzeichnungen und Lithographien einen
sehr betrichtlichen Teil des Lebenswerkes Kokoschkas und gibt namentlich tiber seine jiingste
Produktion Auskunft, von welcher in Wien seit der letzten Kokoschka-Ausstellung in der Neuen
Galerie kaum etwas zu sehen war. Professor M o 11, der, unterstiitzt von Maler Siegfried Troll,
nicht nur das Arrangement des Ganzen besorgte, sondern auch die schwungvolle Einleitung zum
Katalog schrieb, brachte die Gemilde der Vorkriegszeit im sogenannten Palffy-Saal des ersten
Stockes, die Malwerke von 1920 bis 1937 im Siulenhofe und die Aquarelle, Zeichnungen und
Graphiken auf der Galerie des Siulenhofes unter, wo in Vitrinen auch einige im Katalog nicht ver-

4  Armin Friedmann, Kokoschka. In: Neues Wiener Tagblatt, 14. 5. 1937. Tagblattarchiv , Kokoschka, Oskar
(Diverses)”

5 Anonym (Hans Felix Kraus), Kokoschka-Ausstellung. In: Die Bihne, Nr. 448, Wien, zweites Maiheft 1937,
S. 44-47. Hier wird auch erwahnt, daB Kokoschka damals gerade als Austauschprofessor an das Mills College
in Oakland, Kalifornien, berufen worden war. Kokoschka sagte spater ab. Vgl. auch: Troll an Gutbier, 25. 7.
1937, wo er Hans Felix Kraus als Autor der Besprechung nennt

6 Anonym, Kurzberichte. In: Bichergilde, Zeitschrift der Buchergilde Gutenberg, Berlin/Wien, Heft 6, Juni 1937,
S:95
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zeichnete ganz frithe Arbeiten, wie die fiir die ,Wiener Werkstitte® gezeichneten originellen
Ansichtskarten und ein mit Randleisten versehenes Jagdbuch Platz fanden.”’

Als sehr bedeutend hob Ankwicz-Kleehoven das Portrit Peter Altenberg hervor; weiters ,.ein ganz
geisterhaft anmutendes Minnerbildnis™, das ,Stilleben mit Hammel und Hyazinthe™ sowie auch
,Sposalizio“'” und , Licbespaar''. Kokoschkas Werke aus der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg mit
ihren ungemischten Farben und breiten Flichen, und besonders ,,Der Maler I (Maler und Modell 1)
und ,Dreiklang“"?, erinnerten ihn an Emil Nolde, das Portrit , Ferdinand Bloch-Bauer (als Jager)*'*
an Max Slevogt. Abschlieffend hoffte Ankwicz-Klechoven, ,daf8 sich das frither ziemlich gespannte
Verhiltnis zwischen dem Kiinstler und dem Wiener Publikum zum Besseren wenden wird”, weil
»Sturm und Drang der expressionistischen Ara [...] eben wie iiberall so auch im (Euvre Kokoschkas
heute bereits iiberwunden® und somit OKs Werke auch fiir die Allgemeinheit leichter verstindlich

geworden wiren."”

Fast ein Jahrzehnt spiter, anlifflich des 60. Geburtstags Kokoschkas, wird sich Ankwicz-Klechoven,
der auch nach dem ,Anschluff® 1938 Artikel iiber die nun ,gesiduberte”, ,deutsche” Kunst ver-
faflte,'® retrospektiv in der ,Wiener Zeitung®, 2. Mirz 1946, erneut an die Ausstellung erinnern:

»1936 feierte Kokoschka seinen 50. Geburtstag und diese Gelegenheit beniitzte sein Freund
Professor Carl M o | I, um von ihm, der sich indessen in Prag angesiedelt hatte, die Zustimmung zu
einer neuerlichen Ausstellung in Wien zu erlangen. Sie wurde vom ,Neuen Werkbund Osterreichs’
im Osterreichischen Museum am Stubenring durchgefiihrt, am 14. Mai 1937 eréffnet und brachte
einen vollen und uneingeschrinkten Erfolg. Er konnte sich nur leider nicht in erwiinschtem Mafle
auswirken, da ja Wien schon im folgenden Jahre unter die braune Knute kam und Kokoschka als
,entartet’ in Acht und Bann verfiel. Allein in der Gesinnung der Wiener gegeniiber seinem Werke
hat sich seit 1932 nichts mehr geidndert. Das bewies erst jiingst der nachhaltige Eindruck der von
der Osterreichischen Kulturvereinigung im September 1945 in der
Neuen Galerie veranstaltete [!] Ausstellung von Zeichnungen und Graphiken Kokoschkas.
Und so haben jene Worte, die Ministera. D. Hans Hammerstein-Equord beider Aus-
stellungseréffnung anno 1937 im Osterreichischen Museum an den damals in Prag lebenden
Bahnbrecher der Wiener Moderne richtete, auch fiir den derzeit in London weilenden ,Sechziger'
Kokoschka vollste Geltung.

7 Hans Ankwicz-Kleehoven, Die Oskar Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen Museum. In: Wiener Zeitung,
2.6. 1937, Nr. 150. Tagblattarchiv ,,Kokoschka, Oskar (bis 1945)"

8 Womit er wahrscheinlich das Portrait , Ludwig Ritter von Janikowski”, 1909, (W/E Nr. 27, S. 14) meinte; es
kamen dafir aber auch ,Leo Kestenberg”, 1926/27 (W/E Nr. 234, S. 133), und , Herr E. Lowenstamm*, 1914,
in Betracht, da diese im Katalog ebenfalls nur mit ,Bildnis” bezeichnet waren

9 Vgl ,Stilleben mit Hammel und Hyazinthe”, 1910, W/E Nr. 45, S. 26 f

10 Falscher Titel aus dem begleitenden Ausstellungskatalog. Wie bereits erwahnt, wurde in der Wiener
Ausstellung 1937 unter dem falschen Titel , Sposalizio”, 1912 (Winkler/Erling Nr. 79, S. 46 f.), das
~Doppelbildnis Oskar Kokoschka und Alma Mahler”, 1912/13, gezeigt. Vgl. W/E Nr. 89, S. 51 f

11 Vgl. Doppelakt: Liebespaar, 1913, W/E Nr. 91, 5. 53 f

12 vgl. .Der Maler | (Maler und Modell 1), 1922/23, W/E Nr. 165, S. 99

13 Vgl W/E Nr. 141, S. 85 ff., , Die Macht der Musik”, 1920.

14 Vgl Wingler, Werk des Malers Nr. 296, S. 325.

15 Vgl Ankwicz-Kleehoven, Kokoschka-Ausstellung, Wiener Zeitung, 2. 6. 1937

16 Vgl. Hans Ankwicz-Kleehoven, Osterreich und die groBdeutsche Kunst. In: Wiener Zeitung, Nr. 98, 9. 4. 1938,
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Seine Freunde mégen ihm die Botschaft iibermitteln’, sagte der Minister, ,daf sich das neue Oster-
reich anders zu ihm stelle, als das alte, das ihn ablehnte. Das neue Osterreich sei sich seiner kulturel-
len Aufgaben bewuft, wolle seine Kulturschitze wahren und seine Kulturkrifte fordern, sei stolz
auf Kokoschka und wisse seine Kunst zu schitzen. Darum moge er auch an das neue
Osterreich glauben und in die Heimar zuriickkehren.*

Wir schliefen uns diesem Wunsche, der heute zweifellosein allgemeiner ist, aus vollem
Herzen an!™"”

Die Schau von 1937 war somit ein ,geeigneter Versuch, Osterreich fiir Kokoschka und Kokoschka
fur Osterreich zu gewinnen*'*. Via Presse wurden die Bekenntnisse zu Kokoschka verlautbart und
die Ausstellung medial als eine Art Verlockung zur Riickkehr des beriihmten Sohnes in den Schof8

der Heimar inszenierrt.

Eine Besprechung der Zeitschrift ,Osterreichische Kunst“ wiirdigte neben dem Kiinstler OK auch
den Kiinstler Carl Moll und dessen Initiative. Thm sei mit der Wiener Ausstellung gelungen, nicht
nur seine Wertscharzung fiir Kokoschka als Kiinstler, sondern auch seine Zuneigung und Freund-

schaft zu ihm als Menschen in die Ausstellungsgestaltung einfliefen zu lassen:

-Eine ergreifende Ausstellung ist es, die Oskar Kokoschka, dem Fiinfzigjihrigen, der in Prag lebt
und seiner Heimat fast ,abhanden gekommen ist’, seine Wiener Freunde bereitet haben. Carl Moll,
der neben Josef Hoffmann und Adolf Loos dem ,triumenden Knaben®' Oskar Kokoschka vor
dreiflig Jahren Wegbereiter in die Offentlichkeit war, hat mit feinem Auge und feiner Hand auch

diese Ausstellung angeordnet.”"

Moll selbst brachte Mitte Juni eine Besprechung in der .Neuen Freien Presse”. Hier brach er fiir
verkannte Talente im allgemeinen und fiir Kokoschka im speziellen eine Lanze und erinnerte sich
an die Ausstellungseroffnung:

»Und nun kommt Oskar Kokoschka wieder einmal nach Wien. Es sind keine Ausstellungsraume
frei. Direktor Hofrat Dr. Ernst erklirt sofort, ,es sei ihm eine Ehre, die Ausstellung im Museum am
Stubenring aufzunehmen’. Er schafft Musealbestinde fiir kurze Zeit ins Depot, um fiir Kokoschkas
Werke Raum zu gewinnen. Die Ausstellung wird von Minister a. D. Baron Hammerstein-Equord
als Vertreter des Unterrichtsministers erdffnet. Eine Stunde vor der angesagten erscheint er, studiert
eingehend alle ausgestellten Werke und hilt dann an das Publikum eine Ansprache, welche, unsere
Versiumnisse und begangenen Fehler nicht beschénigend, in einer Huldigung fiir den Kiinstler aus-
klingt.

Und dies ereignet sich nicht etwa am Grabe einer im Leben ignorierten Grofe, was manchmal vor-
kommt, sondern zur Feier des fiinfzigsten Geburtstages eines Osterreichers, der, eben auf einem

Beilage Vgi. auch- Hans Ankwicz-Kieehoven, Osterreichs Kunsthandwerk im Dritten Rexch. In: Wiener Zetung,
Nr. 140, 22. 5. 1938, Sonntagsbeilage Beide Zeitungsartikel im Tagblattarchiv 700 Kunst, Malersi (1935-1938)".
17 Hans Ankwicz-Kleehoven, Oskar Kokoschka und die Wiener. Zum 60. Geburtstag des Kinstlers. In: Wiener
Zeitung, 2. 3. 1946. Tagblattarchiv, Mappe . Kokoschka, Oskar (Diverses)”.
18 Hammerstein-Equord, zit. nach: Anonym, Eréfinung der Kokoschka-Ausstellung. In: Neue Freie Presse, 19. 5.
1937 Tagblattarchiv _Kokoschka, Oskar (bis 1945)"
19 Anonym, Oskar Kokaoschka zu seinem 50. Geburtstag. Osterreichisches Museum — Neuer Werkbund. In: Oster-
reschische Kunst, Monatshefte fir bildende Kunst. Wien 15. 6. 1937, Heft 6,5. 7.

284Anhang




Hohepunke des Schaffens angelangt, uns noch reich zu beschenken verspricht. Und Baron
Hammerstein-Equord verbindet seine Wiirdigung mit dem Gedanken des neuen Osterreich. Er
sprengt ,die Polsterzelle'” und empfichlt dem, der noch nicht verstehen kann — zu glauben. ™

Der Wiener Kunsthistoriker Otto Demus bezeichnete die Ausstellung in ,,Die Pause™ als ein ,ganz
grofies kiinstlerisches Ereignis“ und Kokoschka als einen der ,stirksten und zugleich licbenswiirdig-
sten Maler der Gegenwart“, Einen Uberblick iiber die gezeigten Werke brachte die ,Neue Freie

Presse” Ende Mai:

»Das ist nun schon historisch’, sagte mir ein bedeutender Kunstforscher, dem ich am Eingange zur
Kokoschka-Ausstellung im Stubenringmuseum begegnete. Maler M o 1 hat dies Historisch-
gewordene auch betont, indem er in einem Saale des ersten Stockwerkes die zwischen 1907 und
1914 geschaffenen Gemiilde, in der Galerie Graphik, Zeichnungen und Aquarelle, die zwischen
1906 und 1936 entstanden, im Siulenhofe endlich die Gemiilde der letzten Zeit (1920 bis 1937)
angeordnet hat. Kann man so im Siulenhofe die farbenstarken Bilder aus grofler Entfernung
betrachten, so hat man iiberdies Gelegenheit, sie noch von der Galerie herab anzuschauen! Ihre
dekorativen Wirkungen treten da glinzend in Erscheinung, [...]

Unter den Frithwerken Bildnisse der Dichter Scheerbart und Altenberg, das Portrit von Professor
Adler, das interessante Damenbildnis* im Besitze von Alma Mahler-Werfel. Die koloristisch
prachtvollen Ficher, die schon alles Faszinierende der Kunst Kokoschkas in sich vereinen, der
packende Entwurf fiir ein Fresko in einem ,Krematorium’, die , Triumenden Knaben', der ,Amok-
liufer’, ,Junges Midchen', ,Robinson Crusoe'.

Im Siulenhofe: Das malerisch hervorragende Bildnis im Besitze von Professor Kestenberg, Prag.
Das Freilichtbildnis im Besitze des Prisidenten Bloch-Bauer. ,\Damwild’, ,Dreiklang’, ,Der Maler',
drei Bilder, die den Zusammenhang mit der reichsdeutschen Malerei um 1920 aufzeigen, wihrend
,Pan’ den leichten und diinnen Farbauftrag der letzten Jahre hat, ebenso wie die Prager Stadtbilder;
,Maria della Salure’, ,Venedig', ,Am Arno’, ,Lyon' und das scharmante [!] Bild ,Avignon’, ,Liebes-

€ w4

paar mit Katze', ein Blumenstiick ,Jugend".

Kurz darauf erschien eine lingere Besprechung in der ,Reichspost®, fiir dessen Rezensenten

Kokoschkas Landschaftsbilder als Hohepunkt der Ausstellung herausstachen:

»Hier ist er der legitime Erbe der grofen europiischen Malerei, die im Barock geboren, ein Delacroix
erneuert und, nachdem sie sich im Impressionismus fast zersetzt hatte, von Cézanne noch einmal
gerettet wurde. Einige der Prager Ansichten, vor allem jedoch der ,Richmondpark’, darf man als
Meisterwerke ansprechen. Hier hat ein von der farbigen Schonheit der Welt Berauschter, ein Visio-
nir, der den Namen Grecos beschwért, das Schwanenlied der sterbenden Malerei angestimme.“*

20 Anspielung auf ein Zitat von Anton Wildgans: ,,Sie wissen nicht, was es heiBt, in Wien, in Osterreich geistig
leben zu wollen, vernehmbar sein zu waollen. Man dinkt sich in eine Polsterzelle eingesperrt. Zit. nach: Carl
Moll, Der Fall Kokoschka. In: Neue Freie Presse, 12. 6. 1937, Nr. 26132, S. 11

21 Ebd,S. 11

22 Otto Demus, Kokoschka-Ausstellung im Osterreichischen Museum. In: Die Pause, Wien 1937, Jg. 2, Heft 8,
S. 47. Siehe auch; Fosthuber, Ausstellungspalitik, S. 38

23, Alma Mahler”, 1912 (Winkler/Erling Nr. 88, 5. 51).

24 W, D. (Pseudonym fiir Wilhelm Dessauer, Kunstreferent der Neuen Freien Presse, Anm. d. V), Die Kokaschka-
Ausstellung. In: Neue Freie Presse, 21. 5. 1937, Nr. 26.110. Tagblattarchiv , Kokoschka, Oskar (bis 1945)"

25 DR.L Z, Oskar Kokoschka. Zu seiner Ausstellung im Osterreichischen Museum. In: Reichspost, 27. 5. 1937,
Nr. 144, S_ 11. Tagblattarchiv , Kokoschka, Oskar (bis 1945)"
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Ein weiterer Kritiker, der den frithen Kokoschka mit Griinewald und den der dreifiger Jahre mit

dem spiten Lovis Corinth und Emil Nolde verglich, hob in seiner zweiseitigen Besprechung vom
1. Juli 1937 in der ,Neuen Freien Presse” ebenfalls die Schénheit der Landschaften hervor:

»Eine Gemeinde fiihlt erschauernd des Kiinstlers geheimnisreiche Seele in seinem Werk vibrieren
und vibriert mit. Kokoschka malt nicht so sehr das Antlitz als dessen Miene, nicht so sehr die Hand
als ihre Gebirde, nicht so sehr das Wasser als dessen Aufleuchten, Schimmern und Strémen.
Zuweilen erreicht er sein Ziel vollkommen, so etwa in den Bildern , Terrasse im Richmond-Park,
London® und ,Avignon®. Dann, aber nur dann, ist der Eindruck bezwingend.

[...] In manchen spiteren Blumenstiicken und sonnigen Landschaften scheint die Farbe zu jubeln,
dennoch atmet man schwer, wie unter der Last einer Bezauberung. Die Tone der Glasharmonika,
die im achtzehnten Jahrhundert die Menschen faszinierten, haben vielleicht dhnliche Wirkungen
geiibt. So kommt es, daff Gegner an Eulenspiegeleien des Malers glauben und vermuten, er habe
mit ithnen seinen Scherz treiben wollen. Sie wiirden sich nicht wundern, wenn seine Malerleinwand
in Wirklichkeit leer wire und seine Kunst nur eine funkelnde Fata Morgana, die er den Beschauer
magisch zu erblicken zwingt.” *°

In einem im Grundtenor sachlich-distanzierten Artikel mit dem Titel ,,Entartete Kunst?* zur
Eroffnung der gleichnamigen Ausstellung in Miinchen am 19. Juli 1937 wurde Kokoschkas

Peter Altenberg-Portriit abgebildet und auf die Wiener Ausstellung aufmerksam gemache: ,,.In Wien
findet gegenwiirtig eine Ausstellung seiner Bilder statt, die wegen ihres groffen Erfolges bereits drei-
mal verlingert werden mufite.“*” Vor lauter Wohlwollen hatte der Autor die Ausstellung einmal
zuviel verlingert.

26 D, Betrachtungen in der Kokoschka-Ausstellung. In: Neue Freie Presse, 1. 7. 1937, Nr. 26.151. Tagblattarchiv
. Kokoschka Oskar (bis 1945)”

27 Oliva, Entartete Kunst? Ohne Zeitungsnamen, ohne Datum, ohne Seitenangabe. Clippings zu , Entartete
Kunst”, OKZ. Kokaschka selbst und spater seine Frau Olda hatten diese Zeitungsartikel ausgeschnitten und
gesammelt, leider fehlen bei den meisten nahere Angaben zur Zeitung und zum Datum.
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Beispiele aus der literarischen Rezeption 1945/46

Bereits kurz nach Kriegsende, im Sommer 1945, erschienen in deutschen und besonders in 6ster-
reichischen Zeitungen wieder zahlreiche Berichte iiber den vormals geschmihten Kiinstler. So
brachte der , Wiener Kurier am 27. 8. 1945 unter dem Titel ,,Kunde von Kokoschka® einen Bericht
iiber dessen Londoner Aktivititen und reklamierte den Kiinstler sofort wieder fiir Osterreich:

»Lange Zeit hat man hier nichts von Osterreichs grofltem lebenden Maler gehore, so lang, dafl
bereits eine gewisse Beunruhigung iiber sein Schicksal entstanden ist. Alle Befiirchtungen sind nun
erfreulicherweise zerstreur, man weifs, dafl Oskar Kokoschka lebt, noch mehr, dafl er im Interesse
seines Vaterlandes eifrig arbeitet. Er veranstaltete nimlich eine Sammlung fiir Kinder gefallener
osterreichischer Freiheitskimpfer und ist an eine Reihe im Ausland lebender Kiinstler mit der
Anregung herangetreten, zu diesem Zweck einen Fonds zu griinden, fiir den er selbst eines seiner
neuesten Gemalde, das den Titel ,Woftir wir kimpfen® trigt, zur Verfiigung gestellt hat.

Im Rahmen dieser Idee plant er auch die Organisierung einer Internationalen Ausstellung. Thre
Teilnahme an dieser haben unter anderem die Osterreicher Dachinger, Deutsch,
Eisenmayer, Mayer-Marton, Prutscher, Charoux, Berger, Kaut-
man n, die erst kiirzlich in London eine erfolgreiche osterreichische Kunstausstellung veranstaltet

haben, zugesagt.

Oskar Kokoschka gehorte neben Gustav Klimt und Egon Schiele zujenen Kiinstlern, die
knapp vor und dann nach dem Ersten Weltkrieg der dsterreichischen bildenden Kunst einen wahr-

haft internationalen Rang verschafften.“*

Auflerdem erinnerte man sich der umstrittenen Exposition im Osterreichischen Museum fiir Kunst
und Industrie, 1937, und begriifite das Ende der NS-Kunstdiktatur:

»Diesen Reisen [OKs, Anm. d. V.] sind unter anderen groffartige Landschaftsbilder zu danken, aus
deren Fiille man wenigstens einige im Rahmen einer vor etwa zehn Jahren in der Kunstgewerbe-
schule [!] veranstalteten Kollektivausstellung kennenlernte. Damals war Kokoschka dem Widerstreit
der Meinungen schon lingst entriicke, das noch freie Osterreich huldigte einem seiner groften
Geister. Es war wohl die letzte 6ffentliche Manifestation der Kunst Kokoschkas, die seither durch
den Willen der nazistischen Gewalthaber aus Osterreich, ja sogar aus einem grofSen Teil Europas
verbannt sein sollte. Mit der nun vorliegenden Kunde aus London findet jetzt dieses beklagenswerte

“2g

Zwischenspiel ein Ende.

Im Herbst 1945 stellte die Neue Galerie in Wien Zeichnungen und Graphiken von Kokoschka,
Klimt und Schiele aus, die allerdings die entstandene Liicke der vergangenen Jahre nicht wirklich
schliefen konnten. Der Rezensent des ,, Wiener Kurier® berichtete damals:

»Ist das von Klimt und Schiele Gezeigte unvollstindig, weil ihre Gemilde nicht in den Kreis der
Ausstellung einbezogen werden konnten, so fehlt bei Kokoschka nicht nur diese Seite seiner Arbeit,

28 E., Kunde von Kokoschka. Londoner Ausstellung fir Osterreich. In: Wiener Kurier, 27. 8. 1945. Tagblattarchiv,
Mappe ,Kokoschka Oskar (Diverses)”
29 Ebd
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sondern sein ganzes Schaffen wihrend der letzten Jahre. Diese Liicke, so bedauerlich sie an sich ist,
darf aber eigentlich auch als eine Hoffnung gelten: Man méchte sie als ein Versprechen auffassen fiir
cine kiinftige Veranstaltung dhnlicher Art, die Erginzung bringt, den Zusammenhang mit dem bis
jetzt Gewordenen, das gewifd ein Beweis sein wird, daff die hier vor Augen gefiihrte Epoche nicht
nur eine historisch zu wertende ist, sondern lebendig weiterwirke fiir Gegenwart und Zukunft, ein
Beweis, dafl Osterreichs Kunst auch heute in der Welt jene Stellung hat, die man ihr von Berlin aus

abzuerkennen versuchte.“¥

Ein halbes Jahr spiter lief der Kiinstler in einem ausfithrlichem Interview fiir den ,, Wiener Kurier”,
3. 5. 1946, seinen Kampf gegen den Faschismus in den vergangenen zwdlf Jahren nochmals Revue

passieren:

,Als Engelbert Dollfuff 1934 Osterreichs Freiheit unterdriicken wollte, ging ich nach Prag, um dort,
nicht als Politiker, sondern als Mensch, der die Freiheit liebt, bei Krofta und Masaryk Hilfe gegen
den Wiener Diktator zu erbitten. In ungezihlten 6ftentlichen Vortrigen habe ich versuchr, gegen
die Nichteinmischung der Miichte Sturm zu laufen und Masaryk zu einem Rundfunkappell an die
ganze Welt zu veranlassen. Masaryk hat mich verstanden. Er war mit mir einer Meinung, dafl eine
Massenerzichung im Sinne Comenius (17. Jahrhundert), also auf der Grundlage der Humanitit, das
einzige Mittel sei, um Ubergriffe der Regierungen zu verhindern, das einzige Mittel gegen den
Krieg. Masaryk war bereit, zur Welt zu sprechen, als ihn seine todbringende Krankheit befiel.

,Die Verwirklichung der demokratischen Schulfront’, schrieb er mir, ,wire die Kréonung meiner
Ideen.” [...]

Zwei Jahre lang habe ich in der Tschechoslowakei an einem Portrit T. G. Masaryks gearbeitet und
den Erlés des nach Amerika um 1000 Pfund verkauften Bildes den Kriegswaisen aller Nationen
gestiftet, die in der Tschechoslowakei vertreten sind. Inzwischen war mein Vaterland — ich bin in der
kleinen niederésterreichischen Stadt Péchlarn geboren — ein Teil des Dritten Reiches geworden, das
Sudetenland war an Hitler ausgeliefert worden, und da ich nicht gezwungen werden wollte, ein
Deutscher des Dritten Reiches zu sein, nahm ich den tschechoslowakischen Paf entgegen, den mir
die Prager Regierung zur Verfligung stellte. Mit fiinf Pfund in der Tasche ging ich im November
1938 nach London. Ich habe gut daran getan. Denn, wie spiter festgestellt wurde, stand mein
Name auf der Liste jener, die nach dem Einmarsch Hitlers in Prag ohne Verhor ,umgelegt’ werden
sollten. Den ganzen Krieg hindurch habe ich versucht und versuche es auch weiterhin, in Reden,
Schriften und in meiner Malerei im humanistischen Sinne zu wirken. In den letzten sechs Jahren
habe ich fast ausschlieflich politische Bilder gemalt. Ich habe ein Portrit des russischen Gesandten
Maisky fertiggestellt und das Honorar von 1000 Pfund in diesem Fall dem neuen Krankenhaus in
Stalingrad zur Verfiigung gestellt. Auf der Stiftertafel des Gebéudes ist auch mein Name verzeich-

net."”!

AbschliefRend meinte OK, daf die Krifte des Faschismus und des Chauvinismus weiterbestehen
wiirden. Sie fiir immer zu beseitigen, sollte die Aufgabe seiner Generation sein. Er wiirde gern nach
Deurschland und Osterreich zuriickkehren und dort helfen, soviel er nur kénne. Dennoch:

30 Val. Anonym, Osterreichische Kultur. Klimt, Schiele, Kokoschka, In: Wiener Kurier, 15. 9. 1945. Tagblattarchiv,
Mappe , Kokoschka Oskar (1946-1980)"

31 Anonym, Ein Maler kdmpft gegen Faschismus. Oskar-Kokoschka-Ausstellungen in den Vereinigten Staaten. In:
Wiener Kurier, 3. 5. 1946. Tagblattarchiv, Mappe , Kokoschka Oskar (Diverses)”.
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_Ich wiirde nicht fiir immer in meiner Heimart bleiben, denn ich glaube, ein Kiinstler muf? ein
Landstreicher sein ...“* Weiters beschrieb der Journalist die jiingsten Ereignisse im Leben
Kokoschkas, dem anliflich seines 60. Geburtstages der Biirgermeister von Wien, Theodor Korner,
¢in langes Telegramm gesandr hatte. Hauptanliegen des Biirgermeisters war die Verleihung der
Ehrenbiirgerschaft an Kokoschka und die Einladung, wieder nach Wien zuriickzukehren.
Abschlielend folgte die Wiirdigung von Kokoschkas politischen Bildern und seines grofiziigigen
Einsatzes fiir die bediirftigen Opfer des Zweiten Weltkriegs.

»Das Entsetzen iiber unsere Zeit spiegelt sich in den wenigen Werken wider, die Kokoschka sich in
diesen letzten Jahren abgerungen hat. Er malt nicht mehr viel, zwei oder drei Bilder im Jahr viel-
leicht, und sie alle driicken die Seelenpein aus, die das Genie in einer zerriitteten Welt empfinden

mufS. [...]

Dieses Bild [,Anschluff — Alice in Wonderland®, 1942, Anm. d. V.] ist das einzige, das Kokoschka
zum Verkauf anbieter. Zusammen mit anderen Werken will er es im Friihjahr zu seiner ersten
grollen Nachkriegsausstellung in Basel schicken, wo er damit 1000 Pfund Sterling fiir die Kinder
von Wien einzulosen hofft. Denn schon seit Jahren verschenke er fast alles, was er verdient. ,Die
Kunst', schrieb er neulich einem Kriegsgefangenen in England, ,ist ein Vortasten ins Moralische.’
Und der Kiinstler, der in seinem Bild ,Privatbesitz’ die Eigenniitzigkeit der Kapiralisten geifelt, han-
delt auch im Leben durchaus nach seinem ethischen Grundprinzip. Am meisten gibt er denjenigen,
die er aus dem Weltwahnsinn retten méchte, den Kindern. Seit Jahren besteht in Amerika ein
Verein unter seinem Namen, der ausschliefllich der Unterstiitzung hungernder oder heimatloser
europiischer Kinder gewidmet ist. In diesem Winter lief§ er in allen Untergrundstationen Londons
eine Lithographie anschlagen, die das Mitleid dieser Stadt zu erwecken versuchte. Man sah einen
Christus, der sich vom Kreuz herabneigt zu ein paar Kindern. Die Inschrift auf dem Kreuze lautete:
,Zum Gedenken an die Kinder Wiens, die in dieser Weihnacht Hungers sterben’. Wer weifs, wieviel

anonyme Wohltitigkeit seinem Aufruf zu verdanken ist!

In der amerikanischen Kunstzeitschrift ,Magazine of Art’ erklirte er kiirzlich: Ich arbeite immer
noch, aber ich weifl, es ist ein verlorener Kampf. Was mich am Leben hilt, ist mein immer mehr
wachsendes Mitleid mit dem Elend unschuldiger Kinder." Aber im Grund geht ihm — dessen
Hellhorigkeit nur noch dem Wimmern der Verzweifelten gilt, und dessen Feinfiihligkeit mehr als
die Schénheit der Welt ihre Leiden verspiirt — Unrecht immer und iiberall nahe, in welcher Form es
auch geschieht. Nicht minder als das Schicksal der 12.000 deutschsprachigen Kinder in den Lagern
der Tschechoslowakei ergreift ihn der Heimarwille Siidtirols. Denn Kokoschka, vielleicht der grofite
lebende Maler und zugleich der erbittertste Feind des Faschismus jeder Art, ist ein wahrer und
zirtlicher Sohn Osterreichs. Aber sein Kampf gilt auch der Intoleranz in jeder Form, und er wendet
sich gegen den Hafl der Menschen iiberhaupt, ob er nun dem besiegten Deutschland gilt oder
Ruflland, Iralien — jedwelchem Volk. Obgleich er die unwiirdigen Vertreter der christlichen Kirche
bekimpft, ist er doch im Herzen ein wahrer Christ.“*?

Zuletzt, als weiteres Beispiel aus einer Vielzahl von Huldigungen der Nachkriegszeit, soll die von
Viktor Matejka, Wiener Stadtrat und Kokoschkas Forderer seit den dreifiger Jahren, der sich fiir

32 Ebd.
33 Ebd
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seine Heimholung stark machte, mit dem bezeichnenden Titel ,,Unser Oskar Kokoschka®, 1. 3.
1946, aus der , OsterreichischenVolksstimme* anliflich des 60. Geburtstags, hier gekiirze wiederge-
geben werden:

»Einer von den Verfemten, von den Miflverstandenen — nichr erst seit 1938 —, ein Kiinstler, der sei-
ner Zeit weit vorauseilte und darum von ihr verfolgt wurde, das ist Oskar Kokoschka. Und wihrend
er aus unserem Gesichtskreis entschwand, wurde er von der Welt entdecke und gilt heute auf der

ganzen Weltals der groffe moderne Maler 6sterreichischer Herkunfr.
Viele Wiener miissen ihn erst richtig kennenlernen; beschimend spit zwar, doch nicht zu spit! |[...]

Mehr und mehr beschiftigten ihn die immer noch ungelésten Probleme des neuen Jahrhunderts,
die Fragen einer echten politischen und menschlichen Erneuerung, ohne die auch eine Erneuerung
der Kunst sinnlos bleiben miiffte. Nun schuf er nicht nur Kunstwerke, sondern er hielt Vortriige,
verfalte Schriften, wirkte, wo immer er sich authielt, fiir die Volksbildung, fiir eine volkstiimliche
Kunsterzichung und — als iiberall die Sintflut des Faschismus zu steigen begann — fiir eine Politik
der Demokratie, der Freiheit und der menschlichen Wiirde. |[...]

An seinem 60. Geburtstag wird Kokoschka von aller Welt begliickwiinschr, iiberall wird man ihn als
den groflen Wiener chren, und so hat auch Wien zweifachen Grund, ihm zu danken und ithn — von
dem man weif8, daf er mit unerloschener Anteilnahme an seiner Heimat hingt — zu feiern: weil er
zu den kiinstlerischen Bahnbrechern unserer Zeit gehort und weil er immer, auch in den dunkeln
Jahren der Tyrannis, Wiens Ruf als einer Stadt der Kunst und der grofien, schopferischen und freien

Menschlichkeit als wiirdiger Reprisentant gewahrt und verbreitet hat.“*

Zahlreiche Zeitungen brachten zumindest ausschnittsweise das Telegramm des Wiener Biirger-
meisters, Theodor Kérner, den OK ja kurz darauf portritieren sollte. Es beinhaltete neben der
Gratulation zum Sechziger ebenfalls die Bitte, wieder heimzukehren:

,In den vergangenen Zeiten haben Sie durch die Stadt Wien — deren Sohn Sie sind — nichr die
Ehrung erfahren, die Ihnen, dem reprisentativen Maler und groflen Menschen, gebiihrt hirre.
Inzwischen sind Sie weit iiber die Grenzen unseres Landes hinaus, ja dort drauflen noch mehr als
bei uns, als einer der bedeutendsten Kiinstler bekannt geworden.

Wihrend der sieben Jahre der Unterdriickung wurden Sie und Thre Kunst als ,entartet’ abgetan und
den Verfolgungen des kulturlosen Nazipébels preisgegeben. Aber jeder Schimpf, der von dieser Seite
kam, mufite Ihnen eine Ehre sein, denn neben Thren kiinstlerischen stehen Thre menschlichen
Qualititen. Sie kénnen wohl — als einer der wenigen unter vielen — mit ruhigem Gewissen von sich
sagen, dafl Sie nie auch nur die leiseste Verbeugung vor diesem Regime gemacht haben. Sie haben
im Gegenteil immer gegen alle faschistischen Michte gekimpft. Thre Kunst ist nicht zuletze auch im
Feuer des Kampfes gegen die faschistische Barbarei groff geworden, und Sie haben der Welt ein
Beispiel eines reinen und mutigen Lebens gegeben, dessen Echo um so grofer war, als Sie ein
Kiinstler sind, auf den die ganze Welt blicke.

34 Viktor Matejka, Unser Oskar Kokoschka. Von Stadtrat Viktor Matejka. In: Osterreichische Volksstimme, 1. 3
1946. Tagblattarchiv, Mappe ,Kokoschka Oskar (Diverses)”

290 Anhang




DafR Sie Osterreicher geblieben sind, daf Sie nie vergaflen, fiir unser ungliickliches Land sich einzu-
setzen, daf Sie durch Thre Kunst Osterreich der ganzen Welt nahebrachten, sei Thnen nie vergessen.

Wie sollen wir dafiir unseren Dank sagen?

Wir laden Sie ein, nach Wien zu kommen, um hier ihrer Kunst zu leben. Wien hat es nétig, seine
grofften Sohne in seinen Mauern zu wissen, wenn diese Mauern auch briichig geworden sind.
Heute mehr denn je. Wir wollen ihnen bei Ihrer Wiener Ankunft eine Ehrung bereiten, die gleich-
zeitig manches Versiumnis gutmachen soll. Seien Sie auf das herzlichste gegriifit.“*

35 Anonym, BUrgermeister Korner an Oskar Kokoschka. In: Weltpresse, 1. 3. 1946, Tagblattarchiv, Mappe
«Kokoschka Oskar (Diverses)” Vgl. auch: Anonym, Der Blrgermeister ladet Kokoschka ein, zuriickzukommen
In: Arbeiter-Zeitung, 1. 3. 1946. Tagblattarchiv, Mappe , Kokoschka Oskar (Diverses)” Vgl. auch: Anonym, Der
Maler Oskar Kokaschka 60 Jahre alt. Der Burgermeister bittet den Kinstler heimzukehren_ in: Osterreichische
Volksstimme, 1. 3. 1946. Tagblattarchiv, Mappe , Kokoschka Oskar (Diverses)”
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Politische und kulturelle Chronik
1937-1950

1933
Politik, Kunst und Kultur:

Hindenburg ernennt Hitler zum Reichskanzler.

Letzte freie deutsche Wahlen, die Nationalsozialisten bekommen zusammen mit den
Deutschnationalen die absolute Mehrheit.

Das , Borsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel® veroffentlicht die erste amtliche
.schwarze Liste” fiir das Gebiet der schonen Kiinste.

Erste ,Schandausstellungen® zur Diffamierung moderner Kunst werden in Karslruhe und
Mannheim abgehalten. Andere dhnliche Ausstellungen folgen in Deutschland im Laufe des
Jahres, auch Werke Kokoschkas finden sich darunter.

Auf Anordnung Gorings wird das ,Bauhaus” in Berlin von der Polizei geschlossen.

John Heartfield und sein Bruder Wieland Herzfelde flichen aus Angst vor Verhaftung von

Berlin nach Prag.

Oskar Schlemmer protestiert brieflich bei Goebbels gegen die Diﬁamierung von Kiinstlern
durch die sog. ,Schreckenskammer®-Ausstellungen.

Offentliche Biicherverbrennungen in Berlin und anderen deutschen Universititsstidten.
Auflosung und Verbort aller anderen Parteien aufler der NSDAP.

Errichtung der ,Reichskulturkammer® unter Leitung Goebbels'.

15. 10. Grundsteinlegung zum ,Haus der Deutschen Kunst“ in Miinchen.

Dezember

1933:

Die ,Bibliothek Warburg™ wird auf Einladung der Londoner Universitit von Hamburg
nach London verlagert. Viele Kiinstler emigrieren, darunter Gropius, Kandinsky, Klee,
Heinrich Mann, Thomas Mann, Ernst Toller, Weill; Willi Baumeister, Beckmann, Dix,
Hofer, Pechstein, Schlemmer u. a. werden von der Lehre ausgeschlossen; Museumsleiter
werden ausgewechselt: Ernst Gosebruch in Essen, Hartlaub in Mannheim, Carl Georg
Heise in Liibeck, Ludwig Justi in Berlin, Gustav Pauli und Max Sauerlandt in Hamburg
u. v. m.
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fu

Februar:

April:

2. 8.

4.9.

Oskar Kokoschka:

Kokoschka hile sich von Jahresbeginn bis Mai in Paris auf. Es geht ihm finanziell und
gesundheitlich schlecht.

Wegen des , Arier-Paragraphen® legt Max Liebermann das Ehrenprisidium der Preufischen
Akademie der Kiinste nieder und erklirt seinen Austritt aus der Akademie. Kokoschka verof-
fentlicht darauthin am 8. 6. in der ,Frankfurter Zeitung”: ,,Die Stimme, die Max Liebermann
gefehlt hat®. In den Dresdner Kunstsammlungen werden 5 Bilder von OK beschlagnahmt.
(Bereits im Herbst 1930 wurden in Weimar auf Anordnung des nationalsozialistischen
Ministers Frick Kokoschkas Werke im Weimarer Schlofmuseum beschlagnahme. Paul
Schultze-Naumburg vergleicht in seinem Buch , Kunst und Rasse® ein Portrit Kokoschkas
mit Bildern von Geisteskranken.)

Tod von Adolf Loos, OK hilt vor dem Osterreichischen Werkbund eine ,,Gedichtnisrede
fiir Adolf Loos”. Zieht zu seiner Mutter ins Liebhartstal, Wien.

Die Galerie Hugo Feigl in Prag zeigt im Dezember 14 neuere Gemilde OKs. OK schreibt
den politischen Aufsatz , Totem und Tabu, Denkiibungen eines Zynikers".

1934
Politik, Kunst und Kultur:

In Osterreich Biirgerkrieg zwischen Sozialdemokraten und biirgerlichen Parteien, Folge
davon Verbot der sozialdemokratischen Partei.

Internationale Karikaturen-Ausstellung der Kiinstlervereinigung ,Manés™ in Prag. Proteste
der deutschen Botschaft gegen Verunglimpfung Hidlers. Blitter von Heartfield, Bidlo und
Bert werden unter Protesten der Prager Bevilkerung entfernt.

Dollfufl verbietet alle politischen Parteien aufler der ,Vaterlindischen Front®, am 1. 5. wird
Osterreich autoritirer Stindestaat.

Wihrend eines Putschversuchs Ermordung des Kanzlers Dollfuff durch ésterreichische
Nationalsozialisten. Dollfufregime besteht unter Schuschnigg weiter.

Nach dem Tod Hindenburgs wird Hitler Reichsprisident und Oberbefehlshaber der
Reichswehr.

Hitler verdammt auf dem Niirnberger Reichsparteitag die moderne und die jtraditionelle®
Kunst. Diese Botschaft verewigt Leni Riefenstahl filmisch in , Triumph des Willens®.

Bis Jahresende entstehen 15 Konzentrationslager in Deutschland.

294 Gloria Sultano




16. 3.

15. -
18.9.

Herbst:

Oskar Kokoschka:

OK wird Mitbegriinder der in Prag erscheinenden satirischen Wochenzeitschrift ,Der
Simplicus*, spiter ,Der Simpl®. Er halt am 18. 1. in Budapest den Vortrag zur ,Via Lucis
des Jan Amos Comenius®, der Bischof der mihrischen Briidergemeinde, humanistischer
Schriftsteller und Pidagoge war. Anlifllich der Umwandlung Ostereichs in einen autoriti-
ren Stindestaat entsteht der Aufsatz , Thomas Paine oder der soziale Staat™. 4. 7. Tod der
Mutter. Kokoschka reist am 25. 9. nach Prag mit der Zusage, das Portrit des Prisidenten
der Tschechoslowakischen Republik, Thomas G. Masaryk, malen zu diirfen. Im
Primonstratenserkloster von Strahov malt er die erste Ansicht von Prag, bis Jahresende ent-
stehen drei weitere. OK entschlieflt sich in Prag zu bleiben. Im Hause des Rechtsanwaltes
und Kunstfreundes Dr. K. B. Palkovsky lernt er dessen Tochter Olda, seine spitere Frau,

kennen.

1935
Politik, Kunst und Kultur:

Wiedereinfiihrung der allgemeinen Wehrpflicht in Deutschland — Verletzung des Versailler
Vertrags.

Die nationalsozialistische sudetendeutsche Partei Konrad Henleins wird bei den tschecho-
slowakischen Parlamentswahlen zweitstirkste Partei: Benes wird nach Thomas G. Masaryks
Riicktritt Staatsprasident, Hodza Premier.

Die Niirnberger Gesetze leiten die Entrechtung der Juden ein.

Abschluf? des osterreichisch-italienischen Kulturabkommens. Im November veranstaltet
das italienische Kulturinstitut in der Wiener Secession die Ausstellung ,Italienische Plastik
der Gegenwart®.

Oskar Kokoschka:

OK publiziert den Artikel ,,Lebendige und tote Kunst. Ein Gesprich mit Max Liebermann®
anliflich dessen Todes.

Im Sommer malt Kokoschka das Portrit des ehemaligen tschechoslowakischen Prisidenten
Thomas G. Masaryk. Zur gleichen Zeit wird den Immigranten durch ein Auslindergesetz

jede politische Betitigung verboten. Masaryk verhilft OK zur tschechischen Staatsbiirgerschaft.
Griindung der ,,Union fiir Recht und Freiheit” in Prag. OK verfaft drei politische Aufsitze

»Zweierlei Recht®, , Jeremy Bentham contra souveriner Staat und ,,Was wird der Viélker-
bund vom Abessinien-Abenteuer lernen?®
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1936
Politik, Kunst und Kultur:

7.3.  Deutsche Truppen marschieren in das entmilitarisierte Rheinland ein — erneute Verlerzung
des Versailler Vertrages.

Mirz:  Auf dem Reichsparteitag in Niirnberg wird von Hitler das Signal zur ,.Sauberung der
Museen” und fiir die Ausstellung ..Entartete Kunst® gegeben.

1.8.  Olympiade in Berlin beginnt, fiihrt zu einer weitgehenden internationalen Anerkennung
des NS-Staates.

30. 10. Die moderne Abteilung der National-Galerie im Kronprinzenpalais Berlin wird geschlos-
sen, dhnliche Mafnahmen fiir die Museen im ganzen Reich angekiindigr.

23.11. Friedensnobelpreis an Carl von Ossietzky, Hitler verbietet die Annahme.

30. 11. Auflosung des Deutschen Kiinstlerbundes. Im November wird die ,Reichskulturkammer®
als .judenrein® gemeldet.

Dezember: Der Nazi-Maler Adolf Ziegler lost Honig als Prasident der Reichskammer fiir
Bildende Kiinste ab. In Paris griindet Paul Westheim das . Kollektiv deutscher Kiinstler®,
Mitglieder sind u. a. Max Ernst, Otto Freundlich und Gert Wollheim.

Oskar Kokoschka:

OK hiltam 7. 3. beim Briisseler Friedenskongref eine Rede, die im ,,Prager Tagblart™
veroffendlicht wird. Er erwiigt nach Amerika zu gehen. Die Prager Zeitschrift .Die
Wahrheit" bringt OKs Text ,Domine, quo Vadis?“. Er beginnt ein Drama mit dem Titel
~Comenius”. Malt im September eine weitere Pragansicht. (Laut freundlicher Mitteilung
von Johann Winkler, 12. 6. 2001, handelt es sich dabei um ,Prag, Blick vom Moldauufer
auf Kleinseite und Laurenziberg I%, 1937, Ostdeutsche Galerie, Regensburg.) Im Okrober
ist im Carnergie Institute in Pittsburgh das Portrit von T. G. Masaryk ausgestellt.

1937
Politik:

Tod von Tomds G. Masaryk, Philosoph und Soziologe, tschechoslowakischer
Staatsprisident von 1918-1935 (*1850).

26.4. Im Spanischen Biirgerkrieg wird das baskische Stidtchen Guernica durch die . Legion
Condor” bombardiert und zerstort.
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24.6. Weisung fiir die Kriegsvorbereitung der Wehrmacht.
16. 7.  Errichtung des KZ Buchenwald.
Herbst: Beginn der systematischen ,Arisierung” jiidischen Vermogens.

November: Auf der ,Fiithrerkonferenz” enthiillt Hitler seine Kriegspline: ,Eroberung neuen
Lebensraums” durch Gewalt (,Hof8bach Protokoll®), Osterreich und Tschechoslowaketi als

erste Expansionsziele.

Kunst und Kultur:

Am 16. 6. wird der ,,Bund deutscher Maler Osterreichs® mit Sitz in der Wiener Secession
gegriindet. Die Mitglieder wollen u. a. wauf kiinstlerischem Gebiete den nationalen Ideen
zum Durchbruch verhelfen und nach dem Anschluff® 1938 beim Aufbau der

Reichskammer bildender Kiinstler des Landes Osterreich® mitarbeiten®.

30. April-30. Juni: GrofRausstellung 6sterreichischer Kunst von Romanik bis zur Gegenwart im
Pariser Musée du Jeu de Paume, Kokoschka ist dabei auch vertreten.

30. 6. Die Aktion , Entartete Kunst* beginnt. Adolf Ziegler, Prisident der ,,Reichskammer fiir
Bildende Kiinste®, wird ermichtigt, die im Reich befindlichen Werke ,deutscher
Verfallskunst™ der Malerei und Bildhauerei seit 1910 fiir seine Ausstellung auszuwihlen
und ,sicherzustellen®: Beschlagnahmung von ca. 5000 Gemilden und Plastiken,
ca. 12.000 Graphiken aus deutschem Museumsbesitz. (Bis 1938 werden 417 Arbeiten von
Kokoschka als ,entartet” beschlagnahmt.)

Juli: Eroffnung der Weltausstellung in Paris, Deutschland ist mit einem Pavillon von Albert
Speer vertreten. Picasso zeigt sein Gemalde ,Guernica®. Oswald Haerdtl errichtet den
osterreichischen Pavillon.

18.7.  Anlifllich der Er6ffnung des ,Hauses der Deutschen Kunst®, Miinchen, proklamiert Hitler
einen ,Siuberungskrieg” gegen die moderne, entartete” Kunst. 19. 7. Eroffnung der Aus-
stellung , Entartete Kunst® im alten Galeriegebiude an den Miinchner Hofgartenarkaden —
von OK sind neun Gemiilde, ein Aquarell, ein Plakat sowie fiinf graphische Blitter und
vermutlich ein weiteres unidentifiziertes Blatt aus ,O Ewigkeit — du Donnerwort, Bach-
kantate” ausgestellt. Sie wird nach 2 Millionen Besuchern (offizielle Zahlenangabe) in
Miinchen als Wanderausstellung in Berlin, Leipzig, Diisseldorf, Salzburg (4. 9.-2. 10. 1938),
Hamburg, Stettin, Weimar, Wien (6. 5.-18. 6. 1939), Frankfurt am Main, Chemnitz,
Waldenburg/Schlesien und Halle/Saale gezeigt (insgesamt 3,2 Mio. Besucher).

19.7.  Beckmann emigriert nach Amsterdam.
Wihrend der von Alexander Popp zusammen mit der deutschen Botschaft organisierten
und unter dem Ehrenschutz Franz von Papens stehenden Ausstellung ,,Deutsche Baukunst
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— Deutsche Plastik am Reichssportfeld in Berlin® in der Wiener Secession (7. 4.—Ende Mai)
wird zum ersten Mal in Wien ein offentliches Gebidude mit Hakenkreuzfahnen behingt.

18. 10. Ldszl6 Moholy-Nagy emigriert in die USA und erdffnet das ,New Bauhaus® in Chicago.

13. 11. Ausstellung ,Iraliens Baukunst® in der Wiener Secession. Im Katalogvorwort bekennt sich
der Rekror der Technischen Hochschule Wien, Karl Holey, zum ,jungen Italien des
Faschismus, das die Uberlieferung des romischen Imperiums mit neuem Leben® erfiille.

Die im November in Miinchen gezeigte Ausstellung . Der ewige Jude®, enthilt auch zahl-
reiche beschlagnahmte Kunstwerke, um einen angeblichen kulturzersetzenden EinfluR des
Judentums zu belegen.

Oskar Kokoschka:

OK hilt Vortrige im ,,Bert-Brecht-Club®. Aufruf zu einer Schulreform, ,,In letzter Stunde®,
wird am 1. 2. und 22. 2. in ,Die Wahrheit” publiziert. OK wird am 28. 3. korrespondie-
rendes Mitglied der Prager Kiinstlervereinigung ,Manés".

Retrospektive zum 50. Geburtstag von Oskar Kokoschka im Osterreichischen Museum
fiir Kunst und Industrie (38 Gemilde, 64 Zeichnungen und Druckgraphiken aus allen
Schaffensperioden). OK weigert sich, die Ausstellung zu besuchen.

OK verfaflt den Text ,Entartete Kunst®, der erst 1975 veroffentlicht wird. Daneben ent-
steht der Aufsatz ,Der moderne Staat — ein Absurdum®. In einem Brief an der 6sterrei-
chischen Kanzler Kurt Schuschnigg fordert OK die osterreichische Regierung auf, diplo-
matische Schritte zum Schutz des Kunstschaffens zu unternehmen.

Sommer: Bildung des Oskar-Kokoschka-Bundes in Prag.

OKs Farblithographie ,Helft den baskischen Kindern!" wird in Prag und anderen bohmi-
schen Stidten plakatiert. Weiterarbeit am bereits in Dresden und Paris begonnenen Bild
»Die Quelle®, eine der dargestellten Frauen erhilt die Ziige Oldas. Im September beginnt
er das ,,Selbstbildnis eines ,entarteten’ Kiinstlers“. Wegen einer Nierenentziindung
(»Nierndln mit Bazillennockerln®) mufl sich OK in ein Spital nach Wittkovitz bei
Mihrisch-Ostrau begeben.

1938
Politik:

12.2.  Besuch Schuschniggs in Berchtesgaden, Hitler erzwingt u. a. Berufung Seyf-Inquarts zum
osterreichischen Innenminister und freie Betatigung der NSDAP.
Unter Druck der NS-Wehrmachrt erfolgt Anschluff Osterreichs (Schuschnigg tritt zuriick,
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9. 9.

9./
10. 11.

3. 1.

Mai:

Juni:

8.7.

SeyR-Inquart wird ésterr. Bundeskanzler; 12. 3. Deutsche Truppen marschieren ein; 13. 3.
Anschlufigeserz), im nachhinein durch Voksabstimmung bestatigt.

Unentschlossenheit der Westmiichte gipfelt beim Miinchner Abkommen: Grof8britannien,
Frankreich, Italien stimmen der Abtrennung der Sudetengebiete von der Tschechoslowakei
und der Angliederung an Deutschland zu, angeblich Hitlers letzte Forderung.

Die USA beginnen intensiv aufzuriisten.

Trotz Beteuerung Hitlers (26. 9.), dafl die Abtretung des Sudetenlands seine letzte
Forderung gewesen sei, erfolgt am 21. 10. sein Geheimbefehl zur , Erledigung der Rest-

Tschechei®.

Reichskristallnacht, staatlich organisiertes Judenpogrom, Zerstérung der Synagogen,

Schindung der Friedhate.

Kunst und Kultur:

Gesetz zur entschidigungslosen Enteignung von Werken ,entarteter Kunst®, auch riickwir-

kend giiltg.

Ossietzky stirbt im Konzentrationslager Papenburg. Die Gestapo konfisziert in Wien
Kunstwerke aus jiidischem Besitz.
Der Schriftsteller und Lehrer Karl Springenschmied organisiert auf dem Salzburger

Residenzplatz eine Biicherverbrennung.

Die Wiener Secession zeigt die italienische Propagandaschau ,Irtaliens Stadtebau®.

Die Ausstellung , Entartete Kunst” wird in Salzburg von 40.000 Menschen besucht.

Die Akademie der bildenden Kiinste in Wien wird von den langjahrigen NSDAP-
Mirtgliedern Alexander Popp, Ferdinand Andri und Wilhelm Dachauer als kommissari-
schen Leitern verwaltet.

Clemens Holzmeister verlifit Osterreich.

Auf der Biennale von Venedig stellen 6sterreichische NS-Kiinstler im deutschen Pavillon
aus, der osterreichische Pavillon bleibt geschlossen.

In der Wiener Nordwestbahnhalle finden die Propagandaschauen ,,Der ewige Jude® und

»Bolschewismus ohne Maske® statt.

Anliflich der Ausstellung ,, 20" Century German Art” in den New Burlington Galleries,
London, hilt Max Beckmann seinen Vortrag ,,Uber meine Malerei“. Die Ausstellung, orga-
nisiert von Herbert Read und Roland Penrose, zeigt 270 Werke, meist aus Besitz

deutscher Emigranten.

November: Als Folge der ,Reichskristallnacht” beginnen Konfiszierungen von Kunstwerken aus

jiidischem Besitz. In Paris wird die Ausstellung , Freie Deutsche Kunst“, von deutschen

Politische und kulturelle Chronik 1937-1950 299



Herbst:

Exilanten organisiert, eroffnet. Barlach stirbt in Giistrow, Kirchner begeht in der Schweiz
Selbstmord. Goebbels begriindet die Kommission zur Verwertung der Produkte ,entarte-
ter” Kunst, die konfiszierte Kunstwerke ins Ausland verkauft.

Oskar Kokoschka:

OK verfaflt spontan das ,Ansuchen an den Haager Schiedsgerichtshof, um eine
Feststellung des Ex-lex-Zustandes in Osterreich unter dem Regime des Herrn von
Schuschnigg”®.

OK wird aus der Preussischen Akademie der Kiinste ausgeschieden. Am 7. 7. ist er in der
Londoner Ausstellung ,,20* Century German Art* mit 22 Werken vertreten (New
Burlington Galleries). Im Buch iiber moderne deutsche Kunst von Oto Bihalji-Merin, alias
Peter Thoene, ,Modern German Art“ (London), wird OK als eine Hauptfigur vorgestellt.

Aus der Tschechoslowakei flichen deutsche Emigranten und viele Tschechen, darunter
Kokoschka (19. 10. in Beglcitung von Olda Palkovska).

Dezember: Kokoschka griindet mit John Heartfield und anderen in London den ,,Freien Deutschen

30. 1.

16. 3.

Kulturbund® (Kokoschka wird einer der drei Prisidenten), iiber 100 Exilkiinstler treten
bei. In Paris wird gleichfalls eine solche Vereinigung gegriindet.
Die erhoffte Anerkennung fiir OK beim britischen Publikum bleibt zuniichst aus. Seinen

ersten Auftrag erhilt er von Michael Croft (Schwager des emigrierten deutschen
Rechtsanwalts Fred Uhlmann).

1939
Politik:

Hitler prophezeit vor dem GroRdeutschen Reichstag die ,, Vernichtung der jiidischen
Rasse” in Europa wihrend eines kiinftigen Weltkrieges.

Einmarsch deutscher Truppen in der Tschechoslowakei und Errichtung des
»Reichsprotektorats Bohmen und Mihren®; Tschechoslowakischer Staatsprisident Benes
trite zuriick, geht in die USA. Ende der seit 1935 andauernden Appeasement-Politik

Grofbritanniens.

Deutschland verlangt Danzig und Korridor nach Ostpreuflen, Polen lehnt ab (21. 3.).
Daraufhin englisch-franzésische Garantieereklirung fiir Polen. 28. 4. Kiindigung des
Nichtangriffspaktes mit Polen von 1934.

Militirbiindnis Deutschland-Iralien (,Stahlpakt®, 22. 5.). Folgende Nichtangriffspakte mit
Estland, Lettland und Dinemark sowie der deutsch-sowjetischer Nichtangriffspake (23. 8.)
sind Voraussetzungen fiir den Angriff auf Polen.
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1.5

3.9,

28.9.

6. 10.

8. 11.

30. 11.

20. 3.

30. 6.

Juni:

Beginn des Zweiten Weltkriegs mit Uberfall Deutschlands auf Polen, das mit England
einen Biindnisvertrag abgeschlossen har (25. 8.).

Grofbritannien und Frankreich erkliren Deutschland den Krieg.

Deutsch-sowjetischer Grenz- und Freundschaftsvertrag (Demarkationslinie nach Osten
verschoben bis Bug, UdSSR erhilt Litauen).

Hitler versucht vergeblich in ,Reichstagsrede®, Groflbritannien und Frankreich zur
Anerkennung der deutschen Ostpolitik durch Friedensschluf! zu bringen.

Arbeitsdienstpflich fiir weibliche Jugend wird in Deutschland eingefiihre.
Lebensmittel- und Kleiderkarten zur Rationierung.

Mifgliicktes Bombenattentat auf Hitler im Miinchner Biirgerbriukeller.

Britischer Passagierdampfer ,Athenia“ von deutschem U-Boort versenkt. Britische Kreuzer
vernichten deutsches Panzerschiff ,Admiral Graf Spee” in der La-Plata-Miindung.

Allgemeine Wehrpflicht in Grofbritannien wird eingefiihrt. Britisches Kriegskabinert
gebildet.

Grofibritannien verhangt Seeblockade gegen Deutschland.

UdSSR greift Finnland an, Ausschluf aus Volkerbund. (,Sowjetisch-Finnischer
Winterkrieg” beendet durch Frieden von Moskau, 12. 3. 1940, Finnland muf Gebiete
abtreten.)

Die USA kiindigen Handelsvertrag mit Japan von 1911 (Reaktion auf japanische
Expansion nach Siiden).

Kunst und Kultur:

Auf dem Hof der Feuerwache Képenicker Strafle, Berlin, werden 1000 Olbilder, 3800
Aquarelle, Zeichnungen und graphische Blitter verbrannt: der Rest der aus deutschen
Museen geraubten Kunstwerke, die weder fiir die Ausstellung , Entartete Kunst® noch fiir
Gorings private Sammlung ausgesucht oder gegen Devisen versteigert wurden.

Auktion von 125 konfiszierten ,,Gemilden und Plastiken moderner Meister aus deutschen
Museen® in der Galerie Fischer, Luzern. (Dadurch gehen u. a. allein 15 Hauptwerke von

Corinth und 7 von Barlach fiir Deutschland verloren.)

Hitler erteilt den ,Sonderauftrag Linz", der Hans Posse, den Direktor der Dresdner
Gemildegalerie, ermichtigt, Kunstwerke fiir sein ,personliches” Museum in Linz zu sam-
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meln: Hitler plant, nach dem gewonnenen Krieg das grofite Kunstmuseum der Welt in
Linz zu errichten. Dafiir werden Kunstwerke aus den annektierten und spiter im Krieg
besetzten Lindern nach Deutschland gebracht, jiidische Privatsammlungen und offent-
licher Kunstbesitz beraubt. Nach Kriegsende finden sich 6755 Gemiilde im Linzer Depot.

Das Festspielhaus in Salzburg wird auf Hiters Weisung im barocken Stil umgebaut, die

Faistauer-Fresken werden abgenommen.

Die Anschlufl-Jubelausstellung ,,Berge und Menschen der Ostmark® im Wiener
Kiinstlerhaus (Mirz) besuchen 10.000 Menschen, die ,,Entartete Kunst“-Ausstellung,
1939 ebenfalls im Wiener Kiinstlerhaus gezeigt, 147.000 Menschen.

Auflosung der Kiinstlerorganisationen in der ,,Ostmark®.

18. 12. Fusionierung der Secession mit dem Kiinstlerhaus zu einer ,Gesellschaft bildender
Kiinstler Wien, Kiinstlerhaus®. Am 14. 8. ibernimmt dann Reichsstatthalter Schirach per-
sonlich die Schirmherrschaft tiber die gleichgeschaltete Kiinstlervereinigung.

Der Kiinstler Hans Grundig kommt in das KZ Sachsenhausen.

Zielbewuflter Einsatz musikalischer Mittel im deutschen Rundfunk zur Hebung der
Kriegsbegeisterung (,Wir fahren gegen England®, ,Frankreichlied® usw.)

Oskar Kokoschka:

1. 3. In London offizielle Griindung der ,,Free German League of Culture® (,Freier Deutscher
Kulturbund, E D. K. B.9).

13.3.  Griindung der ,Austrian Centre-Association of Austrians" (,Osterreichisches Zentrum®).
Malt Posy Croft, die Schwester von Michael Croft.

20.6. Nimmt teil an der ersten Ausstellung des E D. K. B.

30. 6.  Galerie Fischer in Luzern versteigert die aus deutschen Museen beschlagnahmten Bilder.
Von OK werden 9 Gemiilde ins Ausland verkauft.
Im Juli beteiligt sich der Kiinstler an einer Ausstellung des ,Austrian Centre®. Im August
iibersiedelt er mit Olda nach Polperro in Cornwall, wo der Bildhauer Uli Nimptsch lebt.
Nach der englischen Kriegserklirung an Deutschland (3. 9.) beginnt OK die beiden
Allegorien , The Crab“ und ,Private Property®, in denen er auf die aktuelle politische

Situation Bezug nimmt. Er arbeitet an seinem Drama ,,Comenius”™.
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1940
Politik:

11. 2.  Wirtschaftsabkommen zwischen Deutschland und UdSSR, macht die britische Blockade

unwirksam,
Die Sektionen der kommunistischen Internationale unterstiitzen im Zeichen des deutsch-

sowjetischen Pakts den Angriffskrieg Hitlers bis zu seinem Uberfall auf die UdSSR. Die
UdSSR liefert oppositionelle deutsche Kommunisten an Hitler aus.

Leo Trotzki, Gegner Stalins und Griinder der Roten Armee, in Mexiko ermordet.

,Winterhilfswerk™ (seit 1933) bringt 916 Mill. RM und nimmt mehr und mehr den

Charakter einer Sondersteuer an.

Deutschland besetzt durch militirischen Uberfall die neutralen Linder Danemark (9. 4.)
und Norwegen (9. 4.-10. 6.), um die schwedische Erzzufuhr zu sichern und um breitere
Angriffsbasis fiir Handelskrieg gegen GrofSbritannien zu gewinnen.

Unter Verletzung der Neutralitat Belgiens, Luxemburgs und der Niederlande
(,Sichelschnitt®, 10. 5.—4. 6.; britische Niederlage bei Diinkirchen — schwere Ausriistung
mufSte zuriickgelassen werden) schligt Deutschland Frankreich militarisch (,Schlacht um
Frankreich®, 5. 6.-24. 6.) und zwingt es zum Waftenstillstand (deutsch-franzosischer
Waffenstillstand in Compiegne, 22. 6., ergibt Teilung Frankreichs in besetztes und unbe-
setztes Gebiet).

10.5.  Winston Churchill bildet britische Koalitionsregierung (halt bis 1945). Stellt ,Blut,
Miihsal, Tranen und Schweill” in Aussicht.

10. 6. Kurz vor dem franzosischen militirischen Zusammenbruch trite Italien auf deutscher Seite
in den Zweiten Weltkrieg ein.

10. 7. Pétain wird ,,Chef des Staates”. 24. 10. 40 Treffen Hitler und Pérain in Montoire: Pétain
lehnt Kriegseintritt Frankreichs ab.

»Luftschlacht um England® (Mitte 1940/41): Starker deutscher Luftangriff auf englische
Stadt Coventry. Es folgen heftige deutsche Luftangriffe auf London und Malta.
Durch wachsende chrlegenheit der alliierten Luftwaffe und Radartechnik verlieren die

Deutschen die , Luftschlacht®, deutscher Invasionsplan ,,Seeléwe™ wird aufgegeben.
Polnische Exilregierung in London; Grofbritannien anerkennt provisorische tschecho-
slowakische Exilregierung unter Benes.

Belgische, niederlindische und luxemburgische Exilregierungen in London.

Marschall Pétain arbeitet mit deutscher Besatzungsmacht zusammen. Franzosisches
provisorisches Nationalkomitee unter Charles de Gaulle gebildet (18. 6.), wird von
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GrofSbritannien anerkannt, bekimpft Pétain-Regierung und erlangt Regierungsgewalt im
franzosischen Kolonialgebiet. Briten vernichten franzésisches Flottengeschwader vor Oran,
um es deutschem Zugriff zu entziehen (3. 7.).

September: Dreimichtepakt zwischen Deutschland, Iralien und Japan (nacheriglich, bis 1942,

15. 11,

10. 5.

Beitritt von Ungarn, Ruminien und Slowakei, Finnland, Danemark, Nanking-China,
Bulgarien und Kroatien; Beitritt der UdSSR wird offengehalten).

[talienische Offensive gegen Agypten. Im Dezember erfolgreicher Gegenangriff der Briten,
sie erobern die Cyrenaika.

Das Warschauer Ghetto, in dem ca. 350.000 Juden leben, wird geschlossen.

Teilweise Wehrpflicht in den USA.
Die USA pachten fiir 99 Jahre von Groffbritannien Neufundland, Bermudainseln,

Bahamainseln, Jamaika, Britisch-Guayana etc. und liefern dafiir 50 Zerstorer.
E D. Roosevelt zum drittenmal Prisident der USA (bis 1945).

Kunst und Kultur:

Filme: ,Jud Siiff* von Veir Harlan in Deutschland, ,,Der Dikator” von und mit
Charlie Chaplin in den USA.

Der jiidische Maler Felix Nuffbaum wird in seinem Versteck in Briissel verhaftet und ins
Internierungslager Saint-Cyprien gebracht (spiter in Auschwitz ermordet). Max Ernst,
Hans Bellmer, Victor Brauner, Gert Wollheim, Wols sind in siidfranzésischen Lagern
interniert, emigrieren z. . nach threr Flucht in die USA. Ebenso Breton, Masson, Chagall,
Lipchitz, Duchamp, Léger, Mir6, die Pressionen der Vichy-Regierung ausgesetzt waren.
Schwitters trifft am 28. 6. in seinem zweiten Exilland Groffbritannien ein und wird fiir

16 Monate interniert.

September: Feuchtwanger, Heinrich Mann, Klaus Mann, Franz Werfel und Alma Mahler-Werfel

17, 9.

entkommen iiber die franzésisch-spanische Grenze und reisen iiber Lissabon in die USA.
Walter Benjamin begeht kurz darauf Selbstmord, als er den Fluchtweg blockiert finder.

Das deutsche Oberkommando in Frankreich ermichtigt die ,,Sondereinheit Rosenberg”,
Kunst aus dem Privatbesitz jiidischer Familien zu beschlagnahmen. Ahnliche Aktionen fol-
gen in Belgien, Holland und anderen besetzten Gebieten.

November: Ernst Huber zeigt im Wiener Kiinstlerhaus seine im Auftrag der Organisation Todr ent-

5, 113

standenen Werke , Ein Maler erlebt die Reichsautobahn® (162 Aquarelle).

Im Pariser Jeu de Paume besichtigt Géring die vom , Einsatzstab Rosenberg” zusammenge-
tragenen Kunstschitze aus 6ffentlichem und privatem Besitz — vor allem aus den jiidischen
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Sammlungen Rothschild, Seligmann, Wildenstein — und befichlt ihren Abtransport nach
Deurtschland und die Aufteilung der begehrten Werke: 1. Hitler, 2. Géring, 3. diverse
deutsche Museen.

28. 11. Premieren der antisemitischen Filme ,Der ewige Jude® und ,,Jud Suf?".

Oskar Kokoschka:

Durch eine Ausstellung in der Galerie St. Etienne in New York erweitert sich OKs

Bekanntheitsgrad in den USA.

Sommer: Siidkiiste Englands wird fiir Auslinder Sperrgebiet. Nimptsch wird interniert, OK und
Olda kehren nach London zuriick. Beziehen durch Vermittlung von Kathleen Countess of
Drogheda ein mébliertes Haus in der Boundary Road. OK unterstiitzt den ED.K.B. und
das ,Austrian Centre” in ihren Versuchen, das englische Parlament zur Zuriicknahme der
Fliichtlingseinteilung in ,enemies” oder ,friendly aliens®, was viele Internierungen zur
Folge hat, zu bewegen. Als tschechoslowakische Staatsbiirger gehrten OK und Olda zu
den ,friendly aliens".

Ab Herbst regelmiflige deutsche Bombenangriffe, bis April 1941. OK vollendet ,Private
Property”.

Im Winter beginnt er das Gemailde , The Red Egg®, auf dem er das Miinchner Abkommen
»als Gelage zur Stillung imperialistischen Machthungers® interpretiert.

1941
Politik:

Marz/

April:  Hitler hilft Mussolini mit der Aufstellung des deutschen ,Afrikakorps®. Unter General
Rommel Riickeroberung der Cyrenaika, aufler Tobruk, von den Briten.
Britische Gegenoffensive in Abessinien: Somaliland, Eritrea werden besetzt; nach der

Einnahme von Addis Abeba italienische Kapitulation (16. 5.).
Freundschaftspakt UdSSR-Jugoslawien.

Deutschland greift Jugoslawien an (6. 4.), nachdem es dieses nicht zum Beitritt zum
Dreimichtepakt zwingen konnte. Einmarsch italienischer, ungarischer und bulgarischer
"Truppen nach Kapitulation (17. 4.) der jugoslawischen Armee.

Gleichzeitiger Angriff auf Griechenland: Bis Ende Mai besetzen deutsche und italienische
Truppen ganz Griechenland (zuerst deutsche, ab Mitte 1941 italienische Militirverwaltung).
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10, 5.

14. 8.

29. 9.

Ante Pavelitsch leitet in deutsch-italienischer Abhiingigkeit den neugegriindeten Staat
Kroatien (10. 4.) und stiitzt sich auf die faschistische ,,Ustascha“-Bewegung.

Reichsminister Rudolf HeR springt mit Fallschirm iiber Grofbritannien ab, angeblich um
durch personliche Verhandlungen die Front der Gegner zu schwiichen. Die Reichsregierung
erklart ihn fiir geisteskrank.

Hitler greift ohne Kriegserklirung die UdSSR an und hat grofle Anfangserfolge.
Sowjetarmee bringt in der Winterschlacht (Okt./Dez.) vor Moskau die deutsche

Panzerarmee zum Stehen.

Stalin wird Vorsitzender des Rates der Volkskommissare (Rang eines Ministerprisidenten,
zuvor formal nur Generalsekretir der KPSU).

Auflosung der Wolgadeutschen Republik, Verbannung der deutschen Einwohner in sibiri-
sche Strafgebiete.

LAtlantic Charta® von Roosevelt und Churchill auf Schlachtschiff verkiindet:
Wiederholung und Erweiterung der vier Freiheiten (Freiheit der Rede und Meinung, des
Glaubens und Freiheir von Not und Furchrt).

Ermordung von Geisteskranken in Deutschland. 14. 7. 1933 Gesetz zur ,,Verhiitung erb-
kranken Nachwuchses“, d. h. Sterilisation bei bestimmten Erbkrankheiten.

Als letzte Konsequenz im Krieg — , Euthanasieprogramm®, nach dem ,unheilbar Kranken
der Gnadentod gewihrt werden kann® (Oktober 1939). Bis August 1941 werden 70.000

Menschen ermordet.

Hitler iibernimmt Oberbefehl iiber Ostheer, schwere Winterkrise des Ostheeres (sowjeti-
sche Winteroffensive seit 5. 12. fithrt im Norden zum Riickzug des deutschen Heeres),
Beginn der Partisanenkimpfe.

Rosenberg, Reichsminister fiir die besetzten Ostgebiete, behandelt die slawische
Bevilkerung nach der ,,Untermenschen®-Parole — rigorose Ausbeutungspolitik.

SS-Einsatzgruppe erschiefft bei Kiew tiber 30.000 Juden.

Franzosischer Regierungschef wird Admiral Darlan, nach Aktivitit der franzosischen
Widerstandsbewegung 1it Hitler 50 Geiseln erschieffen und ordnet Verschleppung
politischer Gegner an: ,Nacht-und-Nebel-Erlaf®*.

Polnische Exilregierung schlieft mit der UdSSR Freundschafts- und Hilfspakt.

Japanische Expansion 1941/42: Politische Riickendeckung fiir Neuordnung im Pazifik bie-
ten Antikominternpakt (November 1936, Deutschland mit Japan gegen gemeinsame Gegner
= UdSSR, Italien und Spanien treten spiter bei), Dreimichtepakt und Pakt mit UdSSR.
Nichrangriffspakt zwischen Japan und der UdSSR von 1941 — Riickendeckung fiir

Expansion in Ostasien.
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7.12.  Japanischer Luftangriff auf USA-Flottenstiitzpunkt Pearl Harbor — Lahmlegung der US-
Pazifik-Flotte — zieht die USA in den Zweiten Weltkrieg: Kriegserklirung USA an Japan;
Deutschland und Italien erkliren den USA den Krieg (11. 12.).

22.12.41-
14. 1. 42: Erste Konferenz zwischen Roosevelt und Churchill in Washington, Zusammentritt des

, Vereinigten Kriegsrates™.

Kunst und Kultur:

Mai:  Vor den Pariser Tuilerien findet die Verbrennung von 500 Werken moderner Kunst startt.
23.8. Emil Nolde wird brieflich jede kiinstlerische Titigkeit verboten, gleiches Schreiben auch an
Scharff und Schmidr-Rortluff.

In Deutschland herrscht ,eisernes Sparen®: Spareinlagen steigen wihrend des Krieges von
301 auf 940 RM/Kopf der Bevilkerung. Guthaben dienen der Kriegsfinanzierung, durch
Wihrungsreform 1948 aut 5% entwertet.

Erster deutscher Farbspielfilm mit Marika Rokk: ,,Frauen sind doch die besseren
Diplomaten®.

Schirach iibt vorsichtige Kritik an der NS-Kunst in seiner Eroffnungsrede auf der
Ausstellung ,, Wiener Kunst” in Diisseldorf.

Oskar Kokoschka:

Einzelausstellung im Arts Club, Chicago. Umzug innerhalb Londons, beendet , The Red
Egg®. 15. 5. Heirat mit Olda Palkovskd in einem Luftschutzkeller, provisorisches
Standesamt von Hampstead (Ehepaar Nimptsch als Trauzeugen). Beginnt Gemilde
»Loreley®, das die Grausamkeit des Seckriegs aufzeigt.

OK wird Prasident des ED.K.B. und bleibt es bis 1946. Er verbringt den Herbst mit Olda
in S-W-Schottland, wohnt im House of Elrig bei Port William, Wigtownshire, bei der
Familie Korner. Malt die schottische Kiiste, Aquarelle und Farbstiftskizzen entstehen. Die
New Yorker Bucholz-Galerie zeigt 25 Gemilde von OK.

13.12. Griindung des ,Free Austrian Movement*, OK unterstiitzt vor allem die Jugendgruppe
»Young Austria”. Bemiiht sich 6ffendich um die Freilassung der in englischen Lagern inter-
nierten Osterreicher.
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1942
Politik:

I. 1. Washington-Pake: Erklirung von 26 mit den Achsenmichten kriegfiihrenden Nationen,
keinen separaten Waffenstillstand zu schlieRen (Keimzelle der Vereinten Nationen).

Zu Jahresbeginn britische und US-Luftangriffe auch auf Wohnviertel deutscher Stidte.

20. 1. ,Wannsee-Konferenz": Beschluf} und Beginn der systematischen Ermordung von
Millionen Juden durch Arbeitseinsatz und in den Gaskammern der Vernichtungslager
Auschwitz, Maidanek u. a. (Erfolgreichen Widerstand gegen die Ausrottung der Juden
leisten Finnland, Italien, Bulgarien und Dinemark.)

21.3.  Fritz Sauckel wird Generalbevollmichtigter fiir Arbeitseinsatz; unter ihm werden Millionen
von Arbeitern aus den besetzten Gebieten nach Deutschland gebracht.

26.5.  Attentat auf Reichsprotektor von Bshmen-Mihren Reinhard Heydrich. 10. 6. Als Ver-
geltung wird Dorf Lidice vernichrer, die Minner getétet, Frauen und Kinder verschleppt.

30./
31.5.:  1000-Bomber-Angriff auf Kéln.

MacArthur erhilt Oberbefehl im Fernen Osten. Japanische Niederlage in der Seeschlacht
bei den Midway-Inseln ist Wendepunkt des Krieges im Fernen Osten (3.7, 6. 1942).

18. -
26. 6.  Zweite Washington-Konferenz beschlieft die Errichtung einer zweiten Front und den
Ausbau der Atomforschung.

Japaner unterliegen in der Seeschlacht bei den Salomonen. Amerikaner landen auf Insel

Guadalcanal am 7. 8. — Beginn der alliierten GrofRoffensive im Siidpazifik.
Militarbiindnis Deutschland-Iralien und Japan.

28.6. Beginn der deutschen Sommeroftensive mit dem Ziel der Eroberung der Erdélfelder des
Kaukasus und von Stalingrad. Russische Gegenoffensive beginnt am 19. 11.: 6. Armee
unter General Paulus bei Stalingrad eingeschlossen. Hitler verbietet den Ausbruch.

Alliierte Probelandung bei Dieppe.

Oktober: Beginn der britischen Gegenoffensive in Nordafrika, die zum Verlust der Cyrenaika fiihre.
Errichtung einer zweiten alliierten Front in Nordafrika durch Landung von US- und briti-

sche Truppen unter Eisenhower in Marokko und Algerien (November). Das fithrt zum
Waffenstillstand mit Vichy-Frankreich unter Admiral Darlan (Waffenstillstand 12. 11.

1942).
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25. 10.

Einmarsch deutscher Truppen im bisher unbesetzten Teil Frankreichs. Selbstversenkung
der franzosischen Kriegsschiffe in Toulon (27. 11. 1942).

Gandhi fordert Grofbritannien auf, Indien zu verlassen: wird verhaftet, seine Frau folgt
ihm ins Gefingnis. Grofibritannien bietet Indien Dominionstatus an, der abgelehnt wird.

Steueraufkommen in Deutschland: 42.684 Mill. RM (1933: 6.882 Mill. RM)
Deutscher Messerschmirtjiger mit Strahlantrieb wird bis Kriegsende serienmiflig gebau.

Kunst und Kultur:

~Musik bei der Arbeit“ zu Hebung der Arbeitsfreude in englischen Fabriken (wird zum
regelmifigen Rundfunkprogramm).

Das Oberkommando der Wehrmacht veranstaltet im Wiener Kiinstlerhaus die Ausstellung

,Krieg und Kunst®.

Im Juni zeigt das Wiener Kiinstlerhaus ,,Das schone Wiener Frauenbild®, in der Secession
findet im August die Ausstellung ,.Niederdonau, Mensch und Landschaft” stact.

Anne Frank beginnt in threm Versteck in Amsterdam ihr Tagebuch zu schreiben.

Oskar Kokoschka:

Offentlicher Appell an die deutschen Emigranten, sich am Aufbau einer neuen
Demokratie zu beteiligen.

OKs Rede anlifllich der vom Free Austrian Movement abgehaltenen Freundschafts-Woche
mit der Sowjetunion vom 22. 6. wird im ,Zeitspiegel, Anti-Nazi-Weekly” abgedruckt.
Beteiligung an der Ausstellung ,,Czecho-Slovak Contemporary Art” in New York. Auftrag,
das Portrit des sowjetischen Botschafters in London, Ivan Maisky, zu malen. Arbeitet an
dem Gemiilde ,Marianne Maquis®, wo er das Zogern der Allierten, eine zweite Front zu
erdffnen, attackiert. Gleichzeitig entsteht ,Anschluf — Alice in Wonderland™ als Protest
gegen die politischen Ziele der kriegfithrenden Michte.

Im Sommer hilt OK mehrere Vortrige, so zur Erffnung der Ausstellung des ,,Anti-Nazi-
Committee”.

August bis Oktober zweiter Aufenthalt in Elrig: Aquarelle und Farbstiftzeichnungen
entstchen. Einzelausstellung im St. Louis City Art Museum mit 38 Werken.

Ansprache zur 25. Jahr-Feier der Sowjetunion als Prisident des E D. K. B.

Sein 1938 geschriebener Artikel ,An Approach to the Baroque Art oft Czechoslavakia®
wird im , Burlington Magazine" abgedruckt. Im Sammelband , Teacher of Nations — Addresses
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and Essays™ der Cambridge University Press Veroffentlichung von OKs Artikel ,,Comenius®,
» The English Revolution and Our Present Plight”. Die Exilregierung der Tschechoslowakei
stiftet der National Gallery of Scotland das Gemiilde ,,Zrdni (Sommer IT)“.

1943
Politik:

14.—

24.1.  Konferenz von Casablanca: Roosevelt und Churchill beschliefen Landung in Sizilien.
Roosevelt fordert die bedingungslose Kapitulation Deutschlands. Wird von Nazis propa-
gandistisch gegen die wachsende Kriegsmiidigkeit geniiezt.

Wendepunkr des Krieges: Unter General Paulus in Stalingrad eingeschlossene Armee ver-
nichter oder gefangen (ca. 146.000 Gefallene und 90.000 Gefangene). 31. 1. Kapitulation
des Stidkessels unter Paulus und 2. 2. des Nordkessels. Beginn der groffen sowjetischen
Gegenoffensiven.

Nach Stalingrad und der Proklamation des , Totalen Krieges* durch Goebbels (18. 2.
1943) erfolgt eine Konzentration der Wirtschaft (2. 9. 1943) unter Reichsminister
Albert Speer. (In der zweiten Hilfte von 1944 erreichen die Produktionsziffern ihren
Hohepunkt.) Rohstoftknappheit wird durch Vorkriegsplanung verhindert (Buna,
synthetischer Treibstoff, Verhiittung minderwertiger Erze etc.) und durch Ausbeutung
von Rohstoftquellen in besetzten Lindern. Arbeitskrifte fiir die Wehrwirtschaft durch
Rekrutierung ca. 9 Millionen zwangsverschleppter Fremdarbeiter. (Seit 30. 4. 1942
Mobilisierung aller KZ-Hiftlinge.)

19.4. Beginn des Aufstandes im Warschauer Ghertto. Die jiidischen Wohnbezirke werden von der

SS véllig zerstort, die Bewohner abtransportiert und ermordet.

Die Niederlage in Afrika wird beendet durch Kapitulation der ,Heeresgruppe Afrika*
(13. 5.). Die Siidflanke der ,Festung Europa® ist geoffnet fiir Angriff der Alliierten.

13.7.  Letzte deutsche Offensive im Kurskbogen wird abgebrochen. Initiative liegt nun bei Sowjets.
Sowjets erobern Ukraine zuriick und kommen bis Kiew (bis Ende 1943). Hitler befichlt
,Politik der verbrannten Erde” beim Riickzug aus der UdSSR.

Dinemark: Riickeritt der dinischen Regierung, deutscher Militirbefehlshaber iibernimmt
vollziehende Gewalt: Ausnahmezustand.

Irak, Bolilvien, Iran, Italien, Kolumbien geraten mit Deutschland in Kriegszustand.

Hamburger Auflenbezirke durch britische Luftangriffe zerstort. Beginn schwerer
Luftangriffe auf Berlin.
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10.7.—
17. 8.

Verstirkte Luftoffensive gegen Deutschland und seine Verbiindeten. (1,3 Mill. Tonnen
Bomben t6ten wahrend des Krieges ca. 450.000 Menschen in Deutschland.)

Immer stirkerer Einsatz von Schulkindern, Frauen und Gefangenen bei der deutschen
Heimarflak.

Hohepunkt des U-Boot-Krieges, alliiertes Radar schaltet deutsche U-Boote weitgehend
aus. (Im Krieg fallen 33.000 von 39.000 Mitgliedern der U-Boot-Besarzungen.)

Eroberung Siziliens durch die Alliierten. Mussolini wird verhaftet, Bildung einer Regierung
unter Marschall Badoglio (26. 7.) ohne faschistische Mirglieder. Waffenstillstand (3. 9.).
Deutsche Gegenmaffnahmen: Besetzung Roms, Entwaffnung und Gefangennahme italie-
nischen Truppen. Flucht der Regierung und kéniglichen Familie zu den Alliierten.
Mussolini, von deutschen Fallschirmjigern befreit, bildetet einflullose Gegenregierung.

Italien erklirt Deutschland den Krieg (13. 10.).

Polnische Exilregierung in London fordert Untersuchung der Massengriber von ca. 4000
polnischen Offizieren bei Katyn. (Nach Zweitem Weltkrieg Schuld der UdSSR festgestellt.)

Oktober: 2. Kriegskonferenz in Moskau: Treffen der Auflenminister = Moskauer Deklaration.

28.11.—

) I

6.2,

4.3.

23. 5.

Osterreich sei wieder herzustellen (Grundlage fiir den Osterreichischen Staatsvertrag),
Verfolgung von Kriegsverbrechern.

3. Kriegskonferenz in Teheran: Churchill, Roosevelt und Stalin beschliefen Errichtung
einer zweiten Front in N-Frankreich sowie Ausdehnung Polens nach dem Krieg auf Kosten

Deutschlands bis zur Oder.

Kunst und Kultur:

Dr. Hermann VoR iibernimmt den Aufbau der Hitler-Galerie in Linz und setzt den

Kunstraub im Auftrag Hitlers fort.

Die von Schirach organisierte Ausstellung ,,Junge Kunst im Deutschen Reich® im Wiener
Kiinstlerhaus muf auf Anweisung Hitlers wegen ,entarteter” Tendenzen vorzeitig

geschlossen werden.

Der deutsche abstrakte Maler Otto Freundlich wird in den Pyrenien von der Gestapo
verhaftet und als Jude nach Polen deportiert, wo er im KZ Maidanek stirbt.

Im Wiener Kiinstlerhaus wird im Friihling die Ausstellung ,,Junge Kunst im Deutschen
Reich® gezeigt; auferdem jene des italienischen Malers Primo Conti mit dem grofRen
Gemilde ,Die erste Welle®.

Fast 500 Werke moderner Kunst werden im Garten des Jeu de Paume in Paris verbrannt.

Verbot der ,,Frankfurter Zeitung" als letzter, nicht streng gleichgeschalteter deutscher Zeitung.
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0. 6.

15. 8.

20. 7.

Oskar Kokoschka:

In London wird die Ausstellung ,, The war as seen by children” mit einer Ansprache von
Kokoschka (5. 1.) eroffnet. Schreibt das Vorwort zum Band ,Freie Deutsche Dichtung™:
»Und sie bewegt sich doch®.

» What we are fighting for” entsteht als Beitrag fiir die Ausstellung ,,For Liberty*.

Die New Yorker Galerie St. Etienne zeigt im Friihling ,,Oskar Kokoschka: Aspects of his
Art"; laut Zeitungsnotiz von , Freiheit fiir Osterreich, Austrian Democratic Review* (New
York, Nr. 11, May 1943) stellt OK zur gleichen Zeit ebenfalls in Oxford aus.

Im April Aufenthalt in Nevin, Nord-Wales, mit dem Maler und spiteren Photographen
Edwin Smith, ein zweiter wird im September folgen.

Henry Dreyfus kauft das Portrit von Maisky und stiftet es der Tate Gallery.
Im Dezember Ubersiedlung innerhalb Londons in die Park Lane.

Rede zur Fiinf-Jahr-Feier des E. D. K. B., malt ,Wildentenjagd*, ,Capriccio® und beginnt
Portrit ,,Evelyn®™ (Threnody).

1944
Politik:

Zu Jahresbeginn Landung amerikanischer Truppen im Riicken der deutschen Front bei
Nettuno. Im Laufe des Sommers iiber Rom und Pisa bis Florenz.

Zur Errichtung der von der UdSSR geforderten 2. Front erfolgt die Invasion der westlichen
Alliierten (,,Overlord®) in N-Frankreich unter General Eisenhower. Die Vernichtung der
deutschen Panzerverbinde in der ,Hélle von Falaise® (16. 8.) macht den Weg nach Paris
frei. Aufstand der Widerstandsgruppen, die deutsche Besatzung von Paris ergibt sich

(19. 8). Einzug de Gaulles in Paris.

Landung alliierter Truppen in S-Frankreich (,Dragoon®), zehn Tage spiter wird Paris
befreit. Bis Jahresende Vorstof in den Norden und Einbruch der Amerikaner in den
Westwall. Die deutsche Ardennenoffensive mit Ziel Antwerpen ab 16. 12. bleibt wegen
alliierter Gegenangriffe erfolglos.

Bombenattentat Stauffenbergs auf Hitler im Fiihrerhauptquartier ,, Wolfsschanze™ geschei-
tert. Der Aufstand in Paris und Berlin bricht zusammen, ca. 5000 Beteiligte hingerichtet.

(20. 7.: Hitler verfiigt Sippenhaftung — Festnahme der Angehérigen der Hauptbeteiligten.)

Einberufung aller waffenfihigen Minner zwischen 16 und 60 Jahren zum ,Deutschen
Volkssturm® (29. 9.).

Ruminien: Nach deutscher Bombardierung Bukarests Kriegserklirung an Deutschland.
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30. 6.

31. 7.

Russen besetzen Erdélfelder von Ploesti (30. 8.) und Bukarest. 12. 9. 1944 Waffenstillstand
von Moskau mit der UdSSR.

Bulgarien: 5. 9. Kriegserklirung der UdSSR an Bulgarien, das im Kriegszustand mit
Grofbritannien und den USA ist. Kriegserklirung Bulgariens an Deutschland (8. 9.).
Besetzung des Landes durch die Rote Armee, 28. 10. Waffenstillstand von Moskau.

Auf Befehl Hitlers wird Griechenland bis 2. 11. gerdumt. Im Land herrscht Biirgerkrieg

zwischen Monarchisten und Kommunisten.

Albanien: Nach Riumung durch deutsche Truppen sowjetfreundliche Regierungsbildung.
In Jugoslawien besetzen Titos Partisanen Belgrad (18. 10.).

Besetzung Ungarns durch deutsche Truppen, geheimer Waffenstillstand mit der UdSSR

(11. 10.) mufd widerrufen werden. Eine Gegenregierung des besetzten Ungarn erklirt
Deutschland den Krieg (23. 12.), es folgt der Waftenstillstand von Moskau (20. 1. 1945).

Vordringen der Sowjets im Siiden: Eroberung der Siid-Ukraine, Galiziens (Mirz), deutsche
Truppen riumen die Krim bis Mai. Abwehrschlachten in baltischen Lindern. Sowjetische
Sommeroffensiven: Minsk wird erreicht, Balkanfront eingebrochen, Weichselgebiet. Bis

Oktober wird Ostpreufien erreicht.
Finnland schliefft am 19. 9. Waffenstillstand von Moskau.
Scheitern des Warschauer Aufstandes (August—Oktober) der polnischen Untergrundarmee.

Besprechung in Moskau (Churchill, Eden, Stalin, 9.-18. 10.): Festlegung der Einfluf3-
sphiren auf dem Balkan.
Kunst und Kultur:

Ausstellung ,, Konkrete Kunst® in Basel mit Werken von Arp, Baumeister, Bill, Calder,
Domela, Gabo, Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy, Mondrian, H. Moore, Vantongerloo u. a.

In der Wiener Staatsoper Wagners ,,Gotterdimmerung” als letzte regulire Vorstellung nach
Goebbels’ Befehl iiber die Einschrinkung kultureller Aktivititen.

Mit dem letzten belgischen Deportationszug werden Felix und Felka Nuffbaum nach
Auschwitz gebracht.
Im November werden die geraubten Kunstgegenstinde mit Giiterziigen nach Osterreich

gebracht und dort in Klastern, Schléssern und Bergwerken versteckt.
Das Wiener Kiinstlerhaus wird in einen Riistungsbetrieb umgewandelt.

Oskar Kokoschka:

Mitte Januar Teilnahme an der , Freien Deutschen Kulturtagung® in London.
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4.~
11. 2.

13./
14. 2.

12. 4.

23. 4,
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Im Friihling dritter Aufenthalt in Elrig, zahlreiche Farbstiftzeichnungen entstehen.

Vom Verkauf des Portrits von , Thomas G. Masaryk™ in New York stiftet OK 4 000 Dollar
fiir den neugegriindeten ,,Oskar Kokoschka-Fund of War Orphans of all Nations United in
Liberated Czechoslovakia®.

Veroftentlicht in der Zeitschrift des E. D. K. B. den Artikel ,Zum Expressionismus®
anlafllich einer Ausstellung moderner kontinentaler Kunst in London. Beteiligung mit
»What we are fighting for” an der Ausstellung der AIA (Artist’s International Association),
London, und schreibt fiir den Katalog das Geleitwort.

Ab Juni Konzentration der Luftangriffe auf London. Reise nach N-W-Schottland,
Ullapool. Darauthin ab September vierter Aufenthalt in Elrig. OK malt ,Die Jagd“ und
das Portrit eines schottischen Midchens, ,Minona®“.

Beginnt in London das Portrit ,Kathleen, Countess of Drogheda®. Auf der ,,Sturm*-
Ausstellung im Kunstmuseum Bern ist OK mit 22 Arbeiten vertreten.

1945
Politik:

Appenninfront wird von US-Truppen bis zur alliierten Offensive (9.—14. 4. 1945)
gehalten: Durchbruch der Amerikaner bei Bologna.

Konferenz von Jalta (Churchill, Roosevelt, Stalin): Erklirung iiber das befreite Europa,
Ausdehnung Polens, Nachkriegspolitik gegeniiber Deutschland festgelegt (Aufteilung in

Besatzungszonen).

Bombardement des mit Fliichtlingen iiberfiillten Dresden.
Deutschland wird von Westen und Osten her vollstindig besetzt, Amerikaner und Briten
bleiben an der Elbe stehen. Sowjets erobern in heftigen Kimpfen Budapest und Wien.

Kiirzung der Lebensmittelrationen und Einberufung des Jahrgangs 1929.

Hider befichlt Zerstérung aller milicirischen Verkehrs-, Nachrichten-, Industrie- und
Versorgungsanlagen (,Nerobefehl®) und die Verteidigung deutscher Stidte: Androhung der
Todesstrafe bei Zuwiderhandlung. Durch Standgerichte sollen die Truppen zum duflersten
— sinnlosen — Widerstand getrieben werden.

Himmler bietet durch Vermittlung des schwedischen Grafen Bernadotte vergeblich den
Westmichten Teilkapitulation an. Géring will Fithrung des Reichs iibernehmen. Hiter
stoflt Goring und Himmler aus Partei und Amt. Grofladmiral Dénitz wird Reichsprasident
und Oberbefehlshaber der Wehrmacht, Goebbels Reichskanzler.




28. 4.

30. 4.

Kapitulation der deutschen Streitkrifte in Italien. Mussolini wird auf der Fluchr in die

Schweiz von Partisanen erschossen.

Selbstmord Hitlers, Nachfolger Dénitz. Bedingungslose Gesamtkapitulation am 7. 5.
unterzeichnet. Daraufhin Absetzung und Verhaftung der Regierung Donirz.

Juli/Aug. — Potsdamer Konferenz zwischen Stalin, Truman und Attlee: Die groffen Drei tibernch-

26. 6.

men die Macht in ihren Besatzungszonen, beschlieRfen die Zwangsaussiedlung Deutscher
aus Polen, Tschechoslowakei und Ungarn und Entnazifizierung, Deutschland mufl Repa-
rationen zahlen sowie Demontage deutscher Industrien.

Im wieder entstandenen Osterreich herrschr der alliierte Kontrollrat. Karl Renner wird
osterreichischer Bundesprisident bis 1951, Koalitionsregierung unter Leopold Figl.

Tschechoslowakei seit 1943 im Biindnis mit der UdSSR, die Londoner Exilregierung ver-
handelt durch Benes in Moskau iiber die Wiederherstellung des Staates. Abtretung der
Karpato-Ukraine, Slowakei erhalt begrenzte Autonomie. Riickkehr der tschechoslowaki-
schen Exilregierung unter Benes als Staatsprisident nach Prag, Auflenminister Jan Masaryk.
Beginn der Vertreibung der Sudetendeutschen (bis Ende 1946). Anlehnung an die UdSSR.

Polen: Gegen Protest der Londoner Exilregierung erklirt sich das von der UdSSR unterstiitzte
Lubliner Komitee zur ,Provisorischen Regierung” und iibernimmt die Verwaltung der deut-
schen Ostgebiete. Die von den Westmichten anerkannte , Regierung der nationalen Einheit*
billigt die Abtretung der polnischen Ostgebiete an die UdSSR. Die Verschiebung der Gren-

zen nach Westen verursacht einschneidende Umsiedlungen und Vertreibungsprobleme.
Von ca. 9,4 Millionen europiischen Juden wurden ca. 5,7 Millionen von den Nazis ermordet.

Nach deutscher Niederlage steigt die UdSSR in den Krieg gegen Japan auf seiten der USA
ein. US-Offensive im Pazifik wird durch Angriffe auf japanische Stidte unterstiitze. Am

8. 8. gleichzeitig US-Atombomben auf Hiroshima und Nagasaki. Japan kapituliert am
2.9., Ende des Zweiten Weltkrieges.

Griindung der UNO: 50 Staaten unterzeichnen die Charta der Vereinten Nationen, tritt
am 24. 10. in Kraft.

China ist seit der japanischen Besetzung verarmt und demoralisiert. Kuomintang-Truppen
erobern mit US-Unterstiitzung die Grofistidte, doch Korruption herrscht. Dikratur
Tschiang Kai-scheks. 1945 Vertrag mit der UdSSR, die u. a. Port Arthur erhilt. Erste
biirgerkriegsihnliche Zusammenstéfe mit der Kommunistischen Partei Chinas, die sich in
den nichsten zwei Jahren verschirfen werden.

Japan: Bis 1950 Militirregierung unter General MacArthur (erst nach Frieden von
San Francisco 1951 durch Militirvertrag mit USA erhilt Japan wieder Souverinitit):
Kriegsverbrecherprozesse, Riickwanderungsprobleme, Reparationen, Aufteilung des
Grundbesitzes, Demokratisierung.
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Korea: Aufgrund alliierter Absprachen sowjetisch-amerikanische Beserzung (im Norden
Volksfrontkomitees der Kommunisten, im Siiden Errichtung einer US-Militirregierung).

Indochina: Nach Aufstandsvorbereitungen Entwaffnung franzésischer Vichy-Truppen
durch die Japaner im Mirz: Vietnam und Kambodscha werden unabhingig. Auf
Potsdamer Konferenz werden die britisch-chinesischen Operationszonen festgelegt.
Japanische Kapitulation und chinesische Besetzung der nérdlichen Zone. KP-Chef Ho Chi
Minh, Fiihrer der Vietminh (Befreiungsbewegung sei 1941), ruft in Hanoi die Demo-
kratische Republik Vietnam aus. Britische Besetzung der siidlichen Zone mit Saigon.

Strenge Rationierungen in Deutschland und anderen Lindern. Trotz auslindischer Hilfe
schwerer Mangel an allen Bedarfsgiitern. ,,Schwarzmirkte® florieren, starkes Ansteigen der
Kriminalitir.

Kunst und Kultur:
30. 1. .Kolberg®, ein von Goebbels bei der Produktion personlich beaufsichtigter aufwendiger

Spielfilm iiber die Verteidigung Deutschlands wihrend der Napoleonischen Kriege, wird
im einzigen noch funktionierenden Berliner Kino uraufgefiihrt.

bt
to
e

Kithe Kollwitz stirbt in Moritzburg bei Dresden.

Karl Hofer wird Direktor der Berliner Akademie.
Gegenwartskunde in deutschen Schulen, Geschichtsunterricht zunichst untersagt. Beinahe
vollstindige Vernichtung des hochentwickelten Berliner Museumswesens durch Krieg.

Oskar Kokoschka:

OK schreibt ,,Das Wesen der ésterreichischen Kultur® als Reaktion auf die Kriegsver-
wiistungen in Europa und das Vorwort fiir Hans Tietzes ,,Abriff einer osterreichischen
Kunstgeschichte®.

Im Herbst fiinfter Aufenthalt in Elrig. Von dort Weiterreise nach Ullapool. Die Neue
Galerie in Wien zeigt 23 Zeichnungen und Druckgraphiken in der Ausstellung ,,Klimt,
Schiele, Kokoschka“.

OK it im Winter 5000 Plakate in den U-Bahnstationen in London aufhingen: ,In
Memory of the Children of Europe who have to die of cold and hunger this Xmas".
Auflerdem spendet er 1000 Pfund fiir die tschechoslowakischen Kriegswaisen. ,,A Petition
from a Foreign Artist to the Righteous People of Great Britain for a Secure and Present
Peace” als Beitrag fiir Edith Hoffmanns OK-Monographie. A. Neumeyer widmet OK im
»Magazine of Arts“ einen langen Artikel.

Kokoschka wird vor Jahresende Ehrenmitglied der Wiener Secession.
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1946
Politik:

Im Niirnberger Kriegsverbrecherprozel werden zum Tode durch den Strang verurteilt:
Goring (begeht Selbstmord), Ribbentrop, Keitel, Kaltenbrunner, Rosenberg, H. Frank,
Frick, Streicher, Sauckel, Jodel, Bormann, Seyf3-Inquart.

LEntnazifizierungs“-Gesetze in Deutschland. Jugendamnestie fiir die Jahrginge 1919 und

Jiinger.

Kénig Viktor Emanuel I11. von Italien dankt ab, Italien wird Republik.

Republik Ungarn proklamiert.

Tschechoslowakische Nationalversammlung: Benes Prisident bis 1948, seinem Todesjahr.
Jan Masaryk wird Auflenminister, Kommunisten stellen Innenminister und Minister-
prisident.

Kommunisten bilden Regierung in der Volksrepublik Bulgarien.

Albanien wird Volksrepublik. Juan Perén, Prisident von Argentinien, verfolgt faschisten-
freundliche Politik.

Konig Georg I1. kehrt nach Griechenland zuriick (stirbt 1947).

Neuer Fiinfjahresplan in der UdSSR zur Beseitigung der Kriegsschiden, Aufriistung und
Produktionssteigerung. Stalin vereinigt als Ministerprisident, Verteidigungsminister und
1. Sekretir des Zentralkomitees die Macht von Partei, Verwaltung und Armee auf sich.
(Molotow stellvertretender Ministerprasident und Auflenminister. Kalinin trice als

Prisident der UdSSR zuriick, stirbr bald darauf.)

~Kalter Krieg” zwischen UdSSR und Westen ab 1946: Spannungen betreffend Polen und
Ungarn in der Reparations- und Deutschlandpolitik.

USA und UdSSR kénnen sich nicht iiber Kontrolle der Atomenergie einigen.
Indochina: Britsche Ubergabe der Verwaltung an franzosische Kolonial-Behorden. Der
chinesische Abzug wird durch franzosischen Verzicht auf alle Forderungen an China
erkauft. Ho Chi Minh billligt die Riickkehr franzésischen Truppen (Mirz). Franzosische
»Ultras” dringen auf militirische Losung.
Beginn des 1. Indochina-Kriegs: Franzisische Elitetruppen besetzen das Delta des Roten
Flusses, bleiben aber erfolglos gegen Vietminh-Partisanen des General Giap.

Kunst und Kultur:

L. Justi wird Generaldirektor der staatlichen Museen von Ost-Berlin.

Im Wiener Kiinstlerhaus findet die von Viktor Matejka und Viktor Slama organisierte
antifaschistische Aufklirungsschau ,,Niemals vergessen!” statt.
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Tod St.-Exupérys, posthume Veroffentlichung von ,,Der kleine Prinz”.
-RoRoRo": Rotationsromane des Ernst Rowohlt Verlages, hochwertige Literatur in Zeitungs-
drucktechnik, Auflagen je 50-100.000; ab 1950 in amerikanischer Pocket-Book-Form.

Die 1945 in den USA gegriindete CARE-Gesellschaft beginnt im Auftrag Privater mit
Versendung von Lebensmittel- und anderen Paketen in die unter Kriegsfolgen leidenden
Linder (bis 1947 ca. 4 Millionen Pakete).

1. elektronischer Digital-Rechner ENIAC in den USA mit 18.000 Rahren.

Oskar Kokoschka:

Arbeit an ,,Gauklerfamilie®, , Entfesselung der Atomenergie® und ,Fliichtende Gértin®.
.3 AnliRlich seines 60. Geburtstags viele Ehrungen aus Wien.

Im Sommer Ubersiedlung in die Wohnung von Oldas Eltern, Eyre Court.
Danach letzter Aufenthalt in Elrig.

OK fliegt nach dem Tod scines Schwagers Emil Patockd nach Prag.

OK schreibt Aufsatz ,Vom Sehen und Héren®.

Winter: OK ist mit vier Bildern aus dem Besitz von Edward Beddington-Behrens (,,Evelyn®,
»Die Krabbe®, ,Le Bosquet Magique®, , What we are fighting for”) an der Ausstellung
~Exposition Internationale d’Art Moderne® in Paris beteiligt. In Buenos Aires erscheint
eine OK-Monographie von Hans Platschek.

1947
Politik:

Internationale Reparationskonferenz setzt deutsche Reparation von 20 Milliarden Dollar
an, die Hilfte davon geht an die UdSSR.

Treffen ost- und westdeutscher Ministerprisidenten in Miinchen, ostdeutsche Vertreter ver-
lassen Konferenz, da Vorwegentscheidung iiber deutsche Zentralregierung abgelehnt wird.

Aufenministerkonferenzen in Moskau und London: keine Einigung iiber das Deutsch-
land-Problem zwischen der UdSSR und den Westmiichten.

Stalin macht in einem ,,Prawda“-Interview die Westmichte fiir die internationalen Spannun-
gen verantwortlich. Griindung des ,Kominform® in Warschau (zentrales Informationsbiiro
der kommunistischen Parteien; gilt als Neugriindung des 1943 aufgelosten Komintern).

Polen: Gefilschter Wahlsieg des Demokratischen Blocks, der ,,polnische Stalin® Boleslaw
Bierut wird Staatsprisident.
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Teilung Paliistinas durch die UN in einen jiidischen und einen arabischen Teil gegen den
Widerstand der Araber und Juden.

Im Pariser Friedensvertrag fillt Istrien an Jugoslawien, Triest wird Freistaat unter einem
UN-Hochkommissar.

USA-Europahilfe (Plan von Marshall, Friedensnobelpreis 1953).

Gandhi versshnt Hindus und Moslems und erméglicht die indische Unabhangigkeits-

erklirung.

Kunst und Kultur:

Literatur-Nobelpreis an André Gide.

Wolfgang Borcherts ,Drauflen vor der Tiir", Heimkehrer-Drama entsteht.

Grofle Kunstausstellung im Art Institut in Chicago steht im Zeichen surrrealistischer und
abstrakter Malerei.

Oskar Kokoschka:
Im Februar erhilt OK die britische Staatsbiirgerschaft.

OK ist im Mirz bei der Eroffnung seiner Retrospektive in der Basler Kunsthalle, die breite
Anerkennung findet, anwesend (65 Gemilde, 153 Aquarelle und Zeichnungen,

42 Lithos). Er hilt anliflich der Eréffnung den Vortrag ,,Bild, Sprache und Schrift*.
Aufenthalte im Tessin, in Astano und Gandria. Ab 1. 5. in Sierre, dort bleibt er mit
Unterbrechungen bis Oktober, malt Landschaften und beginnt das Portric des
Industriellen Werner Reinhart.

In London erscheint Edith Hoffmanns ,,Oskar Kokoschka — Life and Work"®.

In der ,Neuen Ziircher Zeitung” werden OKs Erzihlungen ,,Geschichte von der Tochter
Virginia“ und , Kinderkrankheit™ abgedruckt.

Im Juli Er6ffnung seiner Ausstellung im Kunsthaus Ziirich. Der spitere deutsche
Bundesprisident Theodor Heuss widmet OK einen Artikel in der ,Rhein-Neckar-
Zeitung”. Beeindruckt von einer Ausstellung spitgotischer Tafelmalerei in Schafthausen

schreibt OK den Aufsatz ,Altdeutsche Malerei®, der ein Jahr spiter im Dezemberheft der
Zeitschrift ,Adantis” veroffenticht wird.

Herbst: OK malt Landschaften, wihrend eines Aufenthalts bei Zermarr ,Montana“ und
»Matterhorn®, nach einem Ausflug entsteht ,Leuk und das Rhénetal®. Im Oktober
besucht er seinen Bruder Bohuslav in Wien und spricht bei Biirgermeister Korner vor,

um das enteignete Haus in Liebhartstal zuriickzuerhalten. Wieder in London, versucht
OK aus Amerika Prothesen fiir junge 6sterreichische Kriegskriippel zu beschaffen.
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Am 28. 11 wird im ,,Osterreichischen Tagebuch® sein Aufsatz ,Ich bin ein Seher” ver-
offentlicht. Ausstellung im Stedelijk Museum Amsterdam.

1948
Politik:

1. Berlinkrise als sowjetische Reakrtion auf die Wihrungsreform: durch die sowjetische
Militirregierung Blockade (Verkehrssperre und Einstellung aller Lieferungen nach West-
Berlin; dauert bis 1949 an). US-Militar-Gouverneur Lucius D. Clay veranlafft Ausbau der
»Luftbriicke.

Spaltung Berlins im November durch Einsetzung einer nicht gewihlten Ostberliner
Verwaltung unter Friedrich Ebert. Bei den Westberliner Wahlen setzt sich die SPD mit
64,5 % durch. Ernst Reuter (SPD) wird Oberbiirgermeister von Berlin.

UdSSR erklirt Entlassung deutscher Kriegsgefangener fiir beendert (1,9 Millionen ent-
lassen). Doch laut Informationen der westdeutschen Bundesregierung miifiten noch zahl-
reiche Verschleppte und Gefangene in der UdSSR sein (besonders 1953 finden weitere
Entlassungen statt).

Winston Churchill: ,Memoiren® des Zweiten Weltkriegs.

Briisseler Vertrag zwischen Frankreich, Grofbritannien, Benelux {iber wirtschaftliche
Zusammenarbeit und kollektiven Beistand besonders gegen Deutschland.
Frankreich hebt Zollgrenze zum Saargebiet auf und fiihrt dort franzésische Wiahrung ein.

CSSR — Februar: Kommunistischer Staatsstreich, ausgeldst durch den Riicktritt vom

12 Ministern aus Protest gegen kommunistische Infiltration der Polizei. Ministerprisident
Gotrwald bildet neue Regierung. Gleichschaltung von Presse, Rundfunk und Verwaltung.
Scheinwahlen nach Einheitsliste. Staatsstreichartige Einfiihrung einer neuen Verfassung,
Staatsprisident Benes tritt zuriick (stirbt im gleichen Jahr), Gottwald zum Présidenten
gewihlt. Selbstmord von Jan Masaryk.

Polen: KP und Sozialisten bilden die Vereinigte Arbeiterpartei, daneben nur
Schattenparteien.

Abfall Jugoslawiens — Bruch mit Moskau: ,.cigener Weg zum Sozialismus®. Der Titoismus
wird von der UdSSR strikt bekimpft. Wirtschaftsblockade zwingt Tito 1949 zu Handels-

abkommen mirt westlichen Lindern.

Israel als jiidischer Staat in Palistina gegriindet; schligr arabische Angriffe zuriick. Bei den
Unruhen wird der schwedische UN-Vermittler Graf Bernadotte getoret.

In USA wird Truman (Demokrar) durch Unterstiitzung der Gewerkschaften Prisident.
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Herbst:

Im Dezember male er das Bildnis des Erzbischofs von Florenz, , Kardinal dalla Costa®. Vor Jahres-

Mahatma Gandhi ermordet durch Attentat eines Hindu-Brahmanen. Kampfer fiir die
indische Unabhiingigkeit, fiihrte ein als vorbildlich geltendes Leben fiir Frieden und

Gerechtigkeit.

Kunst und Kultur:

Nach Gandhis Tod erscheint ,,Die Geschichte meiner Versuche mit der Wahrheit®
(Autobiographie bis 1920).

John W. Tuckey benennt die Informationseinheit ,bit”* (binary digit).

USA-Europahilfe durch Marshallplan beginnt: 1. Jahr 4875 Millionen Dollar, 2. Jahr
3880 Millionen Dollar, 3. Jahr 2720 Millionen, grofiter Teil davon ging an
Grofibritannien.

In Schweden seit 1945 aus 151 kiinstlichen Befruchtungen 23 Kinder geboren.
1. Konferenz der UN Weltgesundheitskonferenz.
Olympiade in London (mehr als S000 Sportler).

Oskar Kokoschka:
OK, der sich darum bemiihte, Mahatma Ghandi zu malen, ist erschiittert iiber dessen

Ermordung.
Schreibt im Mai Katalogvorwort fiir seine Schiilerin Ishbel McWirter. Reist im Sommer

mit Olda zur 24. Biennale nach Venedig, wo er in einer Sonderschau mit 16 Bildern vertre-

ten ist. Erste grofle Resonanz in der italienischen Presse. Das Bild ,,Venice, Bacino di San

Marco® entsteht. Aufenthalte am Gardasee, in Tirol und Florenz folgen. Malt im Herbst in
Florenz sein Selbstportrit, ,.Florenz, Dom®, ,Blick vom Antinori Turm®, zahlreiche Skizzen

entstehen.

James S. Plaut vom Institute for Contemporary Art in Boston organisiert eine grofle

Ausstellung, die von Boston nach Washington, St. Louis, San Francisco, Wilmington und

New York wandert.

ende iiber Wien Riickkehr nach London, der Aufsatz ,Italienische Nachkriegsreise*
entsteht. Erweiterter Ausstellungskatalog von Plaut in England und Amerika publiziert.
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1949

Politik:

Britische Demontagen in Deutschland fithren zu értlichen Unruhen.

Im Mai Authebung der Blockade gegen West-Berlin. Wirtschaftskrise des von
Westdeutschland abhingigen West-Berlin (bis 300.000 Arbeitslose).

Es konstituieren sich BRD und DDR.

BRD mit vorlaufiger Verfassung und Hauptstadt Bonn: 1. Bundesprisident Theodor
Heuss (FDP), bei Wahl zum westdeutschen Bundestag CDU 139 Sitze, SPD 131.

3. Bundeskanzler Konrad Adenauer (CDU) bildet Regierung aus CDU, FDP, DP.
Ostberlin wird Hauptstadt der DDR (Oktober).

Neuwahlen in Osterreich: Volkspartei 77 Sitze, Sozialdemokraten 67, Unabhingige 16,
Linksblock 5. Figl bildet neue Regierung.

Die Delegierten von Grofibritannien, USA, Norwegen, Niederlanden verlassen kommuni-
stisch beeinflufften Weltgewerkschaftsbund (verliert 50 % seiner Mitglieder).

UdSSR: Molotow als sowjetischer Auenminister abgesetzt.
Amtliche Verlautbarung der US-Regierung: Es liegen sichere Anzeichen dafiir vor, daff die
UdSSR iiber Atombomben verftigt.

Polen: Gleichschaltung der Armee, der Pole und Sowjet-Marschall Konstantin
Rokossowski wird Verteidigungsminister. Volk lehnt die Sowjetisierung ab, das anti-russi-

sche Nationalgefiihl starke die katholische Kirche.
CSSR: Kirchenkampf — Verhaftung von Geistlichen.

Indien und Pakisten erkiren sich zu selbstindigen Republiken, bleiben im

Commonwealth.

Grofoffensive auf Siid-China, Eroberung Nankings durch Kommunistische Volksarmee
unter Mao Tse-tung. (China-Hilfe-Gesetz der USA konnte zuvor auch rotchinesisches
Vordringen im Norden nicht verhindern.) Im September Proklamation der Chinesischen
Volksrepublik: Regierung und Armee der Kuomintang flichen nach Formosa.

Mao Tse-tung besucht Moskau.

Koreakrieg (1950-53): ausgelost durch nordkoreanischen Uberfall. Siidkorea bittet die
USA um Hilfe. Prisident Truman gibt Befehl zum Eingreifen amerikanischer Truppen.
UN-Mitglieder unterstiitzen ebenfalls Stidkorea, unter US-General Douglas MacArchur
im September Vorstoff bis zur chinesischen Grenze. Chinesische , Freiwilligen“-Verbinde
kimpfen im Stellungskrieg am 38. Breitengrad.

Luftbriicke nach Berlin: in 13 Monaten 274.718 Fliige, 2 Mill. Tonnen Versorgungsgiiter.
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Kunst und Kultur:
George Orwell: , 19847, englischer Roman cines totalitiren Zukunftsstaates.

Gocthe-Jahr: Thomas Mann erhile in Frankfurt a. M. und Weimar Goethepreise.
Wiederaufbau des Frankfurter Goethe-Hauses u. v. m.

Aufhebung der Todesstrafe in der BRD.

Der deutsche Energieverbrauch hat Tendenz, sich in 10 Jahren zu verdoppeln.
Frankfurter Allgemeine Zeitung” erscheint und setzt Tradition der ,,Frankfurter Zeitung®

fort.

H. Gmeiner griindet 1. SOS-Kinderdorf in Imst, Osterreich.
,Der dritte Mann*: englisch-6sterreichischer Film nach Graham Greene, Zitherspiel mit

,2Harry-Lime-Thema®.

Oskar Kokoschka:

Hugo Feigl zeigt im Friihling in New York Aquarelle von OK, die Galerie St. Etienne 7
Werke. Das Portrit des Biirgermeisters von Wien, Theodor Kérner, entsteht in Wien.
(Es wird nicht im Wiener Rathaus aufgehiingt, sondern gelangt 1954 in den Besitz der
Stadt Linz.) Mit Olda in Rom; malt ,,Forum Romanum® und ,,Colosseum®, zahlreiche
Skizzen von Kunstwerken entstehen; lernt den Dirigenten Wilhelm Furtwingler kennen,
der ab 1953 in Clarens (Schweiz) sein Nachbar und Freund wird.

Ab 24. 7. leitet er an der Tanglewood Summerschool in Boston einen Sommerkurs. Im Herbst
Aufenthalt in Minneapolis, wo er das Ehepaar John und Bettie Cowles malt. In New York
besucht er im Museum of Modern Art die Kokoschka-Wanderausstellung. Nach Riickkehr
nach London entsteht eine erste Zeichnung fiir ein Deckengemilde im Londoner Haus
von Graf Antoine Seilern. Das ICA in London zeigt ,Modern German Prints and Drawings™
mit Werken OKs. In Florenz erscheint Michelangelo Masciottas OK-Monographie.

1950
Politik:

6000 Berliner demonstrieren auf der Maikundgebung in West-Berlin fiir politische
Selbstbestimmung.

Die drei westlichen Besatrzungsmiichte stellen Revision des Besatzungsstatus in Aussicht
und erkliren, in Berlin zu bleiben.

Ostdeutsche Regierung lehnt gesamtdeutsche freie Wahlen ab. 1951 macht Grotewohl
Vorschlag fiir gesamtdeutsches Gesetz zum ,,Schutze des Friedens® in Ostdeutschland (stelle
politisch nicht genehme Meinungen unter Strafen, einschlieflich Todesstrafe).

»Wahl zur deutschen Volkskammer® mit Einheitsliste der ,Nationalen Front® in
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Ostdeutschland; wird von Westdeutschland wegen undemokratischer Durchfiihrung niche
anerkannt.

Angesichts der ost-westlichen Spannungen erwigen die Westmiichte Remilitarisierung
Deutschlands (am stirksten die USA, grofite Reserve in Frankreich; SPD fordert gleiche
Rechte, Risiken und Chancen®; 1953 ratifiziert Bundestag EVG-Vertrag, 1954 von frz.
Parlament verworfen).

Westberliner Wahlen: SPD 44,7 %, CDU 24,6 %, FDP 23,0 % (1951 gemeinsamer Senat
der 3 Parteien mit regierendem Biirgermeister Reuter gebildet.)

Etwa 1,5 Millionen Deutsche werden noch vermifit.

Britische Unterhauswahlen: Labour 315, Konservative 297, Liberale 9, Sonstige 3,
Kommunisten 0. Attlee wieder britischer Ministerprisident. (Neuwahlen 1951:
Konservative 321, Labour 295, Liberale 6, Sonstige 4, Kommunisten 0; Churchill bildet
konservative Regierung.)

Generalsekretir der UN Trygve Lie versucht in Moskau Ost-West-Spannung zu vermindern.
Griechische Regierung tritt wegen alliierter Einmischung in Innenpolitik zuriick.

Groffbritannien anerkennt ,,Chinesische Volksrepublik®.
Einmarsch rotchinesischer Truppen in Tibet. Dalai-Lama flicht voriibergehend nach
Indien (bleibt trotz Appell an die UN ohne Hilfe).

Truppen des sowjetrussisch beeinflufften Nordkorea iiberschreiten den 38. Breitengrad
nach Siidkorea. UN fordert Mirtglieder zur Hilfe fiir Siidkorea auf. Schlieflich gelingt es
UN-Streitkriften unter MacArthur, die Angreifer hinter den 38. Breitengrad zuriickzu-
dringen. (UdSSR schligt 1951 Waffenstillstandsverhandlungen vor, die 1953 Erfolg
haben.)

China: Eroberung Hainans durchVolksrepublik China. Prestigezuwachs durch Eingreifen
in Korea und Indochina. USA verhindern Aufnahme der Volksrep. China in die UN, set-
zen Handelssperre durch und garantieren National-China (Taiwan) und Président
Tschiang Kai-schek Schutz vor rotchinesischen Angriffen.

Chinesische Volksrepublik schlieflt Beistandspakt mit UdSSR. Innere Neuordnung — Druck
auf private Industrien und auslindische Unternehmen bis zur , freiwilligen” Verstaatlichung.

Aufhebung der Lebensmittelrationierung in der BRD.
1,5 Millionen Arbeitslose in Westdeutschland (1948: 600.000), in West-Berlin 300 000.

Geschitzter Atombombenbesitz: Sept. 1951: USA ca. 1500; UdSSR ca. 50. Produktion:
USA 1 in ca. 2 Tagen; UdSSR 1 in ca. 3 Tagen. USA entwickelt wirkungsvollere
Wasserstoffbombe.

Siid- und Siidostasien ist mit ca. 2000 Kalorien pro Kopf Notstandsgebiet.

Siuglingssterblichkeit ca. 4mal héher, durchschnittliche Lebenserwartung etwa halb so
grofl wie in Grofbritannien.
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Kunst und Kultur:

Die seit Ende des 18. Jahrhunderts in Gang befindliche ,industrielle Revolution® tritt

in eine neue entscheidende Phase, gekennzeichnet durch Elektronik, Kernenergie, vom
Staat geforderte technische Grofprojekte (Weltraumflug) und Industrialisierung der
gesamten Erde.

Traditionelle politische und soziale Formen stehen oft im Spannungsverhiltnis zu den

rasch wachsenden technischen Méglichkeiten. Die Entwicklung der Wissenschaft profitiert
von der Kriegstechnologie (Kernenergie, Raketen, Elektronik u. v. m.)

Oskar Kokoschka:

Im Friihling Arbeit am dreiteiligen Deckengemalde ,Die Prometheus-Saga® fiir Seilern.
Das Tryptichon wird OKs grofites Bildwerk.

Im Sommer in Dublin, dann reist er mit Olda iiber Amsterdam und Ziirich nach Salzburg,
Malt ,Salzburg” — das Bild hingt heute in den Bayerischen Staatsgemildesammlungen
Miinchen — und iiberlegt, sich stindig hier anzusiedeln. Gemeinsame Pline mit

Friedrich Welz fiir eine Internationale Sommerschule fiir Kunst. Hilt am am 8. 8. in
Salzburg den Vortrag ,Dreizehn Jahre nach der Ausstellung ,Entartete Kunst™. Besucht

in Miinchen die Eroffnung seiner Retrospektive im Haus der Kunst, seiner ersten Einzelaus-
stellung in Deutschland nach dem Krieg. Die Ausstellung wandert weiter nach Hamburg,
im Katalog erstellt Wilhelm E Arntz erstmals eine Liste der druckgraphischen Arbeiten.

Im Herbst Reise nach Italien, dabei entsteht der Aufsatz ,Das Kreuz in Pompeij“, Uber-

legungen zur altgriechischen Malerei. In Frankfurt wird am 1. 12. sein Drama ,,Orpheus
und Eurydike® in seiner Anwesenheit aufgefiihrt. Anschlieffend entsteht das Portric des

deutschen Bundesprisidenten Theodor Heuss. Riickkehr nach London.
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Anhang 2:
Ausstellungschronik Oskar Kokoschka, 1937-1950

Nach: Johann Winkler / Katharina Erling, Oskar Kokoschka. Die Gemiilde, 1906—1929. Verlag Galerie Welz, Salzburg 1995.
Mit freundlicher Genehmigung der Verfasser und des Verlags. Die Literaturverweise beziehen sich auf die Angaben bei
Winkler/Erling.

1937

BERN, Kunsthalle, 20. Aug.~19. Sept. 1937. Osterreichische Kunst im 20. Jahrhundert. 10 Gemilde, 3 Zeichnungen
(Kokoschka ist mit denselben Bildern wie auf der Pariser Ausstellung im Friihjahr des Jahres vertreten, s. 1937 Paris).
Katalog mit Einf. von Ernst H. Buschbeck

MUNCHEN, Bibliotheksbau des Deutschen Museums, ab 8. Nov. 1937, Der ewige Jude. Grofe politische Schau.

[1 Gemiilde.] Quelle: Archiv der Nationalgalerie Berlin; Akten ,Entartete Kunst™ (zit. in Schuster 1988, S. 51)

MUNCHEN, Hofgarten-Arkaden, GaleriestraRe 4 (Riume der Gipssammlung des Antiken-Museums), 19. Juli-

30. Nov. 1937. Entartete Kunst. Zusammengestellt von der Reichspropagandaleitung, Amtsleitung Kulrur.

9 Gemiilde, 1 Aquarell, 6 Bl. Graphik. Ausstellung geht in wechselnder Zusammensetzung u. a. weiter nach Berlin,
»Haus der Kunst* (26. 2.-8. 5. 1938); Leipzig, Grassi-Museum (Mai 1938); Diisseldorf, Ausstellungshalle am
Ehrenhof (Juli 1938), Wien, Kiinstlerhaus (7. 5.~18. 6. 1939). Lit.: Bruno E. Werner: .Gang durch die Ausstellung
sEntartete Kunst.” In: Deutsche Allgemeine Zeitung, Ausg. GroR-Berlin, 24. 7. 1937, S. 1-2; Liittichau 1988

NEW YORK, Nierendorf Gallery, [13. Feb.—15. Mirz] 1937. Contemporary art. Katalog nicht nachgewiesen. Quelle:
Hagemann 1985

PARIS, Musée du Jeu de Paume des Tuileries, 30, April-30. Juni 1937. Exposition d art autrichien. 10 Gemiilde,
3 Zeichnungen, Katalog mit Einf. von Alfred Stix. Rez.: Osterreichische Kunst im Musée du Jeu de Paume, Paris.”
In: Osterreichische Kunst, Wien, ]Jg. 8 (1937), H. 5, S. 6-12

PITTSBURGH, PA, Carnegie Institute, 14. Okt.—5. Dez. 1937. The 1937 international exhibition of paintings.
2 Gemiilde

PRAG, S. V. U. Mines, 12. Okt.—28. Nov. 1937. [II. Vystava Dnesni Mines. 111. Ausstellung Mines heute. 3 Gemiilde.
Karalog mit Vorwort von Jaromir Pecirka

SAN FRANCISCO, Museum of Art, 3. Sept.—13 Okt. 1937. Modern German paintings. 1 Gemiilde. Kein Kartalog

WIEN, Neue Galerie, 29. Nov.—Dez. 1937. Bedeutende Gemiilde. 5 Gemiilde, Aquarelle, Zeichnungen und Lithographien
(nicht identifiziert)

WIEN, Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, Mai-Juni 1937. Oskar Kokoschka. 28 Gemilde,

64 Graphiken, Zeichnungen und Aquarelle. Katalog mit Einf. von Carl Moll. Rez.: Benesch 1937

1938

COLUMBUS, OH, Gallery of Fine Arts, 8. Mirz—4. April 1938. Modern German painting. | Gemilde. Quelle:
Hagemann1985

LONDON, New Burlington Galleries, Juli 1938. Exhibition of 20° century German art. 8 Gemiilde, 12 Zeichnungen,
2 Aquarelle. Vorsitzender des Organisationskomitees: Herbert Read. Das Vorwort zum Katalog ist namentlich nicht
gezeichnet; Herbert Read und Kenneth Clark haben mit grofier Wahrscheinlichkeit mafgeblich daran mitgearbeitet.
Lic.: Frowein 1984

NEW YORK, Buchholz Gallery (Curt Valentin) 22. Sept.~12. Okt. 1938. Oskar Kokoschka. 5 Gemilde, 20 Zeichnungen.
Rez.: Art Digest, New York, Vol. 13 (1938), October 1, S. 14; Art News, New York, Vol. 36 (1938), October 1, S. 13

PARIS, Maison de la Culture, 4.~18. Nov. 1938. Freie deutsche Kunst. Veranst. Vom ,Freien Kiinstlerbund® innerhalb der
«Deutschen Kulturwoche® in Paris.

1 Gemilde. Rez.: Paul Westheim in: Pariser Tageszeitung, 6./7. 11. 1938, Nr. 835, S. 2; Paul Westheim in: Pariser
Tageszeitung, 9. 11. 1938, Nr. 837, S. 2 (wiederveroffentlicht in Westheim 1985)

PITTSBURGH, PA, Carnegie Institute, 13. Okt.—4. Dez. 1938. The 1938 international exhibition of paintings.
1 Gemilde

TOLEDO, OH, Museum of Art, 6. Nov.—11. Dez. 1938. Contemporary movements in European painting. Surrealism,
Abstract Art, Futurism, Expressionism, Cubism, Dadaism, Fauves. 2 Gemilde

WASHINGTON, DC, Phillips Memorial Gallery, [15.] Dez. 1938-15. Jan. 1939. [Warks by living artists of twelve nations
with some loans from the 1938 Carnegie International Exhibition.] 1 Gemiilde
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1939

BOSTON, Institute of Modern Art, 2. Nov.—9. Dez. 1939. Contemporary German art.
2 Gemiilde. Quelle: Hagemann 1985

CINCINNATI, OH, Art Museum, 10. Nov.—10. Dez. 1939. Exhibition of modern paintings from Cincinnati collections.
2 Gemiilde. Quelle: Hagemann 1985

LONDON, The London Gallery, 18. Jan.~11. Geb. 1939. Living art in England.
1 Gemilde. Liv.: London Bulletin, Nr. 8/9 (Jan./Feb. 1939), S. 9-44

LONDON, Wertheim Gallery, 20. Juni-3. Juli 1939. German, Austrian, Czechoslovakian painters and sculptors.
4 Gemilde, 3 Portritstudien

LUZERN, Galerie Fischer, 26. Aug. 1939. [2.] Auktion [Kunst und Kunstgewerbe aus Privatbesitz]. Versteigerung der
restlichen 36 Bilder der Auktion vom 30. Juni (s. im Literaturverzeichnis unter Luzern 1939). [4 Gemilde.] Katalog
nicht nachgewiesen. Quelle: Schmidt D. 1964, S. 251; nach Schmidt blicben wegen des drohenden Kriegsausbruchs
die Kiufer aus und von den 36 angebotenen Bildern 31 unverkauft; diese wurden am 28. 6. 1941 in einer 3. Auktion
der Galerie Fischer, Luzern, noch einmal angeboten und zum Gesamtpreis von 2900,~ Schweizer Franken verkauft,
darunter neben Werken von Hofer, Feininger und Corinth drei Gemilde Kokoschkas.

NEW YORK, Buchholz Gallery (Curt Valentin), 9.-27. Mai 1939. Contemporary European painters & sculptors exhibition.
1 Gemiilde

NEW YORK, Museum of Modern Art, 1939. Azt in our time. 1 Gemilde

NEW YORK, Nierendorf Gallery, Sommer 1939, Modern art. 1 Gemilde

PARIS, Galerie Saint Etienne, April-[Mai] 1939. Oskar Kokoschka. [Bilder und Zeichnungen]. 11 Gemilde,
Zeichnungen. Rez.: ,Kokoschka-Ausstellung in Paris.” In: Die dsterreichische Post, Paris, Jg. 1, Nr. 10 (1. 5. 1939), 8. 9
(wiederveroftentlicht in: Osterreicher im Exil — Frankreich 1938-1945. Hrsg.: Dokumentationsarchiv des Osterr.
Widerstandes. Auswahl u. Bearb.: Ulrich Weinzierl. Wien: Osterr. Bundesverlag [usw.] 1984, S. 168-169); Paul
Westheim: ,Kokoschka-Ausstellung in Paris.” In: Pariser Tageszeitung, Paris, [Anfang Mai 1939]

PITTSBURGH, PA, Carnegie Institute, 19. Okt.~10. Dez. 1939. The 1939 international exhibition of paintings.
1 Gemilde

SAN FRANCISCO, 18. Feb.-2. Dez. 1939. Golden Gate International Exposition. (The World’s Fair.) 2 Gemilde. Quelle:
Hagemann 1985

SPRINGFIELD, MA, Museum of Fine Arts, 10.-30. Jan. 1939. Modern German art. 2 Gemilde

UTRECHT, Genootschap Kunstliefde, 18. Feb.—12. Mirz 1939. Oskar Kokoschka. [Verkaufsausstellung.] 10 Gemilde,
5 Aquarelle und Zeichnungen, 11 Lithographien, 1 Mappenwerk

ZURICH, Ausstellung der Galerie Fischer im Zunfthaus zur Meise, 17. Mai-27. Mai 1939. Gemdlde und Plastiken
moderner Meister aus deutschen Museen. |9 Gemiilde.] Ausstellung geht weiter nach Luzern, Grand Hotel National
(30. Mai-29. Juni mit anschliefender Auktion der Gemilde am 30. Juni; Katalog s. im Literaturverzeichnis unter
Luzern 1939)

1939/40

SAN FRANCISCO, California Palace of the Legion of Honor and M. H. de Young Memorial Museum, 29. Dez.
1939-28. Jan. 1940. Seven centuries of painting. 1 Gemilde

1940

BALTIMORE, Museum of Art, 12. Jan.—11. Feb. 1940. Modern paintings and how they grew. 1 Gemillde

NEW YORK, Buchholz Gallery (Curt Valentin), 2.-27. April [1940]. Landmarks in modern German art. 1 Gemiilde

NEW YORK, Galerie St. Etienne; Buchholz Gallery, [9. Jan.-2, Feb. 1940]. Oskar Kokoschka. 15 Gemilde,
11 Zeichnungen. Rez.: Art Digest, New York, Vol. 14 (1940), February 1, S. 13; Arr News, New York, Vol. 38 (1940),
January 20, S. 11

SAN FRANCISCO, San Francisco Museum of Art, 1940. 20” century German art. 1 Gemilde

SAN FRANCISCO, San Francisco Museum of Art, 18. Jan.~5. Feb. 1940. Contemporary art. Paintings, watercolors and
sculpture owned in the San Francisco Bayregion. 1 Gemilde

SAN FRANCISCO, [San Francisco Museum of Art}, 25. Mai-29. Sept. 1940. Golden Gate International Exposition.
1 Gemilde

328 Anhang




1940/41

NEW YORK, Museum of Modern Art, 23. Okt. 1940-12. Jan. 1941 Painting and sculpture from the museum collection.
1 Gemilde

1941

CHICAGO, The Arts Club, 3.-27. Jan. 1941. Oskar Kokoschka. 22 Gemiilde, 25 Lithographien. Katalog mit Einf. von
C. J. Bulliet

DETROIT, Ml, Detroit Institute of Arts, Jan. 1941, Refugee art. 1 Gemilde

EDINBURGH, National Gallery of Scotland, Mai 1941. Exhibition of works by artists of our allies Belgium, Czechoslovakia,
France, Greece, Jugoslavia, Nederlands, Norway, Poland under the auspices of the British Council. 1 Gemilde

KALAMAZOO, M, Institute of Arts, Feb. 1941. Oskar Kokoschka. Katalog nicht nachgewiesen; 2 Gemilde identifiziert.
Quelle: Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington, DC. Ausstellung geht weiter nach Fluit Institute of
Arts, Michigan State College, Lansing (Mirz-Mai 1941)

LONDON, J. Leger Gallery, 3. Juli-2. Aug. 1941. Exhibition of contemporary ., Continental art”. Paintings, watercolours,
sculptures, including a monumental work by Henryk Gotlib ,Warsaw, Sept. 1939%. 2 Gemilde

NEW YORK, Buchholz Gallery (Curt Valentin), 27. Okt.—15. Nov. 1941. Kokoschka. 20 Gemilde, 2 Aquarelle,
1 Zeichnung, 1 Gouache, 1 Plastik. Rez.: Art Digest, New York, Vol. 15 (1941), November 1, S. 18; Art News,
New York, Vol. 40 (1941), November 15, S. 25

WASHINGTON, DC, Phillips Memorial Gallery, 16. Feb.—23. Mirz 1941. The functions of color in painting. An educa-
tional loan exhibition. 1 Gemiilde

WILLIAMSTOWN, MA, Lawrence Art Museum, Williams College, 8.-30. April 1941. Paintings expelled from German
museums. 1 Gemilde

1941/42

LONDON, J. Leger Gallery, [Dez. 1941-Jan. 1942]. London Group. 1 Gemilde. Quelle: Jan Gordon: ,London com-
mentary.” In: The Studio, London, No. 596 (Jan. 1942), S. 20-21

1942

DONCASTER, South Yorkshire, County Borough of Doncaster, Art Gallery and Museum, 11. Juli-9. Aug. 1942.
Exhibition of works by Polish and Czechoslovak artists. 9 Katalognummern (Werke nicht identifiziert)

LONDON, Berkeley Galleries, 1942. Titel der Ausstellung und nihere Daten derzeit nicht nachweisbar. 1 Gemilde.
Quelle: Hoffmann 1947, Nr. 295

LONDON, National Gallery, April-Mai 1942. The Tate Gallerys wartime acquisitions. 1 Gemilde

NEW YORK, Demotte Galleries, 25. Feb.—12. Mirz 1942. Czechoslovak contemporary art. (For the benefit of
Czechoslovak relief.) Selection and arrangement of the exhibit: Hugo Feigl. Katalog mit Einf. von Hendrik Willem
van Loon. 3 Gemiilde

OXFORD, Ashmolean Museum, Mirz-April 1942. Exhibition of works of Polish & Czechoslovak artists. Under the
auspices of the Masaryk Society and the Polish Club in Oxford. 6 Katalognummern (fiinf Werke nicht identifiziert).
Ausstellung geht in etwas anderer Zusammensetzung weiter nach Doncaster (11. Juli-9. Aug.; s. 1942 Doncaster)

SAINT LOUIS, MO, City Art Museum, 1.-31. Okt. 1942. Paintings, watercolors, drawings and lithographs by Oskar
Kokoschka. 15 Gemilde, 2 Aquarelle, 21 Lithographien

1942/43

NEW YORK, Museum of Modern Art, 9. Dez. 1942-24. Jan. 1943. 20* century portraits by Monroe Wheeler. 3 Gemiilde
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1943

LONDON, National Gallery, [Herbst| 1943. War artists exhibition. Organisiert vom War Artists Commitree. 1 Gemilde

LONDON, Galerie Oxford Street (John Lewis), 13. Mirz—11. April 1943. For liberty. Organisiert von der Artists’
International Association. 1 Gemilde

LOS ANGELES, County Museum, Mai 1943. The collection of Josef von Sternberg. 3 Gemiilde, 5 Zeichnungen und
Aquarelle

NEW ORLEANS, Isaac Delgado-Museum, 2.-24. Okt. 1943. Oskar Kokoschka. Katalog nicht nachgewiesen; 3 Gemiilde
identifiziert. Quelle: Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Washington DC. Ausstellung geht weiter nach
Bloomington, IN, Indiana Univ.; Eugene, OR, Univ. of Oregon; San Francisco, San Francisco Museum of Art;
Syracuse, NY, Syracuse Univ.; Terre Haute, IN; lowa City, IA, State Univ. of lowa; Williamstown, MA; Saint Paul,
MN; Northficld, MN; Swarthmore, PA, Swarthmore College; Louisville, KY, Univ. of Louisville; Springfield, MA;
Greensboro, NC; Grinnell, IA; Evansville, IN; Pullman, WA; Moscow, ID und Spokane, WA

NEW YORK, Galerie St. Etienne, 31. Mirz-24. April 1943. Oskar Kokoschka. Aspects of his art. 14 Gemilde. Rez.:
»Verboten Kokoschka at Galerie St. Edenne.” In: Art Digest, New York, Vol. 17 (1943), April 15, S. 16; ,Kokoschka:
new view of a visionary.” In: Arr News, New York, Vol. 42 (1943), April 15, S. 23

OTTAWA, National Gallery of Canada, 28. Okt.—28. Nov. 1943. Czechoslovakian art. 1 Gemilde

ZURICH, Kunsthaus, 25. Juli-26. Sept. 1943. Auslindische Kunst in Ziirich. 5 Gemilde. Katalog mit Einf. von
W(ilhelm] Wartmann

1944

BELFAST, Municipal Museum and Art Gallery Stranmillis, 1944, Exhibition of works by allied artists. Organised by the
British Council with the co-operation of C.E.M.A. and the ,Art for the People” Committee of Queen’s University.
1 Gemalde, 1 Aquarell

LONDON, Charlotte Street Centre, 8.-28. Juni 1944. Exhibition of drawings, paintings and sculptures by free German
arzists. Under the patronage of the A.LA. Arranged by the Free German League of Culture. 1 Gemilde

NEW YORK, Museum of Modern Art, 1944. Art in progress. A survey prepared for the 15" anniversary of the Museum of
Modern Art. 2 Gemalde

1944/45

BERN, Kunstmuseum, Okt. 1944-Mirz 1945. Gemiilde und Zeichnungen alter Meister. Kunsthandwerk aus Privatbesitz.
»Der Sturm®. Sammlung Nell Walden aus den Jahren 1912-1920. 2 Gemilde, 2 Aquarelle, 14 Tuschfeder- und
Kreidezeichnungen, 1 Lithographie, 1 Gipsplastik. Katalog mit Einf. von Max Huggler

CHICAGO, The Art Institute, 16. Nov. 1944—1. Jan. 1945. Art of the United Nations. 1 Gemilde

1945

LONDON, St. George's Galleries, 1945, Titel der Ausstellung und nihere Daten derzeit nicht nachweisbar. 1 Gemilde.
Quelle: Hoffmann 1947, Nr. 295

ZURICH, Kunsthaus, 19. Mai—17. Juni 1945. Expressionisten, Kubisten, Futuristen. Sammlung Nell Walden und
Dr. Othmar Huber. 2 Gemilde, 2 Aquarelle, 27 Zeichnungen, 1 Lithographie, 1 Plastik. Katalog mit Einf. von
W/(ilhelm] Wartmann

1946

BALTIMORE, Museum of Art, 15. Mirz—15. April 1946. Paintings from the permanent collection of the Museum of
Modern Art. 1 Gemilde. Katalog mit Einf. von Adelyn D. Breeskin

BASEL, Kunsthalle, 12. Jan.—3. Feb. 1946. Francis Picabia. Sammiung Nell Walden. 1 Gemilde

BOSTON, Institute of Contemporary Art. 1936-1946. Tenth anniversary retrospective exhibition. 1 Gemilde

DRESDEN, Aug.—Okt. 1946. Allgemeine Deutsche Kunstausstellung. Veranst. von der Landesverwaltung Sachsen,
dem Kulturbund zur Demokratischen Erneuerung Deutschlands und der Stadt Dresden. 1 Gemilde. Rez.:
Will Grohmann in: Die neue Zeitung, 13. 9. 1946
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OBERLIN, OH, Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, April 1946. Five Expressionists: Hofer, Munch, Hartley,
Kokoschka, Schmids-Rortluff. 3 Gemiilde, 2 Lithographien

PARIS, Musée d“Art Moderne, 18. Nov.—28. Dez. 1946. Exposition internationale d'art moderne. Peinture, art graphique
et décoratif, architecture. 4 Gemilde

1946/47

KOLN, Alte Universitit, 19. Okt.—15. Dez. 1946. Sammlung Haubrich. Malere: und Plastik des 20. Jahrhunderts.
2 Gemilde, 1 Aquarell, 2 Kreidezeichnungen. Katalog mit Einf. von Leopold Reidemeister. Die Ausstellung wurde
1947, zum Teil mit eigenen Katalogen, auch in Stuttgart, Mannheim und Hamburg, 1947/48 in Oldenburg und
1948 in Wiesbaden gezeigr.

KREFELD, Kaiser-Wilhelm-Museum, 15. Dez. 1946-15. Jan. 1947. Expressionismus in Malerei und Plastik. Veranst. vom
Krefelder Museums-Verein. 1 Gemilde, 2 Aquarelle

ROTTERDAM, Museum Boymans-van Beuningen, 21. Dez. 1946-26. Jan. 1947. Moderne buitenlandsche kunst uit
nederlandsch bezit. 2 Gemilde

ZURICH, Kunsthaus, Nov. 1946-Feb. 1947. Meisterwerke aus Oesterreich. Zeichnungen, Gemilde, Plastik. 4 Gemilde.
Katalog mit Einf. von W(ilhelm] Wartmann

1947

AMSTERDAM, Stedelijk Museum, Nov.-Dez. 1947. Oskar Kokoschka in het Stedelijk Museum, Amsterdam. 43 Gemilde,
25 Zeichnungen und Aquarelle, 39 Lithographien

BASEL, Kunsthalle, 22. Mirz-27. April 1947. Oskar Kokoschka. 65 Gemilde, 146 Aquarelle und Zeichnungen und
28 Lithographien. Katalog mit Einf. von Fritz Schmalenbach (s. Schmalenbach F. 1947)

HAMBURG, Kunstverein, 1947. Sammiung Haubrich. 1 Gemilde und graphische Werke. Die Ausstellung wurde, zum
Teil mit eigenen Katalogen, 1947 auch in Mannheim und Stutigart, 1947/48 in Oldenburg und 1948 in Wiesbaden
gezegt-

MANNHEIM, Stidtische Kunsthalle, 1947. Sammlung Haubrich, Koln. 2 Gemilde, graphische Werke. Die Ausstellung
wurde, zum Teil mit eigenen Katalogen, 1947 auch in Stuttgart und Hamburg, 1947/48 in Oldenburg und 1948 in
Wiesbaden gezeigr.

NEW YORK, Buchholz Gallery (Curt Valentin), 2.-28. Jan. 1947. Painting and sculpture from Europe. 1 Gemilde

RICHMOND, VA, Virginia Museum of Fine Arts, 10. Sepr.~12. Okt. 1947. Portrait Panorama. An exhibition of
portraits by artists of six centuries. 1 Gemiilde

STUTTGART, Wiirttembergischer Kunstverein, Kiinstlerhaus Sonnenhalde, Juni-Juli 1947. Sammlung Haubrich.

2 Gemilde, graphische Werke. Karalog mit Einf. von Leopold Reidemeister. Die Ausstellung wurde, zum Teil mit
cigenen Katalogen, 1947 auch in Mannheim und Hamburg, 1947/48 in Oldenburg und 1948 in Wiesbaden gezeigr.

WUPPERTAL, Stidtisches Museum, 1947. Ausstellung expressionistischer Malerei.

ZURICH, Kunsthaus, 3. Juli-31. Aug. 1947. Oskar Kokoschka. |Gemilde, Aquarelle, Zeichnungen, Lithographien.]

69 Gemilde, 109 Zeichnungen und Aquarelle, 6 Lithographien. Katalog mit Einf. von W(ilhelm] Wartmann.
Verzeichnis der ausgestellten Werke bearb. von René Wehrli. Rez.: Jacques Lassaigne: , Kokoschka au Musée de
Zurich.” In: Arss, Paris, 26. 9. 1947, S. 8

1947/48
EINDHOVEN, Stedelijk van Abbe Museum, 10. Dez. 1947-9. Feb. 1948. Moderne meesters. 1 Gemilde
OLDENBURG, Landesmuseum (Schlof) Oldenburg, 1947/48. Sammlung Haubrich. Meisterwerke der Malerei und

Plastik des 20. Jahrhunderss. 2 Gemilde, graphische Werke. Die Ausstellung wurde, zum Teil mit eigenen Katalogen,
1947 in Hamburg, Mannheim und Stuttgart und 1948 in Wiesbaden gezeigr.
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1948

BEVERLY HILLS, Modern Institute of Art, 22. April-30. Mai 1948. Schools of twentieth century art. 1 Gemilde. Quelle:
Hagemann 1985

BOSTON, Institute of Contemporary Art, Okt.—Nov. 1948. Oskar Kokoschka. A retrospective exhibition. 62 Gemilde,
54 Bl. Graphik, 8 illustrierte Biicher, 1 Plastik. Katalog mit cinem Brief des Kiinstlers und Einf. von James S. Plaut
(s. Plaut 1948). Ausstellung geht weiter nach Washington, Phillips Memorial Gallery (1. Dez. 1948-15. Jan. 1949);
St. Louis, City Art Museum (21. Feb.—21. Mirz 1949); San Francisco, M. H. de Young Memorial Museum
(10. April-15. Mai 1949); Wilmington, DE, Delaware Art Center (5. Juni-3. Juli 1949); New York, Museum of
Modern Art (19, Juli—4. Okt. 1949)

CHARLOTTESVILLE, VA, University of Virginia, Museum of Fine Arts, 7. Aug—4. Oke. 1948. Modern European
masters. Lent by the Phillips Memorial Gallery, [Washingron, DC]. 1 Gemilde

MINNEAPOLIS, MN, Minneapolis Institute of Arts, 9. April-9. Mai 1948. Displaced paintings. Refugees from Nazi
Germany. Loan exhibition. 7 Gemilde

NEW YORK, Buchholz Gallery (Curt Valentin), 6.-31. Jan. 1948. Paintings and sculpture from Europe. 1 Gemilde

NEW YORK, Feigl Gallery, [Juli-August] 1948. Modern European masters. Kokoschka, Rouault, Soutine, Utrillo,
Vuillard. 2 Gemilde

SAN FRANCISCO, San Francisco Museum of Art, 1948. Exhibition Wright Ludington collection. 1 Gemilde

VENEDIG, [Juli-Okt.] 1948. XXIV. Biennale di Venezia. Oskar Kokoschka: Mostra personale. 29 Gemilde, Katalog mit
Einf. von Rodolfo Pallucchini. Rez.: Giacomo Etna: ,Gli espressionisti.” In: Risorgimento liberale, Roma, 26. Aug,
1948, S. 3; Iralo Faldi: ,Le personali straniere.” In: Ullisse, Roma, Jg. 2 (1948), H. 6, S. [750]-753; V. Guzzi in:
1l Tempo, Roma, 30. Aug. 1948, S. 3; Joseph P. Hodin: ,Kokoschka i la Biennale de Venise.” In: Les Ares Plastiques,
Bruxelles, 1948, Nt. 5/6, S. 219-224; Silvio Marini: .Braque, Rouault, Kokoschka e Sciagall. Personali straniere a

‘enczia.” In: /I Giornale della sera, Roma, 6. 8. 1948, S. 3

WIEN, Akademie der bildenden Kiinste, Marz—April 1948. Entwicklung der osterreichischen Kunst von 1897 bis 1938.
Malerei, Plastik, Zeichnungen. 6 Gemilde, 5 Aquarelle und Zeichnungen. Katalog mit Einf. von Alfred Stix

WIESBADEN, Landesmuseum, Feb. 1948. Sammlung Haubrich. 2 Gemilde, 2 Aquarelle, 3 Zeichnungen. Die
Ausstellung wurde, zum Teil mit eigenen Katalogen, 1947 in Hamburg, Mannheim und Stuttgart und 1947/48 in

Oldenburg gezeigr.

1949

AMSTERDAM, Stedelijk Museum, 15. Juli-15. Sept. 1949. Expressionisme. Van Gogh tot Picasso. 7 Gemilde

DUSSELDORE, Stidtische Kunstsammlungen, 1949. Wallraf-Richartz-Museum Koln, Moderne Abteilung (Sammlung
Haubrich). 2 Gemilde, graphische Werke. Katalog mit Text von W. Doede

GOTEBORG, Konstmuseet, Juni-Juli 1949. Hjalmar Gabrielson Samling. 1 Gemilde

INNSBRUCK, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, April-Mai 1949. Osterreichische Malerei aus der Zeit zwischen den
beiden Kriegen mit Leihgaben der Osterreichischen Galerie in Wien. Ausstellung im Rundsaal. 1 Gemilde

NEW YORK, Feigl Gallery, 9. Feb.—5. Mirz 1949. Oskar Kokoschka. Recent watercolors. 1 Gemilde, 14 Aquarelle. Rez.:
. Three at Feigl “In: Are Digest, New York, Vol. 23 (1949), September 1, S. 23; ,Exhibition at Feigl.” In: Arr News,
New York, Vol. 47 (1949), February, S. 46

NEW YORK, Galerie St. Etienne, [April] 1949. Oskar Kokoschka. 7 Gemilde, Zeichnungen. Rez.: ,Early Kokoschka.®
In: Arr Digest, New York, Vol. 23 (1949), April 15, S. 37; .Oskar Kokoschka’s (St. Exienne).” In: Arz News, New York,
Vol. 48 (1949), May, S. 46

WINTERTHUR, Kunstmuseum, 28. Aug.—20. Nov. 1949. Winzerthurer Privatbesitz. Werke des 20. Jahrhunderts.
Veranst. vom Kunstverein Winterthur. 1 Gemilde

1950

CAMBRIDGE, MA, New Gallery of the Charles Hayden Memorial Library, 8. Mai~15. Juni 1950. The painter and the
city. Veranst. vom Massachusetes Institute of Technology. 1 Gemilde

EDINBURGH, Royal Scottisch Academy Galleries, The Mound, 1950. 56* Exhibition. Veranst. von der Society of
Scottish Artists. 2 Gemilde

LONDON, St. George's Gallery, [ab] 16. Feb. 1950. Expressionist exhibition. Paintings, watercolours, drawings.
2 Gemilde, 3 Zeichnungen. Faltblart mit Text von Edith Hoffmann
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MINNEAPOLIS, MN, University of Minnesota, University Gallery, 23. Okt.—27. Nov. 1950. German Expressionism in
art. Painting, sculpture, prints 1905-1935. 2 Gemilde, 1 Aquarell, 1 Zeichnung

MUNCHEN, Haus der Kunst, Sept.—Okt. 1950. Oskar Kokoschka. Aus seinem Schaffen 1907-1950. 85 Gemiilde,
92 Aquarelle, Zeichnungen und Druckgraphik. Der Katalog enthilt eine Vorrede von Oskar Kokoschka, das
163 Nummern umfassende und bis 1949 reichende Verzeichnis ,Das graphische Werk Kokoschkas® von Wilhelm F.
Arntz und Beitr. von Paul E Schmidt und Lothar Schreyer. Die Ausstellung geht weiter nach Hamburg, Kunsthalle
(Nov.—Dez. 1950), Mannheim, Kunsthalle (Jan. 1951) und mit eigenem Kartalog nach Berlin, Schloff Charlottenburg
(Feb.~Mirz 1951). Rez.: Werner Haftmann in: Die Zeit, Hamburg, 28. 9. 1950, S. 4

PITTSBURGH, PA, Camegie Institute, 19. Okt.~21. Dez. 1950. The Pittsburgh international exhibition of paintings.
1 Gemilde

RECKLINGHAUSEN, Kunsthalle, 21. Juni-30. Juli 1950. Deutsche und franzisische Kunst der Gegenwart. Eine
Begegnung. 3 Gemilde. Katalogtext von Fr. Grosse Perdekamp. Erste Ausstellung der Ruhr-Festspiele Recklinghausen

ZURICH, Kunsthaus, 6. Juni-3. Sept. 1950. Europaische Kunst 13.—20. Jahrhundert aus Ziircher Sammiungen. 3 Gemilde
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a) Abgekurzt zitierte Literatur

Beddingron-Behrens, Look Back:
Edward Beddington-Behrens, Look Back Look Forward. London 1963.

Calvocoressi, Paintings:
Richard Calvocoressi, Kokoschka. Paintings. Barcelona 1992.

Eisler, Von Kokoschka lernen, Kar. Kunsthaus Ziirich 1986:
Georg Eisler, Von Kokoschka lernen. In: Oskar Kokoschka 1886-1980, Kat. Kunsthaus Ziirich 1986, S. 40-45.

Emigrantenleben, Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994:
Jutta Hiilsewig-Johnen (Hg.), Oskar Kokoschka — Emigrantenleben. Prag und London 1934-1953. Kat. Kunsthalle
Bielefeld 1994.

~Entartete Kunst®, Kat. Deutsches Historisches Museum 1992:
Stephanie Barron (Hg.). .Entartete Kunst®. Das Schicksal der Avantgarde im Nazi-Deutschland. Kat. Deutsches
Historisches Museum, Berlin 1992.

Fischer, Kokoschka Alphabet, Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994:
Wolfgang Georg Fischer, Das Oskar Kokoschka Alphabet. Von Alma bis Zeitzeuge. In: Jutta Hiilsewig-Johnen (Hg),
Oskar Kokoschka — Emigrantenleben. Prag und London 1934-1953. Kat. Kunsthalle Bielefeld 1994, S. 131-151.

Herr Stadrrat, Exportkaralog Antiquariat Wogenstein 1993:
Sehr geehrter Herr Stadtrat, Liebster, engelsguter Dr. Matejka. Antiquariat Walter Wogenstein, Exportkatalog Nr. 26,
Wien, o. J. (1993), o. Pag.

Hilger, Rezeption:
olfgang Hilger, Kokoschka und seine Rezeption nach dem Zweiten Weltkrieg in Osterreich. In: Hochschule fiir ange-
wandte Kunst in Wien (Hg.), Oskar Kokoschka. Symposion abgehalten von der Hochschule fiir angewandre Kunst in
Wien vom 3. bis 7. 3. 1986 anlafllich des 100. Geburtstages des Kiinstlers. Redaktion: Erika Patka, Salzburg/Wien
1986, S. 279-292.

Hoffmann, Life and Work:
Edith Hoffmann, Kokoschka. Life and Work. London 1947.

Holz, Kokoschka in London, Kat. Neue Nadonalgalerie Berlin 97/98:
Keith Holz, Oskar Kokoschka in London 1938-45. In: Exil, Flucht und Emigration europiischer Kiinstler 19331945,
Kat. Neue Nationalgalerie Berlin 1997/98, S. 86-95.

Kat. Exil, Neue Nationalgalerie 1998/99:
Stephanie Barron/Sabine Eckmann (Hg.); Exil, Flucht und Emigration europaischer Kiinstler 1933-1945. Kat. Neue
Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin 1997/98.

Kerschbaumer/Miiller, Begnadet: 7
Gert Kerschbaumer/Karl Miiller, Begnader fiir das Schéne. Der rot-weifi-rote Kulturkampf gegen die Moderne, Wien 1992.

Kokoschka, Briefe I11:
Olda Kokoschka/Heinz Spielmann (Hg), Oskar Kokoschka. Briefe I11, 1934-1953. Diisseldorf 1986.
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Kokoschka, Kat. Gyor 1999:
Oskar Kokoschka, Aus dem grafischen Werk. Eine Wanderausstellung in Ungarn und Osterreich. Hg. Universicit fiir

angewandte Kunst Wien. Kat. Virosi Miivészeti Miizeum Gyér u. a., Ungarn 1999.

Kokoschka, Kat, Kunsthaus Ziirich 1986:
Oskar Kokoschka, 1886-1980. Kat. Kunsthaus Ziirich 1986.

Kokoschka, Kat. Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, Wien 1937:
Der neue Werkbund Osterreichs (Hg.), Oskar Kokoschka. Ausstellung im Osterreichischen Museum fiir Kunst und
Industrie. Kat. Osterreichisches Museum fiir Kunst und Industrie, Wien 1937.

Kokoschka, Mein Leben:
Oskar Kokoschka, Mein Leben. Miinchen 1971,

Kokoschka, Vortrige, Bd. I1I:
Heinz Spielmann (Hg.), Oskar Kokoschka. Vortrige — Aufsitze — Essays zu Kunst. (Das schriftliche Werk, Bd. I11.)

Hamburg 1975.

Kunst: Anspruch und Gegenstand:
Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien (Hg.), Kunst: Anspruch und Gegenstand. Von der Kunstgewerbeschule zur

Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien 1918-1991. Salzburg/Wien 1991.

Lachnit, Macht der Bilder, Kat. Kunstforum Linderbank 1991:
Edwin Lachnit, Die Macht der Bilder. Politisches Engagement. In: Oskar Kokoschka, Kar. Kunstforum Linderbank,

Wien 1991, S. 37-44,

Matejka, Buch Nr. 2:
Viktor Matejka, Das Buch Nr. 2. Anregung ist alles. Wien 1991.

Matejka, Notizen:
Viktor Matejka, Notizen zu ciner auflergewthnlichen Situation. In: Die Wiener Secession, Die Vereinigung Bildender

Kiinstler 1897-1985. Bd. 2, Wien/Koln/Graz 1986, S. 133-137.

Mittelmann, Ehrenstein — Werke, Bd. 1:
Hanni Mittelmann (Hg.), Albert Ehrenstein. Werke Bd. 1: Briefe. Miinchen 1989.

Natter, Kokoschka und Belvedere, Kat. Osterreichische Galerie 1996:
G. Tobias Natter, Oskar Kokoschka und das Belvedere oder Wie sammelt man ein ,,Genie*? In: Kokoschka und Wien.
Kat. Osterreichische Galerie, Belvedere, Wien 1996, S. 9-33.

Nierhaus, Zwicgesicht:

Irene Nierhaus, Das Zwiegesicht. Facetten der Kunst und Politik der Vereinigung bildender Kiinstler - Wicner Secession
1914-1945. In: Vereinigung bildender Kiinstler, Wiener Secession (Hg.), Die Wiener Secession. Die Vereinigung
Bildender Kiinstler 1897-1985. Bd. 2, Wien/Kéln/Graz 1986, S. 67-109.

Radford, Art:
Robert Radford, Art for a purpose. The Artists’ International Association 1933-1953. Winchester/Hampshire 1987.

Radford, political allegories, Art Monthly:
Robert Radford, Kokoschka's political allegories. In: Art Monthly, London, Juni 1986, S. 3-6.

Shedel, Art and Identity :
James Shedel, Art and Identity. The Wiener Secession, 1887-1938. In: Wiener Secession (Hg.), Secession. The Vienna
Secession from Temple of Art to Exhibition Hall. Vereinigung Bildender Kiinstler. Ostfildern-Ruit 1997.

Werner, Odyssee cines Kokoschka-Plakats:
Arthur Werner, Odysscee eines Kokoschka-Plakats. Graphik zugunsten der Kinderhilfe. Sonderheft der Zeitschrift ,Presse
und Vertrieb in Osterreich®, Wien, o. J. (1971).

Wingler, Werk des Malers:
Hans Maria Wingler, Oskar Kokoschka. Das Werk des Malers, (Euvreverzeichnis, 1956 Salzburg.

Winkler/Erling, Gemilde:
Johann Winkler/Katharina Erling, Oskar Kokoschka. Die Gemilde 1906-1929. Salzburg 1995.

Literaturliste, Quellen, Verzeichnis der Abklrzungen 335



b) Buchpublikationen und Beitrage zu Buchpublikationen

Aufbriiche. Osterreichische Malerei und Plastik der 50er Jahre. Kat. Osterreichische Galerie, Belvedere, Wien 1994,
Klaus Backes, Hitler und die bildenden Kiinste. Kulturverstindnis und Kunstpolitik im Dritten Reich. Koln 1988.

Stephanie Barron (Hg.), ,Degenerate Art”. The Fate of the Avant-Garde in Nazi Germany. Kat. Los Angeles County
Museum of Art 1991.

Stephanie BArroN, Die Auktion in der Galerie Fischer. In: Stephanie Barron (Hg.), , Entartete Kunst®. Das Schicksal der
Avantgarde im Nazi-Deutschland. Kat. Deutsches Historisches Museum, Berlin 1992, S. 135-169.

Stephanie Barron (Hg.), ,Entartete Kunst™. Das Schicksal der Avantgarde im Nazi-Deutschland. Kat. Deutsches
Historisches Museum, Berlin 1992.

(,Entartete Kunst”, Kat. Deutsches Historisches Museum 1992)

Stephanie BArrON, 1937: Moderne Kunst und Politik im Vorkriegsdeutschland. In: Stephanie Barron (Hg.), , Entartete
Kunst”. Das Schicksal der Avantgarde im Nazi-Deutschland. Kat. Deutsches Historisches Museum, Berlin 1992,
§.9-23.

Stephanie BARRON/Sabine Eckmann (Hg.), Exil, Flucht und Emigration europiischer Kiinstler 1933-1945. Kat. Neue
Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin 1997/98.
(Kar. Exil, Neue Nationalgalerie 1998/99)

Chronologie. In: Stephanie Barron/Sabine Eckmany (Hg.), Exil, Flucht und Emigration europiischer Kiinstler
1933-1945. Kat. Neue Nationalgalerie, Staatliche Museen zu Berlin 1997/98, S. 386-401.

Edward Beppincron-Benrens, Look Back Look Forward. London 1963.
(Beddington-Behrens, Look Back)

Adolf Beune, Entartete Kunst. Berlin 1947

Eugen Brume/Dieter Scholz (Hg,), Uberbriickt, Asthetische Moderne und Nationalsozialismus. Kunsthistoriker und
Kiinstler 1925-1937. Koln 1999.

Theodor Briickier (Hg.), Kunstbergung und Restitution in Osterreich. 1938 bis heute. Wien/Kéln/Weimar 1999.

Giinther Busch, Vorwort zur Reproduktion des Kataloges der Ausstellung 20 Century German Art London 1938. In:
20" Century German Art, London 1938. Kat. New Burlington Galleries, London 1938. Faksimiledruck des
Originalkatalogs, Miinchen 1968.

Richard Carvocoressi, Kokoschka. Paintings. Barcelona 1992.
(Calvocoressi, Paintings)

Richard Carvocoressi u. a. (Hg.), Oskar Kokoschka 1886-1980. Kat. Kunsthaus Ziirich 1986.

Bernard CevssoN, Gedanken zur Untersuchung iiber die Rezeption der ésterreichischen Kunst in Frankreich. In:
Aufbriiche. Osterreichische Malerei und Plastik der S0er Jahre. Kat. Osterreichische Galerie, Belvedere, Wien
1994/95, S. 38-43.

Sheldon Warren Creney, A World History of Art. New York 1937.
Jean Crar, Die Verantwortung des Kiinstlers: Avantagarde zwischen Terror und Vernunft. Kéln 1998.
Hubertus Czernin, Die Filschung. Der Fall Bloch-Bauer und das Werk Gustav Klimts. Wien 1999,

Giinther DANKL, ... iiber das Chaos des Augenblicks hinausfithrende Denkanstofe ..." (Maurice Besset). Zur Rezeption
der franzosischen Kunst in Osterreich von 1945 bis 1960. In: Patrick Werkner (Hg.), Kunst in Osterreich
1945-1995. Ein Symposion der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien. Wien 1996, S. 64-83.

Georg EisLer, Lokalaugenschein. Sightseeing im Wiener Kunstbetrieb der Nachkriegszeit. In: Liesbeth Waechter-Bohm
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Institut der Ruprecht-Karls-Universitir)
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Anzeiger, 24. 1. 1939):

aus: Christoph Zuschlag, ..Entartete Kunst®. Ausstellungsstrategien im Nazi-Deutschland. Kunsthistorisches Institut
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Kokoschka, Rohlfs, Schmidt-Roteluff, Lange, Kirchner:
aus: Christoph Zuschlag, ,Entartete Kunst®. Ausstellungsstrategien im Nazi-Deutschland. Kunsthistorisches Institut
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der Universitit Heidelberg (Hg.), Wernersche Verlagsgesellschaft, Worms/Rhein 1995 (Archiv der Alten
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OKZ/OKD
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Linz:
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Historisches Museum, Berlin 1992 (Galerie Fischer; Photo Schur)
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GWS
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GWS. © VBK, Wien, 2002
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GWS. © VBK, Wien, 2002
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Winston Churchill:
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: OK bei der Arbeit am Bildnis Theodor Kérner (links Viktor Matejka), 1949:

Eine Seite aus dem Buch von Robert Dell, "The Geneva Racket 1920-1939”, 1940 in London erschienen, mit hand-
schriftlichen Anmerkungen Kokoschkas:
OKZ/Sammlung Bethusy

Olda und OK, Schottland 1943:
OKZ/Sammlung Bethusy

Viktor Matejka und OK, Wien 1949:
OKZ/OKD

Kéra, Viktor Matejka und OK, Karikatur von 1949:
Salzburg, Privatbesitz

Oskar mit seinem Bruder Bohuslav Kokoschka, um 1930:
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TE 1L Wien, vom Wilhelminenberg gesehen, 1931, Ol/Lw., 92 x 136 cm, Historisches Museum der Stadt Wien.

© VBK, Wien, 2002
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© VBK, Wien, 2002
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