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Vorwort der Herausgeberin

Die Beschiftigung mit der Restauriergeschichte ist fiir die junge Disziplin der Konser-
vierungswissenschaft heute zur Notwendigkeit geworden. Dies in vielerlei Hinsicht. Gile
es doch die eigene Entwicklungsgeschichte zu begreifen und darauf aufbauend die in
der Vergangenheit angewandten Methoden und Techniken der restauratorischen Praxis
zu evaluieren, um auch akcuelle Erhaltungsstrategien fiir die Museen und die Denk-
malpflege zu erarbeiten. Konservatoren- und Restauratorenpersonlichkeiten der Vergan-
genheit miissen aufgespiirt und beleuchtet werden. Sie waren es, die die Entwicklung
unserer Berufs- und Forschungsdisziplin vorangetrieben haben und beispielgebend fiir
Restauratorengenerationen waren. Ebenso ist es notwendig, gerade in Zeiten, die sich
der inter- und transdiszipliniren Forschung verschrieben haben, die eigene Vergangen-
heit zu reflektieren und zu dokumentieren und, mit diesem Riistzeug ausgestattet, cine
klare Vision fiir die Konservierungswissenschaft der Zukunft zu erhalten. Die uns flan-
kierenden Disziplinen der Geistes- und Naturwissenschaften haben sich im Forschungs-
wettstreit und damit verbundenen Kampf um Forderung bisher besser geschlagen, ihre
lange Tradition und Etablierung spielen hier sicherlich eine entscheidende Rolle. Wir
Restauratoren miissen noch lernen, lauter zu sprechen und unsere Anliegen vorzubrin-
gen, die ja meist mit den Bediirfnissen der von uns betreuten Patienten — Kunstwerke
und Baudenkmiler — iibereinstimmen. Unser Platz in der Forschungsgesellschaft muss
erst erobert werden. Dazu ist es notwendig, besser, lauter, verstindlicher zu werden,
aber auch das eigene Forschungsfeld abzustecken. Bescheidenheit ist hier fehl am Platz.
Selbstvertrauen und Sicherheit miissen aufgebaut werden. Die konservierungswissen-
schaftlich ausgerichteten Dissertationen helfen dabei.

Elisabeth Krack (geb. Hosl) war die zweite Dissertantin der Konservierungswissen-
schaft, die das Institut fiir Konservierung und Restaurierung der Universitit fiir ange-
wandte Kunst Wien hervorgebracht hat. Thre Arbeit, die nun die vorliegende Publikation
wiedergibt, beschiftigt sich nicht nur mit der anfangs erwihnten Standortbestimmung
der jungen Konservierungswissenschaft, sondern — fiir unser Haus besonders wichtig
— mit den Anfingen der Restaurierung an der Angewandten im ausgehenden 19. Jahr-
hundert. Die angewandten Kiinste waren hier der Ausgangspunke, und da wiederum
die Bereiche Metall- und Textilrestaurierung, urspriinglich aus dem Design entstanden.
Eng ist unsere Geschichte auch mit der Vorgingerinstitution des benachbarten heuti-
gen Museums fiir angewandte Kunst, Gegenwartskunst — MAK verbunden, die ja im
Griindungsjahr 1867 mit unserem Haus als Einheit konzipiert war. Elisabeth Krack hat
die Personlichkeiten an unserem Haus, die unser Fach vertreten haben, detektivisch auf-
gesplirt, ist den Querverbindungen mit der Denkmalpflege nachgegangen und hat somit



10 Vorwort der Herausgeberin

unsere ,cigene” Restauriergeschichte geschrieben. Dafiir danke ich ihr. Thre Arbeit wird
in die Institutsarbeit und Lehre zuriickfliefen, und es wird damit leichter sein, der he-
ranwachsenden Restauratorenschaft die eigene Geschichte lebendig vorzuleben.

Wien, im Janner 2011

Gabriela Krist



Dankwort der Autorin

Die wissenschaftliche Aufarbeitung der Geschichte des Instituts fiir Konservierung und
Restaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien wiire ohne die Anregung
und die groffartige Unterstiitzung der derzeitigen Leiterin des Instituts, Frau Prof. Gab-
riela Krist, nicht moglich gewesen. Dafiir und fiir das Angebot zur Publikation meiner
Dissertation in vorliegendem Band in der von ihr herausgegebenen Reihe Konservie-
rungswissenschaft, Restaurierung und Technologie bin ich ihr auf8erordentlich dankbar.
Ebenso gilt mein Dank Herrn Prof. Patrick Werkner, dem Zweitbetreuer meiner Arbeit
und dem Leiter der Kunstsammlung und des Archivs der Universitit fir angewandte
Kunst, wo ich zahlreiche Quellen zur Institutsgeschichte finden und auswerten konnte.

Dr. Martina Griesser-Stermscheg, die mich als Assistentin schon durch das Studium
der Objektrestaurierung begleitet hatte, war mir immer wieder eine Anlaufstelle bei Fra-
gen zur heutigen Berufsethik und zur Definition des eigenen Fachbereichs und konnte
stets mit aktuellen Literaturtipps weiterhelfen. Dr. Manfred Koller danke ich fiir die
kritische Durchsicht meines Manuskripts.

Persénliche Erinnerungen und Berichte machen historische Fakten besser nachvoll-
ziehbar und spannend. Daher méchte ich all jenen danken, die sich Zeit fiir Gespri-
che genommen haben und mir bei meiner Recherche mit miindlichen Informationen
und Bildmaterialien, die in keinem Archiv aufbewahrt werden, tatkriftig weitergeholfen
haben. Besonders hervorheben méchte ich hierbei Frau Mag. Christa Angermann und
Frau Prof. Hannelore Karl, beide langjihrige Assistentinnen des Fachbereichs Objektre-
staurierung an der Angewandten, die in den 1980er- und 1990er-Jahren mafigeblich zum
Weiterbestand und zur Weiterentwicklung des Instituts beigetragen haben. Sie kannten
Prof. Otto Nedbal, den Begriinder der Metallrestaurierungsklasse in den 1960er-Jahren,
aus ihrer eigenen Studienzeit und durch die gemeinsame restauratorische Arbeit. Span-
nende Details aus einem anderen Blickwinkel konnte Ing. Konstantin Nedbal, Sohn von
Otto Nedbal, beisteuern. Er stellte grof8ziigig fiir die Restauriergeschichte mittlerweile
bedeutsames Material und Fotos zur Verfiigung.

Es wird, um die Lesbarkeit der Texte nicht zu erschweren, im Allgemeinen auf das
Ausschreiben der weiblichen Formen von Berufsbezeichnungen verzichtet. Die Abkiir-
zung fiir kaiserlich-koniglich , k. k. bei Institutionen aus dem westlichen Teil des Habs-
burgerreiches ab dem Jahr 1867 wird im FliefStext dieser Arbeit grofigeschrieben, da es
sich jeweils um einen Bestandteil eines Eigennamens handel.

Miinchen, im Jinner 2011
Elisabeth Krack






Einleitung

Entgegen der allgemein tiblichen Auffassung ldsst sich die Verwissenschaftlichung des
Restauratorenberufes nicht nur an der Einrichtung von Studiengingen an Akademien,
Universititen oder Fachhochschulen ablesen, wie dies zumindest in Deutschland erst
in den letzten 20 Jahren flichendeckend geschehen ist. Mindestens ebenso wichtig ist,
dass seit einiger Zeit auch immer 6fter die eigene Wissenschaftsgeschichte erforscht und
reflektiert wird, wodurch sich eine lebendige Wissenschaft auszeichnet.

Die Geschichte der Klasse fiir Metallrestaurierung an der Universitit fiir angewandte
Kunst Wien ist noch nie in ihrer Gesamtheit beschrieben worden, obwohl sie eine ein-
zigartig lange Tradition besitzt. Als akademische Ausbildungsstitte fiir Metallrestaura-
toren konnte sich die Klasse bereits in den 1960er-Jahren einen Namen machen. Die
bereits wesentlich ilteren und iiber 100 Jahre zuriickreichenden Wurzeln des Instituts
liegen jedoch an der Wiener Kunstgewerbeschule, der Vorlduferinstitution der heutigen
Universitit fiir angewandte Kunst. Diese war damals in der Qualitit von Design und
Handwerkskunst international absolut tonangebend. Forschungen ergaben, dass an der
Kunstgewerbeschule zu Beginn des 20. Jahrhunderts in der Textil-, Email- und Malerei-
klasse bereits restauriert wurde und die Sammlungsleiter des angrenzenden Kunstgewer-
bemuseums sich schon in jener Zeit mit der Erstellung linderiibergreifender Richdinien
zur Konservierung und Restaurierung kunsthandwerklicher Objekte befasst hatten. 1902
wurde ein ,Atelier fiir Kunstweberei und Restaurierung® eingerichtet, das somit als frii-
heste offizielle Restaurierungsinstitution an der Kunstgewerbeschule angesehen werden
kann. Im Gegensatz dazu war die hauptsichliche Aufgabe bei den wenigen anderen Ins-
tituten mit vergleichbar langer Geschichte die Gemilderestaurierung bzw. Maltechnik-
forschung.

Zu Beginn werden die Charakteristika des osterreichischen Ausbildungsmodells er-
ldutert und das Spezialgebiet der Metall- bzw. Objektrestaurierung definiert. Dariiber
hinaus werden die verschiedenen Ausbildungs- und Studienprogramme im deutschspra-
chigen Raum angefiihrt. Der weitere Ablauf ist dem Thema entsprechend chronologisch
angelegt. Die Zusammenhinge, die im 19. Jahrhundert im Habsburgerreich zur Griin-
dung von Denkmalpflegeinstitutionen, Kunstgewerbeschulen und angehender Konser-
vierungswissenschaft fiihrten, werden beschrieben. Diese bildeten auch die Wurzeln fiir
die sehr frithe Restaurierungstitigkeit an der damaligen Kunstgewerbeschule in Wien.
Bereits kurz nach Griindung des Kunstgewerbemuseums mit dazugehoriger Kunstge-
werbeschule fand am Haus ein Kongtess statt, bei welchem denkmalpflegerische und res-
tauratorische Inhalte von einem internationalen Publikum diskutiert wurden. Es konnte
auflerdem nachgewiesen werden, dass zahlreiche Kuratoren des Kunstgewerbemuseums
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und Professoren der Kunstgewerbeschule im regen fachlichen Austausch mit der K. K.
Zentralkommission fiir Kunst- und historische Denkmailer standen, der Vorliuferinsti-
tution des heutigen Osterreichischen Bundesdenkmalamts. Das Hauptaugenmerk dieser
Publikation liegt schliefilich darauf; wie sich in den 1960er-Jahren schrittweise aus einem
Spezialatelier fiir Emailarbeiten die Klasse fiir Metallrestaurierung entwickelte. Hierbei
spielte Otto Nedbal eine herausragende Rolle. Er vollzog nicht nur in eigener Person den
Wandel vom restaurierenden Kiinstler und Handwerker zum akademischen Restaurator
und Meisterklassenleiter, sondern ebnete einer wissenschaftlichen Ausbildung den Weg,.
Generell konnten folgende zwei Beobachtungen bei der Rechercharbeit zur Entwick-
lung der Konservierungs- und Restaurierungsdisziplin gemacht werden: zum einen, dass
man erstaunlicherweise schon sehr friih, also bereits im 19. Jahrhundert, der Frage nach-
ging, wie sich Konservierung und Restaurierung wissenschaftstheoretisch definieren. Des
Weiteren fragte man sich ebenfalls schon damals, warum das Ansehen des Handwerks-
standes gesunken ist — ein heute leider immer noch aktuelles Thema. Fiir den Bereich
der Restaurierung konnte es folgende Erklirung geben. Es wurden — und werden zum
Teil bis heute — kunsthandwerkliche Objekte aus Mangel an spezialisierten Fachleuten
und vor allem aus Unkenntnis der Auftraggeber oftmals Handwerkern zur Restaurierung
anvertraut, die nicht auf dem konservatorischen und restauratorischen Gebiet geschult
sind. Von Berufs wegen fertigen Kunsthandwerker neue Erzeugnisse, gestalten diese oder
bringen schadhafte in Ordnung. Ein Handwerker kann bei einer Reparatur zu Recht
stolz darauf sein, wenn die Funktionstiichtigkeit wieder voll hergestellt ist und man von
seinem Eingriff nichts entdecken kann. Der Kunde freut sich dariiber hinaus, wenn das
Objeke vielleicht sogar besser als zuvor aussicht. Diese Bestrebungen stehen im volligen
Gegensatz zu denen des akademischen Konservators-Restaurators, der — kurz gesagt —
den gewachsenen Zustand eines Objektes und seine , Lesbarkeit erhalten mochte. Des-
halb lassen sich bei manchen Vertretern der Konservierungs- und Restaurierungswissen-
schaft Tendenzen beobachten, sich vom Handwerk zu distanzieren und dabei leider auch
den eigenen Bezug zu ihm zu verlieren. Das handwerkliche Wissen und Kénnen muss
aber neben den Natur- und Geisteswissenschaften essenzielles Teilgebiet der Konservie-
rungswissenschaft bleiben, gerade wenn man die restauratorische Praxis nicht den auf
diesem Gebiet unerfahrenen Handwerkern {iberlassen will. Die Einsicht, zwar aufein-
ander angewiesen zu sein, aber nicht konkurrieren zu miissen, sollte in Zusammenarbeit

und gegenseitige Anerkennung miinden.



1. Aktuelle Ausbildungssituation
im deutschsprachigen Raum

I.I DAS OSTERREICHISCHE MODELL

I.I.I ,AKADEMIE UND ANGEWANDTE

In Wien bieten sowohl die Akademie der bildenden Kiinste als auch die Universitit fiir an-
gewandte Kunst' ein Restaurierungsstudium an. Die Bundeshauptstadt ist somit alleiniger
Ort in Osterreich, an dem man diesem Berufswunsch auf akademischem Weg nachkom-
men kann. In beiden Fillen handelt es sich bis heute um ein Diplomstudium an Universi-
titen, das mit dem Titel Magister bzw. Magistra artium* abgeschlossen wird. Die Studien-
bewerber kommen nicht nur aus allen 8sterreichischen Bundeslindern, sondern auch aus
Deutschland und, bei ausreichender Sprachkenntnis, aus zahlreichen anderen Lindern.
Das 6sterreichische Ausbildungsmodell zeichnet sich im Vergleich zu dem vieler deut-
scher Hochschulen durch seine Praxisnihe und Vielseitigkeit aus. Die Absolventen gelten
als Generalisten, die gelernt haben, nicht nur auf ihren Fachbereich oder ein einzelnes wis-
senschaftliches Teilgebiet beschrinkt zu denken und zu handeln. Auf die 8sterreichischen
Spezifika, bei der Zulassung zum Studium kein Vorpraktikum vorauszusetzen und gleich-
zeitig der kiinstlerischen und handwerklichen Eignung groflen Wert beizumessen, wird in
den folgenden Kapiteln eingegangen. Das Studium ist so angelegt, dass zundchst handwerk-
liche Grundfertigkeiten, kiinstlerisches und kunsthistorisches Verstindnis und naturwissen-
schaftliche Kenntnisse auf breiter Basis vermittelt werden. In den ersten beiden Semestern
werden sowohl im theoretischen als auch im praktischen Bereich alle angebotenen Fachbe-
reiche durchlaufen (erster Studienabschnitt), bevor man sich im zweiten Studienabschnitt
auf eine Fachrichtung spezialisiert. An der Akademie sind dies am Institut fiir Konservie-
rung und Restaurierung die Fachrichtungen Gemilde, Objekt (mit dem Schwerpunkt
Holz), Papier-, Foto-, Buch- und Archivmaterial, Wandmalerei und Architekcuroberfliche
sowie moderne und zeitgendssische Kunst. An der Angewandten werden am Institut fiir

1 Die 1867 gegriindete , K. K. Kunstgewerbeschule des Osterreichischen Museums fiir Kunst und Indu-
strie” nannte sich wihrend des Anschlusses an das Deutsche Reich ,Reichshochschule fiir angewandte
Kunst®, ab 1948 ,Akademie fiir angewandte Kunst*, ab 1970 ,Hochschule fiir angewandte Kunst“ und ab
2000 ,,Universitit fiir angewandte Kunst®. Im allgemeinen Sprachgebrauch hat sich heute die Bezeich-
nung ,die Angewandte® etabliert.

2 Diese lateinische Bezeichnung fiir Lehrer bzw. Lehrmeister der Kiinste wird mit Mag. art. abgekiirzt.
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Konservierung und Restaurierung die Fachrichtungen Gemailde, Objekt, Textil und Stein
angeboten. Das Studium der Konservierung und Restaurierung ist an den beiden 6ster-
reichischen Kunstuniversititen als ein kiinstlerisch-wissenschaftliches definiert. Naturwis-
senschaftliche, geisteswissenschaftliche, dsthetische und handwerkliche Kompetenzen sollen
gleichrangig vermittelt werden. Das Studium der Konservierung und Restaurierung soll
praxisbezogen sein und gleichzeitig auf einem fundierten geistes- und naturwissenschaftli-
chen Unterbau beruhen. Dabei sollen die verschiedenen Lehrstoffe nicht unabhingig und
fuir sich selbst, sondern stets in Hinblick auf das zu behandelnde Objekt gelehrt werden.
Eine Spezialitit des dsterreichischen Studiums ist das ,zentrale kiinstlerische Fach, dem
in jedem Semester mit 16 (Akademie) bzw. 18 (Angewandte) Wochenstunden viel Zeit
eingeriumt wird. Hier wird die konservatorische und restauratorische Praxis an Origina-
len unter Anleitung von Professoren und Assistenten erlernt und weiterentwickelt. Dariiber
hinaus werden die Studenten angehalten, die Praxis auch im Selbststudium zu trainieren
und auch bei Ferialpraktika restauratorische Erfahrung zu sammeln.?

Die Studiendauer ist auf eine Mindeststudienzeit von zehn Semestern ausgelegt. Das
letzte Jahr wird dem Diplomprojekt gewidmet. Auch hier wird, natiirlich abhingig von
der jeweiligen Aufgabenstellung, der praktische Teil neben dem theoretischen nicht ver-
nachlissigt. Da zunehmend auch die Erhaltung ganzer Sammlungsbestinde und Ensem-
bles thematisiert wird, kann es, als Alternative zu der Restaurierung eines einzelnen Ob-
jektes, auch zu Teil- oder Musterrestaurierungen kommen. Die naturwissenschaftlichen
Untersuchungen sollen auch bei der Diplomaufgabe nicht dem Selbstzweck, sondern der
Losung einer konkreten konservatorischen Fragestellung dienen. Pro Jahr kénnen 6ster-
reichweit etwa 20—25 Restauratoren ihr Universititsstudium abschlieSen. Das Spektrum
der Auftraggeber, welches laut Studienplan der Akademie bedient werden soll, umfasst
den 6ffentlichen, privaten und kirchlichen Bereich. Sowohl das Fiihren eines selbststin-
digen Betriebes als auch die Arbeit in einem Anstellungsverhilenis soll durch ein abge-
schlossenes Studium erméglicht werden. Fiithrungspositionen im Museumsbereich, in
der Denkmalpflege, Archiologie, Ethnologie, in Archiven, Bibliotheken, im Bereich von
Kunstmarket und Sammlungen, der Industrie und im Rahmen von Gurachtertitigkeit
werden ebenfalls als Berufsziel genannt.* Die Absolventen der beiden &sterreichischen
Universititen sind auf dem Arbeitsmarke durchwegs erfolgreich titig.

3 Universitit fiir angewandte Kunst, Studienplan fir das Diplomstudium der Studienrichtung
Konservierung und Restaurierung (15.02.2009), URL: http://static.dieangewandte.at/gems/
restauration/o9Studienplan.pdf und Akademie der bildenden Kiinste Wien, Studienrichtung Konservie-
rung Restaurierung und Studienplan 2003 (24.09.2007), URL: http://www.akbild.ac.at/Portal/studium/
studienrichtungen/konservierung-und-restaurierung

4 Akademie der bildenden Kiinste Wien, Studienrichtung Konservierung Restaurierung (24.09.2007),
URL: http://www.akbild.ac.at/Portal/studium/studienrichtungen/konservierung-und-restaurierung
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I.1.2 SELBSTVERSTANDNIS DES INSTITUTS FUR KONSERVIERUNG UND
RESTAURIERUNG AN DER UNIVERSITAT FUR ANGEWANDTE KUNST

Am Institut fir Konservierung und Restaurierung an der Universitit fiir angewandte
Kunst Wien wird in allen Fachbereichen dem vielfiltigen Anforderungsprofil an den
Konservator-Restaurator Rechnung getragen. Die Ausgewogenheit von Theorie und Pra-
xis ist ein zentrales Anliegen des Studiums. Des Weiteren wird darauf geachtet, gegen-
wirtige Tendenzen der Konservierungswissenschaften aufzugreifen und zu vermitteln.
Daher bilden neben der ,klassischen Restaurierung eines Einzelobjektes auch priven-
tive Konservierung, Sammlungsbetreuung und Objektpflege aktuelle Schwerpunkte im
Studienprogramm. Durch die enge Kooperation mit in- und auslindischen Instituti-
onen arbeiten die Studierenden von Beginn an mit originalen Objekten. Diese Tradi-
tion zeichnet die dsterreichische Restauratorenausbildung im internationalen Vergleich
aus.’ Vielleicht sind es nur zufillige Parallelen, die man in den Zielen aus dem Jahr 1916
fir die Absolventen der K. K. Kunstgewerbeschule, Vorlduferinstitution der Angewand-
ten, erkennt: Sie sollten als selbststindig Handelnde, unabhingige Werkkiinstler in die
Arbeitswelt entlassen werden, die ,,jedes Ding selbst entwerfen und an jedes selber Hand
anlegen konnen“.* Denn dies gilt im tibertragenen Sinn auch fiir die heutigen Absolven-
ten des Instituts fiir Konservierung und Restaurierung: Sie sollen zur selbststindigen
Konzepterstellung und zur eigenstindigen Durchfiihrung der restauratorischen Arbeiten
befihigt werden.

Auf das Berufsleben soll auch das gezielte Training von Kommunikations- und Pri-
sentationsfihigkeiten vorbereiten. Wichtige Erfahrungen werden durch das regelmifSige
Vorstellen der eigenen Arbeiten in Form von Vortrigen und das Schreiben wissenschaft-
licher Texte gesammelt. Des Weiteren ist ein Praxissemester in einer in- oder auslindi-
schen Institution ein fester Bestandteil des Studiums. Dabei konnen andere Werkstitten
und der Berufsalltag kennengelernt, Sprachkenntnisse verbessert sowie personliche Kon-
takte gekniipft werden. Auch durch die Arbeit in den institutseigenen Ateliers ergeben
sich ganz automatisch viele vorteilhafte Synergien. Den Studierenden werden kulturelle
Institutionen, Bezugsquellen von Restaurierwerkstoffen und der Umgang mit Auftragge-
bern vorgestellt. Objekte kénnen in Gruppen und durch die riumliche Nihe der Klassen
gegebenenfalls auch fichertibergreifend bearbeitet werden, wodurch ebenfalls die Kom-
munikations- und Teamfihigkeit der Studenten geschult wird. Bei der Konzepterstellung
und beim Abschitzen des Zeitaufwands sollen wichtige Erfahrungen gesammelt werden.

s Universitit fiir angewandte Kunst Wien, Institut fiir Konservierung und Restaurierung, Studium (27.11.
2009), URL: http://angewandte.uni-ak.ac.at/restaurierung/studium
6  Eisler, Osterreichische Werkkultur, 1916, S. 23 und 27.
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Fiir Absolventen gibt es oft Angebote der Einbindung in internationale und nationale
Institutsprojekte und einer postgradualen Weiterbildung. Dies erleichtert den Berufs-
einstieg und dient neben der Wissensaktualisierung zum weiteren Ausbau des dichten
Absolventennetzwerkes.

Der Konservator-Restaurator arbeitet mit historisch, kiinstlerisch oder technisch be-
deutsamem Kunst- und Kulturgut. Da es sich hierbei nie um normier- oder objektivier-
bare Einzelstiicke oder Bestinde handelt, die es zulassen wiirden, immer nach einem
bewihrten Schema vorzugehen, sind Innovationsgeist, Ideenreichtum, Neugierde und
Geduld Grundvoraussetzungen fiir die erfolgreiche Berufsausiibung. Auch materialwis-
senschaftliche Untersuchungen sind in der Konservierung und Restaurierung wichtig.
Die gewonnenen Erkenntnisse konnen bei der Entscheidungsfindung zur weiteren Vor-
gehensweise helfen und aufschlussreiche Informationen zu Materialien, Aufbau, Tech-
nik und Zustand eines Objektes geben. Der Restaurator muss wissen, welche Untersu-
chungsmethoden méglich und sinnvoll sind, sollte diese entweder in Auftrag geben oder
selbst durchfiihren kénnen und die Ergebnisse zu deuten wissen. Naturwissenschaftliche
Vorlesungen und praktische Ubungen sollen hierzu befihigen. An der Universitit fiir
angewandte Kunst existiert ein institutseigenes chemisches Labor, welches naturwissen-
schaftliche Hilfestellung in allen Bereichen der Restaurierung anbietet. Seine Speziali-
sierung liegt auf der Untersuchung von Gemilden und gefassten Kunstobjekten und
deren Polychromie. AuSerdem werden strahlentechnische Untersuchungen samt deren
fotografischer Dokumentation durchgefiihrt. Die genannten Analysen werden auch ex-
ternen Auftraggebern als Dienstleistung angeboten. Einen sehr engen Kontake gibt es
mit den hausinternen Abteilungen fiir Archiometrie und Technische Chemie, Institut
fiir Kunst und Technologie, die nicht nur Lehrauftrige, sondern auch zahlreiche Mate-
rialuntersuchungen mit Rasterelektronenmikroskop, Thermolumineszenzanalysen sowie
Farbstoff- bzw. Faseranalytik den Studierenden vermitteln.” Natiirlich wird auch je nach
Bedarf mit zahlreichen externen Einrichtungen kooperiert. Als hiufige Partner seien hier
das chemische Labor des Kunsthistorischen Museums Wien mit der Moglichkeit der
Gaschromatografie/ Massenspektrometrie (GCMS), die Technische Universitit Wien fiir
rontgendiffraktometrische Untersuchungen sowie das naturwissenschaftliche Labor des
Bundesdenkmalamts genannt. Die zugrunde liegenden Techniken und die analytischen
Moglichkeiten aller eben genannten Methoden werden auch in Theorie bei unterschied-
lichen Lehrveranstaltungen und Vorlesungen gelehrt.

Aufgabe des Konservators-Restaurators ist es zudem, simtliche wihrend der Arbeit
mit den Objekten gewonnenen Erkenntnisse Kollegen, Kunsthistorikern und gegebe-

7 Universitit fiir angewandte Kunst, Institut fiir Kunst und Technologie, Archdometrie. Zur Geschichte
des Labors (0. A.), URL: http://angewandte.uni-ak.ac.at/kunstundtechnologie/archacometrie
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nenfalls der Offentlichkeit zu vermitteln. Daher wird auch eine geisteswissenschaftliche
Kompetenz vorausgesetzt. Definierte Restaurierziele miissen diskutiert werden, denn
Kunsthistoriker und Auftraggeber haben oft véllig andere Ansichten. Der Restaurator
sollte wissen, dass auch bei seiner eigenen Arbeit der Zeitgeschmack eine zwar im Au-
genblick verborgene, aber dennoch bedeutende Rolle spielt und dass daher sein Werk
nicht der Weisheit letzter Schluss sein wird. Dass eine Restaurierung eine zeitgebundene
Interpretation eines Kunstwerks und seine Prisentation eine Form von Kunstkritik is,
ist nach dem Vorwort zur kiirzlich erschienenen deutschsprachigen Ubersetzung von
Cesare Brandis® , Teoria del Restauro® zumindest in Deutschland noch wenig bekannt:
» Wenn man in der Konservierung wie in der Restaurierung nur noch von ,Objekten” spricht,
den Begriff, Kunstwerk " rigoros meidet und damit der Auseinandersetzung mit dsthetischen
Fragen aus dem Weg geht, wird man dem Kunst- und Kulturgut auch aus historischer Sicht
nicht gerecht. Ein von Menschen geschaffenes Werk kann nicht nur als Geschichtsdokument
verstanden werden, man muss es auch sinnlich erfabren in der Vielfalt seiner Materialitit,
seiner kiinstlerischen und kunsthandwerklichen Techniken. Dieses Einfiihlungsvermigen in
dsthetische Werte gehort zur praktischen Restaurierungstitigkeit und ist aufs engste mit den
theoretisch-philosophischen Grundlagen verbunden.

Doch selbst mit besten natur- und geisteswissenschaftlichen Kenntnissen ausgestat-
tet konnte der Konservator-Restaurator keine zufriedenstellende Arbeit leisten, wenn
ihm die manuellen Fihigkeiten fehlten. Der Berufsstand der Restauratoren besitzt das
einzigartige Privileg, an wertvollem Kulturgut selbst Hand anlegen zu diirfen. Bestand
und Zustand der Objekte miissen zunichst exake erfasst werden. Hierfiir ist es duflerst
hilfreich, wenn der Restaurator die handwerklichen Techniken, unter deren Anwendung
die Objekte gearbeitet sind, nicht nur theoretisch kennt, sondern schon selbst damit
Erfahrungen gesammelt hat. Am Insticut fiir Konservierung und Restaurierung werden
daher Handwerkstechniken (Holzbearbeitung, Goldschmiedetechniken, Maltechnik,
Vergoldung etc.) in Form von Blockveranstaltungen gelehrt und vertieft.

Im Jahr 2000 konnte das Institut, das zuvor auf die Fachbereiche Metall- und Ge-
milderestaurierung begrenzt war, um die Bereiche Stein- und Textilrestaurierung erwei-
tert werden. Die heutige Objektrestaurierung hatte sich aus der seit 1964 bestehenden
Meisterklasse fiir Metallrestaurierung entwickelt. Schon ab den 1980er-Jahren wurden
dort neben sakralen Objekten zunechmend auch moderne Kunst und technisches Kul-
turgut behandelt. In ihrem Beitrag ,,Hostienschrein und Hochofen. Objektrestaurierung

8  Cesare Brandi (1906-1988) war Jurist und Geisteswissenschaftler sowie Mitbegriinder und langjihriger
Leiter des ,,Istituto Centrale del Restauro® in Rom. Seine 1963 erschienene ,, Teoria del Restauro® dient bis
heute als geistiges Gerdist in restaurierethischen Grundsatzfragen.

9 Schidler-Saub, Cesare Brandis Theorie der Restaurierung, ihre historische Bedeutung und ihre Aktuali-
tdt, 2006, S. 35.
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unterwegs zu neuen Dimensionen® legt Zita Breu™ dar, dass es fiir den Restaurator
allenfalls in der Dimension einen Unterschied zwischen den genannten Objektgattun-
gen gibt: ,, Beide verdienten nicht nur in ibrer Form erbalten zu werden, sondern auch in
ihrer Funktion und ibrem kulturellen und geschichtlichen Kontext. (...) Im Idealfall spiirt
der Betrachter beim sakralen Gegenstand noch den Weibrauchgeruch und beim Hochofen
den Kohlenstaub in der Luft hingen.“ Im Jahr 2000 wurde die ,Metallklasse® schlief3-
lich offiziell umbenannt und bewusst erweitert, denn: ,, Lingst reicht die Spezialisierung
der Metallrestaurierung nicht mebr aus, um allen Absolventen ein berufliches Uberleben zu
sichern. Zu vielfiiltig sind die Materialkombinationen, mit denen wir es im Umgang mit
Kulturgut zu tun haben, zu umfassend die Herausforderungen und Problemstellungen in der
Denkmalpflege und im Museuwm.“3 Es werden dreidimensionale Objekte aus dem Feld der
angewandten Kunst und des Kunstgewerbes, technisches Kulturgut, Denkmal- und Bau-
plastik aus Metall sowie archiologische und ethnologische Objekte behandelt. Innerhalb
simtlicher in der Produktion von Kulturgut verwendeten Materialien stehen Metall, Ke-
ramik, Glas, aber auch organische Begleitmaterialien im Mittelpunkt. Frithe Kunststoffe
und synthetische Materialien des 20. Jahrhunderts erweitern das Spekerum.™

1.2 KONSERVIERUNGSWISSENSCHAFT ALS JUNGE,
INTERDISZIPLINARE DISZIPLIN

Die Tradition des Studiums der Restaurierung ist vergleichsweise jung. Daneben existiert
nach wie vor die Moglichkeit einer rein handwerklichen Berufsausbildung mit anschlie-
Bender Spezialisierung auf das Restaurieren historischer Objekte aus dem jeweiligen
Handwerkszweig. Das Studium der Konservierung und Restaurierung an Universititen,
Akademien und Fachhochschulen hat in heutiger Ausprigung erst Mitte der 1970er-
Jahre allmihlich Verbreitung gefunden, viele Institute wurden erst in den 1990ern ge-
griindet. Naciirlich gab es einige Institutionen, die eine Vorreiterrolle spielten; an der
Akademie der bildenden Kiinste in Wien gab es bereits ab dem Jahr 1933 (vgl. Kap. 2.2.4)
ein Diplomstudium der Restaurierung. Das 1939 gegriindete ,Istituto Centrale del Res-

10 Breu, Hostienschrein und Hochofen, 2009, S. 256.

11 Zita Breu bearbeitete als Diplomobjekt bereits 1987 technisches Kulturgut. Sie befasste sich mit der Res-
taurierung und Dokumentation einer Muskelkraftmaschine aus der Zeit um 1878. Breu war in den Jah-
ren 19962005 leitende Restauratorin am Technischen Museum Wien und lehrte am Institut fiir Konser-
vierung und Restaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst.

12 Breu, Hostienschrein und Hochofen, 2009, S. 263.

13 Griesser-Stermscheg, Krist, Metallkonservierung Metallrestaurierung, 2009, S. 10.

14 E-Mail-Auskunft von Martina Griesser-Stermscheg, Universitit fiir angewandte Kunst, Institut fiir Kon-
servierung und Restaurierung, Objektrestaurierung, 11.12.2008.
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tauro“ in Rom sieht sich als Vorreiter in der Ausbildung einer wissenschaftlich orientier-
ten, modernen Restauratorenschaft, indem man sich schon damals vom traditionellen,
von Malern und Kiinstlern angeleiteten Werkstittenunterricht distanzierte.”

Die Breite der Moglichkeiten bei der restauratorischen Ausbildung hat vermutlich
zwei Ursachen: Zum einen ist der Restauratorenberuf sehr vielschichtig (es besteht nach
wie vor eine Art Dreiteilung zwischen den , Hilfsdisziplinen®, dem handwerklich-kiinst-
lerischen, dem geisteswissenschaftlichen und dem naturwissenschaftlichen Bereich, von
denen es jeweils auch Quereinsteiger in den Restauratorenberuf gibt). Zum anderen ist
die Konservierungswissenschaft noch jung und wenig wissenschaftstheoretisch gefestigt.

Nach heutigem Berufsverstindnis ist der Restaurator nicht mehr wie frither der Hand-
werker, der sich vom Kunsthistoriker und Naturwissenschaftler anleiten lisst, sondern
er vereint die genannten Disziplinen als ,, Konservierungswissenschaftler in sich. Katrin
Janis spricht von ,,integrativer Wissenschafi, die philosophisch-ethische, theoretische und em-
pirische, kultur- und naturwissenschaftliche sowie praktische Elemente nicht nur miteinander
verkniipft, sondern von einem Kern her schliissig organisiert”” Dazu kommt, dass der Res-
taurator heute tiber ein methodisches Riistzeug verfiigen muss, um seine Entscheidungen
argumentieren zu kénnen. Dennoch sollte die Schulung der manuellen Fertigkeiten auf
keinen Fall vernachlissigt werden, denn sonst kann der akademische Restaurator weder
auf dem freien Markt noch in Museen und Denkmalbehérden bestehen. Des Weiteren ist
die junge Konservierungswissenschaft noch dabei, sich wissenschaftstheoretisch zu defi-
nieren. Dieser Schritt ist notwendig, damit der Restaurator auf gleicher berufshierarchi-
scher Ebene mit Kollegen aus rein naturwissenschaftlichen und geisteswissenschaftlichen
Bereichen agieren kann. Katrin Janis nahm diese Aufgabe in Angriff und dissertierte tiber
»Restaurierungsethik im Kontext von Wissenschaft und Praxis“. ,, Die in dieser Arbeit auf-
gezeigten Ansiitze trugen und tragen zweifelsohne mafSgeblich zur Selbstfindung und Bewusst-
werdung der Konservierung / Restaurierung als wissenschaftlicher Disziplin bei. |[...] Trotz
dieser unbestreitbaren Fortschritte steht die inhaltliche Bestimmung und Entfaltung der Kon-
servierung / Restaurierung zu einer konsolidierten Disziplin noch aus.“*® Die Erforschung der
Geschichte der Restaurierungsdisziplin, wie sie in jiingerer Zeit sehr stark auf Tagungen,”

15 Basile, Cesare Brandi, das Kunstwerk und die Restaurierung — eine Anniherung, 2006, S. 12.

16 Jan Schmidt, Diplomrestaurator an der Alten Pinakothek Miinchen, verglich den Restaurator mit einem
»Wolpertinger®, einem Fabelwesen des siiddeutschen Raums, welches charakteristische Korperteile ver-
schiedener Tiere in sich vereint. Damit wollte er ausdriicken, dass der Restaurator und Konservierungs-
wissenschaftler zugleich Eigenschaften des Natur- und Geisteswissenschaftlers, des Handwerkers und des
Kiinstlers besitzen muss. Aus: Pirich, Bei den unbekannten Helden der Kunst, E A. Z., 2010, S. 30.

17 Janis, Restaurierungsethik, 2005, S. 84.

18 Ebenda, S. 180 f.

19 In Wien in jiingster Zeit: ICOMOS Vienna Congtess 23.—27. April 2008: Theory and Practice of Conser-
vation and Preservation —a Mutual Process in Memoriam Alois Riegl (1858-1905); Metallkonservierung-
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in der Literatur oder beispielsweise in dieser Arbeit zu beobachten ist, ist ein weiterer
Schritt in diese Richtung. Beispielweise wurde im Jahr 1975 in den USA das ,,Oral History
Project” gestartet, bei welchem Interviews von Restauratorenpersonlichkeiten gesammelt
werden, die sich um den Aufbau und die Weiterentwicklung der Konservierungs- und
Restaurierungsdisziplin verdient gemacht haben. Zeugnisse fir die Entwicklungsge-
schichte der Restaurierungsdisziplin sollen auf diese Art erhalten werden.* Im Jahr 2007
erschien in Wiirzburg die Dissertation ,,Der Restaurator — ein Berufsbild im Wandel“,»
die sich mit dem Wandel der konservatorischen Betreuung der Bayerischen Staatsgemil-
desammlung im Zeitraum von 1850 bis 1950 befasst. Durch das Beispiel der Gemailderes-
taurierung an der zu dieser Institution gehdrenden Alten Pinakothek in Miinchen wird
die fortschreitende Professionalisierung des Berufsstandes nachgezeichnet. Leider ist es
fiir die noch nicht abgeschlossene wissenschaftliche Selbstfindung der Restauratoren be-
zeichnend, dass diese Arbeit im Fachgebiet Kunstgeschichte vorgelegt wurde. Der Autor
beschreibt, wie es durch den ehemals unterschiedlichen Bildungsweg zur berufshierarchi-
schen Aufstellung von Kunsthistoriker und Restaurator gekommen ist. Trotz der gednder-
ten Ausbildungssituation schitzt er aber die aktuelle Lage an (Miinchner) Museen noch
immer wie folgt ein, dass ,,/.../ der wissenschaftlich ausgebildete Kunsthistoriker kaum von
der materiellen, stofflichen Seite ausgeht und es dem Restaurator oft an geistesgeschichtlichem
Hintergrund mangelt >

Grundsitzlich hat sich in Osterreich im 6ffentlichen Dienst die Gleichstellung der
Restauratoren als Akademiker dank der langen Tradition der akademischen Restaura-
torenausbildung schon linger als in Deutschland festigen kénnen. Doch ist ein Brief-
wechsel zwischen dem Direktor der damaligen Hochschule fiir angewandte Kunst und
dem Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung ein Beleg dafiir, dass es selbst
im Jahr 1981 noch nicht selbstverstindlich war, einer Absolventin der Meisterklasse fiir
Metallrestaurierung der Hochschule fiir angewandte Kunst eine Akademikerstelle am
Kunsthistorischen Museum Wien zuzugestehen.

Bei den Restauratoren selbst herrscht offenbar auch noch immer Unsicherheit darii-
ber, als Wissenschaftler iberhaupt gebraucht und erwiinscht zu sein. Beleg dafiir ist eine

Metallrestaurierung. Geschichte, Methode und Praxis 7.-8. Dezember in Wien; Osterreichische Sektion
des IIC, Kolloquium in Zusammenarbeit mit der Schénbrunn-Akademie am 2. April 2009, Thema:
Geschichte und Gegenwart der Restaurierung in Osterreich.

20 Stoner, The Oral History Projekt, 2008, S. 3.

21 Wiessmann, Der Restaurator — ein Berufsbild im Wandel, 2007.

22 Ebenda, S. 49.

23 Schreiben an das Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung Sektion IIT Abt. 4 Wien, Os-
wald Oberhuber, Rektor der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien, Betrifft: akad. Restaurator
Christa Angermann — Bewerbung um Aufnahme als VB/Ia am Kunsthistorischen Museum Wien, Wien
17.02.1981.
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2009 in der Fachzeitschrift Reszauro erschienene Umfrage.* Befragt wurden Studierende
und Lehrende der Hochschulen, die sich zum Thema des neuen Bachelor-/Mastersys-
tems duflern sollten. Die Fragen an die Arbeitgeber lauteten: ,, Was wiinschen Sie von ei-
nem Studienabgiinger? Welche Fibigkeiten und Qualifikationen sollte er mitbringen? Werden
Restauratoren von Ihnen als Wissenschaftler eingestuft? Wenn ja / nein, warum? Bevorzugen
Sie akademische Restauratoren? Und weshalb / weshalb nicht?“ Die Umfrage ergab, dass der
Restaurator zwar einerseits im beruflichen Umfeld als Wissenschaftler gesehen, anderer-
seits aber nicht als solcher vergiitet wird.”

Des Weiteren wurde deutlich, dass bei der Hochschulausbildung Defizite in der Pra-
xis beflirchtet werden, die nur von handwerklichen Restauratoren geschlossen werden
konnen. Das eigentliche Dilemma scheint aber in der Vermischung der verschiedenen
Berufsfelder zu liegen, die in der Umgangssprache unter ein und demselben Begriff , Re-
staurierung® laufen. Der akademische Restaurator hat ein anderes Betdtigungsfeld als
der handwerkliche. Er soll organisatorische Tétigkeiten ausfithren, Konzepte erstellen,
wissenschaftliche Untersuchungen anleiten, {iber ein breites naturwissenschaftliches und
kunsthistorisches Allgemeinwissen verfiigen und natiirlich auch Konservierungs- und
Restaurierungsmafinahmen am Objeke durchfithren. Aber auch der Handwerker hat
eine nicht zu ersetzende Stellung in der Restaurierung, weil sein handwerkliches Kénnen
und sein Erfahrungsschatz in bestimmten Fillen unabdingbar sind. Fiir viele Arbeiten
in der Denkmalpflege, weniger an Museen, wird das Spezialwissen eines routinierten
Fachmanns benétigt. Wenn beispielsweise eine Uhr wieder funktionieren soll oder grofle
Flichen vergoldet werden miissen, gentigt es nicht, tiber eine Vielzahl handwerklicher
Techniken Bescheid zu wissen und sie eventuell schon einmal angewendet zu haben, wie
das beim akademischen Restaurator der Fall ist. Letzterer sollte aber sehr wohl hand-
werkliche Arbeit beurteilen kénnen und gute Qualitit zu schitzen wissen, damit die
Basis fiir eine sinnvolle Kooperation besteht.

Es gab bereits mehrere Ansitze vonseiten der Restauratorenvereinigungen, das Berufs-
bild zu definieren, um eine Grundlage fiir einen gesetzlichen Berufsschutz zu schaffen.
1981 wurde das sogenannte ,Rosa Papier” von drei deutschen Restauratorenverbinden?®
herausgebracht — es sprach sich generell fiir eine Hochschulausbildung als Voraussetzung

24 Restauro, Nachgefragt: Was denken angehende und praktizierende Restauratoren, Ausbilder und Arbeit-
geber iiber die Restauratorenausbildung?, 2009, S. 364-369.

25 Ebenda, S. 366.

26 Dies waren der DRV (Deutscher Restauratorenverband), DVFR (Deutscher Verband freiberuflicher Res-
tauratoren), AdR (Arbeitsgemeinschaft der Restauratoren); im VDR (Vereinigung Deutscher Restaurato-
renverbinde) befanden sich zu dieser Zeit insgesamt sieben Teilverbinde, die sich 2001 zum Verband der
Restauratoren zusammenschlossen; in Osterreich gibt es seit 1985 den ORV (Osterreichischer Restaurato-
renverband).
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zur Berufsausiibung aus. 1984 wurde vom ICOM (International Council of Museums)
eine weitere Berufsdefinition verabschiedet. Dies war der erste internationale Ansatz, den
Beruf zu schiitzen und eine Hochschulausbildung verpflichtend vorzuschreiben. Die
Vereinigung der europdischen Restauratorenverbinde ,E.C.C.O.“ (European Confede-
ration of Conservator-Restorers’ Organisations, gegr. 1991) verabschiedete 1993/94 eine
weitere Berufsrichtlinie. Es gibt aber auch zahlreiche andere Berufe, bei denen man nicht
annehmen wiirde, dass sie ungeschiitzt sind. In Deutschland regelt § 132a des Strafge-
setzbuches den Berufsschutz. Unter Absatz 1 Nummer 2 sind darin die {iberraschend we-
nigen geschiitzten Berufsbezeichnungen aufgelistet. Nicht genannt und demnach nicht
geschiitzt sind beispielsweise Piloten, Juristen, Betriebswirte oder Kieferorthopiden. In
Osterreich gibt es zahlreiche fachspezifische Regelungen, doch ebenfalls keine fiir den
Restaurator. Handwerksberufe sind in der Gewerbeordnung geregelt, fiir andere Spar-
ten gibt es eigene Gesetzgebungen (z. B. das Apothekengesetz, das Forstgesetz oder das
Psychologengesetz). Da letztlich das wihrend des Studiums erlernte Wissen und Konnen
fiir die Berufsausiibung fiir wichtig gehalten wird, braucht der akademische Restaurator
die Konkurrenz von nicht akademischen Kollegen nicht zu fiirchten. An ffentlichen
Einrichtungen werden ohnehin keine nicht akademischen Restauratoren ohne Referen-
zen eingestellt, und das Fithren der Titel ,,Mag. art”“ oder ,,Diplom-Restaurator® ist aus-
schliefflich Hochschul- und Universititsabsolventen erlaubt.

Die Erméglichung eines Doktorats fiir akademische Restauratoren wird im engen Zu-
sammenhang mit deren Anerkennung als Wissenschaftler gesehen.?” Man sicht, dass dies
erst seit Kurzem der Fall ist: In Osterreich ist ein Doktoratsstudium als Folge des Univer-
sititsgesetzes, das den osterreichischen Kunsthochschulen den Universititsstatus brachte,
erst seit dem Jahr 2001 moglich.” Die erste Dissertation am Institut fiir Konservierung
und Restaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien wurde im Jahr 2005
abgeschlossen.” In Deutschland kann man an der Technischen Universitit Miinchen,*
der Hochschule fiir Bildende Kiinste in Dresden® und der Staatlichen Akademie der

27 Ausfiihrliche Bestandsaufnahmen zur Akademisierung des Restauratorenberufs sind in folgender Litera-
tur nachzulesen: Schiefll, Vom Autodidakten zum Diplomrestaurator, 2001; G6tz, Zum Stand der Profes-
sionalisierung von Restauratoren, 1997; Janis, Restaurierungsethik, 2005.

28 Zur Auswahl steht an der Angewandten das Doktoratsstudium der Naturwissenschaften, der Philoso-
phie oder der Technischen Wissenschaften. Aus: Universitit fiir angewandte Kunst Wien, Studienfiihrer
2005/06, 2005, S. 389, 392, 395.

29  Griesser-Stermscheg, Metall und Licht im ,,volksnahen Sezessionismus®. Die Ausstattung der Donaufel-
der Kirche zum HI. Leopold in Wien-Floridsdorf (1905-14), Dissertation, Wien 2005s.

30 Der erste Abschluss stammt aus dem Jahr 2005, Technische Universitit Miinchen, Lehrstuhl fiir Restau-
rierung, Kunsttechnologie und Konservierungswissenschaft, URL: http://www.rkk.arch.tu-muenchen.de

31 Der erste Abschluss stammt aus dem Jahr 2006, Hochschule fiir bildende Kiinste Dresden, Studien-
gang Restaurierung: Dissertationen (18.01.2010), URL: http://www.hfbk-dresden.de/HfBK-Dresden/
Studium/Studiengaenge/Restaurierung/Dissertationen/Auswahl.html
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Bildenden Kiinste in Stuttgare®® ein Doktoratsstudium aufnehmen. An der Universitit
Bamberg besteht am Institut fiir Archiologie, Denkmalkunde und Kunstgeschichte seit
2002/03 ein Masterstudiengang , Denkmalpflege-Heritage Conservation®, der aus dem
seit 1982 angebotenen ,,Aufbaustudium Denkmalpflege® hervorgegangen ist. Auch hier
wird ein Doktoratsstudium angeboten.’

1.3 AUSBILDUNGSWEGE OHNE HOCHSCHULABSCHLUSS

Obwohl es heute im deutschsprachigen Raum cine Vielzahl von Universitdten und
Hochschulen gibt, an denen ein Restaurierungsstudium angeboten wird, gibt es auch
andere Wege, Restaurator zu werden. Zum Beispiel besteht die Méglichkeit einer drei-
jahrigen Ausbildung an Fachakademien.” Diese jedoch nur in Bayern bestehende Aus-
bildungsform verlangt als Vorbildung eine einschligige abgeschlossene Berufsausbildung
und erlaubt nach Abschluss das Tragen des Titels ,Staatlich gepriifter Restaurator®. In
Deutschland werden fir Handwerksmeister von den jeweiligen Handwerkskammern
spezielle Fortbildungen in der Denkmalpflege angeboten, um den Titel ,,Restaurator im
Handwerk" zu erlangen. Diese Berufsbezeichnungen werden von den Restauratorenver-
bianden akzeptiert, weil es ein Kooperationsabkommen aus dem Jahr 1996 gibt. Darin
versichert der Zentralverband des deutschen Handwerks als Gegenleistung, die Bestre-
bungen zum Berufsschutz fiir Restauratoren zu unterstiitzen.*®

In Osterreich wurde um 1950 der Titel ,,Staatlich anerkannter Restaurator” einge-
fithrt. Fachhandwerkern wurde es erméoglicht, eine gewisse Zeit in den Amtswerkstitten
des Bundesdenkmalamtes zu arbeiten. Nach einer kommissionellen Priifung konnte ih-
nen dann der genannte Titel zuerkannt werden. ,,An dieser De-facto-Gleichstellung von Res-
tauratoren mit Hochschulabschluf§ und traditionell gewerblich geschulten Handwerkern wird
noch die damalige, primér handwerkliche Einschitzung von Konservierung / Restaurierung
deutlich.”* Das Bundesdenkmalamt unterhile zusitzlich zur Abteilung fiir Konservierung
und Restaurierung im Wiener Arsenal Werkstitten fiir Baudenkmalpflege in der Kartause
Mauerbach. Das unweit von Wien gelegene ehemalige Kartiuserkloster wurde als lebendes

32 Der erste Abschluss stammt aus dem Jahr 2005, Staatliche Akademie der bildenden Kiinste Stuttgart,
Promotion (laufend aktualisiert), URL: http://www.abk-stuttgart.de/frames.php?flash=false&p=10

33 Hubel Achim, Universitit Bamberg, Professur fiir Denkmalpflege (26.02.2008), URL: http://www.uni-
bamberg.de/iadk/denkmalpflege

34 Klemm, Restauratorenhandbuch, 2008, S. 19 ff., 28.

35 Ebenda, S. 15 f.

36 Deutscher Restauratorenverband, Mitteilungen 1996/3, 1996, S. 3 ff.

37 Koller, Die Restaurierwerkstitten im Wiederaufbau, 2004, S. 471.

38 Ebenda.
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Beispiel einer vorbildlichen Altbausanierung seit 1984 schrittweise restauriert. Die Kar-
tause Mauerbach wird fiir Weiterbildungskurse und Seminare fiir Handwerker, Restaura-
toren und Denkmalpfleger genutzt. Ein weiteres Aufgabenfeld dieser Einrichtung ist die
Erforschung und Erprobung von Sanierungsmethoden in der Baudenkmalpflege sowie
die Erfassung und Beurteilung von in der Denkmalpflege verwendeten Baumaterialien.
»Die heutige Organisationsform sichert in der Weiterbildung aller am Altbau beschiftigren
Berufsgruppen die enge Verbindung zwischen den Grundlagen der Denkmalpflege und der er-
Jorderlichen Praxis am Bau.“**> Im Metallbereich ist die Erhaltung und Pflege historischer
Schmiedetechniken durch Walfrid Huber# und die Erforschung urspriinglicher Fassungen
von Schmiedeeisen in Zusammenarbeit mit Absolventen der Metallrestaurierung der An-
gewandten von Bedeutung.#

In Deutschland spiegelt die aktuelle Besetzung der Restauratorenstellen an Museen
und Denkmalpflegeinstitutionen die Entwicklungen in der Berufsbildung wider: Ver-
treter der Restauratorengeneration ohne Studienabschluss werden seltener, sie kommen
allmihlich in das Pensionsalter, und freie Stellen werden nahezu ausschliefSlich mit Aka-
demikern besetzt. Diese iltere Generation hatte weder die Moglichkeit noch den An-
spruch, zu studieren, und in den Museen wurden geschickte Handwerker eingestellt.
Oft waren sie es, die die heute etablierten Restaurierungsateliers an den Museen planten
und einrichteten. Sie sammelten Erfahrungen, entwickelten Methoden und Rezepte und
sorgten oft auch fiir deren Verbreitung. Auch die Ausbildung von Praktikanten war und
ist ihre Aufgabe. Das notwendige naturwissenschaftliche und geisteswissenschaftliche
Riistzeug musste sich diese Restauratorengeneration mit der Zeit so weit wie moglich
selbst erarbeiten. Es ist daher verstindlich, dass sich heute die jiingere Akademikergene-
ration und die ,,Selfmade“-Restauratoren ein wenig skeptisch gegeniiberstehen. Dieses
Aufeinandertreffen wird jedoch nicht mehr lange vorzufinden sein. Beide Restaurato-
rengenerationen sollten die Chance bei sich bietender Gelegenheit aber nutzen und sich
zum einen iiber restauratorische Erfahrung und handwerkliches Wissen, zum anderen
tiber wissenschaftliches Riistzeug austauschen.

In Osterreich stellt sich die Situation etwas anders dar, weil es seit 1933 eine etablierte
Tradition akademischer Restauratoren gibt. Schon frith wurde an der Akademie die Még-

39 Im Angebot befinden sich z. B. Kurse zu den Themen Schmieden, Treiben und Ziselieren, zur Behand-
lung von Architekturoberfliche, fiir Steinmetzarbeiten in der Denkmalpflege, traditionelle und moderne
Putz- und Anstrichsysteme in der Denkmalpflege, Stuckrestaurierung, Kalkbrennen und Olanstriche auf
Holz und Eisen.

40 Bundesdenkmalamt, Restaurierwerkstitten Baudenkmalpflege (o1.07.2005), URL: http://bda.at/
text/136/1124/5598/

41 Walfrid Huber hat an der Universitit fir angewandte Kunst Bildhauerei studiert und ist gelernter
Schmied und Schlosser.

42 Koller, Zu Geschichte und Gegenwart der Metallrestaurierung in Osterreich, 2009, S. 49.
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lichkeit zur Spezialisierung auf Gemilde- oder Papierrestaurierung ermdogliche. Fir die
Bereiche Metall und Kunsthandwerk gab es seit 1964 das Studium an der Angewandten.
Daher arbeiten, zumindest in den Bereichen Gemilde und Kunsthandwerk, seit Lin-
gerem vornehmlich Absolventen der Akademie und der Angewandten an Museen. In
anderen Fachbereichen vollzog sich die Akademisierung erst spiter. In der Textilrestau-
rierung ist es noch méglich, dass zahlreiche nicht akademische Restauratoren oder solche
mit einem Auslandsstudium titig sind, da erstmals 2005 Absolventen der Angewandten
am osterreichischen Arbeitsmarkt auftraten. Eine eigenwillige Konstellation zeichnet sich
in der Steinrestaurierung ab. Die seit 2005 von der Angewandten abgehenden akademi-
schen Steinrestauratoren werden hiufig zur wissenschaftlichen Erginzung des Personals
in handwerklichen Betrieben angestellt. Gerade auf diesem Sektor besteht derzeit grof3er
Bedarf, der durch die wenigen Absolventen kaum gedeckt werden kann.

Der deutsche Verband der Restauratoren stellt auf seiner Homepage unter der Rubrik
»Wie werde ich Restaurator? fest: , Die zentrale Aufgabe von Restauratoren ist die Bewah-
rung und Pflege der Kunst- und Kulturgiiter. Um den Anforderungen der modernen Res-
taurierung gerecht werden zu konnen, ist eine akademische Ausbildung notwendig. Nur ein
Hochschulstudium versetzt den Restaurator in die Lage, ein Objekt von der Voruntersuchung,
Analyse und Konzeptentwicklung iiber die eigentliche Konservierung oder Restaurierung bis
hin zur notwendigen Dokumentation und weiterfiibrenden Betrewung zu begleiten.“ Der
Trend zeigt, dass das Studium die Zukunft der Restauratorenausbildung ist. Trotzdem
ist es offensichtlich, dass es auch weiterhin einen Markt fiir nicht akademische Restau-
ratoren geben wird. Zum einen wird der akademische Restaurator in vielen Fillen auf
den handwerklichen Erfahrungsschatz z. B. von Kirchenmalern oder professionellen
Vergoldern angewiesen sein. Andererseits werden auf8erhalb der Museen und staatlichen
Denkmalbehorden private Kunden oft bereitwillig auf teure naturwissenschaftliche Un-
tersuchungen, aufwendige Recherchen und eine ausfithrliche Dokumentation verzichten
wollen. Dem privaten Auftraggeber wird es vielleicht wichtiger sein, dass seine Vorstel-
lungen und Wiinsche gut und giinstig umgesetzt werden. Gerade hier muss deutlich
unterschieden werden zwischen der an den Hochschulen propagierten Bestandserhal-
tung und der Instandsetzung von Objekten. Realistisch gesehen wird ein akademischer
Restaurator abseits der Museen und staatlichen Denkmalbehérden nicht umhinkénnen,
Kompromisse bei seinen restaurierethischen Uberzeugungen einzugehen, wenn er von
seinem Beruf leben will. Seine Aufgabe ist es aber, als Vertrauensperson so weit wie mog-
lich beratend und tiberzeugend Einfluss zu nehmen. Was zihlt, ist der bestmogliche Er-
halt von Kunst- und Kulturgut, auch auflerhalb der staatlich geschiitzten Bereiche.

43 Verband der Restauratoren, Wie werde ich Restaurator? (2006), URL: http://www.restauratoren.de/in-
dex.php?id=62
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I.4 STUDIUM DER OBJEKT- UND METALLRESTAURIERUNG

yotudium® bedeutet allgemein das Erforschen eines Sachverhalts oder im Speziellen die
Ausbildung an einer Hochschule. Es dient der Vorbereitung auf ein berufliches T4tig-
keitsfeld, mit dem Ziel, Kenntnisse, Fihigkeiten und Methoden zu etlernen, die zum
wissenschaftlichen Arbeiten, zum wissenschaftlich-kritischen Denken und zu verant-
wortlichem Handeln befihigen.+ Fiir die verschiedenen Einrichtungen des sogenannten
Ltertidren Bildungsbereiches®, die der Pflege der Wissenschaft und der Kiinste durch For-
schung und Lehre dienen, gibt es den Oberbegriff ,Hochschule“.# Die Hochschulen las-
sen sich in solche mit Promotions- und Habilitationsrecht und solche ohne, z. B. , Fach-
hochschulen®, unterteilen. Fachhochschulen sind in Deutschland durch die Aufwertung
von Ingenieurschulen und hoheren Fachschulen Anfang der 1970er-Jahre entstanden.
Sie besitzen im Vergleich zu Universititen einen eingeschrinkeen Forschungsauftrag. Die
Zugangsvoraussetzungen sind leichter zu erreichen (Fachhochschulreife statt allgemeiner
Hochschulreife), und die Studiendauer ist generell kiirzer als bei den sogenannten ,,wis-
senschaftlichen Hochschulen®. Absolventen einer Fachhochschule diirfen aber, da alle
Hochschulabschliisse rechtlich gleichgestellt sind, an einer Hochschule mit Promotions-
recht promovieren.* In Osterreich fanden Fachhochschulen erst seit den 1990er-Jahren
Verbreitung. Sie haben den Bildungsauftrag einer ,, wissenschafilich fundierten Praxisorien-
tierung“ (vgl. Kap. 1.4.2).4

Der Ausdruck ,,Universitit“ lasst sich vom lateinischen Begriff ,,universitas® fiir Ein-
heit herleiten. Gemeint ist damit die Einheit von Lehrenden und Lernenden. Sie gilt
als dlteste und traditionell ranghéchste Form unter den Hochschulen.# Platons Philo-
sophenschule, die wiederum nach einem benachbarten Heiligtum des Helden Akade-
mos benannt war, ist der Ursprung der Institutionsbezeichnung ,,Akademie®. Der Aka-
demiebegriff wird oft bei Kunsthochschulen verwendet, steht aber im Gegensatz zum
Adjektiv ,akademisch® nicht zwangsliufig in einem Hochschulzusammenhang (vgl.
»Sommerakademie®).# Die Bezeichnung ,akademischer Restaurator® wird verwendet,
um zwischen handwerklichen Restauratoren und jenen, die an Hochschulen studiert
haben, zu unterscheiden.

Der Begriff , Ausbildung® kann verschieden interpretiert werden. Im allgemeinen
Sprachgebrauch wird er oft gleichgesetzt mit einer Berufsausbildung bzw. Lehre im Gegen-

44 Winkenbach, Brockhaus Universallexikon, 2007, Bd. 17, S. 7425 f.

45 Teichler, Hochschulbildung, 2009, S. 421 ff.

46 Ebenda, S. 435, und Kriiger, Grundtypen der Hochschulen, 1996, S. 219.
47 Sohm, Praxisbezogene Ausbildung auf Hochschulniveau, 1999, S. 15 und 33.
48 Winkenbach, Brockhaus Universallexikon, 2007, Bd. 19, S. 7993.

49 Ebenda, Bd. 1, S. 128.
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satz zum Hochschulstudium. Grundsitzlich versteht man darunter aber ganz allgemein die
Vermittlung von Fihigkeiten und Kenntnissen, die zur Ausiibung eines Berufes benotigt
werden.” In der wissenschaftlichen Literatur wird der Begriff Ausbildung kaum verwendet
und dient nicht zur Abgrenzung auf einen bestimmten Bereich im Bildungswesen.”

I.4.1 DEFINITION DER FACHRICHTUNG UND BERUFLICHE TATIGKEITSFELDER

Die Grenzen der Spezialisierungsrichtungen in den Konservierungswissenschaften und
der Restaurierung sind flieflend. Erschwert wird die Abgrenzung der einzelnen Fach-
bereiche, weil diese je nach Institution nach verschiedenen Merkmalen vorgenommen
wird. Unterschieden wird nicht nur nach Materialgruppen (z. B. Steinrestaurierung, Tex-
tilrestaurierung), sondern auch nach Herkunftsart (z. B. Bodenfundrestaurierung; hier
konnen nahezu alle Materialien vertreten sein). Der Gemailderestaurator hat sich dage-
gen auf eine klar definierte Objektgattung spezialisiert, bei der es, natiitlich abgesechen
von Ausnahmen, sich hiufig wiederholende Materialien und Problemstellungen gibt.

In der Praxis kommen daher viele Uberschneidungen vor. Eine gefasste Holzskulptur
kann sowohl von einem Gemilde- als auch von einem Holzrestaurator behandelt wer-
den. Ein Metallrestaurator kann mit Objekten aus dem Kunsthandwerk, dem Boden-
fundbereich oder dem technischen Kulturgut konfrontiert sein, wobei es sich dabei um
gleichermaflen anerkannte Spezialgebiete handelt. Im Alltag fillt dies weniger ins Ge-
wicht, denn jeder Restaurator sollte wissen, welche Anforderungen er erfiillen kann und
welcher Kollege sich mit einer bestimmten Problemstellung eventuell besser auskennt.
Es ist auch der zunchmenden akademischen Vernetzung seit den 1970/80er-Jahren zu
verdanken, dass es innerhalb der im Vergleich zu anderen Berufen kleinen Schar von
Restauratoren gute fachiibergreifende Verbindungen gibt.

Der Begriff Objektrestaurierung ist sehr allgemein und geradezu ,,schwammig®.
Wenn man vom wértlichen Sinn ausgeht, dass man ,,Objekte restauriert”, zihle dazu
fast alles. Erschwerend kommt hinzu, dass auch die Restauratoren der anderen Fach-
bereiche bei den ihnen zur Bearbeitung anvertrauten Kunst- und Kulturgegenstinden
von ihren ,,Objekten sprechen. Damit wird die neutrale, unvoreingenommene Heran-
gehensweise an das zu restaurierende Stiick unterstrichen. Nachdem es zahlreiche Spe-
zialisierungsrichtungen z. B. fiir Gemalde, Textil, Papier, Stein oder Holz gibt, zihlen
diese im Allgemeinen nicht zum Spektrum der Objektrestaurierung. Der verbleibende
Rest ist sehr vielgestaltig, und daher muss der Objektrestaurator als Generalist unter den

5o Der Verband der Restauratoren VDR spricht beim Studium der Konservierung und Restaurierung von
~akademischer Ausbildung®; in: Verband der Restauratoren, Wie werde ich Restaurator? (2006), URL:
http://www.restauratoren.de/index.php?id=62

st Vgl.: Arnold, Handbuch der Berufsbildung, 2006.
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Restauratoren geschen werden. Auch an den Hochschulen sind innerhalb der Bezeich-
nung Objektrestaurierung die Grenzen flielend. Welche Objektgattungen wihrend des
Studiums behandelt werden, ist maflgeblich von den Hochschulen und den Vorlieben
und Spezialisierungen ihres Lehrpersonals abhingig.”

Der Begriff Objektrestaurierung stammt vermutlich aus dem angloamerikanischen
Sprachraum (,Object Conservation®). Doch gibt es auch dort Schwierigkeiten der Be-
griffsbestimmung. In ihrem Buch ,,Conservation Treatment Methodology® versucht Bar-
bara Appelbaum einen Leitfaden zu schaffen, der es erlaubt, bei Konservierungsmafinah-
men unabhingig von Objektgattung und Material methodisch vorzugehen. Appelbaum
definiert den Objektbegriff folgendermaflen: ,, 7his book uses the term ‘objects’ to describe
all the things that conservators treat, even though ‘object’ is used by conservators for a category
of three-dimensional entities that are not paintings, works on paper, textiles and a few other
things. The text uses the term for everything from paintings, textiles, and paper-based mate-
rial to ceramics, taxidermy specimens, and skins. There seems to be no ideal solution to this
vocabulary dilemma.» Ahnlich wie im Deutschen wird das Wort »object” zum einen
als allgemeine Bezeichnung fiir zu restaurierendes Kunst- und Kulturgut, zum anderen
als Gattungsbegriff eines Restaurierungszweigs verwendet. Doch die alternative Verwen-
dung des Begriffs ,,cultural property (Kulturgut) scheint ebenfalls nicht unproblema-
tisch zu sein: ,, The American Institute for Conservation of Historic and Artistic Works (AIC)
has adopted the term ‘cultural property rather than object, partly as response to architectural
conservators who insist that, if anything, a building is not a single object bur a collection of
objects. Narural history specimens, both geological and biological, are sometimes considered
to lie outside the category of culture. It could be said that the removal of such objects from the
natural world and their inclusion in a collection for permanent preservation makes them cul-
tural property. In any case, the phrase cultural property’ is awkward in writing, and the term
object’ will be used in absence of a better alternative. s+

Charakterisiert werden kann also der Objektrestaurator damit, dass er sich mit im-
mer derselben wissenschaftlichen Methodik, aber auch mit der notigen Kreativicit fiir
objektspezifische Problemlésungen auf vollig verschiedene Objektgattungen, Materi-
alkombinationen und Verarbeitungstechniken einstellen kann. Dies gilt zwar auch fiir
alle anderen Spezialisierungsrichtungen, aber nicht in vergleichbarem Ausmafd und ver-
gleichbarer Breite. Selbst wenn ein Gemailderestaurator es mit unterschiedlichen Triger-
materialien wie Textil, Metall, Holz, Elfenbein u.v. m. sowie verschiedenen Rahmungen
zu tun hat, findet er meist dhnliche Herstellungs- und Verarbeitungstechniken (Grundie-

52 E-Mail-Auskunft von Martina Griesser-Stermscheg, Universitit fiir angewandte Kunst, Institut fiir Kon-
servierung und Restaurierung, Objektrestaurierung, 14.12.2009.

53 Appelbaum, Conservation Treatment Methodology, 2007, S. XXVii.

54 Ebenda, S. XXViii.
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rung, Malschichtaufbau etc.) vor. Er ist Spezialist des umfangreichen Spezialgebiets der
Malerei, ihrer Bindemittel und Pigmente. Selbstverstindlich ist auch eine Gemildeober-
flache als dreidimensional anzusehen; trotzdem ist diese im Vergleich zum Objektbereich
wesentlich weniger raumlich ausgeprigt.

Der Objektrestaurator darf keine Scheu vor fiir ihn neuen Materialien und wechseln-
den Dimensionen haben. Konstruktives und funktionales Denken ist Voraussetzung,
um auf die unterschiedlichen Objekte und Problemstellungen eingehen zu kénnen. Eine
weitere Besonderheit ist, dass bei der Konservierung und Restaurierung verschiedene
Grade von Funktion erforderlich sein kénnen, die gegebenenfalls schon als Reparatur
bezeichnet werden miissen. Denn oft gibt es keine Alternative dafiir, dass z. B. ein Schar-
nier gingig oder ein Sesselbein (zumindest das Eigengewicht des Mébels) tragend sein
miissen. Viel gedankliche Arbeit kostet es, sich neue Konstruktionen fiir Montagen oder
Unterstiitzungen auszudenken und diese zu planen und umzusetzen. Ein Vorteil ist, dass
sich nach dem Diplom durch die aus genannten Griinden notwendigerweise breit ange-
legte Ausbildung mehr Méglichkeiten bei der Auftrags- und Stellensuche ergeben, als das
in anderen Fachbereichen der Fall ist.”

Der Begriff Objektrestaurierung war an der Meisterklasse fiir Metallrestaurierung der
Angewandten schon lange vor der offiziellen Umbenennung im Jahr 2000 geliufig. Die
frithere Studentin und Lehrbeauftragte Barbara Szapary-Leitner beantragte 1984 einen
Aufenthalt im Victoria & Albert Museum in London, um dort in der ,,Objektrestau-
rierung” mitzuarbeiten.”® Belege fiir die frithere Verwendung des Begriffs Objektrestau-
rierung finden sich ferner in der , Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Konservierung®
des Deutschen Restauratorenverbandes. Man begann darin 1987 mit dem Abdrucken
von Diplomarbeitstiteln im Fach Konservierung und Restaurierung.” Zunichst wurden
die Themen der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiinste in Stuttgart erfasst, in den
Jahren darauf folgten die der Schule fir Gestaltung in Bern und der Hochschule fiir
bildende Kiinste in Dresden. Ab 1990 wurden schliefSlich alle Hochschulen im deutsch-
sprachigen Raum berticksichtigt und auch die Diplomarbeiten der ,Metall- und Objeke-
restaurierung” der Meisterklasse fiir Konservierung und Restaurierung der damaligen
Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien mit kurzen Inhaltsangaben angefiihrt.”* Im

55 E-Mail-Auskunft von Martina Griesser-Stermscheg, Universitit fiir angewandte Kunst, Institut fiir Kon-
servierung und Restaurierung, Objektrestaurierung, 14.12.2009.

56 Brief von Hubert Dietrich an die Abteilung plastische Gestaltung im Hause, Betreff: Studienpline der
Meisterklasse fiir Restaurierung, Wien, 18.03.1981.

57 1987 gab es bereits eine Verdffentlichung fiir ICOM, in der eine Bibliographie simtlicher Hochschular-
beiten erarbeitet wurde: Krist, Banik, Dobrusskin, Rushfield, Winsor, Bibliography Theses Dissertations
Research Reports in Conservation, 1987. Eine zweite Ausgabe davon erschien 1990.

58 Deutscher Restauratorenverband, Zeitschrift fiir Kunsttechnologie und Restaurierung, 1990/1, S. 151.
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Jahr 1993 wurde in der Zeitschrift als Fachbereich schliefflich nur noch die Bezeichnung
»Objektrestaurierung” gewihle.”

Berufliche Titigkeitsfelder in der Objektrestaurierung

Die Bewahrung von Kunst- und Kulturgut gilt als verantwortungsvolle Aufgabe, und der
Beruf des Restaurators steht in hohem Ansehen. Das Konservieren und Restaurieren von
Objekten aus privatem Besitz bringt oft direkte Anerkennung durch den Auftraggeber
mit sich. Auflerdem ist es nicht zu unterschitzen, dass der Restaurator bei der Ausiibung
seines Berufes seine Arbeitsschritte weitgehend selbst bestimmt und die Ergebnisse seiner
Arbeit unmittelbar wahrnimmt.

Das Anschen war offenbar nicht immer so groff. Das kénnte daran liegen, dass, im
Gegensatz zu heute, durch die noch ausstehende Verwissenschaftlichung des Berufes
viele ,,Scharlatane® titig waren. Die Probleme eines Restaurators beschreibt der bekannte
Kunsthistoriker Max Friedlinder (1867—1958) im Jahr 1946: ,, Der Restaurator betreibt das
denkbar undankbarste Geschift. Im besten Falle sieht und weif§ man nichts von ihm. Hat
er aus Eigenem Gutes geleistet, ist er in die zweifelbafie Gesellschaft der Filscher geraten,
wenn er etwas schlecht gemacht hat, in die verachtete der Kunstverderber. Das Urteil iiber die
Arbeit der Restauratoren ist noch unzuverlissiger als iiber Kunstwerke. Und dies will etwas
sagen.“ Friedlinder geht bei seinen Ausfiihrungen nur von der Gemilderestaurierung
aus. Bei der Abhandlung des damals besonders umstrittenen Themas der Firnisabnahme
und Reinigung kommt er zu dem Schluss: ,, Unser Geschmack berubt auf Konventionen.“*
Dies trifft aber durchaus auf alle Fachbereiche und Generationen zu. Der Restaurator
unterliegt nach Friedlinder bei seiner Arbeit dem steten Wandel der dsthetischen An-
spriiche. Auch wird sich an seiner Feststellung nichts dndern, dass sich der Restaura-
tor im Konflikt zwischen dem historischen Anliegen, der Erhaltung des Kunstwerks als
Dokument und dem materiellen Begehren der Eigentiimer, den maximalen Marktwert
herauszuholen, befindet.®

Definitionen der Begrifflichkeiten geben erste Anhaltspunkte zum aktuellen Titig-
keitsfeld des Restaurators. Welches Kunst- und Kulturgut zum Objektbereich gezihlt
werden kann, wurde bereits im vorangegangenen Kapitel erldutert. Das lateinische Verb
Jrestaurare” bedeutet erneuern oder wiederherstellen. Sowohl die ,,Restauration” und
das ,Restaurant® (bei diesen Einrichtungen geht es um die Wiederherstellung der kor-
perlichen Krifte durch Essen und Trinken) als auch die ,Restaurierung® leiten sich von

59 Ebenda, 1993/1, S. 258.

60 Friedlinder, Von Kunst und Kennerschaft, 1946, S. 243 f.
61 Ebenda, S. 245.

62 Ebenda, S. 246 f.



1.4 Studium der Objekt- und Metallrestaurierung 33

diesem Wort ab. Bei der ,Restaurierung® von Kunstwerken oder Objekten kulturge-
schichtlicher Bedeutung hat mittlerweile eine Bedeutungsverschiebung stattgefunden.
Ziel ist heute nicht mehr die urspriinglich gemeinte Wiederherstellung eines fritheren
oder ,besseren® Zustands, sondern die Bestandserhaltung. Konservierung leitet sich vom
lateinischen Wort ,,conservare ab, was so viel wie erhalten oder bewahren bedeutet.
Allerdings wird die Konservierung der Restaurierung erst in jiingerer Zeit auch in der
Berufsbezeichnung vorangestellt, seit sich der Arbeitsschwerpunke hin zur Schadenspri-
vention verschoben hat. Durch geeignete Bedingungen der Lagerung, der Nutzung und
des Klimas sollen Verinderungen oder Schiden am Kunst- und Kulturgut erst gar nicht
entstehen. Auch die neuerdings zunehmenden Wartungsvertrige, die eine regelmifSige
Kontrolle und Pflege vorsehen, zihlen zu diesem Bereich. Hier ist auch der finanzielle
Gesichtspunkt fiir den Auftraggeber von Bedeutung. Regelmifiige geringfiigige Pflege-
mafinahmen sind nicht nur schonender fiir die Substanz eines Objekes, sondern auch
langfristig glinstiger als immer wiederkehrende, teure ,,Generaliiberholungen®.

Die Titigkeitsbezeichnung ,,Konservator® ist nun im deutschsprachigen Sprachraum
(Osterreich,® Deutschland, 5 Schweiz®) zweifach besetzt, da sie traditionell als Dienstbe-
zeichnung verbeamteter Kulturwissenschaftler (zumeist Kunsthistoriker) in Museen und
Denkmalpflegeinstitutionen verwendet wird. Diese Dienstbezeichnungen sind historisch
zu verstehen und stammen aus einer Zeit, in der es noch niche die heutige Konservie-
rungswissenschaft und Restaurierung gab. Fachleute, die auf dem Gebiet der Kunstge-
schichte bewandert waren und sich fiir den Erhalt und die Erfoschung von Kunst und
Kulturgut einsetzten, konnten Konservator werden (vgl. Kap. 2.2.1). Der (Beamten-)
Konservator ist daher bis heute fiir Aufbau, Erhalt, Vermittlung und Erforschung von
Sammlungen oder Denkmalbestinden zustindig. Um Verwechslungen zu vermeiden,
wird fiir den (Restaurator-)Konservator auch die Bezeichnung Konservierungswissen-
schaftler verwendet. Auch in Frankreich gibt es die Dienstbezeichnung ,,Conservateur*,
die nicht den (Restauratoren-)Konservator meint. Im angloamerikanischen Sprachraum
dagegen gibt es eine klare Trennung zwischen ,Conservator, ,Restorer and ,,Cura-
tor: ,, Conservators in museums in the UK are never called restorers. Theres a fine distinc-

tion between conservation and restoration in that restorers repair objects for use and aim to

63 Esgab z. B. den Generalkonservator und gibt die Landeskonservatoren in der aktuellen Hierarchie des
osterreichischen Bundesdenkmalamtes.

64 Uber die Unzulinglichkeiten der Begriffsdefinitionen in Allgemeinlexika und im Duden schreibt Hans-
Christoph von Imhoffin seiner Kolumne ,,Der Duden, der hat Locher” in der Zeitschrift Restauro 8/2009,
S. 488—491. Er beklagt, dass der Konservator in der 25. Auflage des Dudens aus dem Jahr 2009 ausschlief3-
lich als ein fiir die Instandhaltung von Kunstdenkmilern verantwortlicher Beamter definiert wird.

65 Historisches Museum Basel, Was macht eigentlich ein Konservator? (0. A.), URL: http://www.hmb.ch/
de/hmb/jobdescription/kurator.html
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Sully restore them to their former glory. They generally work in private practice for collectors
and dealers.“% Ausschliellich als ,,Curator” werden dort die am Museum beschiftigten
Kunsthistoriker und andere Kulturwissenschaftler bezeichnet, die im deutschsprachigen
Raum oft Konservator genannt werden.” Analog zum angloamerikanischen Sprachraum
handelt es sich auch in Spanien bei ,,Conservador® und ,Restaurador um zwei ver-
schiedene Berufsgruppen.® In Italien gibt es dagegen eine vorstellbare Bezeichnung wie
»Conservatore” im Kunst- und Denkmalbereich generell nicht.® Eine Verwechslungs-
moglichkeit zwischen einem ,Restauratore” und einem Beamten im Museums- und
Denkmalwesen ist dort daher ausgeschlossen.

Der Begriff Kurator leitet sich vom lateinischen Wort ,,curare® ab, was mit pflegen
oder sich um etwas sorgen tibersetzt werden kann. Er wird, dhnlich wie ,Konservator*
und , Kustos®, als Dienstbezeichnung von Kulturwissenschaftlern in Museen verwendet.
Gemeint ist aber auch hier weniger die Sorge um Kunstwerke oder Denkmiiler, sondern
die Kuratierung von Ausstellungen und Veranstaltungen.” Die Bezeichnung Kustos be-
ruht auf dem lateinischen Wort ,,custos“ fiir Wichter.

Die eigene Erfahrung hat gezeigt, dass der Objektrestaurator in der Offentlichkeit
hiufig ein nicht ganz der Realitit entsprechendes Image hat. Es ist immer wieder zu be-
obachten, dass das Berufsbild des Konservators-Restaurators von Auflenstehenden falsch
eingeschitzt wird. Er sitzt, entgegen gingigem Klischeebild, nicht die meiste Zeit am
Mikroskop und reinigt sein Objekt mit von Hand gedrehten Wattestdbchen. Gerade das
heutige Berufsbild des Objektrestaurators ist beeindruckend aktuell und vielseitig. Ein-
mal wird man als Begleiter eines Kunstwerks bei einem Transport viel Zeit im LKW ver-
bringen, ein anderes Mal tote Tauben und Vogelkot von einem Denkmal entfernen, um
an einem weiteren Tag einen Querschliff einer Legierungsprobe fiir eine metallurgische
Untersuchung anzufertigen. In zuverldssiger Regelmifligkeit kann man in der Presse le-
sen, dass ein Objekt nach der Konservierung und Restaurierung ,in neuem Glanz er-
strahlt“. Das ist im Allgemeinen weder méoglich noch erwiinscht und sorgt immer wie-
der fiir Erklarungsbedarf. Im privaten Kontakt wird man immer wieder gefragt: , Muss
man da nicht unheimlich geduldig sein? Das waire nichts fiir mich!“ Es ist richtig, dass man
als Restaurator ein gewisses Standvermégen braucht, um auch einmal , Kilometerarbeit®
oder sehr difhzile Arbeiten durchfithren zu kénnen. Doch sind noch weitaus mehr Be-
gabungen als Geduld erforderlich, und der Alltag ist vermutlich wesentlich abwechs-

66 E-Mail-Auskunft von Joanna Whalley, Victoria & Albert Museum, Senior Metals Conservator, 15.06.
20I10.

67 Ebenda.

68 E-Mail-Auskunft von Katharina Kohler, Diplomrestauratorin, 26.06.2010.

69 Miindliche Auskunft von Sara Giuliani, Restauratorin und Kunsthistorikerin, 22.06.2010.

70 Tietmeyer, Arbeit im Museum, 2009, S. 74.
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lungsteicher, als dies in vielen anderen Berufen der Fall ist. Hiufig wird behutsam zum
Thema Bildungsweg nachgefragt: , Was, kann man das auch studieren?” Die Erfahrung
hat gezeigt, dass bei Laien eine handwerkliche Vorstellung vom Beruf dominiert und fast
ausschlieflich die Fachbereiche der Gemilde- oder Mobelrestaurierung bekannt sind.
Dass es zahlreiche andere Spezialisierungsrichtungen in der Restaurierung gibt und man
diese auch im Studium erlernen kann, wird tiberwiegend mit Erstaunen aufgenommen.
Vereinzelt trifft man auch auf die vollig gegensitzliche Vorstellung vom Restauratorenbe-
ruf, wonach der Restaurator als hoch spezialisierter Naturwissenschaftler gesehen wird.

Im freiberuflichen Bereich muss der Objektrestaurator duflerst mobil und flexibel
sein. Es kann sein, dass er iiber Wochen von Baustelle zu Baustelle fahren muss und
gleichzeitig schon den nichsten Auftrag akquirieren sollte. Auf Baustellen (z. B. bei der
Restaurierung von Gebiudekomplexen, Kirchen o. A.) ist der Objektrestaurator hiufig
Witterung, Larm und Staub ausgesetzt. Psychische und physische Belastbarkeit werden
auf die Probe gestellt. Da der Objektrestaurator fast nie seine ganze Werkstattausriistung
mitnehmen kann und z. B. die Versorgung mit Fliewasser und Strom vor Ort nicht
immer gewihrleistet ist, ist oft Improvisationstalent gefragt. Ein Vorteil der freiberufli-
chen Titigkeit ist aber die (relativ) flexible Zeiteinteilung. Bei Arbeiten im Auflenbereich
muss jedoch die saisonbedingte Abhingigkeit beriicksichtigt werden, da meist nur in den
Sommermonaten gearbeitet werden kann. Ist man geschiftstiichtig und kann gut mit
Auftraggebern, Fremdfirmen und Angestellten umgehen, kann die freiberufliche Res-
taurierung jedoch ein eintrigliches und abwechslungsreiches Berufsfeld sein. Auflenste-
hende machen sich aber oft kein Bild von der manchmal prekiren beruflichen Situation
einiger Restauratoren und das Einkommen wird generell tiberschitzt.

Auch am Museum hat der Objektrestaurator ein vielseitigeres Betdtigungsfeld, als
in der Offentlichkeit vermutet wird. Die wenigste Zeit wird er bei der Restaurierung
von Objekten verbringen. Dominierend ist heute die priventive Konservierung. Dazu
werden alle Mafinahmen gezihlt, die ein Objekt davor bewahren, in Zukunft restaurie-
rungsbediirftig zu werden: Der Restaurator bemiiht sich, in der Sammlung und im De-
pot méglichst gute Lagerungsbedingungen zu schaffen und diese zu tiberwachen. Die im
Museum gezeigten Ausstellungsstiicke werden regelmifig auf Schiden untersucht und
mogliche Schadensursachen frithzeitig behoben. Der Objektrestaurator steht auflerdem
oft vor der Aufgabe, Montagen fiir Ausstellungsstiicke herzustellen, die es einerseits et-
lauben, diese fiir den Besucher ansprechend und verstindlich zu prisentieren, die ande-
rerseits jedoch moglichst schonend fiir die Objekte sein sollen. Viel Zeit benétigt die Pla-
nungsarbeit fiir Ausstellungen und Bauvorhaben, das Schreiben von Dokumentationen
oder die Inventarisierung des Museumsbestands in modernen Datenbanksystemen. In
zunchmendem Mafle werden die Museumsrestauratoren vom Leihverkehr in Anspruch
genommen. Mdglichst sichere Verpackungen miissen geplant, genaue Zustandsproto-
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kolle erstellt und die Objekte dann an den Ausstellungsort begleitet und wieder abgeholt
werden. Zu den Aufgaben des Museumsrestaurators gehorten auch die Wissensvermite-
lung und Betreuung von Praktikanten, Studierenden und Volontiren.

Im Vergleich zum fritheren Berufsleben hat sich einiges gedndert. Oft hort man alteinge-
sessene Museumsrestauratoren klagen, dass sie ,,gar nicht mehr zum Restaurieren® kimen.
Dies liegt nur zum Teil daran, dass der viel kritisierte ,,Ausstellungszirkus® derart zugenom-
men hat. Eindeutig angestiegen ist der Aufwand fiir Datenverarbeitung und Dokumenta-
tion. Gerade in der heutigen Ubergangszeit (die Museen hatten sich im Allgemeinen sehr
abwartend verhalten und 6ffnen sich erst allmihlich einer Digitalisierung) kostet es viel
Uberlegungsarbeit, wie mit der neuen Datenflut umgegangen werden soll. Welche Spei-
chersysteme fiir die Inventarisierung sollen eingerichtet und wie sollen die neuen und alten
Dokumente darin aufgenommen werden? Das Erstellen und Bestiicken von Datenbanken
an Museen und Denkmalpflegeinstitutionen kostet enorm viel Zeit. Parallel dazu werden
oft die Dokumentationen wie frither analog gefiihrt. So gesehen fillt heute oft nicht nur bei
der Archivierung mehr (analoge und digitale) Arbeit an, sondern die Dokumentationen an
sich sind ausfiihrlicher und wesentlich priziser als frither. Neue Arbeitsbereiche miissen von
dlteren Restauratoren ,erlernt werden. Zum Beispiel geniigt es nicht mehr, sich nur in der
analogen Fotografie auszukennen, sondern man muss auch digital fotografieren und mit
den Daten arbeiten und umgehen konnen (z. B. Kartierungen erstellen).

Aufgrund der zahlreichen neuen Studienméglichkeiten, fiir welche an allen Hoch-
schulen Praktika verlangt werden, fillt in den Restaurierungswerkstitten viel Betreu-
ungsarbeit bei im Vergleich zu frither relativ hiufig wechselnden Praktikanten an. Oft
wird nur fir die Zeit einer Semesterarbeit ein Praktikumsplatz gesucht. In zahlreichen
Fillen ist der Zeitraum derart kurz, dass der Praktikant nur unter Aufsicht arbeiten kann,
was einen erheblichen Betreuungsaufwand fiir Museumsrestauratoren darstelle. Vor der
Institutionalisierung der Ausbildung an Hochschulen gab es in den Restaurierungs-
werkstitten der Museen zwar auch Praktikanten, aber die Ateliers standen eher in der
Funktion einer vollstindigen Ausbildungsstitte. Die Praktikanten blieben oft {iber Jahre,
kannten sich im Museumsbetrieb mit der Zeit bestens aus und konnten auch phasen-
weise selbststindig arbeiten.

Zudem wird heute der Sammlungspflege und der Depotarbeit mehr Bedeutung bei-
gemessen. Der Restaurator beschiftigt sich mehr mit der priventiven Konservierung,
kiitmmert sich in regelmifligen Abstinden um die Depotpflege (,,Insektenmonitoring”,
Klimaiiberwachung etc.). Er erarbeitet neue Lagerungsbedingungen und bessere Vitrinen-
systeme und fiihrt Umlagerungen aus. War die Nachkriegsgeneration damit beschiftigt,
ihre Restaurierungswerkstitten und Depots wieder einzurichten und erstmals fiir moderne
Restaurierungsmethoden, deren Dokumentation und fiir eine internationale Vernetzung

zu sorgen, wird nun dies alles von der jiingeren Generation verbessert und ausgeweitet.
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Im freiberuflichen T4tigkeitsbereich hat sich das Aufgabenfeld ebenfalls erweitert. Die
Bestimmung des Restaurators war frither die reine Verrichtung der restauratorischen Ar-
beit am Objekt. Heute erstreckt sie sich von der Konzepterstellung und Organisation
tiber die vollstandige Durchfithrung der Mafinahmen bis zur Dokumentation der Res-
taurierung. Befunderstellungen und Projektplanungen sind auf der Tagesordnung. Wie
oben erwihnt, hat auch im freiberuflichen Bereich die priventive Konservierung Einzug
gehalten. Zunehmend werden Wartungsvertrige und Plegemafinahmen in regelmafii-
gen Zyklen angeboten.

1.4.2 FACHHOCHSCHULE, TECHNISCHE
UNIVERSITAT ODER KUNSTUNIVERSITAT?

Es hat fiir die Inhalte eines Studiums der Restaurierung in gewisser Weise Gewiche, ob sich
das jeweilige Institut, an dem das Studium eingerichtet ist, an einer Kunstuniversitit (wie
es an den beiden Universititen in Wien der Fall ist), einer Technischen Universitit oder
einer Fachhochschule befindet. Grundsitzlich ist an Fachhochschulen das Studium eher
anwendungsorientiert ausgelegt. An Kunstuniversititen wird mehr Wert auf dsthetische
Geschmacksbildung, kiinstlerische Voraussetzungen und manuelles Geschick gelegt. Nur
Diplomrestauratoren von Fachhochschulen miissen in ihrem Titel als Unterscheidungs-
merkmal das Kiirzel fir Fachhochschule folgendermafen anhingen: ,,Dipl. Rest. [FH]“.”
Absolventen der Technischen Universitit Miinchen, Lehrstuhl fiir Restaurierung, Kunst-
technologie und Konservierungswissenschaft, verwenden den Titel ,, Dipl. Rest. [Univ.]“.”
Das Diplomstudium an den beiden 8sterreichischen Universititen wird mit dem altbe-
withrten Titel Magister bzw. Magistra artium ,Mag. art.“ abgeschlossen.

Auch im Verhilenis von praktischer zu theoretischer Wissensvermittlung gibt es zwi-
schen den Hochschulen im deutschsprachigen Raum Unterschiede. So verzichtet man
am Lehrstuhl fiir Restaurierung, Kunsttechnologie und Konservierungswissenschaft an
der Technischen Universitdt Miinchen auf einen eigenen, regelmilig und kontrolliert
angeleiteten Werkstattunterricht. Ihre praktische Erfahrung sammeln die Studierenden
vor allem wihrend Praktika und bei sogenannten , Fallstudien®,” welche ab dem fiinften
Semester an den kooperierenden Institutionen Bayerisches Landesamt fiir Denkmal-

71 Zur Fithrung akademischer Grade in Osterreich: Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung,
Akademische Grade (01.03.2007), URL: http://www.bmwf.gv.at/wissenschaft/national/oesterr_hoch-
schulwesen/studien_u_akademische_grade/akademische_grade/ Zur Fithrung akademischer Grade in
Deutschland: Reich, Hochschulrahmengesetz, 2007, § 18.

72 Klemm, Restauratorenhandbuch, 2008, S. 23.

73 Technische Universitat Miinchen, Lehrstuhl fiir Restaurierung, Kunsttechnologie und Konservierungs-
wissenschaft, Studienplan (14.11.2007), URL: http://www.rkk.arch.tu-muenchen.de
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pflege, Bayerisches Nationalmuseum, Doerner-Institut/Bayerische Staatsgemildesamm-
lungen durchgefiihrt werden. Beim Studiengang ,,Kunsttechnologie, Konservierung und
Restaurierung von Kunst- und Kulturgut® an der Hochschule fiir Bildende Kiinste Dres-
den setzt man dagegen, dhnlich wie bei den beiden Wiener Instituten, auf die Ausgewo-
genheit von praktischer und theoretischer Wissensvermittlung: ,, Be: fiinfjihriger Studien-
dauer ist der Dresdner Restauratorenstudiengang der einzige in Deutschland, der praxisbezo-
gen mit den Priifungsleistungen des einjihrigen Diploms eine Balance von wissenschaftlicher
Befundsicherung, praktischer konservatorisch-restauratorischer Arbeit und wissenschaftlicher
Problemaufarbeitung einforders. 7+

I.4.3 ZULASSUNGSVORAUSSETZUNGEN

Da es wesentlich mehr Bewerber als Studienplitze und Arbeitsplitze im Bereich der Kon-
servierungswissenschaft und Restaurierung gibt und nicht jeder gleichermaflen fiir den
Beruf geeignet ist, wird an allen Hochschulen eine Zulassungspriifung durchgefiihrt. Ge-
nerell ist festzustellen, dass heute die weiblichen Bewerber deutlich in der Uberzahl sind.
Schon bei den Zugangsvoraussetzungen, die an jeder Hochschule anders gehandhabt wer-
den (Auflistung der Hochschulen im Bereich Objekt/Metall s. Kap. 1.4.5), zeigen sich die
unterschiedlich gewichteten Anspriiche an die Fahigkeiten und Vorkenntnisse der Bewer-
ber. An der Technischen Universitit Miinchen flief3t beispielsweise die Abiturnote in das
Bewertungssystem bei der Eignungspriifung ein (ein auflergewdhnlich guter Notenschnitt
kann sogar ohne weitere Eignungspriifung den Studienplatz sichern), an der Staatlichen
Akademie der Bildenden Kiinste in Stuttgart wird die Schulabgangsnote in Chemie einge-
sehen. Dagegen wird hier nicht, wie es an den osterreichischen Kunstuniversititen gefor-
dert wird, das kiinstlerische und konstruktive Einfithlungsvermogen anhand von Model-
lier- und Zeichenaufgaben getestet. Ob man die Befdhigung zum Restauratorenberuf eher
an theoretischem Wissen und Lernfihigkeit oder zusitzlich auch an weniger objektiven
Kriterien wie dem kiinstlerischen Einfithlungsvermégen festmacht, muss den unterschied-
lichen Philosophien der Hochschulen tiberlassen werden. An deutschen Hochschulen wird
im Gegensatz zu den beiden 6sterreichischen Instituten ein zumeist einjihriges Vorprakti-
kum an ein bis zwei Restaurierungsbetrieben oder Museen verlangt (vgl. Kap. 1.4.4).

Fiir Bewerber, die an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien studieren wollen,
empfiehlt es sich, schon einige Monate vor der Zulassungspriifung Kontakt zum Institut

74 Hochschule fiir bildende Kiinste Dresden, Restaurierung (September 2006), URL: http://www.hfbk-
dresden.de/HfBK-Dresden/Studium/Studiengaenge/Restaurierung.php; der Studiengang Kunsttechno-
logie, Konservierung und Restaurierung von Kunst- und Kulturgut wurde als einer der Ersten seiner Art
in Deutschland im Jahr 1974 nach Vorbild der Akademie der bildenden Kiinste in Wien eingerichtet
(schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009).
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http://www.hfbk-dresden.de/HfBK-Dresden/Studium/Studiengaenge/Restaurierung.php
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aufzunechmen, sich bei einem Sprechstundentermin tiber das Studium zu informieren
und eventuell schon eine Mappe mit ersten Zeichnungen vorzulegen. Nur so besteht die
Méglichkeit, Liicken im Anforderungsprofil zu erkennen und noch rechtzeitig zu schlie-
Ben. Ein Vorpraktikum gilt zwar als empfehlenswert, um tiber das Berufsbild und den
gewihlten Fachbereich Bescheid zu wissen, ist aber nicht zwingend erforderlich. Im Ge-
gensatz zu den deutschen Hochschulen gibt es keine Vorschriften tiber die erforderliche
Dauer eines Praktikums. Der Bewerber sollte sich aber schon vor der Aufnahmepriifung
tiberlegen, welchen Fachbereich er wihlen will, und seine Motivation dafiir darlegen
konnen. Vorausgesetzt werden eine gute Allgemeinbildung, Grundkenntnisse in Eng-
lisch, Chemie und Kunstgeschichte, was wihrend des Aufnahmeverfahrens tiberpriift
wird. Im Vorfeld werden Empfehlungen gegeben, wie man sich auf die Priifung vor-
bereiten kann. Doch geht es nicht so sehr um auswendig gelernte Details wie um das
Erkennen und Verstehen von Zusammenhingen.

In der Realitit ist es leider so, dass ein Bewerber seine bevorzugte Hochschule in
den wenigsten Fillen nach ihrem Profil und Selbstverstindnis wihlt, denn das kann ein
Neuling in der Restaurierung trotz Besuch von Informationsveranstalcungen wie Tag der
offenen Tiir, Berufsmessen oder Sprechstunden kaum beurteilen. Dem durchschnittli-
chen Studienbewerber geht es in erster Linie generell um einen Studienplatz, am besten
in seiner bevorzugten Stadt. Daher bewirbt er sich im Normalfall mit unterschiedlichen
Mappen an mehreren Hochschulen. Die iiber das Jahr verteilten Termine fiir die Zulas-
sungspriifungen und die iiberall unterschiedlichen Anforderungen an die Bewerbungs-
mappen sorgen fiir Verwirrung. Dass die Studierenden wihrend des Restaurierungsscu-
diums im Vergleich zu anderen Studienrichtungen in ungewdhnlichem Ausmaf$ von
den Anschauungen und Methoden des jeweiligen Instituts geprigt werden, ist wenigen
im Vorhinein bewusst. Auch hier zeigt sich, wie wichtig die Aufarbeitung der Entwick-
lungsgeschichte der Konservierungswissenschaft und Restaurierung ist: , Knowing the
history of conservation helps current and future conservators understand how and where the
profession developed and why different approaches are taken not only between different coun-

tries but also between different museums and institutions within the same country.””

1.4.4 ,,BOLOGNA—PROZESS“, PRAKTIKUM UND VOLONTARIAT

Durch eine Erklirung der europiischen Bildungsminister in Bologna im Jahr 1999
wurde eine Umstellung an den Universititen und Fachhochschulen angeregt, welche
2010 abgeschlossen sein sollte. Europaweit und fachiibergreifend wird ein dreistufiges
System mit Bachelor- und Masterstudiengang und anschlieffendem Doktorat empfoh-

75 Oddy, Smith, Past Practice — Future Prospects, 2001, Foreword.
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len. Die Planung sicht vor, dass ein Studierender bereits nach zwei bis vier Jahren mit
dem Bachelorgrad in die Arbeitswelt eintreten soll. Nur die Besseren einer Studienrich-
tung sollen nach weiteren zwei Jahren das Studium mit dem Master abschlieflen. Ziel
dieser erhohten vertikalen Differenzierung des Hochschulsystems ist die Forderung
von Mobilitit, internationaler Wettbewerbsfahigkeit und Beschiftigungsmaoglichkeit
der Absolventen innerhalb Europas. Erste Evaluierungen ergaben jedoch, dass die in-
nereuropdische Mobilitdt der Studierenden nicht nennenswert gesteigert wurde und es
seitens der Absolventen wenig Interesse daran gibt, mit dem Bachelortitel in den Beruf
einzusteigen.” Die Hochschulreform wird auch zehn Jahre nach ihrer Unterzeichnung
heif diskutiert, und es ist gut moglich, dass es noch zu Verinderungen kommen wird.””

In der Konservierungswissenschaft und Restaurierung sind die Auswirkungen des
neuen Systems noch schwer absehbar. Sie werden aber tiberwiegend mit Skepsis er-
wartet.”® Deshalb halten die Institute fiir Konservierung und Restaurierung der beiden
osterreichischen Universititen am Modell des Diplomstudiums mit der Regelstudien-
zeit von zehn Semestern fest. Man beobachtet kritisch die vielfiltigen Entwicklungen
in Deutschland.” Die Dauer des Bachelorstudiums schwankt dort zwischen drei und
vier Jahren. Bis auf den Studiengang in Mainz werden kiinftig konsekutiv tiberall auch
Masterstudienginge angeboten werden.

Es ist schwer vorstellbar, dass, wie theoretisch geplant, bereits der Bachelorabschluss
zur Ausiibung des Restauratorenberufs qualifiziert. Dariiber sind sich auch die europi-
ischen Berufsorganisationen einig. Auf der Homepage der European Confederation of
Conservator-Restorers’ Organisations (E.C.C.O.) wird daher gefordert: ,, 70 maintain the
standards of the profession, the Conservator-Restorer’s professional education and training
shall be at the level of a university Master’s degree (or recognised equivalent) in conserva-
tion-restoration.“* Auch das European Network for Conservation-Restoration Educa-
tion (ENCoRE) vertritt diese Ansicht.® Die Arbeitsgruppe ,,Education and Training
in Conservation“ des International Council of Museums-Comittee for Conservation
(ICOM-CC) geht auf ihrer Homepage nicht im Speziellen auf diesen europiischen Um-

76 Teichler, Hochschulbildung, 2009, S. 436 .

77 Osel, Die besten Blogs zu ,,Bologna®, Siiddeutsche Zeitung, 2009, S. 33.

78 Restauro, Nachgefragt: Was denken angehende und praktizierende Restauratoren, Ausbilder und Arbeit-
geber iiber die Restauratorenausbildung?, 2009, S. 364 ff.

79 Krist, Griesser-Stermscheg, University Studies in Conservation at the University of Appied Arts Vienna —
BA, MA — Quo Vadis?, 2008, S. 25 .

80 European Confederation of Conservator-Restorers’ Organisations, E.C.C.O. Professional Guidelines
(2002), URL: http://www.ecco-eu.org/about-e.c.c.o./professional-guidelines-3.html

81  European Network for Conservation-Restoration Education, E.C.C.O. Professional Guidelines III. Ba-
sic Requirements for Education in Conservation-Restoration (2004), URL: http://www.encore-edu.org/
encore/DesktopDefault.aspx?tabindex=1&tabid=172


http://www.encore-edu.org/encore/DesktopDefault.aspx?tabindex=1&tabid=172
http://www.encore-edu.org/encore/DesktopDefault.aspx?tabindex=1&tabid=172
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strukturierungsplan ein. Es werden aber allgemeine Richdlinien fiir die Qualifikation zur
Berufsausiibung genannt, die eine fundierte und daher zwangsliufig iiber den Bachelor
hinausgehende Ausbildung voraussetzen.®

Praktikum und Volontariat

Studienbewerber, die bereits ein Praktikum absolviert haben, haben schon eine Vorstel-
lung vom Berufsleben und sind auf keinen Fall unvorbereitet. Es ist bei der Bewerbung
um einen Studienplatz erfahrungsgemif besser, wenn man sein Vorpraktikum an einem
Museum und nicht ausschliefSlich bei einem freiberuflichen Restaurator gemacht hat.®
Die Vorpraktikanten sind am Arbeitsmarke, und das nicht nur im freiberuflichen Be-
reich, eine durchaus willkommene Arbeitskraft. Wer sich diese Zeit des Vorpraktikums
finanziell leisten kann und auch die Unsicherheit in Kauf nimmt, danach bei keiner Auf-
nahmepriifung zugelassen zu werden,* hat die gréffte Hiirde vor dem Studium bereits
genommen. An den deutschen Hochschulen wird eine einschligige handwerkliche Lehre
nicht als Praktikumszeit angerechnet. Nachdem bis vor Kurzem oft noch zwei Prakti-
kumsjahre Voraussetzung fiir die Zulassung zum Studium waren, schwanken die Vorga-
ben zur Praktikumsdauer heute zwischen ,beruflicher Erfahrung® und zwdlf Monaten.”
Wie bereits erwihnt, wird an den Kunstuniversititen in Osterreich bei den Bewerbern
fir einen Studienplatz in der Restaurierung kein Vorpraktikum vorausgesetzt. Ein grofer
Vorteil dabei ist, dass die Herangehensweisen und Techniken beim Restaurieren von Be-
ginn an unter universitirer Anleitung und ohne Zeitdruck im Zuge des Werkstittenun-
terrichts erlernt werden kénnen. Macht man ein Vorpraktikum, ist man oft gezwungen,
ohne jedes Hintergrundwissen und Hinterfragen zu arbeiten. ,,Ein schlechter Praktikums-
platz ist daber schlechter als keiner. “*

82 International Council of Museums-Comittee for Conservation, Education an Training in Conservation
(laufend aktualisiert), URL: http://www.icom-cc.org/25/working-groups/education-and-training-in-
conservation

83 Praktikanten werden an Museen meist von Diplomrestauratoren angeleitet; oft besteht auch Kontakt
zwischen den Restaurierungsabteilungen der Museen und Hochschulen. Von Vorteil ist auflerdem, dass
der Praktikant mit dem Museumsstandard bei Dokumentationen vertraut wird und mehr Zeit und Mog-
lichkeiten fiir seine Recherchearbeit (z. B. in der Hausbibliothek oder im Kontakt mit Kunsthistorikern)
hat als im freiberuflichen Bereich.

84 An manchen Hochschulen gibt es die Moglichkeit, eine Eignungspriifung schon vor dem Praktikum
abzulegen. Dies sind: Fachhochschule fiir Technik und Wirtschaft in Berlin, Hochschule fiir bildende
Kiinste in Dresden, Fachhochschule Hildesheim/Holzminden/Géttingen, Fachhochschule Potsdam.

85 Vgl. Tabelle Kap. 1.4.5.

86 Schriftliche Anmerkung von Gabriela Krist, Professor und Vorstand des Instituts fiir Konservierung und
Restaurierung, Universitit fiir angewandte Kunst Wien, 2009.
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Es ist in Deutschland zur gingigen Praxis geworden, an den staatlichen Museen und
Denkmalbehérden Volontariatsstellen einzurichten. Vordergriindig soll dadurch jungen
Absolventen der Einstieg ins Berufsleben erleichtert werden, wobei es bei Weitem weni-
ger Volontariatsstellen als Studienabginger gibt. Diese Stellen sind jedoch relativ schlecht
bezahlt, und der Volontir wird in den meisten Fillen als willkommene und auf dem neu-
esten Stand der Forschung stehende Arbeitskraft eingesetzt.”” Vom Deutschen Museums-
bund wurde deshalb im Jahr 2009 in Zusammenarbeit mit dem International Council
of Museums (ICOM) Deutschland ein ,,Leitfaden fiir das wissenschaftliche Volontariat
am Museum® herausgegeben.® Demnach handelt es sich nicht um ein Ausbildungsver-
haltnis, sondern es sollen Kenntnisse in den Tdtigkeitsfeldern, die fiir den Betrieb eines
Museums relevant sind, im Verlauf von zwei Jahren vermittelt werden. Dieser Leitfa-
den orientiert sich, wenn man vom derzeitigen Berufsbild des Restaurators ausgeht, am
Kunsthistoriker als wissenschaftlichem Volontir: Neben dem Sammeln, dem Bewah-
ren, dem Dokumentieren und Forschen sowie dem Ausstellen und Vermitteln sollen
die Bereiche der Presse- und Offentlichkeitsarbeit, des Museumsmanagements sowie des
Personal-, Finanz- und Rechnungswesens abgedeckt werden. Dem Volontariat soll ein
,Curriculum® zugrunde liegen, in dem seine Inhalte festgelegt werden.® Sieht man den
Konservator-Restaurator in der Zukunft auch in leitenden und organisatorischen Po-
sitionen am Museum und nicht ausschliellich im Restaurierungsatelier, so sollte auch
er im Rahmen eines Volontariats diese museumsorganisatorischen Stellen durchlaufen
konnen. Da viele junge Restauratoren gerne an einer 6ffentlichen Einrichtung arbeiten,
finden sich fiir Volontariatsstellen trotz eingangs erwihnter Nachteile genug Bewerber.
Laut Deutschem Museumsbund gibt es 600 wissenschaftliche Volontariatsstellen an
deutschen Museen.” Leider konnen die Volontire in den allerwenigsten Fillen iiber-
nommen werden, da kaum Stellen ausgeschrieben werden.

Aus einem véllig anderen Blickwinkel sieht diese Entwicklung der Leiter des Institutes
fiir Kunsttechnik und Konservierung des Germanischen Nationalmuseums Niirnberg
und Vorsitzende des Fordervereins des Fachbereichs Konservierung und Restaurierung
der Fachhochschule Erfurt: Fiir die restauratorische Praxis bleibe im Zuge der Hoch-
schulausbildung heute meist nicht geniigend Raum. Deshalb miissten sich die Absol-
venten daran gewdhnen, wihrend eines Volontariats diese Defizite aufzuarbeiten, und
diirften auf dem Arbeitsmarke niche als ,, fertige “ Restauratoren auftreten.” Es sollte aber

87 Tietmeyer, Arbeit im Museum, 2009, S. 78.

88 Deutscher Museumsbund, Leitfaden fiir das wissenschaftliche Volontariat am Museum, 2009.

89 Ebenda, S. 6.

9o Ebenda, S. 4.

91 Von Ulmann zur Frage: Was erwarten Sie von einem Studienabgiinger? Welche Fihigkeiten und Quali-
fikationen sollte er mitbringen? In: Restauro, Nachgefragt: Was denken angehende und praktizierende
Restauratoren, Ausbilder und Arbeitgeber iiber die Restauratorenausbildung?, 2009, S. 366.
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der selbstverstindliche Anspruch aller Hochschulen sein, Restauratoren auszubilden, die
selbststindig in ihrem Beruf arbeiten kénnen. Dieser Tendenz méchte das oben beschrie-
bene osterreichische Ausbildungsmodell durch sein Festhalten am fiinfjihrigen Diplom-

studium mit seinem Praxisbezug entgegenwirken.

I.4.5 UBERSICHT ZU HOCHSCHULEN MIT OBJEKTRESTAURIERUNG

Das Studienangebot speziell fiir die Restaurierung von kunsthandwerklichen Objekten
bzw. von Objekten mit dem Schwerpunkt Metall im deutschsprachigen Raum ist er-
staunlich tiberschaubar. Durch die Jahresangaben zur Griindung der Institute bzw. der
Spezialisierungsrichtungen im Objekt- und Metallbereich wird ersichtlich, wie jung die
universitire Ausbildung hier im Allgemeinen noch ist. Gleichzeitig wird aus folgender
Zusammenschau die vergleichsweise lange Tradition der an der Angewandten bestehen-
den Klasse deutlich. Kritisch muss die Vielzahl der in jiingster Zeit an deutschen Hoch-
schulen gegriindeten Restaurierungsinstitute gesehen werden. Durch die grofle Zahl der
Absolventen scheint der Bedarf an akademischen Restauratoren am deutschen Arbeits-
marke lingst gedecke zu sein.

An folgenden Universititen oder Fachhochschulen in Osterreich, Deutschland und
der Schweiz kann Konservierung und Restaurierung von Metall, kunsthandwerklichen
Gegenstinden, technischem Kulturgut oder Bodenfunden studiert werden:
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92 Informationen zu den Hochschulen wurden ihrer jeweiligen Homepage entnommen. Tabelle: Elisabeth

Krack.
93 E-Mail-Auskunft der Fachhochschule Hildesheim/Holminden/Géttingen, Fakultit Erhaltung von Kul-

turgut, 10.09.2009 .
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2. Das 19. Jahrhundert als Wiege der
heutigen Konservierungswissenschaft

2.1 DENKMALPFLEGE- UND KUNSTGEWERBEBEWEGUNGEN
IM HABSBURGERREICH

2.I.I GRUNDLEGENDE TENDENZEN IN GESELLSCHAFT UND KUNST

Die Griindungen der heutigen 6ffentlichen Institutionen Bundesdenkmalame®* und
Universitit fiir angewandte Kunst gehen auf die Mitte des 19. Jahrhunderts zuriick. Sie
sind als Kinder ihrer Zeit eng mit den Ideen dieser Epoche verbunden. Das 19. Jahr-
hundert gilt als das ,,groffe Jahrhundert fiir die Entwicklung des Restaurierwesens > Einige
Griinde fiir parallel verlaufende Entwicklungen sollen im Folgenden dargestellt werden.

Die sich in jener Zeit etablierende biirgerliche Gesellschaft konnte sich, anders als
der Adel, nicht iiber ihre Abstammung definieren. Stattdessen verlegte man sich auf die
Wissenschaften und die Erforschung und Erhaltung historischer Kunst und Kultur. Die
vielen Epochen vor dieser biirgerlichen Bliitezeit versuchte man sich durch die Verwen-
dung ihrer Stile ,,anzueignen®. Eine neue, eigene Identitit wurde durch die Prisentation
noch kaum bekannter Symbole erreicht, nimlich der erst im jiingsten Ausgrabungseifer
entdeckten griechischen und altorientalischen Kunstsprache. Erforschung und Ausgra-
bungen der eigenen nationalen Bodendenkmiler unterstrichen das nationale Interesse
des Biirgertums.”® Diese Aspekte bildeten die Voraussetzung fiir den Historismus als pra-
genden Stil des 19. Jahrthunderts. , Der Adel war Geschichte, der Biirger schrieb Geschichte,
auch auf seiner Fassade.”” Durch Bildung und Wissenschaft bestand die Abgrenzung zum
einfachen Volk. Man schuf sich einen ,Adel des Geistes“, und die Universitit bot Raum

94 Die Vorgingerinstitution des Bundesdenkmalamts ,BDA“ wurde 1850 als , K. K. Centralkommission fiir
die Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale® gegriindet und 1873 zur , K. K. Zentralkommission fiir
die Erforschung und Erhaltung der Kunst- und historischen Denkmale® erweitert; ab 1910 agierte sie unter
dem Namen ,K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege®, ab 1920 als , Bundesdenkmalamt®, ab 1934
als ,,Zentralstelle fiir Denkmalschutz im Bundesministerium fiir Unterricht“ und ab 1940 als ,,Institut fiir
Denkmalpflege”. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde wieder der Name Bundesdenkmalamt eingefiihrt.
Siehe dazu: Prandtstetten, Geschichte der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1989, S. 143-146.

95 Althofer, Das 19. Jahrhundert und die Restaurierung, 1987, S. 13.

96 Bammer, Archiologie und Griinderzeitarchitektur in Wien, 1977, S. 14 f. und 41.

97 Ebenda, S. 16.
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zur Nachahmung feudaler Verhaltensmuster.”® Durch die Forderung der heimischen
Handwerkskunst und die Erforschung und Erhaltung der nationalen Kulturschitze
wollte man die Bedeutung des Vaterlandes in Konkurrenz zu den anderen Industrienati-
onen untermauern.

Zu Beginn jenes Jahrhunderts konnten durch die industrielle Produktion erstmals
breitere Bevolkerungsschichten mit in Serie produzierten Gebrauchsgegenstinden und
Kunst- und Kulturgut versorgt werden. Als Beispiel gilt der Eisenkunstguss, welcher in
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts in Deutschland und Osterreich auflerordentlich
beliebt war. ,, Durch den Eisenkunstguf§ war es aufSerdem maglich, bis dahin teure Luxusgii-
ter aus edlen Metallen kostengiinstig zu erzeugen und zu erwerben, um damir die hofische
und adelige Wohnwelt in die biirgerliche zu iibernehmen.“? Nicht nur der vergleichsweise
giinstige Anschaffungspreis und der schlichte, den klassizistischen Geschmack jener Zeit
befriedigende Stil trugen zur Beliebtheit bei. Das Material Eisen war Ausdruck einer va-
terlindischen Gesinnung, nimlich des Verzichtes auf wertvollere Metalle, die man dem
Staat nach der Devise ,,Gold gab ich fiir Eisen zur Finanzierung von Kriegen spenden
sollte.

Eine Folge der industriellen Revolution war die offizielle Authebung des Zunftwesens
in Osterreich mit der Gewerbeordnung von 1859 und damit einhergehend die Auf-
16sung alter Handwerkstraditionen.* In den Fabriken, wo viele Menschen nun Arbeit
fanden, wurde handwerkliches Wissen nicht mehr benétigt. Wenn man es aus heutiger
Sicht selbstverstindlich begriiflenswert findet, dass nun alle Kinder eine lingere schu-
lische Bildung erhielten,* so beklagte man damals das angeblich daraus resultierende
Aussterben des Handwerks. Denn erst nach der Schule, mit 14 bis 16 Jahren, konnten
die Jugendlichen nun ihre handwerkliche Ausbildung beginnen — ein Alter, in dem sie
frither die Grundfertigkeiten bereits beherrscheen.

Ein anerkannter Kunstforscher jener Zeit und Begriinder des ,Osterreichischen Mu-
seums fiir Industrie und Gewerbe“ mit zugehoriger Kunstgewerbeschule, Rudolf von
Eitelberger (zur Person s. Kap. 2.1.4), beklagt 1882, dass das Handwerk im Anschen der

98 Ebenda, S. 39.

99 Schmuttermeier, Eisenkunstguss, 1992, S. s f.

100 Bis zum &sterreichisch-ungarischen Ausgleich 1867 umfasste das K. K. Kaisertum Osterreich die Gesamt-
heit der unter der Habsburgermonarchie stehenden Linder. Danach verstand man unter dem Begriff
Osterreich alle ,cisleithanischen®, also alle diesseits der Leitha gelegenen Gebiete. Aus: Eigner, Helige,
Osterreichische Wirtschafts- und Sozialgeschichte, 1999, S. 1.

101 Mehr dazu: Zatschek, Handwerk und Gewerbe in Wien, 1949.

102 Eine Schulpflicht fiir Kinder von sechs bis zwdlf Jahren wurde bereits 1774 unter Maria Theresia einge-
fithre.

103 FBitelberger, Uber Zeichenunterricht, kunstgewerbliche Fachschulen und die Arbeitsschule an der Volks-
schule, 1882, S. 77 f.
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Bevolkerung sehr tief gesunken sei. Er beschreibt die Situation sehr anschaulich anhand
eines typischen handwerklichen Betriebes: ,, Der Vater der Familie hat ein sehr gut renti-
rendes Schubmachergeschift und betreibt es mit 12 Gesellen; er har zwei Sohne und mebrere
Tochter. Keiner der Sohne will aber das Handwerk des Vaters lernen, der eine ist ein kleiner
Beamter der Eisenbahn geworden, der andere widmet sich dem Kaufmannsstande. Bei der
Unbildung der Gesellen haben die Tochter von Handwerkern keine Neigung, eine Heirat
mit einem der Gesellen einzugehen [...].°+ Dass das Handwerk und sein bedeutender
kultureller Einfluss auf die Gesellschaft seit der industriellen Revolution unterschitzt
und nicht genug gewiirdigt werden, kritisierte Heinz Zatschek auch im Jahr 1949 in
seinem Buch iiber das ,Handwerk und Gewerbe in Wien“: , Mit Erstaunen werden all
Jene, die sich bisher nicht so eingehend mit dem Handwerk befasst haben, erkennen, welch
tiefschiirfenden und in einzelnen Fillen sogar bestimmenden EinflufS das Handwerk auf das
Staars- und Kulturleben genommen hat [.... ]

Betroffen von den Umwilzungen in Handwerk und Produktion war auch die Bau-
kunst. Im Vergleich zu fritheren Jahrhunderten entstanden massenhaft Neubauten, die
Stidte mussten sich dem industriellen Aufschwung und dem Bevélkerungszuwachs
schnell anpassen. Eitelberger beklagte schon 1871, dass , Architektur fabriksmdssig pro-
duciers“und die junge kiinstlerische Generation zu ,geistigen Dienstmdinnern“ gemacht
werde und in Wien durch die Baugesellschaften ,das Schablonenwesen hereinzubrechen
drobe > Man hatte Gefallen an den Stilen fritherer Epochen gefunden und suchte sich
fiir die zu errichtenden Bauwerke den vermeintlich passenden Stil heraus. ,,So wurde
Srir Kirchen mit Vorliebe der gotische Stil gewihlt, weil das Mittelalter doch eine Bliitezeit
der Religion gewesen war. Der theatralische Barockstil galt als besonders geeignet fiir Theater
und Opernhduser, wihrend sich Schlosser und Ministerien am wiirdigsten in den Formen
der italienischen Renaissance ausnahmen.“* In diesem Sinne wurde bei der Bebauung der
heutigen Wiener Ringstraf$e nach Schleifung der alten Stadtmauern im Jahr 1858 unter
Kaiser Franz Joseph I. verfahren. Die Gebdude der Akademie der bildenden Kiinste und
des Museums fiir angewandte Kunst (Abb. 1) sind bekannte Beispiele hierfiir. Ersteres
wurde 1876 von Theophil Hansen, zweiteres 1878 von Heinrich von Ferstel im Stil der

italienischen Renaissance vollendet.™®

104 Eitelberger, Uber Zeichenunterricht, kunstgewerbliche Fachschulen und die Arbeitsschule an der Volks-
schule, 1882, S. 108.

105 Zatschek, Handwerk und Gewerbe in Wien, 1949, Vorwort.

106 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 184 f.

107 Gombrich, Geschichte der Kunst, 1996, S. 499.

108 Bei der Bebauung der Ringstrafle konnte man seinen Reichtum und Einfluss nicht durch die Héhe des
Neubaus zur Schau stellen, da diese einheitlich limitiert war. Eine Moglichkeit, zu zeigen, dass man es
nicht notig hatte, den teuren Baugrund optimal auszunutzen, bestand darin, méglichst wenige Stock-
werke zu errichten. Aus: Bammer, Archiologie und Griinderzeitarchitekeur in Wien, 1977, S. 64.
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Motiviert durch die Vorliebe fir frithere Baustile wurde gezielt begonnen, historische
Gebiude und Kirchen zu ,restaurieren®. Doch wurde im 19. Jahrhundert unter Restau-
rierung noch etwas véllig anderes als heute verstanden: ,, Unsere alten Kirchen kommen
wieder zu Ehren, dufSerlich und innerlich lift man sie in ihrem alten Glanze wiedererstehen,
und dabei bemiibt man sich, das richtige Verstindnis des mittelalterlichen Kunstgeschmacks
sich anzueignen, um sowohl die alten Kirchenbawwerke von den Zuthaten friiherer Ge-
schmacklosighkeit zu siubern als auch neue im prichtigen Kunststile unserer Vorfabren aus-
fiihren zu lassen. "> Gerade durch diese fatalen Bestrebungen, die Dinge in ihren Ut-
sprungszustand zuriickfithren zu wollen, und den Glauben, es auch zu kénnen, wurde
der Grundstein fiir die von damals abweichende, moderne Restaurierungsethik gelegt.
Als man sich der groflen Verluste, die aus diesen ,restauratorischen Titigkeiten resul-
tierten, bewusst wurde, wurde verstanden, dass Stile nicht verschieden gewertet werden
diirfen und die Geschichte von Kulturgut erhalten werden muss.

Zudem wurden die neuen industriellen Bautechniken mit Einsatz von Gusseisen, Ze-
ment, Wasserglas etc. allzu eilfertig und im Vertrauen auf den Fortschritt auch bei restau-
ratorischen Arbeiten an historischen Baudenkmalern eingesetzt. Das Schadenspotenzial,
das von diesen neu hinzugeftigten Materialien und Methoden ausging, wurde schon we-
nige Jahrzehnte spiter offensichtlich. So musste man die 1839 ausgefiihrte Verstirkung
des Turmhelmes am Stephansdom durch eine Gusseisenkonstruktion bereits 1860 wie-
der entfernen.™ Auch in jiingerer Vergangenheit setzte man erneut leichtfertig auf neue
Materialien bei der Restaurierung historischer Objekte: Ahnliches Lehrgeld musste man
bezahlen, als man ab den 1960er-Jahren die Fiille neuer Materialien (Kunststoffe) und
Techniken im Vertrauen auf die moderne Wissenschaft einsetzte, aber deren Langzeit-
wirkung noch nicht kannte.

Die seit Mitte des 19. Jahrhunderts im Abstand von wenigen Jahren stattfindenden
Weltausstellungen (die erste wurde 1851 im Londoner Kristallpalast veranstaltet) dien-
ten den teilnehmenden Lindern zur Ermittlung ihres wirtschaftlichen Standpunktes
im ,friedlichen Wettkampf der Vilker ™ Produzenten und Konsumenten sollten eine
Vorstellung vom Welthandel bekommen. Innerhalb des Habsburgerreiches fanden die
sogenannten Gewerbsproduktenausstellungen statt. Doch gerade bei den genannten
Leistungsschauen wurde der Missstand offensichtlich, dass bei den maschinell erzeugten

rodukten Defizite im kiinstlerischen Bereich entstanden waren; man sprach von einer
Produkten Defizite im kiinstlerischen Bereich entstand prach
»Krise des Geschmacks “™

109 Zehe, Kurze Anleitung zur Restauration und Ausstattung der Kirchen, 1861, S. VII.
1o Koller, Zur Geschichte der Restaurierung in Osterreich, 1991, S. 76.

1 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. I1, 1879, S. 82.

2 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 45.
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Gemif3 den meisten Entwicklungen in der Kunstgeschichte zeichnete sich bald auch
hier eine gegenliufige Neuorientierung ab. Der Fabriksware tiberdriissig, entstand eine
Sehnsucht nach qualitativ hochwertigen Produkten, die nicht in groffen Auflagen bil-
lig produziert wurden. Eine fast romantische Bewunderung nicht nur fiir den Stil ver-
gangener Epochen (den man ja bereits mit modernen Methoden nachahmen konnte),
sondern auch fiir dessen hochstehendes handwerkliches Kénnen war die Folge. Die um
1860 in England entstandene sogenannte Arts-and-Crafts-Bewegung hatte eine Wie-
derbelebung alter Handwerkskunst zum Ziel.” Im Jugendstil liefen sich die Kiinstler
schliefSlich nicht mehr auf das Kopieren einer alten Formensprache ein, sondern schufen
einen neuen, zeitgemiflen Stil. Weiterhin legten sie groflen Wert auf hohe handwerk-
liche Qualitit. Die Kiinstler entwarfen und schufen nicht nur ,,hohe Kunst®, sondern
auch edle Gebrauchsgegenstinde des alltiglichen Lebens, welche jedoch entgegen den

urspriinglichen Bestrebungen nur mehr elitdren Kreisen erschwinglich waren.™

2.1.2 GEWERBE, KUNSTGEWERBE UND GEWERBLICHE BILDUNG

Der Begriff Gewerbe beschreibt die berufsmifSig ausgefithree Tatigkeit zum Zweck des
Erwerbs. Im engeren Sinn versteht man unter einem Gewerbe die Bearbeitung von Roh-
stoffen, um daraus wertvollere Giiter herzustellen. Dies wird ,,Gewerbfleiff“ oder heute
auch schlicht Industrie genannt und steht im Gegensatz zur Urproduktion wie Land-
und Forstwirtschaft, Bergbau, Fischerei und Jagd. Auch die freien Berufe der Kunst
und der Wissenschaft zihlen dazu, sobald sie gewerbsmiflig ausgebeutet werden.™ Im
Kunstgewerbe werden demnach Kunstobjekte zum Erwerb hergestellt. Im Gegensatz zu
szweckfreier” Kunst (z. B. der Malerei) handelt es sich dabei aber meist um Gegenstinde
des Gebrauchs, daher wird auch von ,,angewandter” Kunst gesprochen.

Gewerbebetriebe konnen weder dem Handwerk noch der Industrie eindeutig zuge-
ordnet werden. Zur industriellen Produktion grenzen sie sich durch folgende Merkmale
ab: Ein Gewerbebetrieb hat eine niedrigere Beschiftigtenanzahl (die Trennlinie verlduft
bei ca. 20 Angestellten), der Gewerbeinhaber nimmt unter Umstinden an der manuellen
Produktion teil, es erfolgt wenig Produktion auf Lager, es werden wenige Maschinen
eingesetzt, und es herrschrt ein geringer Grad an Arbeitsteilung. Eine geringe riumliche
Ausdehnung, niedriges Einkommen und wenig Steuetleistung weisen ebenfalls auf ein
Gewerbe hin. Im Gegensatz zu einem Handwerksbetrieb ist die gesamte Produktion aber
vergleichsweise maschinell oder ,industriell“ ausgelegt.™

113 dtv Lexikon der Kunst, 1996, Bd. 1, S. 278.

114 Ebenda, Bd. 3, S. 563 .

115 Meyers Lexikon: Gewerbe, Bd. 5, 7. Aufl,, 1926, S. 131.
116 Eminger, Das Gewerbe in Osterreich, 2005, S. 16.
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Durch die 1859 eingefiihrte Gewerbefreiheit sollten Handwerk und Gewerbe besser an
die Strukturen der neuen kapitalistischen Marktwirtschaft angepasst werden. Jeder sollte
sich auf freiem Marke und unter freier Konkurrenz gewerblich betitigen diirfen. Durch
die damit einhergehende Authebung des Zunftzwangs brach ein tiber Jahrhunderte ge-
wachsenes Wertegefiige zusammen. Ziinftische soziale Absicherungen der Standesan-
gehorigen gingen verloren, und die Ehrbarkeit des Meisters war durch das Fehlen der
Kontrolle nicht mehr garantiert. Daran konnten auch ausgleichende Gewerbeordnungs-
novellen aus den Jahren 1883 und 1907 nichts mehr dndern.”” Die Authebung des Zunft-
zwanges war aber weder eine plétzliche, uniiberlegte Umstellung, noch wurde sie gegen
den Willen des Handwerkerstandes durchgefiihre. 1856 heifit es in einem ,Beitrag zur
Beurtheilung des Entwurfes eines Gewerbegesetzes®: ,, Es ist ein grofler Irrthum zu glau-
ben, ein mittelalterlicher Zunfizwang bestehe noch in irgendeinem Theile der Monarchie. "
Schon seit der Regentschaft Maria Theresias wurden Zunfigesetze gelockert, das Straflen-
netz ausgeweitet und die Binnenzélle aufgehoben, um fiir die beginnenden industriellen
Entwicklungen die nétige Beweglichkeit von Handel und Gewerbe zu schaffen, denn
die Teilnahme am Welthandel war fiir das Habsburgerreich eine Machtfrage. Diese nach
und nach erfolgten Neuerungen sorgten allerdings fiir Ungleichheit und unterschiedli-
che Entwicklungsméglichkeiten bei den einzelnen Handwerksberufen sowie zwischen
Industrie und Handwerk.™ Dem ziinftisch gebundenen Handwerker war es unmog-
lich, mit dem freien Fabrikanten zu konkurrieren, denn dieser durfte verschiedene Ge-
werbeformen unter seinem Dach vereinen, jede Art von Arbeiter anstellen, hatte unbe-
schrinkten Warenabsatz und leichteren Zugang zu Kapital.”>® Man war sich der Gefahren
fiir das Handwerk durch die Lockerung der Reglementierungen aber bewusst: ,,/.../ es
wird nicht eine Concurrenz guter Leistungen zu wohlfeilen Preisen, sondern eine Concur-
renz schlechter Leistung zu Spottpreisen werden, [...].™ Es war klar, dass es in der neuen
Gewerbegesetzgebung fiir bestimmte Handwerkszweige sowie fiir Gewerbe, die fiir das
Gemeinwohl wichtig waren, weiterhin eine Konzessionierung geben miisse. So sollte das
Etlernen des Berufes weiterhin Bedingung zum Fithren bestimmter Gewerbebetriebe
sein.”*

Als Interessenvertretung des Gewerbestandes gab es neben den 6ffentlich-rechtlichen
Pflichtorganisationen auch zahlreiche freie Unternehmerorganisationen, sogenannte
Gewerbevereine. Trotz der beschriebenen modernisierenden Entwicklungen versuch-

17 Ebenda, S. 19.

18 N. N., Die Gewerbefreiheit in Osterreich, 1856, S. 16.
119 Ebenda, S. 2 und 16 ff.

120 Ebenda, S. s3.

121 Ebenda, S. s5.

122 Ebenda, S. 63 f.
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ten jene, sich in der Offentlichkeit im Gegensatz zur industriellen Produktion und zum
materialistisch-liberalistischen Denken als Bewahrer der abendlindischen Kultur und
Handwerkstradition darzustellen. Man nutzte die eigenen Vermarktungsvorteile im Ge-
genpol zu den Vermassungstendenzen industrieller Erzeugung und propagierte die hand-
werkliche Qualititsarbeit.”® Als bedeutendster und einflussreichster soll an dieser Stelle
der Niederdsterreichische Gewerbeverein mit Sitz in Wien genannt werden. Er wurde als
Erster seiner Art bereits 1839 gegriindet und versammelte hauptsichlich GrofSunterneh-
mer und einflussreiche Industrielle unter seinen Mitgliedern. Die Griindung der Wiener
Handelskammer, des Volksbildungsinstitutes Urania in Wien, die Weiterentwicklung
der Technischen Hochschule™ und die Einrichtung des Technologischen Gewerbemuse-

125 126

ums™ gehen auf die Initiative dieses freien Gewerbevereins zuriick.

Weil sich in der Technik und bei den Materialien im Vergleich zur vorindustriellen
Zeit so viel weiterentwickelte und vielfach keine ziinftische Organisation der Ausbildung
mehr gegeben war, mussten im Bereich Bildung Wege gefunden werden, um konkur-
renzfihig zu bleiben. Es entstanden in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts daher zahl-
reiche gewerbliche und technische Schulen. Dort sollte das theoretische und prakeische
Wissen erworben werden, das in den Betrieben nicht mehr vermittelt werden konnte.”
Im Lexikon der Metalltechnik von Josef Bersch, einem ,, Handbuch fiir alle Gewerbe-

“128

treibenden und Kiinstler auf metallurgischem Gebiete,™ wird die damalige Situation im
Vorwort thematisiert.” , Diese Entdeckungen und Erfindungen bieten dem Metalltechniker
Sfortwéihrend neue Metalle und Legierungen, deren Verbalten bei der Bearbeitung ibm bis
nun ginzlich unbekannt war. Wenn er im Bezug auf die Kenntnisse, welche sein Fachgebiet
erheischt, nicht im Wetthbewerbe hinter anderen zuriickbleiben will, muf§ er sich auch mit

den neuen Erscheinungen schnell vertraut machen. [...] Der im rastlosen Getriebe der Arbeit

123 Eminger, Das Gewerbe in Osterreich, 2005, S. 17.

124 Die heutige Technische Universitit Wien wurde 1815 als K. K. Polytechnisches Institut erdffnet. Alter war
in der Habsburgermonarchie nur die Technische Universitit in Prag, die 1806 gegriindet worden war.
Aus: Kénig, Technische Hochschule und Industrie, 1990, S. 30.

125 Das Technologische Gewerbemuseum ,, TGM* ist heute die ilteste Hohere Technische Bundeslehranstalt
(HTL) Osterreichs und grofite Schule Wiens. Es wurde 1879 von Wilhelm Exner begriindet und hatte
lange Zeit seine Heimstitte in der Wihringer Straf$e 59. Angestrebt wurde die Weiterbildung Gewerbe-
treibender durch Beratung und Ausstellungen, was den bis heute erhaltenen Museumsbegriff erklirt. Aus:
Technologisches Gewerbemuseum TGM, Die Schule der Technik, Historisches (0. A.), URL: http://tgm.
ac.at/index.php?id=2&L=0

126 Eminger, Das Gewerbe in Osterreich, 2005, S. 51 und s59.

127 Kénig, Technische Hochschule und Industrie, 1990, S. 29 ff.

128 Bersch, Lexikon der Metalltechnik, Handbuch fiir alle Gewerbetreibenden und Kiinstler auf metallurgi-
schem Gebiete, um 1900.

129 Dieses Lexikon wird heute unter Metallrestauratoren sehr geschitzt, weil es einen Uberblick iiber die
mannigfachen Techniken und Rezepte der Metallverarbeitung jener Zeit bietet.
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schaffende Gewerbsmann hat aber nicht die Zeit, sich mir wissenschafilichen Studien zu be-
schiftigen [...].“° An der Kunstgewerbeschule in Wien sollte aber im Gegensatz zu den
zahlreichen neu entstandenen Fachschulen im Habsburgerreich, an denen fachspezifi-
sches Wissen und handwerkliche Techniken gelehrt wurden, die Erzichung ,,zum selbst-
stindigen Werkkiinstler, zum in sich ganzen, handelnden Menschen ™ angestrebt werden
(vgl. Kap. 2.2.2).

Auch durch die Einrichtung von Schausammlungen und Museen versuchte man, die
Bildung der Bevélkerung auf dem Gebiet der Herstellungstechnik und des Designs zu
erh6hen. Das 1807 von Kaiser Franz I. gegriindete ,, K. K. Fabriksproduktenkabinett® war
ein Vorldufer des Technischen Museums in Wien, eines der grofSten und éltesten Museen
seiner Art.”* Angegliedert an das 1815 gegriindete ,,Polytechnische Institut war es die Ins-
titutionalisierung des technischen Fortschritts im Habsburgerreich. Noch heute ist iiber
dem Hauptportal der aus dem ,,Polytechnischen Institut® hervorgegangenen Technischen
Universitit Wien am Karlsplatz zu lesen: , DER PFLEGE, ERWEITERUNG, VEREDE-
LUNG DES GEWERBEFLEISSES, DER BURGERKUNSTE, DES HANDELS. FRANZ
DER ERSTE. “Neben fertigen Produkten waren Halbzeuge, Werkzeuge, Modelle sowie
Beschreibungen zu Produktionsmethoden ausgestellt.” Die Wirtschaft sollte gestirkt und
der Bedarf an Importen reduziert werden, indem der gewerbetreibende Besucher Anre-
gungen durch den Vergleich mit seiner eigenen Produktion ziehen konnte.* Ahnlich wie
im knapp 60 Jahre spiter gegriindeten Kunstgewerbemuseum wurde die Sammlung nach
Materialgruppen (z. B. Metall, Glas, Leinen usw.) eingeteilt.” Beide Institutionen waren
zur Gewerbeforderung eingerichtet worden, doch hier ging es noch um die rein techni-
sche, dort um die dsthetische Bildung. In den Jahren 1850-1918 fithrte es unter dem Na-
men ,,K. K. Technologisches Kabinett® ein Schattendasein am Polytechnischen Institut.
1864 wurden kunsthandwerkliche Objekte an das neu gegriindete Museum fiir Kunst und
Gewerbe abgetreten, und 1912 gelangte ein wesentlicher Sammlungsteil an das ,,Wiener

«

Technische Museum fiir Industrie und Gewerbe®.® In den Jahren 1835, 1839 und 1845

wurden die ersten allgemeinen, auf das ganze Habsburgerreich bezogenen Gewerbeaus-

130 Bersch, Lexikon der Metalltechnik, um 1900, S. V.

131 Eisler, Osterreichische Werkkultur, 1916, S. 23.

132 Das Technische Museum Wien wurde im Jahr 1908 anlisslich des 6o-jahrigen Thronjubiliums von Kaiser
Franz Joseph I. gegriindet.

133 Die Sammlungen von Stoffmustern, Tapetenvorlagen und zahlreichen anderen Produkten, die sich im
Museum fiir angewandte Kunst oder im Technischen Museum Wien erhalten haben, sind fiir Restau-
ratoren heute oft wichtiger Anhaltspunkt zur Materialbestimmung, Datierung oder Zuschreibung von
Objekten aus dem 19. Jahrhundert.

134 Werner, Das K. K. Fabriksproduktenkabinett, 1995, S. 7.

135 Lackner, Mikoletzky, Die Geschichte des Fabriksproduktenkabinetts, 1995, S. 31.

136 Ebenda, S. 33 ff. und 41.
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stellungen ausgerichtet. Bei der ersten wurden die Produkte in der Winterreitschule der
Hofburg, bei der zweiten in einem Zubau des Polytechnischen Instituts und bei der drit-
ten in einem zusitzlichen vorldufigen Bau auf dem Karlsplatz prisentiert.”””

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass im Zuge der Industrialisierung der ur-
spriinglich sehr enge Bezug vom Handwerker zur eigenen kiinstlerischen Gestaltung sei-
ner Erzeugnisse verloren gegangen war. Infolge der Rationalisierung bei der Herstellung,
der Aufhebung der Zunftordnung und der damit einhergehenden Notwendigkeit einer
gewerblichen Ausbildung und der Riickbesinnung auf alte handwerkliche Werte ent-
stand das Kunstgewerbe als Gegenbewegung zur industriellen Massenproduktion. Der
neu entstandene Begriff , Kunstgewerbe® wollte die Zusammengehérigkeit der Bereiche
Kunst und Handwerk ausdriicken.

2.1.3 ANFANGE DER WISSENSCHAFTLICHEN KUNSTGESCHICHTE PARALLEL ZU
DEN ANFANGEN DER DENKMALPFLEGE

Ein und derselbe Personenkreis begriindete zur Mitte des 19. Jahrhunderts im Habsbur-
gerreich die Kunstgeschichte und die Denkmalpflege als Wissenschaften. Es handelt sich
um hoch gebildete, an Kunst interessierte, wohlhabende Biirger, die sich zu Vereinen
und Salons zusammenschlossen. Nicht nur kiinstlerische Aspekte, sondern auch die so-
zialen Probleme des durch die Industrialisierung zerstorten Handwerksstandes und die
schlechte Wohnsituation der Fabriksarbeiter wurden thematisiert. Julius Lessing, Direk-
tor des Berliner Gewerbemuseums (gegr. 1868), beschreibt diesen Personenkreis anhand
der Fithrungsriege des jungen ,,Osterreichischen Museums* im Jahr 1878 folgenderma-
Ben: /... ] das Curatorium, welches an seiner Spitze steht, setzt sich aus den einflussreichsten
und kunstversiindigsten Minnern der Stads und des Landes zusammen, die staatlichen Ver-
bénde fiir Erbaltung alter Kunstdenkmdler und fiir die Verdffentlichung von Kunstwerken,
die privaten Vereinigungen verschiedener Art zur Hebung des Gewerbes stehen alle im engsten
Zusammenhange mit dem Instirur [...].“% Im Vordergrund der Bestrebungen, sowohl die
Denkmalpflege als auch die Qualitit des Kunstgewerbes voranzutreiben, steht aber das
nationale Interesse: die Besinnung auf eine bedeutsame Vergangenheit des Landes und
die Festigung einer fithrenden wirtschaftlichen Rolle in Europa und der Welt. Daneben
wurde das kunstsinnige Biirgertum durch die Zerstorung grofler Kulturschitze bei der
Auflosung von Klostern und durch die fortschreitende Industrialisierung wachgeriittelt.

137 Lackner, Das Fabriksproduktenkabinett, das polytechnische Institut und die Anféinge der Industrialisie-
rung, 1995, S. st f.
138 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 153.
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Sowie man sich im 19. Jahrhundert in allen Kunstgattungen der alten Stile bediente,
begann man auch, sich tiefergehend fiir diese zu interessieren. In der Denkmalpflege
erkannte man schnell, dass man gar nicht genau wusste, welche und wie viele Kunst-
schitze man besafS und in welchem Zustand sie sich befanden. Es wurde offensichtlich,
dass nur eine Inventarisierung diesem Missstand Abhilfe schaffen konnte. Das Bildungs-
biirgertum benétigte die wissenschaftliche Vergangenheitsforschung als Untermauerung
ihrer neu gewonnenen Stirke. Nur so konnte der wohl wichtigste Aspekt des modernen
Denkmalbegriffs, nimlich das Denkmal als historische Quelle, entstehen.” , Die Ge-
schichte wurde nach der Franzosischen Revolution als Ausdruck kollektiver Emotionen neu
verstanden und auf ein aufSerhalb der Machtvorstellung einzelner liegendes Wertesystem be-
zogen. [...] Der Historismus, die Emanzipation des Biirgers und das Prinzip der Demokratie
hingen in ihren Entstehungsursachen zusammen.“*

In ganz Europa erfolgten zahlreiche Museumsgriindungen. Die Kunstwerke waren
nicht mehr Ausdruck von Macht und Reichtum der Herrscher, sondern wurden der
Bevolkerung als historische Zeugnisse vergangener Jahrhunderte zuginglich gemacht.
Besonders die Zeit nach 1871 gilt als Griinderepoche im Museumswesen. ,, Obne Ubertrei-
bung kann man [...] sagen, dass sich ein wesentlicher Teil der Kunstgeschichte in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrbunderss im Museum abspielte, dass hier Forschung und Lebre in gleicher
Weise nebeneinander standen, wie an der Universitit. "+ Dabei entstanden vordergriindig
ynationale“ Museen, die der Bevolkerung die bedeutende Geschichte eines Landes durch
kulturgeschichtliche Objekte zuginglich machen sollten.** Doch auch die Kunstgewer-
bemuseen, denen Barbara Mundt in ihrem Buch ,Die deutschen Kunstgewerbemuseen
im 19. Jahrhundert“ diesen ,nationalen bzw. ,vaterlindischen® Charakter abspricht,#
verfolgten diese Ziele, jedoch auf subtilere Weise: Das heimische Gewerbe und die nati-
onale Wirtschaft sollten angekurbelt werden.

Durch die Fortschritte in der Kunsttheorie an der Wende zum 20. Jahrhundert
wurde auch der Grundstock zur Konservierungswissenschaft und Restaurierung als ei-
gene wissenschaftliche Disziplin gelegt."** Alois Riegl und sein Nachfolger als General-
konservator an der K. K. Zentralkommission, Max Dvorak, haben mit ihren bekannten
Schriften zur Denkmalpflege nicht nur in Osterreich ihren bedeutenden Beitrag dazu

139 Hajés, Denkmalschutz und Offentlichkeit, 200s, S. 30 ff.

140 Kultermann, Geschichte der Kunstgeschichte, 1996, S. 6.

141 Ebenda, S. 133.

142 Ein Beispiel ist das 1852 gegriindete ,Germanische Nationalmuseum® in Niirnberg, mit dessen Ausstel-
lungsstiicken die Zusammengehérigkeit des deutschsprachigen Kulturraums untermauert werden sollte.

143 Mundt, Die deutschen Kunstgewerbemuseen im 19. Jahrhundert, 1974, S. 11.

144 Lukichova, Impact of the Development of the Study of Art in the late 19"—carly 20" Centuries on the
Formation of Scientific Methodology of Restoration Process, 1987, S. 63.
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geleistet. Erstgenannter definierte im Jahr 1903 in ,,Der moderne Denkmalkultus. Sein
Wesen und seine Entstehung™# die Denkmalwerte. Sein Nachfolger veranschaulichte
im ,Katechismus der Denkmalpflege““ sehr deutlich die Gefahren fiir den Denkmal-
bestand.

Die Denkmalpflege ist mit der Konservierungswissenschaft und Restaurierung bis
heute eng verschrinke. ,, Restaurierung ist ein Begriff der Denkmalpflege, einer von mehre-
ren, die zum Aufgabenbereich und Inbalt dieser Disziplin gehoren, aber einer von zentraler
Bedeutung, so dass er traditionsgemifS oft als Synonym fiir diesen Fachbereich gilt und ver-
standen wird.“' Riegls Denkmalwerte bieten dem Restaurator nach wie vor in restau-
rierethischen Fragen ein geistiges Fundament. Die Charta von Venedig ,,Uber die Er-
haltung und Restaurierung von Kunstdenkmilern und Ensembles“# aus dem Jahr 1964
fuflt auf dem Gedankengut Riegls. Doch unterscheidet sich die Konservierungswissen-
schaft und Restaurierung von der Denkmalpflege dadurch, dass es primir in objekege-
bunder Form um die Entwicklung und Anwendung von Strategien zur bestméglichen
Erhaltung einzelner Kunstwerke geht.

2.1.4 PERSONLICHKEITEN IM KULTURBETRIEB AM BEISPIEL
RUDOLF VON EITELBERGER

Ein fithrender Mann in der Wiener Kunstpolitik zur Mitte des 19. Jahrhunderts war
Rudolf von Eitelberger (1817-1885). Er wird heute als Ahnherr der Wiener Schule der
Kunstgeschichte (s. unten) bezeichnet und war gleichzeitig im Ausstellungs- und Bil-
dungswesen sowie in der Denkmalpflege titig. Zahlreiche Veroffentlichungen und Vor-
trige zu allen erdenklichen Kunstfragen gehéren zu seinem wissenschaftlichen Werk.
,» Uberdies schligt seine Karriere eine anschauliche Briicke von der vormirzlichen, biirgerli-
chen kulturellen Offentlichkeit zur staatlichen Kulturpolitik des Liberalismus der sechziger
Jahre und trige damit zum Verstindnis der allgemeinen Bedingungen bei, die als Vorausset-
zungen in die Friihgeschichte von Museum und Schule eingehen.

1817 in Olmiitz als Sohn eines Oberleutnants geboren, der wegen seiner Verdienste in
den Adelsstand erhoben worden war, studierte er zunichst Jura in seiner Geburtsstadt.

145 Riegl, Der Moderne Denkmalkultus, 1903.

146 Dvofdk, Katechismus der Denkmalpflege, 1916.

147 Bacher, Theorie, Methodik und Geschichte der Denkmalpflege, 1984, S. 8o.

148 In der Charta von Venedig wurden auf dem ,,II" International Congress of Architects and Technicians
of Historic Monuments® international anerkannte Grundsitze fiir die Konservierung und Restaurierung
kulturellen Erbes schriftlich festgehalten.

149 Bacher, Alois Riegl, 1995, S. 40 f.

150 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 58.
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Nach Abschluss seiner Studien schlug er jedoch keine juristische Laufbahn ein, sondern
ging nach Wien und schloss sich den dortigen vormirzlichen Zirkeln und Salons an,
denen Kunstsachverstindige, Museumskustoden, Wissenschaftler und Industrielle an-
gehorten. Hier begegnete er, neben vielen anderen fiir die Durchsetzung seiner Pline
wichtigen Personlichkeiten, auch Joseph Daniel Bohm (1794-1865),* dessen Sammlung
spiter den Grundstock fiir das ,Osterreichische Museum* bilden sollte. Der Kreis um
Bohm markiert den Ubergang der ,,noch von privat fundierten, in Salons und Zirkeln wie
Vereinen organisierten biirgerlichen Offentlichkeit, die kaum noch auf staatliche Unterstiit-
zung rechnen konnte, und den sich nach 1848 etablierenden historischen, geisteswissenschaftli-
chen Fachdisziplinen, die partiell in eine staatliche Kulturpolitik eingebettet waren s>

1838/39 erhielt Eitelberger eine Stelle als Supplent (Hilfslehrer) an der Lehrkanzel
fiir klassische Philologie an der Universitit Wien und stellte schon friih Uberlegungen
an, eine eigene Asthetik zu verfassen. 1847 erhielt er die Dozentur fiir Theorie und Ge-
schichte der bildenden Kunst an der philosophischen Fakultit. An der Revolution von
1848 nahm er als Redakteur der Wiener Zeitung aktiv teil und tibertrug den revolutioni-
ren Elan auf den Kunstunterricht. Er machte in seiner Schrift ,Die Reform des Kunstun-
terrichts und Prof. Waldmiillers Lehrmethoden gegen den Akademiedirektor Ferdinand
Georg Waldmiiller (1793-1865) Stimmung, da dieser nach seiner Meinung eine zu ,,me-
chanische Wiedergabe“ der Natur forderte.

Nachdem Eitelberger als Sekretir und Lehrbeauftragter fiir Kunstgeschichte zunichst
zweimal abgewiesen wurde,” wurde er 1847 bis 1852 an der Wiener Universitit und ab
1851 an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste Dozent fiir Kunstgeschichte.”® In
seiner Antrittsvorlesung an der Akademie . Uber die Geschichte der bildenden Kiinste“
sprach er tiber die Bildungsanstalten fiir Kiinstler und ihre historische Entwicklung.”
Sein Férderer in der Regierung war Leo von Thun (1811-1888), Minister fiir Kultus und
Unterricht. Zunichst wurde eine Professur wohl wegen seiner fritheren Titigkeit als Zei-
tungsredakteur wihrend der Revolution von 1848 abgelehnt, er wurde aber immerhin

151 Medailleur, Bildhauer, Kunstsammler und -gelehrter. Initiator eines privaten Salons aus Kiinstlern, Ken-
nern und Fachleuten. Mitbegriinder der Wiener Schule der Kunstgeschichte. Aus: Wurzbach, Biographi-
sches Lexikon, Bd. 2, 1857, S. 22 ff.

152 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 59.

153 Von Waldmiiller wurde im Jahr 1837, angeregt durch einen Vorschlag Staatskanzlers Metternich, auch
erstmals ein eigener Restaurierkurs an der Akademie der bildenden Kiinste gefordert, was aber im Kolle-
gium auf Ablehnung stief3. Siehe dazu: Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien, 1967, S. 105.

154 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 58 ff.

155 Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, 1967, S. 146.

156 Eitelberger, Uber Zeichenunterricht, kunstgewerbliche Fachschulen und die Arbeitsschule an der Volks-
schule, 1882, S. 152.

157 Kultermann, Geschichte der Kunstgeschichte, 1996, S. 150.
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als auflerordentlicher Professor fiir Kunstgeschichte und Kunstarchiologie an die Uni-
versitit Wien berufen. Damit entstand nun in Wien die zweite Lehrkanzel fir Kunstge-
schichte nach Berlin. Weil ihm das Studium von Originalen wichtig war, legte Eitelber-
ger fiir seine Vorlesungen eine Anschauungssammlung an.'s*

Im Auftrag der jungen K. K. Zentralkommission, an deren Griindung er maf$geb-
lich beteiligt war, unternahm er ab 1854 zahlreiche Reisen (z. B. nach Ungarn), um den
Denkmalbestand schriftlich und zeichnerisch zu erfassen. Eitelberger war dariiber hi-
naus Initiator fiir den Aufbau des ,Osterreichischen Museums fiir Industrie und
Gewerbe mit angeschlossener Kunstgewerbeschule®. Nach der offiziellen Griin-
dung des Museums im Jahr 1863 wurde er mit dessen Leitung betraut, die er auch
bis zu seinem Tod im Jahr 1885 innehatte. Als Museumsdirektor gab Eitelberger die
»>Mitteilungen des Osterreichischen Museums® heraus und hielt regelmiflig seine
Donnerstagsvorlesungen,’® an denen alle interessierten Biirger teilnehmen konnten. Auf
diese Weise wurden aktuelle Forschungsergebnisse aus dem Museum verdffentliche. Ei-
telberger gilt in der Kunstgeschichte als Begriinder der , Tradition der Wiener Schule®,
deren besondere Eigenart es ist, Museum und Universitit als zusammengehorige Teile zu
betrachten, und die sich durch eine enge Bezichung zur Denkmalpflege auszeichnet.™
Zu seinen zahlreichen Publikationen zihlen zwei Binde ,Mittelalterliche Kunstdenk-
miler des Osterreichischen Kaiserstaates“*** aus den Jahren 1858 und 1860, welche als
die ersten kunsttopografischen Arbeiten im deutschsprachigen Raum gelten. Mit der
K. K. Zentralkommission und der Kunstgewerbeschule entstanden zwei Institutionen,
die Aufgaben in der Denkmalpflege und gewerblichen Bildung tibernahmen, fiir welche
die Akademie der bildenden Kiinste nicht mehr geschaffen war.*

Es passt zum Engagement Eitelbergers, dass seine Frau Jeanette von Eitelberger (1838—
1909) ebenso in den Bereichen Kunst und Handwerk, insbesondere der Kunststickerei,
titig war. Die Tochter eines Philosophieprofessors' kiimmerte sich entsprechend um die
sozialen Belange der Frau und forderte die mittelschulische gewerbliche Ausbildung der
weiblichen Jugend. Sie gehérte von 1867 bis 1909 dem Frauenerwerbsverein an und war

158 Ebenda, S. 150 und 154.

159 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 115.

160 Mehr zur weiteren Entwicklung dieser Einrichtung: Fabiankowitsch, Das Vermittlungsprogramm des
K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, 2000, S. 184 ff.

161 Kultermann, Geschichte der Kunstgeschichte, 1996, S. 149 ff. Mehr dazu in: Lachnit, Die Wiener Schule
der Kunstgeschichte, 200s.

162 Heider, Eitelberger, Mittelalterliche Kunstdenkmale des Osterreichischen Kaiserstaates, Bd. 1 und 2, 1858
bzw. 1860.

163 Kultermann, Geschichte der Kunstgeschichte, 1996, S. 151.

164 Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, 1967, S. 146.

165 Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Biographisches Lexikon, Bd. 1, 1993, S. 239.



60 2. Das 19. Jahrhundert als Wiege der heutigen Konservierungswissenschaft

von 1873 bis 1897 dessen Prisidentin.’®® Es war Programm dieses Vereins, den Frauen und
Midchen durch Ausbildung eine selbststindige Erwerbsfihigkeit zu erméglichen. 1879
erhielt sie das Goldene Verdienstkreuz mit der Krone.*?

2.2 INSTITUTIONALISIERUNG EINER STAATLICHEN DENKMALPFLEGE-
ORGANISATION, EINER KUNSTGEWERBESCHULE UND ERSTER AUS-
BILDUNGSSTATTEN FUR RESTAURIERUNG IM HABSBURGERREICH

2.2.1 K. K. ZENTRALKOMMISSION

Im 19. Jahrhundert zeichnete sich in vielen europiischen Reichen die Griindung einer
offentlichen Denkmalpflegeorganisation ab. Die gebildete und biirgerlich-patriotisch
gesinnte Bevolkerung besann sich auf die Werte der Vergangenheit und glaubte an eine
werzieherische Macht ™ der Denkmiiler.

1850 wurde in der Habsburgermonarchie die , K. K. Centralcommission fiir die Er-
forschung und Erhaltung der Baudenkmale® gegriindet. Etwa 100 Jahre vorher hatte
es bereits die ersten Schutzbestimmungen zur Erhaltung wertvoller Archivalien durch
ein Edikt von Maria Theresia aus dem Jahr 1749 gegeben. Die hiesige Erforschung und
Erhaltung der Baudenkmiler erwies sich aber ungleich schwieriger als beispielsweise in
Preuflen oder Frankreich, da ein riesiger Vielvolkerstaat abgedeckt werden musste.” In
verschiedenen Kronldndern, z. B. in BShmen und Mihren, existierten schon linger in
der Denkmalpflege titige Organisationen, die nun zentral erfasst wurden. Zunichst dem
Ministerium fiir Handel und Gewerbe unterstellt, gelangte die Zentralkommission 1859
zum Ressort Kultus und Unterricht. Lange Zeit gab es keine gesetzliche Grundlage zur
Durchsetzung der denkmalpflegerischen Belange und man war hauptsichlich auf den
guten Willen von Gemeinden, Kirchen und Privatleuten angewiesen. Trotz der sich in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts immer dramatischer verindernden Stadtbilder
und Kulturlandschaften konnte die dringende Forderung nach einem Denkmalschutz-
gesetz erst 1923 erfiillt werden.

Erhaltende Mafinahmen oder gar Restaurierungen standen anfangs niche auf der
Agenda der Denkmalbehorde, dies war Aufgabe der Baubehorden. Zuerst mussten der
Denkmalbestand erforscht und inventarisiert sowie neu gewonnene Erkenntnisse verof-

166 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 106 f.

167 Ariadne — Frauen in Bewegung, ,, Wiener Frauen-Erwerb-Verein® (11.06.2007), URL: http://www.onb.
ac.at/ariadne/vfb/fv_wfev.htm

168 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 21.

169 Ebenda, S. 11 und 21.
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fentlicht werden. Zu diesem Zweck schuf die Zentralkommission ab 1856 die publizis-

3

tischen Organe der ,,Mitteilungen® und der ,,Jahrbiicher.7° Simtliche Konservatoren
und Korrespondenten hatten nach dem Statut ihre Tétigkeit ehrenamtlich auszufiih-
ren. Diese ehrenamtlichen Funktionire hatten, nachdem die Fachbereiche der Kunst-
geschichte und Denkmalpflege noch in ihren Kinderschuhen steckten, oft ,,mehr guten
Willen als Fachkenntnisse "

In den Statuten zur Griindung der K. K. Zentralkommission ist verankert, dass wei-
terhin die Geistlichkeit, Privatvereine und interessierte Personlichkeiten eine wesentliche
Stiitze bilden sollten. Neben dem personlichen Interesse war naturgegeben auch das mit
der Aufgabe verbundene Prestige fiir eine Entscheidung zur ehrenamdlichen Tétigkeit
entscheidend. Eduard Melly (1814-1854),”* wichtiger Initiator zur Griindung der Zen-
tralkommission, prangerte deshalb den Dilettantismus der Organisation scharf an.”

Bereits in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts trafen sich Geschichts- und Alter-
tumsvereine in den Stidten zu Gelehrtenzirkeln. Viele Museen gehen auf die Initiative
dieser Kreise zuriick, so z. B. das Ferdinandeum in Innsbruck, das Oberosterreichische
Landesmuseum in Linz oder das Nationalmuseum in Prag.”+ Dabei war die Griindung
eines solchen Vereins nicht einfach, da die Obrigkeit Gefahr durch zu viel liberale Bil-
dung fiirchtete. Dennoch besaflen 1864 alle heutigen Bundeslinder (mit Ausnahme des
Burgenlandes, das in dieser Form erst nach dem Ersten Weltkrieg entstand) einen eige-
nen Geschichtsverein.””s

Dem Gelehrtenzirkel um Joseph Daniel Bohm (1794-1865) gehérte neben Eduard
von Sacken (1825-1883)7¢ und Gustav Heider (1819-1897)7 auch der junge Rudolf von
Fitelberger (vgl. Kap. 2.1.4) an. Ein Jurist, Josef Helfert (1791-1847), hatte erstmals 1823
das Buch ,,Von der Erbauung, Erhaltung und Herstellung der kirchlichen Gebdude® pu-
bliziert.” Helfert gehdrte Prager Historiker- und Schriftstellerkreisen an. Dieses Buch

170 Frodl, Staatliche Denkmalpflege in Osterreich, 1970, S. 9 f.

171 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 16.

172 Studium der Philosophie, Archiologie und Numismatik; angestellt im Haus des Erzherzogs Ferdinand I.
und 1837 nach Modena berufen, um dessen Séhne in Archiologie zu unterrichten; 1851 archiologischer
Konservator der Steiermark. Aus: Wurzbach, Biographisches Lexikon, Bd. 17, 1867, S. 331 ff.

173 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 77, 79, 106.

174 Ebenda, S. 36.

175 Mikoletzky, Die Bedeutung der Geschichtsvereine, 1994, S. 11 ff.

176 Altertumsforscher; 1848—1852 Neuordnung, Ausstellung und Beschreibung der K. K. Ambraser Samm-
lung; 1854 Konservator der Baudenkmale Wienerwald und Niederdsterreich; ab 1864 stindiges Mitglied
der K. K. Zentralkommission. Aus: Wurzbach, Biographisches Lexikon, Bd. 28, 1874, S. 43 ff.

177 Jurist, Archiologe; ,, Seine wissenschaftliche Tiitigkeit ist der Erforschung der vaterlindischen Kunstdenkmale
und archiologischen Studien des Mittelalters zugewender. “ Aus: Wurzbach, Biographisches Lexikon, Bd. 8,
1862, S. 208 f.

178 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 54.
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ist jedoch als rein juristisches Werk anzusehen, das sich ausschliefSlich mit rechdichen
Fragen zu Planung, Finanzierung und Unterhalt von kirchlichen Gebauden und deren
Ausstattung sowie von Friedhéfen befasst. Der Aspekt der Erhaltung von Kunst um ih-
rer selbst willen ist nicht erkennbar.”> Sein Sohn, Josef Alexander Freiherr von Helfert
(1820-1910),™ war ab 1863 bis zu seinem Lebensende Prisident der Zentralkommission.™
Diese zunichst privat organisierten Gelehrtenkreise schufen mit der Denkmalschutz-
kommission eine nun staatliche Institution.™

Die Salons und Vereine blieben aber auch nach der Griindung der K. K. Zentralkom-
mission bestehen und bildeten eine geistige Basis, die Ideen der Denkmalpflege voran-
zutreiben. Die Vereinigung ,,Freunde der vaterlindischen Geschichte® aus dem Jahr 1837
gilt als Keimzelle der Denkmalpflege in Osterreich, 1853/54 ging daraus der ,,Alterthums-
Verein zu Wien“ hervor. Solche Vereine konnten aber nur dann Einfluss ausiiben, wenn
eine Personlichkeit von politischem Rang oder ein Adliger den Vorsitz ibernahm. Aus
diesem Grund bat Eduard Melly den Fiirsten Johann von und zu Liechtenstein, den Al-
tertumsverein zu leiten. Dieser lehnte jedoch mit der Begriindung ab, nicht sachverstin-
dig genug zu sein.® Am politischen Einsatz fiir die Denkmalpflege scheint sich im We-
sentlichen bis heute nichts gedndert zu haben. In seiner Einleitung zum Personenlexikon
der 6sterreichischen Denkmalpflege aus dem Jahr 2001 bedauert der Leiter des Archivs
des Bundesdenkmalamts Theodor Briickler, dass sich die Politik abseits von schéngeis-
tigen Sonntagsreden nicht ernsthaft fiir Denkmalschutz und Denkmalpflege einsetze. ™

Von Anfang an wurde eine bewusste Kooperation zwischen der K. K. Zentralkom-
mission und dem Kunstgewerbemuseum angestrebe, auf dessen Griindung im folgenden
Kapitel eingegangen wird."™ Es kam zu Objektschenkungen,* und die Denkmalbehorde
wies darauf hin, wenn ein Haus abgerissen werden sollte, an welchem sich fiir das Mu-
seum interessante Stiicke (z. B. schmiedeciserne Gitter) befanden, damit diese gegebe-
nenfalls in die Sammlung aufgenommen werden konnten.”” Und wohl nur durch die
wohlwollende Befiirwortung der K. K. Zentralkommission konnte der Gésser Ornat,
ein in seiner Vollstindigkeit einzigartiges Ensemble kirchlicher Textilkunst aus der Ro-

179 Helfert, Von der Erbauung, Erhaltung und Herstellung der kirchlichen Gebiude, 1834.

180 Briickler, Nimeth, Personenlexikon zur 8sterreichischen Denkmalpflege, 2001, S. 104 f.

181 Frodl, Staatliche Denkmalpflege in Osterreich, 1970, S. 11 f.

182 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 36 und 37.

183 Ebenda, S. so ff.

184 Briickler, Nimeth, Personenlexikon zur ésterreichischen Denkmalpflege, 2001, S. 6.

185 Museum fiir angewandte Kunst Wien, Aktenarchiv, Akte N°1863-0136: Josef Alexander Freiherr von Hel-
fert, Prisident der Zentralkommission, bietet eine Forderung der Interessen des Museums durch die
Zentralkommission an.

186 Ebenda, Akte N°1882-0353.

187 Ebenda, Akte N°1908-0342.
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manik, vom Kunstgewerbemuseum angekauft werden.® Auch die in Kapitel 3.2 auf S.
89 beschriebene Enquete zur ,,Konservierung von Kunstgegenstinden® im Jahr 1904
fufSte auf der Zusammenarbeit der beiden Institutionen.

2.2.2 OSTERREICHISCHES MUSEUM FUR INDUSTRIE UND GEWERBE SOWIE
KUNSTGEWERBESCHULE

Die Furcht vor dem Niedergang der eigenen kunsthandwerklichen Produktion und der
Riickstindigkeit im Vergleich zu den anderen europiischen Lindern fiihrte ab der zwei-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts zur Griindung zahlreicher Kunstgewerbemuseen, zum
Teil mit daran angeschlossenen Kunstgewerbeschulen. Sie resultierten aus der romanti-
schen Verklirung der vorindustriellen Zeit mit ihrer altbewihrten Handwerkstradition.
Durch geeigneten Unterricht, angelehnt an traditionelle handwerkliche Ausbildungsfor-
men und Bauhiitten, wollte man dem Handwerk zum Aufschwung verhelfen und alte
Techniken wiederbeleben. Dieser Erhaltungsdrang beschrinkte sich nicht nur auf die
Bildungsebene, sondern schloss auch die Bewahrung von althergebrachtem Kulturgut
mit ein.

Die erste Weltausstellung im Jahr 1851 in London offenbarte, dass die Qualitit der
gezeigten kunsthandwerklichen Erzeugnisse jener Zeit, mit Ausnahme derer aus Frank-
reich, sowohl handwerklich als auch gestalterisch nicht zufriedenstellend war. Man be-
griindete den offensichtlichen Vorsprung Frankreichs damit, dass es in Paris seit Ende
des 18. Jahrhunderts eine gewerbliche Bildungseinrichtung gab, das ,,Conservatoire des
Arts et Méders® und die daran angeschlossene ,Ecole Polytechnique®.® Um diesen Miss-
stand zu beheben, wurde in England 1853 das ,Department of Practical Art“ gegriindet.
Neben dem South Kensington Museum, dem heutigen Victoria & Albert Museum, war
dem Department auch die Londoner School of Design unterstellt. Gottfried Semper
(1803-1879) unterrichtete dort in der Klasse fiir Metall-, Schmuck-, Email- und Mobel-
arbeiten. Er war einer der ersten Kiinstler, die die Griinde fiir den Tiefstand des Kunst-
gewerbes in der Trennung von Kunst und Handwerk erkannten, beschiftigte sich mit
der Konzeption von Kunstgewerbemuseen bzw. -schulen und verfasste bereits 1852 ein
Manuskript iiber ein ,Ideales Museum fiir Metallotechnik®, welches er 1867 dem Os-
terreichischen Museum fiir Industrie und Gewerbe widmete.”® Nachdem nun England
seine vermeintliche Riickstandigkeit in Geschmacksfragen durch die Griindung einer

188 Ebenda, Akte N°1904-0006.

189 Holz, Kunstgewerbe als ,,Schule der Nation®, 2000, S. 10.

190 Dieses 1852 von Gottfried Semper in London verfasste Manuskript wurde als achtes Buch der Reihe
»,MAK Studies“ im Jahr 2007 erstmals verdffentlicht: Semper Gottfried, The Ideal Museum. Practical Art
in Metals and Hard Materials, Wien 2007.
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kunstgewerblichen Bildungsstitte offenbar erfolgreich tiberwunden hatte, waren die an-
deren europiischen Zentren im Zugzwang.

1867 wurde, ebenso nach dem Vorbild des South Kensington Museum, kurz nach
der Griindung des Osterreichischen Museums fiir Industrie und Gewerbe, das Deut-
sche Gewerbemuseum in Berlin gegriindet, dem gleichfalls eine Unterrichtsanstalt ange-
schlossen wurde. Genau in diese Zeit fallen auch die Aufldsung des Deutschen Bundes
nach dem Deutschen Krieg 1866 und der Aufstieg Preuflens zur GrofSmacht. Auch in
den folgenden Jahrzehnten setzte sich die Konkurrenz zwischen den gewerblichen Zen-
tren fort. Paul Thiersch (1879-1928, Architekt und Leiter der Kunstgewerbeschule Burg
Giebichenstein in Halle) reiste noch im Jahr 1915 nach Wien, um die dortige Kunstge-
werbeschule zu begutachten und Lehrpersonal fiir die neu zu griindenden ,, Werkstitten
der Stadt Halle. Staatlich-Stidtische Kunstgewerbeschule Burg Giebichenstein® zu re-
krutieren. Alfred Rollers Unterrichtsmethoden mit Gedichtnis- und Auffassungszeich-
nen schienen ihm vorbildlich. Es fand sozusagen ein , kunstgewerbliches Bildungswett-
riisten” statt, mit Vergleichsmoglichkeiten bei den regelmiflig stattfindenden Gewer-
beausstellungen und Weltausstellungen. Erstaunlich ist die Tatsache, dass man bei der
Griindung der zahlreichen kunstgewerblichen Museen im 19. Jahrhundert zunichst den
Bedarf fiir ein solches Museum feststellte und erst danach die geeigneten Ausstellungs-
objekte dazu sammelte.

In Osterreich fithree die Initiative Rudolf von Eitelbergers zur Einrichtung eines
Kunstgewerbemuseums. Er reiste im Auftrag von Erzherzog Rainer als Mitglied der 6s-
terreichischen Kommission zur zweiten Weltausstellung 1855 auf den Champs Elysées
nach Paris und zur dritten 1862 nach London in das neu errichtete South Kensington
Museum.”* Er beklagte ,,die geringe Geschmacksbildung der osterveichischen Industriellen;
das, was man gewohnlich unter Kunsigewerbe verstebt, stand osterreichischerseits auf einer
relativ niedrigeren Stuffe, als dies nach den Productionsbedingungen Oesterreichs zu erwarten
gewesen ware % Man stiinde hinter der franzésischen und englischen Industrie, vor allem
was den Geschmack anbelangte, zuriick. Eitelberger wies darauf hin, dass die Englinder
sich in der Vergangenheit nie durch besonderen Kunstsinn hervorgetan hitten. Doch
hitten sie seit der letzten Weltausstellung kolossale Fortschritte gemacht, und dies sei auf
die Einrichtung des South Kensington Museum und das daran angeschlossene Schulsys-
tem zuriickzufithren.”

Wieder zu Hause, verfasste er eine Denkschrift fiir Erzherzog Rainer und schlug darin
die Griindung eines ,Osterreichischen Museums® nach Vorbild des South Kensington

191 Schneider, Burg Giebichenstein, 1991, S. 158 und 65.

192 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 81.
193 Ebenda, S. 83.

194 Ebenda, S. 87.
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Museum vor.” Eitelberger verstand es, eine Lobby aus Industrie- und Gewerbevereinen
und dem Kaiserhaus fiir seine Idee zu mobilisieren.” 1863 wurde schlieSlich die Griin-
dung eines ,Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie® durch Kaiser Franz
Josef angeordnet, und 1868 folgte die dazugehorige Kunstgewerbeschule. Die Instituti-
onen sind als ,,geistige Frucht der drei groffen Weltausstellungen zu betrachten®” und wa-
ren zunichst riumlich getrennt. Das Museum fand eine erste Heimstitte im Ballhaus
der Hofburg (Abb. 2). Diese Tatsache sei augenscheinlicher Beweis fiir das kaiserliche
Wohlwollen fiir diese Insticution, und , nicht leicht diirfie ein Fall auswirts zu finden sein,
dass ein Hofgebiude, welches in Beniitzung war, Zwecken gewerblicher Bildung zugewiesen
worden ware . Die Forderung des Kunstgewerbes traf aber wohl bei vielen Herrscher-
hiusern auf Wohlwollen. Auch im Hause Wittelsbach wurden Hofbauten zeitweise fiir
Kunstgewerbeausstellungen zur Verfiigung gestellt.”

Die Einrichtung von Ballhdusern war an den europdischen Hofen und Universititen
vom 16. bis zum 18. Jahrhundert tiblich. Sie dienten zur Ausiibung des ,jeu de paume*,
einer Frithform des Tennis, die 1521 vom Erzherzog und spiteren Kaiser Ferdinand 1. aus
Spanien nach Wien eingefithrt worden war. Nicht umsonst erinnert das schlichte, frei
stehende Bauwerk mit seinen hoch liegenden Fenstern an eine Turnhalle (vgl. Abb. 3).
Offentliche Ballhiuser fanden nach Abklingen dieser Mode oft Verwendung als Theater-
oder Ballsile.** Das der Hofburg wurde, wie viele andere hofische Ballhduser, Ende des
19. Jahrhunderts abgerissen, blieb aber namensgebend fiir den heutigen Ballhausplatz in
Wien.>* Seine Nutzung als Ausstellungsraum fiir das Kunstgewerbemuseum war somit
sein letzter Verwendungszweck. Dies zeugt davon, dass es dem Kaiserhaus niche allzu
schwer gefallen sein diirfte, es zur Verfiigung zu stellen.

Die Kunstgewerbeschule befand sich bei ihrer Griindung in einer alten Gewehrfabrik
in der Wihringer Straf8e.>* Erst 1871 konnte in Anwesenheit des Kaisers die feierliche
Schlusssteinlegung am Neubau des Kunstgewerbemuseums am Stubenring stattfinden.
Man erdffnete zusammen mit der allgemeinen Ausstellung tiber Kunst und Industrie
eine Sonderausstellung zu Diirer, anlisslich des 400. Geburtstags des Niirnberger Kiinst-
lers.>» Nachdem auf der 600 m*groflen Fliche des Ballhauses zunichst nur Leihgaben
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196 Wagner, Aspekte der Griindungsgeschichte der K. K. Kunstgewerbeschule, 198s.
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201 Nemetschke, Kugler, Lexikon der Wiener Kunst und Kultur, 1990, S. 34 f.
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gezeigt worden waren, besaf man bei der Ubersiedlung der Sammlung in den Neubau
mit einer Ausstellungsfliche von 3837,29 m? schon 2000 Originale, einige Hundert Gips-
abgiisse und Galvanoplastiken sowie eine 3715 Nummern umfassende Fachbibliothek
und eine 2232 Objekte umfassende Kunstblittersammlung.*+ Und es wurde eifrig wei-
tergesammelt. Durch die rege Ausstellungstitigkeit ergab sich bald erneute Raumnot.
Hiufig mussten ganze Sile gerdumt werden, ,,was vom musealen Standpunkte iiberhaupt
und besonders hinsichtlich der Konservierung des alten Kunstgutes hochst bedenklich und auf
die Dauer unhaltbar war.“* Der Zubau hinter dem Stubenringgebiude in Richtung des
Wienflusses konnte 1908 vollendet werden.>

Grundstock des Museums bildete der Ankauf der Sammlung von Gipsabglissen der
Arundel-Society*” in London und der Drugulin’schen Ornamentstichsammlung.** Kai-
ser Franz Josef ordnete zudem in seinem Handbillett zur Griindung des Museums an,
~die aufzustellenden Kunstwerke Meiner Hofbibliothek, von dem Dépét der Bilder-Galerie
am Belvedere, aus den Vorriithen an Tapeten und Mobilien Meiner Hofburg und Meiner
Schlisser (Schonbrunn, Laxenburg u. a.), von dem Antiken-Cabinete, von der Ambraser-
Sammlung, von Meiner Schatzkammer und von dem Arsenale vor der Belvedere-Linie auf
die angegebene Art zu entlehnen [...]“** Bei den neu gegriindeten Kunstgewerbemu-
seen war es durchaus tiblich, dass vom jeweiligen Herrscherhaus ein Grundstock fiir die
Sammlung gespendet wurde, so auch in Berlin und Miinchen. Lediglich das Kunstge-
werbemuseum in Dresden (gegriindet 1875) scheint eine Ausnahme gewesen zu sein.
Hier musste der gesamte Bestand im Handel und durch private Schenkungen erworben
werden.>®

Der Aufforderung an Adel und private Sammler, ihre Sammlungen fiir das neue
Museum in Wien zuginglich zu machen, wurde offenbar bereitwillig nachgekommen.
»Die vornehme Welt [... ] fiiblte sich mit Recht befriedigt, dass ibr kostbares Besitzthum nicht

204 Leisching, Geschichtlicher Uberblick, 1914, S. 25

205 Ebenda, S. 26.

206 Ebenda.

207 Die Arundel-Society ist eine 1848 in London gegriindete Gesellschaft zur Férderung der Kunstkenntnis,
welche Stiche, Chromolithografien, Fotografien etc. nach Werken alter Meister, auferdem auch kunstge-
schichtliche Monografien veréffentlichte.

208 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. I1, 1879, S. 103.
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blos Wenigen, sondern Vielen Vergniigen bereitete und niitzlich verwendet wurde.* Diese
Schenkungen waren wohl zu einem guten Teil patriotisch motiviert. Bei Griindung
des Dresdner Kunstgewerbemuseums schrieb man 1875 private Sammler mit folgenden
Worten an: ,,Das konigliche Ministerium des Inneren beabsichtige [. .. ] mit der zu griinden-
den Kunstgewerbeschule ein Museum zu errichten, welches die Forderung des Kunstgewerbes
im Konigreich Sachsen zum dauernden Ziele hat. Ein solches Unternehmen ist unter allen
Umstiinden auf die patriotische Betheiligung der Besitzer entsprechender Gegenstinde mir
angewiesen.“** Trotz allem Patriotismus ist es auch verstdndlich, dass nicht die allerbesten
Stiicke herausgegeben wurden. Dass die Schenkungen nicht in bestem Zustand waren
und hohe Kosten fiir deren Restaurierung anfielen, wird im Fall des Dresdner Kunstge-
werbemuseums beschrieben.>s

Da die Wiener Ausstellungsstiicke als Anschauungsmaterial fiir Gewerbetreibende
dienen sollten, wurden sie nicht chronologisch nach Stil und Epochen, sondern in 24
Objektgruppen eingeteilt (vgl. Abb. 4). Die Kategorien waren folgende:*+
Das Geflechr.
Specielle textile Kunst und ibre Nachbildungen.
Lackarbeiten.
Email.
Mosaik.
Glasmalerei.
Malerei.
Schrift, Druck und graphische Kiinste.

Aeussere Biic/ﬂemussmttung.

3

R N U e

Lederarbeiten.

Glasgefiisse und Glasgerithe.

Thongefisse und decorative Thonplastik.

. Arbeiten aus Holz.

Gerithe und kleinere Plastik in Horn, Bein, Elfenbein, Wachs u. dgl.
Gefisse, Gerithe und Sculpturen in Marmor, Alabaster und sonstigem Stein.
Gefisse und Gerithe aus Kupfer, Messing, Zink und Zinn.
Eisenarbeiten.

Glocken und Ubren.

Bronze-Arbeiten (Gefisse, Gerithe, Reliefs).

Goldschmiedekunst (edle Metalle).

SN SHERENES

211 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 109.
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212 Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Das Kunstgewerbemuseum Dresden, 1998, S. 19.
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4 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. 11, 1879, S. 108.
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21. Bijouterie (edle Steine).

22. Graveurkunst.

23. Allgemeine Ornamentzeichnungen fiir Reliefausfiihrung.
24. Sculprur im Grossen.

Diese Gliederung der Ausstellungsbereiche ist typisch fiir die damaligen Kunstgewer-
bemuseen. Ublicherweise gab es neben der Sammlung eine technische Beratungsstelle,
technische Werkstitten mit angeschlossenen Labors, ein Zeichenbiiro (dort konnten Ko-
pien in Auftrag gegeben werden), einen offenen Zeichensaal und eine Gipsformerei mit
Galvanisieranstalt. Da die Objekte als Lehrmaterial angesehen wurden, wurden sie in
den Museumswerkstitten nicht nach heutigem Anspruch konserviert, sondern zu einem
moglichst unversehrten, idealen Zustand ,wiederhergerichtet.>s Die kunstgewerbliche
Sammlung sollte im Gegensatz zum Bestand der Hofmuseen im Gebrauch stehen und
dabei nicht geschont werden miissen. Hier wurden konservatorische Aspekte berticksich-
tigt, die gerade nicht der kunstgewerblichen Sammlung zugutekamen. ,, Es gehr bei grossen
Museen absolut nicht, dass man Kiinstlern, Handwerkern und Industriellen, welchen ganz
specifische Aufgaben obliegen, die Beniitzung der Sammlungen im Weiteren gestattet. Jede
Bibliothek, jede Kupferstich-Sammlung wiirde in kiirzester Zeir ruiniert sein, wiirde man das
Zeichnen, Pausen u. dgl. in solcher Weise gestatten, als dies fiir gewerbliche Zwecke unbedingt
erforderlich ist. ¢ In den Statuten des Museums von 1864 ist verankert, dass alle im Mu-
seum aufgestellten Gegenstinde ,,der Besichtigung, der Beniitzung und dem Studinm mog-
lichst zuginglich zu machen sind, soweit es sich mit der Sicherheit und Erhaltung derselben
vereinigen lisst. 7 Sehr wohl hat man bei der vorldufigen Ausstellung der Sammlung im
Ballhaus an der Hofburg an den Katastrophenschutz gedacht. ,,Ein besonderes Augenmerk
musste auch auf die Massregeln zur Sicherbeir gegen Feuersgefabr gerichtet werden, da das
Ballhaus der Hofburg selbst nicht feuersicher gebaut war und der grisste Theil der in diesem
Gebiiude ausgestellten Gegenstiinde fremder Besitz gewesen ist. **

Die zunichst sieben Professoren der Kunstgewerbeschule hatten zwar meist auch eine
kunstgewerbliche Vorbildung, waren aber fast ausnahmslos Absolventen der Akademien
in Wien, Prag, Miinchen und Dresden. An dieser Stelle soll der Architekt Alois Hauser
(1841-1896)* herausgegriffen werden, da er nicht nur als Dozent fiir Stillehre an der

215 Mundt, Die deutschen Kunstgewerbemuseen im 19. Jahrhundert, 1974, S. 54, 68 und 156

216 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 114

217 Ebenda, S. 106

218 Ebenda, S. 105

219 Ein Namensvetter, Alois Hauser d. A. (1831-1909), war nahezu zeitgleich im bayerischen Raum titig.
Dieser war u. a. angesechener Konservator und Restaurator an der Alten Pinakothek in Miinchen. Aus:
Wiessmann, Der Restaurator — ein Berufsbild im Wandel, 2007, S. 55 fF.
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Kunstgewerbeschule, sondern auch als Konservator in der Denkmalpflege und in der
Denkmalforschung titig war. Durch seine Stellung als Sohn einer reichen, innovativen
Unternehmerfamilie, sein Interesse an Bildung und Kultur und die aktive Umsetzung
seiner Interessen in Architekeur und Kunst ist er ein Paradebeispiel fiir das damalige
Biirgertum.*® Hauser wurde 1841 in Wien geboren, studierte Architektur an der angese-
henen Bauschule in Berlin und begann, auf mehreren Reisen die Antike zu erforschen.
Er war Mitglied in der Zentralkommission, wurde spiter zum ,Conservator der Stadt
Wien“ und betitigte sich bei zahlreichen Ausgrabungen (u. a. Samothrake, Aquileja,
Carnuntum). So wurde er z. B. mit dem mehrjihrigen Projekt der Freilegung und Res-
taurierung des Domes von Spalato (Split), des echemaligen Palasts des Kaisers Diokletian,
betraut. Unter den ersten Professoren der Kunstgewerbeschule befand sich also ein enga-
gierter Denkmalpfleger. In seiner Funktion als Dozent fiir Stillehre hatte er sich dadurch
hervorgetan, den Bediirfnissen der Kunstgewerbeschule entsprechende Lehrbiicher zu
verfassen, da die verfiigbaren Werke zu wissenschaftlich und ausfithrlich waren.>

Eine Besonderheit der Wiener Kunstgewerbeschule stellte die Einrichtung von Lehr-
werkstitten dar, denn bisher wurde an Kunstgewerbeschulen nur theoretischer Unterricht
erteilt und gezeichnet.* In diesen Lehrwerkstitten wurde schon zu Ende des 19. Jahrhun-
derts restauriert und die eigene Sammlung gepflegt (vgl. Kap. 3.3). Durch den Einsatz von
Professoren mit kunsthandwerklicher Vorbildung und die Herstellung von in handwerk-
licher Qualitit hochstehenden Produkten hatte die spitere Restaurierungsklasse an der
Angewandten einen ganz eigenen, vom Material und seiner einwandfreien Verarbeitung
herrithrenden Ausgangspunke. Sie basierte nicht, wie z. B. das Restaurierungsstudium an
der Akademie der bildenden Kiinste, auf dem Malerei- und Gemildebereich.?»

Um die Vernetzung mit der produzierenden Wirtschaft zu festigen, wurde an der Kunst-
gewerbeschule 1876 ein chemisches Laboratorium eingerichtet (vgl. Kap. 3.3.4). Es stand
allen Abteilungen der Schule fiir Materialforschungen zur Verfiigung, erwarb sich aber be-
sondere Anerkennung im Bereich der Keramik. Zahlreiche Proben aus Industrie und Ge-
werbe wurden im Laboratorium analysiert und Zertifikate ausgestellt. Wiederum besteht
nicht nur die Verbindung zu Industrie und Gewerbe, sondern auch zur Denkmalpflege,
denn es wurden auch fiir die K. K. Zentralkommission Gutachten erstellt.>+

Nach den positiven Erfahrungen mit der Wiener Kunstgewerbeschule wurden in
den einzelnen Kronldndern Fachschulen eingerichtet, um die Kunstindustrie vor Ort

220 Bammer, Archiologie und Griinderzeitarchitektur in Wien, 1977, S. 8s.
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224 Hochschule fiir angewandte Kunst, Von der Kunstgewerbeschule zur Hochschule fiir angewandte Kunst,
1991, S. 315 f.
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zu fordern und den Facharbeiterbedarf zu decken. Hierzu zihlen die Bildhauerschule in
Hallein, die Metallfachschule in Steyr, die Uhrenfachschule in Karlstein und die Biich-
senmacherschule in Ferlach. Es wird angenommen, dass sich auch die Fachschulen und
deren Absolventen mit ihrem Spezialwissen bei anstehenden Restaurierungen beteilig-
ten.”” Die genannten Schulen existieren bis heute und weisen in ihren Internetauftritten
mit Selbstbewusstsein auf ihre traditionsreiche Geschichte hin.*** Dass die Anzahl der
Fachschulen in den Kronldndern von 20 auf fast 70 Schulen anstieg, hielt Eitelberger
schliefilich fiir keine gesunde Entwicklung mehr. Die fiir die zahlreichen Lehranstalten
benétigten Lehrkrifte wurden vorzugsweise aus den ehemaligen Schiilern der Kunstge-
werbeschule in Wien rekrutiert.>”

Zu diesem Kreis gehort z. B. Hermann Adolf Kithn (1849-1902). Der in Zeitz im
heutigen Sachsen-Anhalt geborene Kunstgewerbler absolvierte zunichst die Provinzial-
gewerbeschule in Halle, bevor er die Gewerbeakademie in Berlin besuchte. 1871 ging
Kiihn auf die noch junge Kunstgewerbeschule in Wien und legte dort 1875 die Zeichen-
lehrerpriifung ab. Seine Lehrer Josef Storck und Rudolf von Eitelberger empfahlen ihn
daraufthin an die Grazer Gewerbeschule. 1881 wurde er zum Direktor der Kunst- und
Kunstgewerbeschule in Breslau, die er durch seinen kunstgewerblich orientierten Lehr-
plan prigte.”® Die bereits auf den Weltausstellungen 1873 in Wien, 1878 in Paris und
einer Gewerbeausstellung 1876 in Miinchen erzielten Auszeichnungen bewiesen, dass
fiir das Habsburgerreich der eingeschlagene Weg der Fachschulen und deren einheitliche
Organisation erfolgreich waren.>

Die Kunstgewerbeschule stand bereits bei ihrer Griindung auch Frauen offen. Zum
Vergleich: An der Technischen Hochschule und der Universitit Wien wurden Frauen
im Jahr 1919, an der Akademie der bildenden Kiinste 1920 zugelassen. Diese Offnung

225 Koller, Zu Geschichte und Gegenwart der Metallrestaurierung in Osterreich, 2009, S. 46.

226 Hickmann Helmuth, Liste aller Schiilerinnen und Schiiler der Bildhauerschule in Hallein ab 1887
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Wimmer Rudolf, Die Geschichte der HTL Steyr (2005), URL: http://www.htl-steyr.ac.at/index.
php?option=com_content&task=view&id=2678&Itemid=1; Héhere technische Bundeslehranstalt Karl-
stein, Welcome to HTL Karlstein (o1.02.2006), URL: http://www.htl-karlstein.ac.at/. Seit dem Schuljahr
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darauf hingewiesen, dass beide Institutionen eine in die Mitte des 19. Jahrhunderts reichende Tradition
verbindet. Aus: Glashiitte Original, Neuigkeiten: Glashiitte Original unterstiitzt die Uhrenfachschule
Karlstein (18.12.2008), URL: http://www.glashuette-original.com/Index.aspx?fs=httpo%3A//www.glas-
huette-original.com/ neuigkeiten/default.aspx%3FAktuellesDetail%3D1ss%26AktuellesSprache%sDde
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ist aber einer weniger fortschrittlichen Einstellung geschuldet, als es zunichst den An-
schein hat. Rudolf von Eitelberger lag vielmehr die ,,nationalskonomische Verwertung®
der Frauenarbeit am Herzen. Die Berufung von Frauen zur ,groflen Kunst® stufte er
dagegen als sehr begrenzt ein. Landliufige Uberzeugung war, dass die Geduld, Ausdauer
und der Sinn fiir Grazie Frauen zu Blumenmalerei, Stickerei, Weberei oder Porzellanma-
lerei pridestinierten.»® Es muss daher relativierend erwihnt werden, dass aus genannten
Griinden an der Kunstgewerbeschule keine gleichen Voraussetzungen herrschten. Aus
sittlichen Griinden war weiblichen Studierenden nicht nur die Teilnahme am Aktstu-
dium unméglich, sondern es gab auch strategische Uberlegungen, sie von den Fachklas-
sen und der anspruchsvollen gewerblichen Bildung fernzuhalten. Denn die Ausbildung
an der Kunstgewerbeschule sollte ein ernsthaftes ,,Brotstudium® sein.>

Daher wurden schlieSlich, auch auf Eitelbergers Initiative hin, einige Privatschulen
fiir Frauen gegriindet. An diesen wurde aber kein vergleichbares Ausbildungsniveau er-
reicht. Sie dienten als Experimentierfeld und mégliches Karrieresprungbrett fiir spitere
Professoren der Akademie und der Kunstgewerbeschule. Adolf Boehm leitete z. B. in
den Jahren 1900-1910 einen Kurs fiir dekorative und angewandte Kunst an der 1897
gegriindeten Kunstschule fiir Frauen und Médchen. Er unterrichtete spiter in der Male-
reiklasse der Kunstgewerbeschule von 1910 bis 1925 (vgl. Kap. 3.3.3). Georg Klimt, Bruder
des wesentlich beriihmteren Gustav Klimy, leitete an oben genannter Schule einen Kurs
fiir Metallarbeiten.”* Vier Privatschulen fiir Frauen entstanden in Wien, darunter auch
Franz Xaver Pénningers ,,Allgemeine Zeichenschule fiir Frauen und Midchen®. Diese
Schule hatte auch Adele von Stark besucht, bevor sie an die Kunstgewerbeschule kam
und dort spiter Leiterin der Werkstitte fiir Emailarbeiten wurde (vgl. Kap. 3.3.1). Uber
die sozialen Umstinde, die im 19. Jahrhundert ein Frauenbild festigten, nach dem eine
gewinnbringende Erwerbstitigkeit fiir Frauen als unsittlich galt, schreibt Plakolm-Forst-
huber in ihrem Buch iiber , Kiinstlerinnen in Osterreich®.>

2.2.3 BEFREIUNG DER AKADEMIE DER BILDENDEN KUNSTE VON KUNST-
BEHORDLICHEN AUFGABEN UND GEWERBLICHEM BILDUNGSAUFTRAG

Durch die Griindungen der K. K. Zentralkommission und der Kunstgewerbeschule
wurden der Akademie der bildenden Kiinste zwei breite Aufgabenfelder abgenommen.
Ihr wurde die Funktion als Denkmalbehérde entzogen, und sie wurde vom im Zuge
der Industrialisierung neu wachsenden Anspruch befreit, auch fiir die Ausbildung im

230 Plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich, 1994, S. 33 und 42.
231 Ebenda, S. 42 f.

232 Ebenda, S. 45 und 53.

233 Plakolm-Forsthuber, Kiinstlerinnen in Osterreich, 1994.
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Gewerbe zustindig zu sein. Die Akademie fungierte im 19. Jahrhundert auch als Kunst-
und Denkmalbehorde der Osterreichischen Linder, da es noch keine entsprechende ei-
genstindige staatliche Organisation gab. 1812 wurde sie als ,Akademie der vereinigten
bildenden Kiinste“ neu benannt und hatte seit diesem Zeitpunke auch die Funktion
der hochsten ,, Kunstbehorde® im Habsburgerreich. Sie erfiillte Beratungsfunktionen zur
Materialwahl bei aktuellen Bau- und Kunstvorhaben und fiihrte Renovierungsarbeiten
durch, beispielsweise an der Universititskirche in Wien und am Mausoleum in Seckau.»+

Unter Ferdinand Waldmiiller entstand im Jahr 1837 an der Akademie erstmals die Idee
einer Restaurierschule. Hintergedanke war, die Gemilde aus der eigenen Galerie kosten-
glinstig restaurieren zu kdnnen. Zu diesem Unterfangen wollte man geeignete Malerei-
schiiler heranziehen und ihnen fiir ihre Zukunft eine gute Erwerbsquelle erschliefen.
Trotz der Zustimmung des Staatskanzlers Metternich stief§ dieser Plan aber zunichst im
Akademierat auf Widerstand.” Begriindung war, dass die Schiiler beim Lernen behin-
dert wiirden ,,und von unerfabrenen Leuten kaum etwas Gutes zu erwarten sei, zumal selbst
wirkliche Restauratoren, wie die Bilder der Galerie bewiesen, oft erwas verdiirben

In den Statuten von 1849 wurde festgelegt, dass die Akademie der bildenden Kiinste
zusammen mit der Akademie der Wissenschaften fiir die Erhaltung und Erforschung
historischer Denkmiler zustindig sei. Man wollte das Aufsichtsrecht tiber die staatli-
chen Kunstsammlungen ausbauen und fithrte weiterhin Restaurierungen durch, z. B.
am Stephansdom und an der Spinnerin am Kreuz.»” Erst durch die Griindung der K. K.
Zentralkommission 1850 konnte eine Institution ausschliefllich zum Zweck der Denk-
malpflege geschaffen werden, die aber zunichst weiterhin auf Gutachten der Professoren
der Akademie der bildenden Kiinste angewiesen war.* Diese vertraten ein sehr fort-
schrittliches restaurierethisches Gedankengut und versuchten, die Einmaligkeit histori-
scher Kunstwerke auch gegen die Meinung der Offentlichkeit zu erhalten.

Wenn man das heutige Universititsleben an der Angewandten kennt, iiberraschen
die vollig unterschiedlichen Ausbildungsziele, welche in den ersten Jahren der Kunst-
gewerbeschule im Gegensatz zur Akademie der bildenden Kiinste gesetzt wurden. Das
spitere ,,Osterreichische Museum fiir angewandte Kunst“ mit dem urspriinglich pro-
grammatischen Titel , K. K. Museum fiir Kunst und Industrie” und kurz darauf die
daran angeschlossene Kunstgewerbeschule wurden aus dem Anliegen gegriindet, dass

234 Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, 1967, S. 71 f.

235 Frodl, Das Werden der staatlichen Denkmalpflege in Osterreich, 1988, S. 34.

236 Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, 1967, S. 105.

237 Ebenda, S. 127-130.

238 Tripp, Die Restaurier- und Versuchswerkstitten des Bundesdenkmalamtes, 1970, S. 189.

239 Kortan, Die Meisterschule fiir Konservierung und Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien und ihre Vorliufer, 1984, S. 36.
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anhand der gesammelten und ausgestellten Werke eine Geschmacksbildung der Bevolke-
rung bzw. der Schiiler stattfinden sollte. Man fiirchtete, im Vergleich zu anderen Grof3-
michten in Design und Produktionstechnik riickstindig zu sein.*° Die Schiiler sollten
in Handwerkstechniken ausgebildet werden und durch Kopieren der alten Meister zu
Stil und Geschmack finden. Museum und Kunstgewerbeschule sollten eine durch die in-
dustrielle Revolution neu entstandene Liicke im Bildungswesen fiillen, wozu die bereits
vorhandenen Museen und die Akademie der bildenden Kiinste nicht berufen waren.
Die bereits bestehenden Museen waren fast durchwegs Hofanstalten** und trotz libe-
ral gestatteten Zutritts nicht zur Geschmacksbildung der Gewerbetreibenden gedacht.
»Die grossen wissenschaftlichen und kiinstlerischen Institute Wiens konnen ihrer Natur nach
nicht fiir die kinstlerische Ausbildung der Industriellen und Zeichner sorgen [...].“** Die
gewerbliche Kunst mit den Akademien zu verbinden hatte sich als nicht zweckmifig
herausgestellt, ,,da die Schulung der Geister eine ganz andere sein muss fiir Diejenigen, wel-
che sich der Kunst-Industrie widmen, und Jene, die sich z. B. der Historienmalerei im grofen
Stile zuwenden “*» In den Statuten der Akademie der bildenden Kiinste aus dem Jahr 1812
waren zwar Grundziige einer Verbindung mit dem Gewerbe festgelegt,># was sich aber
bei fortschreitender Industrialisierung als nicht gentigend herausstellte. Durch die Griin-
dung der Kunstgewerbeschule wurde ,,die Akademie von allem industriellen Ballast be-
[reit und auf der anderen Seite kam man den Bediirfnissen der Kunst-Industrie entgegen s
Eitelberger betonte, dass der Unterschied zwischen ,groffer” und ,,gewerblicher” Kunst
nicht tibersehen werden diirfe, obwohl es eine untrennbare Verbindung zwischen beiden
gebe. An der Kunstgewerbeschule miissten aber die Schiiler genau wie an der Akademie
durch Studium der Architektur, Plastik und Malerei zum Kiinstler gebildet werden, der
in das Gewerbe eingreifen kann.** Im Jahr 1916 gestand man der Kunstgewerbeschule
schon etwas mehr als die blofle gewerbliche Bildung zu. Die Aufgabe des Lehrpersonals
an der Kunstgewerbeschule war nun, ,,zundchst alle Schiiler zu ebrlichen und besonnenen,
tiichtigen und selbststindigen Handwerkern zu machen und dann das durchgesiebte Hiuflein
Eigenartiger unter ibnen auch zu Kiinstlern ibrer besonderen Anlage heranreifen zu lassen >
Die Profile, welche sich die Akademie der bildenden Kiinste und die Angewandte heute

240 Eitelberger, Uber Zeichenunterricht, kunstgewerbliche Fachschulen und die Arbeitsschule an der Volks-
schule, 1882, S. 63.

241 Hofanstalten unterstanden der Leitung und Obhut des Hauses Habsburg und zeigten die kaiserlichen
Sammlungen.

242 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 96.

243 Ebenda, S. 114 f.

244 Wagner, Die Geschichte der Akademie der bildenden Kiinste in Wien, 1967, S. 53.

245 Eitelberger, Gesammelte kunsthistorische Schriften, Bd. II, 1879, S. 120.

246 Ebenda, S. 122 f.

247 Eisler, Osterreichische Werkkultur, 1916, S. 17.
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auf ihren Internetseiten geben,*# enthalten weder soziale noch nationale oder denkmal-
pflegerische Aspekte. Die individuelle kiinstlerische Entwicklung der Studierenden steht
bei beiden Institutionen im Vordergrund.

2.2.4 MEISTERKLASSE FUR RESTAURIERUNG AN DER AKADEMIE DER
BILDENDEN KUNSTE

Der frithe Vorstoff Ferdinand Waldmiillers zur Einrichtung einer Restauratorenausbil-
dung an der Akademie der bildenden Kiinste aus dem Jahr 1837 scheiterte zunichst am
Kollegium (vgl. vorhergehendes Kap.). Es sah in den restaurierenden Malern resignierte
Kiinstler, die ,,die Gemdlde iibermalen und verderben “*+ Die akademische Gemildere-
stauratorenausbildung an der Akademie nahm schliefSlich erst 1902 Formen an. Pla-
nungen hierfiir scheiterten zunichst wiederum. Ein Vorschlag seitens des Ministeriums
zur Einrichtung eines Lehrkurses fur ,,fachlich und kiinstlerisch geschulte Restauratoren
musste von der Akademie aus Platzgriinden abgelehnt werden.»® 1908-1915 fanden statt-
dessen unter der Leitung des Kustos der Gemildesammlung der Akademie, des Ma-
lers und Restaurators Eduard Gerisch (1853-1915), private Kurse fiir Restaurierung statt.
Diese standen wohl in rdumlichem und administrativem Zusammenhang mit der Aka-
demie.” Mit kurzer Unterbrechung von 1915 bis 1917 nach dessen Tod wurde dann unter
dem nachfolgenden Kustos der Gemildesammlung Seraphin Maurer (1865-1945) ein
Restaurierkurs eingerichtet, wobei jeweils drei Absolventen der Malerschule eine dreijih-
rige Ausbildung in Gemilderestaurierung erhielten.”* Dieser Kurs wurde 1925 offiziell in
die Statuten aufgenommen. Seraphin Maurer unterrichtete bis zu seiner Pensionierung
im Jahr 1933 und richtete auf eigene Kosten ein Réntgenlabor ein.

Eine eigene Klasse fiir ,Restauriertechniken an Werken der Malerei und Plastik” an
der Akademie der bildenden Kiinste konnte Robert Eigenberger (1890-1979) schliefSlich
im Jahr 1933 einrichten. 1935 wurde die Klasse im Zuge einer Anderung der Statuten in
»Fachschule fiir Konservierung und Technologie® umbenannt, und zwei Jahre darauf

248 Akademie der bildenden Kiinste Wien, Mission Statement (25.05.2008), URL: http://www.ak-
bild.ac.at/Portal/akademie/uber-uns, und Bast Gerald, Willkommen an der Angewandten
(19.03.2009), URL: http://www.dieangewandte.at/jart/prj3/angewandte/main.jart?rel=de&content-
id=12295082556288reserve-mode=active
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Wien und ihre Vorliufer, 1984, S. 36.

251 Ebenda und Baatz, History of conservation-restoration education at the Academy of Fine Arts Vienna,
2008.

252 Dessen Sohn, Robert Maurer, studierte vier Jahre an der Akademie und besuchte anschliefSend drei Jahre
die Spezialschule fiir Restaurierung; Fuchs, Die ésterreichischen Maler 1881-1900, 1977.
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konnten dort Diplome abgelegt werden. 1939 erhielt Eigenberger die Professur.>? Er war,
wie seine restaurierenden Vorginger, seit 1916 Kustos und ab 1926 ebenfalls Direktor
der Gemildegalerie der Akademie. Doch zum ersten Mal hatte ein Kunsthistoriker und
kein Maler bzw. Kiinstler diese Funktion inne. Nach seinem Studium hatte Eigenberger
sich bereits in der Denkmalpflege betitigt und 19131918 als Assistent an der K. K. Zen-
tralkommission gearbeitet.* Der Facettenreichtum Eigenbergers Personlichkeit wurde
bei einer Gedichtnisausstellung im Jahr 1980 dargestellt. Je ein Kapitel des begleitenden
Ausstellungsbandes® ist dem Meisterschulleiter, dem Galeriedirektor, dem Lehrer und
dem Maler gewidmet.

Als Maler*¢ war Eigenberger Autodidakt und konnte zweimal auf der Biennale in Ve-
nedig ausstellen. Auflerdem erhielt er 1930 den Staatspreis bei einer Kollektivausstellung
in der Secession. Doch im zunehmenden Mafle wollte er sein kiinstlerisches Engagement
nur noch als private Betdtigung verstanden wissen. Gemifd seinen maltechnischen Kennt-
nissen sind seine Bilder von hoher handwerklicher Qualitit und traditioneller Machart.
Die Gemildegalerie der Akademie unterzog er einer notwendigen Modernisierung und
Neuerfassung. Im Bereich der Kunstgeschichte gilt er als Pionier bei der Miteinbezie-
hung von natur- und geisteswissenschaftlichen Nachbardisziplinen.>” 1927 wurde von
Eigenberger schliefSlich der neue Katalog zur Galerie der Akademie der bildenden Kiinste
veroffentlicht. Seinen Bildbeschreibungen fiigte er einen kurzen Kommentar zum Erhal-
tungszustand und eventuellen fritheren Restaurierungen an. Seine Palette reicht von ,,gur
erhalten” tber Kritik an ,, unzulinglichen“ Restaurierungen des 19. Jahrhunderts bis zur
Beschreibung von besonderen Erkenntnissen, die bei jiingeren Restaurierungen entdecke
worden waren.”* Beispielsweise wurde bei einer Reinigung eine nicht stimmige Signatur
entfernt und eine neue entdeck, die jedoch nicht entschliisselt werden konnte. Seine
restauratorischen Kenntnisse fufften auf dem Unterricht Seraphin Maurers, an dessen Re-
staurierkurs er 1917 teilgenommen hatte. Auch als Lehrer war Eigenberger offenbar du-
Berst geschitzt. Die Studenten der Restaurierung lief§ er an Begutachtungen von Kunst-
werken teilnehmen, damit sie auch auf diesem Gebiet Erfahrung sammeln konnten. Er
vertrat die Ansicht, dass jedes Objekt die Fiirsorge des Restaurators verdiene und kein

253 Kortan, Zur Ausbildung des Restaurators, 1973, S. 31, und Kortan, Die Meisterschule fiir Konservierung
und Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien und ihre Vorldufer, 1984, S. 36.

254 Saur Verl., Meifdner, Allgemeines Kiinstlerlexikon, Bd. 32, 2002, S. 545, und Akademie der bildenden
Kiinste, Eigenberger. Gedichtnisausstellung, 1980, S. 5.

255 Akademie der bildenden Kiinste, Eigenberger. Gedichtnisausstellung, 1980.

256 Eigenbergers Pseudonym als Maler war Karl Reigen. Aus: Saur Verl., Meifiner, Allgemeines Kiinstlerlexi-
kon, Bd. 32, 2002, S. 545.

257 Akademie der bildenden Kiinste, Eigenberger. Gedichtnisausstellung, 1980, S. 14, 17, 19, 21.

258 Eigenberger, Die Gemildegalerie der Akademie der bildenden Kiinste Wien, 1927, S. 158 und 199.

259 Ebenda, S. 201 £, betreffend das Bild: ,Knabe mit Jagdhunden®, hollindischer Maler des 17. Jahrhunderts.
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Unterschied in den Qualititen gemacht werden solle. Kiinstlerische Sensibilitdt, hand-
werkliche Fihigkeiten und wissenschaftliches Kénnen wurden von Eigenberger als gleich
wichtig fiir die Ausiibung des Restauratorenberufs eingestuft.*

Die Studierenden hatten ein Grundstudium von zwei Jahren in der Malerei- oder
Skulpturklasse zu absolvieren und konnten erst danach fiir mindestens drei Jahre Restau-
rierung studieren. Den angehenden Diplomrestauratoren sollte spiter die Arbeit an Ob-
jekten aus staatlichem Besitz vorbehalten sein. Neben Gemilden und Skulpturen wur-
den bereits Objekte aus anderen Bereichen behandelt (Glas, Keramik, Porzellan, Globen,
asiatische Lackarbeiten und archiologische Objekte). Dazu richtete man entsprechende
Lehrveranstaltungen ein, da man die Spezialisierung im Studium vorantreiben wollte.>*

AD 1965 iibernahm Helmut Kortan*® die Meisterschule fiir Konservierung und Tech-
nologie an der Akademie. Der Kunsthistoriker und Restaurator fithrte eine zusitzli-
che Fachrichtung fiir Papierrestaurierung mit Otto Wichter, dem Leiter des Instituts
fiir Res-taurierung an der Osterreichischen Nationalbibliothek, als Lehrbeauftragtem
ein und etablierte zusitzliche Lehrauftrige fiir andere Fachrichtungen. In den ersten
beiden Jahren erfolgte die Grundausbildung aller Studenten zunichst an der gefassten
Holzskulptur, darauthin am Leinwandgemilde.*® Begleitend zum tiglichen Werkstit-
tenunterricht am Original gab es Lehrveranstaltungen fiir Zeichnen, Malen, Kopieren,
Werkzeugkunde und Holztechnologie sowie geistes- und naturwissenschaftliche Vorle-
sungen. Ab dem dritten Studienjahr konnte sich der Studierende auf Fachrichtungen
wie Gemilde, Wand- und Fassmalerei, Grafik, Bodenfunde, Metall, Keramik, Porzellan,
Glas, spiter auch Musikinstrumente und vélkerkundliche Objekte spezialisieren.>s In

260 Ebenda, S. s, 10, 15, 17.

261 Kortan, Die Meisterschule fiir Konservierung und Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien und ihre Vorliufer, 1984, S. 37.

262 1928 in Linz geboren; mit 16 Jahren Einschnitt in die schulische Laufbahn am Realgymnasium Linz
durch Luftwaffenhelfer- und Arbeitsdienst (Wehreinsatz) und darauffolgende amerikanische Gefangen-
schaft; 1946-1950 Studium an der Meisterschule fiir Restaurierung und Technologie der Akademie der
bildenden Kiinste Wien; Studium der Kunstgeschichte und Archiologie an der Universitit Wien; 1950—
1951 Studium der Kunstgeschichte und Archiologie an der Universitit Innsbruck; Doktorarbeit , Johann
Michael Pruner, ein Linzer Barockarchitekt (1669-1739). Anschlieflend freischaffender Kunsthistoriker
und Restaurator sowie Volontir in der Restaurierwerkstatt der Galerie des Kunsthistorischen Museums
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1987 Leiter der Meisterschule fiir Restaurierung und Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste
Wien; Informationen aus: Brief von Helmut Kortan an die Autorin, 29.06.2010.

263 Dies war auch noch in der Studienzeit von Gabriela Krist, der heutigen Leiterin des Instituts fiir Konser-
vierung und Restaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst, in den Jahren 19741981 der Fall.
Schriftliche Anmerkung von Gabriela Krist, August 2009.
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den Jahren 19861993 wurde die Klasse von Gerald Kaspar geleitet, welcher zuvor unter
Hubert Dietrich in der Restaurierungsklasse an der Angewandten in der Lehre titig war.
Die Genannten Kaspar und Dietrich sind beide Absolventen der Restaurierungsklasse
der Akademie, arbeiteten in der Gemailderestaurierung am Kunsthistorischen Museum
in Wien*s und wurden beide in den 1980er-Jahren als Professoren an die Wiener Res-
taurierungsinstitute der Akademie und der Angewandten berufen. Ab 1994 tibernahm
Wolfgang Baatz, Restaurator und Chemiker, nach einjahriger stellvertretender Fiihrung
durch Franz Mairinger die Leitung der Meisterschule fiir Konservierung und Restaurie-
rung, die er bis heute innehat.

265 Bereits in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts waren Gemilderestauratoren an der kaiserlichen Ge-
mildegalerie im oberen Belvedere, der heutigen Gemildegalerie des Kunsthistorischen Museums, ausge-
bildet worden. Ihr damaliger Leiter, der Maler und Restaurator Erasmus Engert (1796-1871), sorgte fiir
die Griindung einer ,Restaurierschule, die ab 1868 jeweils drei Schiiler ausbildete. 1871 wurde diese zum
Hofkunstinstitut“, welche die Restaurieranstalt und die Restaurierschule beinhaltete, umbenannt. Als
1891 das neue Haus am Ring eréffnet wurde, zog die Restaurierungsabteilung mit um und befand sich
zunichst im zweiten Stock, bevor sie wegen der dortigen schlechten Lichtverhiltnisse in das Tiefparterre
verlagert wurde. An dieser Stelle befindet sich das Gemélderestaurierungsatelier bis heute. Aus: Obertha-
ler, Zur Geschichte der Restaurierwerkstitte der K. K. Gemildegalerie, 1996, S. 28 ff.






3. FrUhe Restaurierungstatigkeiten an
Kunstgewerbemuseum und -schule

Seit Bestehen der Kunstgewerbeschule und des Museums fiir Industrie und Gewerbe
nutzte man das Fachwissen der Professoren, um konservierende und restaurierende
Mafinahmen an Kunstwerken durchzufithren. Behandelt wurden nicht nur Objekte
des eigenen Sammlungsbestands, sondern auch Fremdauftrige. Von Beginn an wurde
am Kunstgewerbemuseum durch einen internationalen, kunstwissenschaftlichen Er-
fahrungsaustausch in Form von Kongressen, Vorlesungen und Diskussionsrunden der
Grundstock fiir eine moderne Restaurierauffassung gelegt. Teilweise tiberraschen die
immer noch fortschrittlich klingenden Forderungen nach alldem, was man heute un-
ter dem vermeintlich modernen Bereich der , priventiven Konservierung® versteht. Fol-
gende Aussage stammt aus dem Jahr 1875: , Die richtige Pflege einer Galerie wird immer in

“266

der Sorge gipfeln, dass die Bilder nicht restaurierungsbediirfti werden.

3.1 MITTEILUNGEN DES OSTERREICHISCHEN MUSEUMS FUR KUNST
UND INDUSTRIE

Die ,Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, eine
ab 1865 monatlich erscheinende Informationsschrift des Museums (Alois Riegl beispiels-
weise veroffentlichte darin zahlreiche Aufsitze mit kunsthistorischem Inhalt), dienten
auch als Informationsplattform fiir aktuelle Geschehnisse in der Denkmalpflege. Es
wurde von einzelnen Restaurierungen berichtet, Meldungen von der Zentralkommis-
sion verdffentlicht und es wurden neue chemische Erkenntnisse und Methoden in der
Restaurierung besprochen (z. B. mehrmals das Pettenkofer’sche Regenerationsverfahren
bei Gemailden).* Bei den beschriebenen Projekten wird deudlich, dass sich die Vertre-
ter des Gewerbemuseums auch selbst aktiv in der Denkmalpflege engagierten und sich
fiir den Erhalt von Kulturgut verantwortlich fithlten. Dies beweist eine Debatte tiber
Schadensursachen und die Erhaltungsmaglichkeiten von 6ffentdichen Denkmilern, die
vom Kuratorium des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie initiiert
wurde, ,/...] welches ohne Zweifel dazu berufen ist, diese Angelegenheit vom Standpunkte

266 Vortrag von Eduard v. Engerth im Alterchumsverein, in: Osterreichisches Museum, Mittheilungen des
K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie, X. Jahrgang, 1875, S. 346.

267 Osterteichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
I1. Bd., 1867-1869, S. 366 und IX. Jahrgang, 1874, S. 19 ff.
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des dffentlichen Interesses zu beleuchten [...]“** Das Museum trug also sowohl fiir die Er-
haltung der eigenen Bestinde Sorge als auch fiir die der 6ffentlichen Denkmiler.

1886 wurden die Mitteilungen in ,Monatsschrift fiir Kunstgewerbe“ umbenannt, denn
wder jetzige Stand der kunstwissenschafilichen Arbeir iiberbaupt und der Umfang der einschli-
gig periodischen Literatur macht Einschrinkungen und Concentration notwendig “*® Von die-
sem Zeitpunkt an wurde nur noch tiber kunstgewerbliche Belange geschrieben und es las-
sen sich keine Informationen mehr zum Thema Konservierung und Restaurierung finden.

3.1.1 METHODEN UND RESTAURIERUNGEN

Im Folgenden werden Themen aus den im vorangegangenen Kapitel beschriebenen
»Mitteilungen® besprochen, die fiir die Entwicklung der Metallrestaurierung von Inte-
resse sind. Sie schildern entweder Methoden und Ansichten, die damals in der Restaurie-
rung giiltig waren, oder belegen den aktiven Einsatz von Mitgliedern des Kunstgewerbe-
museums in der Denkmalpflege.

Einsatz der Galvanoplastik”

In den ersten Mitteilungen des Museums wurde im Jahr 1865 die Galvanoplastik als Re-
produktions- und Erginzungsmittel fiir Metallplastiken vorgestellt. Auch zur Schonung
von originalen Buchdruckerplatten und Kupferstichen wurde sie eingesetzt. Man pries
die Galvanoplastik als ideale Technik fiir die Metallrestaurierung. Dabei wird deutlich,
was in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts als vorbildliche Restaurierung galt und
dass der Restaurator als Kiinstler gesechen wurde: ,, /e weniger wir bei derlei die Stelle der
Ergiinzung oder die Hand des Restaurators spiiren, als desto gelungener bezeichnen wir die-
selbe. Es ist somit eine sich selbst verleugnende, im hochsten Grade objectiv gehaltene Thi-
tigkeir erforderlich, wenn in solchem Streben Vorziigliches erreicht werden soll — gerade die
schwierigste Arbeit, die grofSte Miihe der angewandten Technik muss der Kiinstler unkenntlich
machen, verwischen wie der Wind die Spur des Wanderers im Sande.“*™ Seit 1883 konnten

268 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IX. Bd., 18821883, S. 101.

269 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
I. Jahrgang, 1886, S. 1.

270 Unter ,Galvanoplastik ist in der Restaurierung die Abformung eines Objektes auf elektrolytischem Weg
zu verstehen. Dabei wird die Oberfliche des Originals mit Silikon oder Ahnlichem abgeformt. Die so
entstandene Negativform wird dann elekerisch leitfihig gemacht, und unter Spannung wird darauf in
einem elektrolytischen Bad Metall abgeschieden. Der Vorgang kann einige Tage dauern.

271 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
I. Bd., 1865-1867, S. 5 f.
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auch die Schiiler der Wiener Kunstgewerbeschule einen Kurs fiir Galvanoplastik besu-
chen. Dies soll auf die Initiative des damaligen Direktors Josef Storck (1830-1902) zu-
riickgegangen sein, der fiir sein Engagement in der Metallindustrie bekannt war.>>

In Kenntnis des heutigen Ausstellungswesens, bei dem die Authentizitit eines Kunst-
werkes derart hoch geschitzt wird, dass Originale trotz aller Gefahren tagtiglich zu
Sonderschauen verliechen werden, ist es erstaunlich, dass man damals an den Museen so
viele Reproduktionen des Sammlungsbestandes mittels Gipsabguss oder Galvanoplastik
anfertigte. Im beginnenden Zeitalter der technischen Reproduzierbarkeit war die Au-
thentizitit eines Kunstwerks zunichst nebensichlich.” Es ist aber eher unwahrschein-
lich, dass man die Gefahren des Ausleihens und der Transporte bewusst umgehen wollte.
Es war vielmehr entscheidend, dass man die Nachbildungen in grofler Zahl an andere
Museen weitergeben und tauschen, aber auch an Kunstinteressierte verkaufen konnte.
Ein Grund fiir dieses Fehlen des Anspruches auf Authentizitit diirfte gewesen sein, dass
in den Kunstgewerbemuseen die Objekte zunichst als Lehrmittel und nicht als Kunst-
werk gesehen wurden. Die Vorbildfunktion bei Reproduktionen lag nur auf dsthetischer
Ebene. Daher storte es wenig, dass bei einer Galvanoplastik nur die duflere Form re-
produziert werden kann. Fragen zur Herstellungstechnik des Originals lassen sich nicht
beantworten, da aufschlussreiche Bearbeitungsspuren auf den Riickseiten nicht wieder-
gegeben werden und der technische Aufbau des Gegenstandes ein vollkommen anderer
ist (vgl. Abb. s).

1867 wurde ein dreiseitiger Katalog von Reproduktionen des ,,galvanoplastischen Ate-
liers des kais. kion. osterreichischen Museums in Wien“in den Mitteilungen des Museums
abgedrucke.+ Kritisiert wurde der ,, begrenzte Sichtkreis“ derer, ,,welche bei Kunstwerken
die Raritit des einzelnen Stiickes und das kostbare Material zu schwer in die Wagschale fallen
lassen und das kiinstlerisch Hauptsichliche, die formelle Vollendung, die Conception, den
Reiz der durchgefiibrten Details, mebr als eine erwiinschte Beigabe betrachten “.*” Einige
Jahrzehnte spiter gestand der Kustos der Sammlung fiir Metallarbeiten des Kunstge-
werbemuseums ein, dass auch finanzielle Griinde cine Rolle fiir die ausgedehnte Re-
produktionstitigkeit gespielt hatten. Staatlich angeordnete Silberabgaben zu Beginn des
19. Jahrhunderts, die sogenannten ,Silbereinlieferungspatente, hitten den einheimi-
schen Bestand an Silberwaren reduziert, und durch private Sammelcitigkeit seien die
Preise am Kunstmarke zusitzlich stark nach oben getrieben worden.>® Die Kopien waren

272 Hélscher, Die Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe zu Breslau, 2003, S. 77.

273 Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Das Kunstgewerbemuseum Dresden, 1998, S. 33.

274 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museum:s fiir Kunst und Industrie,
1I. Bd., 18671869, S. 190 fF.

275 Ebenda, S. 7.

276 Ernst, Die Sammlung von Metallarbeiten, 1914, S. 151.
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als giinstige Alternative zur ziigigen Aufstockung des Sammlungsbestandes willkommen.
Erst nach der Jahrhundertwende verschob sich der Schwerpunkt der Sammeltitigkeit
von der breiten Masse zu gesuchten, originalen Einzelstiicken, mit denen die noch beste-
henden Liicken geschlossen werden konnten.?””

Restaurierung des Donnerbrunnens am Neuen Markt

Als aktueller Problemfall der Denkmalpflege wurde 1867 der Donnerbrunnen in den
Mitteilungen des Museums besprochen. Die Veroffentlichung der Erkenntnisse zu die-
sem Thema sollte eine breite Diskussion um die beste Erhaltungsmethode anregen. Dass
dem Osterreichischen Museum vom Wiener Biirgermeister die Erlaubnis erteilt wurde,
die Brunnenfiguren von Donner in Gips abzuformen, wurde von der Direktion (also
wohl besonders von Rudolf von Eitelberger) zum Anlass genommen, den Brunnen kon-
servierungswissenschaftlich genauer zu untersuchen. Es wurde festgestellt, dass sich die
Bleiobjekte trotz eisernen Innengeriists unter ihrem eigenen Gewicht verformten und
sich Risse bildeten. Aulerdem wurde beklagt, dass bereits 1801 eine Restaurierung durch
einen Professor der Akademie der bildenden Kiinste und spiter noch weitere Restaurie-
rungen ohne nachhaltigen Erfolg durchgefiihrt worden waren:”* , Je mehr man an diesem
Kunstwerke restaurirt, desto mehr geht von dem schonen und plastischen Tractamente und
von der urspriinglichen Form verloren.* Als priventiver Ansatz wurde deshalb vorge-
schlagen, statt der immer neuen Reparaturen, der ,,monumentalen Flickpolitik, die Blei-
plastiken durch solche aus Bronze zu ersetzen und die Originale an einem geschiitzten
Ort aufzubewahren.* Sie befinden sich heute in der Barocksammlung des Belvedere.

Reinigung der dffentlichen Denkmdler Wiens 1885

Unter dem Vorsitz von Rudolf von Eitelberger, Direktor des Osterreichischen Museums
fur Kunst und Industrie, traf man sich am Museum zu mehreren Sitzungen zum Thema
» Reinigung offentlicher Kunstdenkmiiler“** An Objekten aus verschiedenen Epochen und
aus verschiedenen Materialien (in der Hauptsache Stein und Bronze) wollte man Er-

277 Leisching, Geschichtlicher Uberblick, 1914, S. 28.

278 Ein kurzer Abriss der bewegten Restauriergeschichte des Donnerbrunnens ist nachzulesen in: Koller, Zu
Geschichte und Gegenwart der Metallrestaurierung in Osterreich, 2009, S. 41 f.

279 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
II. Bd., 1867, S. 411.

280 Ebenda, S. 409 .

281 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
X. Bd., 1885, S. 115.
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fahrungswerte sammeln, wie man die Denkmiler am besten pflegen konnte. Ziel war
die Férderung einer natiirlichen, schiitzenden Patina, die man durch regelmifSige Rei-
nigungszyklen®*: erreichen wollte. An diesem grof angelegten, interdisziplindren Projekt
waren unter anderem beteiligt: der Rektor der Technischen Hochschule, ein Vertreter
des kaiserlichen Hofes, Gemeinderite, ein Bildhauer, ein Architekt, ein Vertreter der
Geistlichkeit, ein Vertreter der Zentralkommission und der Konservator der Stadt Wien.
Der Chemiker der Technischen Hochschule, Alexander Bauer, hatte sich seit Lingerem
wissenschaftlich mit der Frage der Reinigung 6ffentlicher Monumente beschiftigt. Der
Gipsabformer des Kunstgewerbemuseums, Alexander Schrot, welcher sich schon von
Jugend an mit der Reinigung von Denkmilern befasst hatte, sollte die praktische Durch-
fithrung unter Aufsicht der Zentralkommission iibernehmen.*

Man begann mit der Reinigung des Resselmonuments,*** gefolgt von Reinigungspro-
ben an einer Engelsfigur der Mariensdule® ,Am Hof", beides Bronzen, und dem ,,sché-
nen Brunnen® aus Blei von Raphael Donner im alten Wiener Rathaus. Bauer verfasste
ausfithrliche Zustandsbeschreibungen. Besonders hervorgehoben wurde die Problematik
des Taubenkots. Es folgten Reinigungsproben mit Wasser, einer alkoholischen Seifenls-
sung und einer neutralen Natronélseife in Wasser. Die Reinigung wurde mit Borstenpin-
seln durchgefiihrt, anschliefend wurde mit 6ligen und trockenen Flanelllappen nachge-
rieben. ,, Um jedoch maglicherweise ein Urtheil dariiber zu gewinnen, wie sich das Aussehen
des Monuments gestaltet hiitte, wenn man dasselbe vom Tage seiner Ausstellung an sorgfiltia
rein gehalten hiitte, wurde an einer von unten nicht sichtbaren Stelle (horizontale Fuf§platte)
eine Fliche im AusmafSe von einigen Quadratcentimetern blank gelegt [...]. Diese Stelle soll
von nun an ebenso behandelt werden, wie der iibrige Theil des Monuments [...]. “** Man
hatte also regelmifSige Reinigungszyklen geplant und war sich dessen bewusst, dass das

282 Es ist interessant, dass diese Tendenz seit Kurzem in der Konservierungswissenschaft wieder aufgegriffen
wird. Regelmifige Pflegezyklen und Wartungsvertrige sind fiir viele Objekte meist schonender und auf
lange Sicht kostengiinstiger, als sie nach einer umfassenden Restaurierung wieder sich selbst zu tiberlassen
und damit in absehbarer Zeit eine erneute Generaliiberholung zu provozieren. Im Gegensatz dazu hatte
man nach dem Zweiten Weltkrieg eher auf die Entwicklung méglichst haltbarer Restaurierungs- und
Konservierungsmaterialien gesetzt.

283 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
X. Bd., 1885, S. 115 und 134 f.

284 Denkmal fir den Erfinder der Schiffsschraube Joseph Ressel (1793-1857) vor dem Hauptgebiude der
Technischen Universitit Wien; Bronzeguss aus dem Jahr 1862, Bildhauer Anton Dominik Ritter von
Fernkorn (1813-1878).

285 Die urspriinglichen Figuren an der Mariensiule aus Stein von Johann Jakob Pock (1604-1651) aus dem
Jahr 1646 wurden 1667 nach Schloss Wernstein in Oberdsterreich verbracht und durch Bronzekopien
ersetzt.

286 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
X. Bd., 1885, S. 137.
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der Bildung einer einheitlichen und schiitzenden Patina von Auflenbronzen zutriglich
ist. Dies ist auch aus heutiger Sicht eine probate Vorgehensweise.

Forschungsvortrag von Alexander Bauer, Technische Hochschule Wien

In den Mitteilungen des Osterreichischen Museums wurde ein Vortrag aus dem Jahr
1885 des bereits am zuvor erwihnten Projeke beteiligten Alexander Bauer ,,Uber die
Reinigung der Monumente“ abgedruckt. In seinem chemischen Laboratorium an der
Technischen Hochschule beschiftigte er sich mit schwarzen Krusten, die Metalloberfli-
chen bei Monumenten bedecken. Er kam zu dem Schluss, dass man nur ,,durch Fern-
halten von Schmutz und Staub“ und die ,AusschliefSung der accessorischen Bestandtheile
unserer Atmosphire® die Bildung derselben verringern kdnne.*” Schwieriger erschien
ihm die Beantwortung der Frage, mit welchen Methoden und Lsungsmitteln man eine
Reinigung an Monumenten vornehmen sollte. Er wies darauf hin, dass Marmor bereits
durch Wasser Schaden leiden kénne, und ,, ueberhaupt ist die Beschaffung von ganz rei-
nem Wasser keine so einfache Operation wie vielfach angenommen wird > Um die 16sende
Wirkung von unterschiedlich aufbereitetem Wasser zu testen, wurden Probewiirfel von
125 cm?® aus Carraramarmor angefertigt, mit je zwei Litern Wasser {ibergossen und 20
Tage lang bei 1017 °C stehen gelassen. Getestet wurden destilliertes Wasser und das
Hochquellwasser der Stadt Wien, jeweils sowohl rein als auch mit Wasserglas versetzt.
Das Ergebnis war, dass das Quellwasser, ,,welches bereirs kohlensauren Kalk aufgelost ent-
hilt, weniger losend auf die glatte Marmoroberfliche einwirkt, als reines destillirtes Wasser,
welches von solchem Salze ganz frei ist“**® Am besten verhielt sich nach Bauer Wasser,
welches durch langes Stehen in Marmor bereits mit Calciumcarbonat gesittigt war. Die
wissrige Reinigung von ,Erzmonumenten® sei aber weniger bedenklich, hier diirften
auch Loésemittel wie Terpentindl und Petroleum oder neutrale Seifenlésungen in Al-
kohol zum Einsatz kommen. In Fillen, bei denen das Waschen mit Seifenlésung nicht
ausreichte, empfahl Bauer Benzin, Weingeist (= Alkohol), Teerdle und das ,, Puzzwasser
der Gemiilderestaurateure“° eine Mischung aus Terpentindl mit Weingeist. Abschlie-
fend befiirwortete er das in Berlin bereits erprobte Abreiben mit Ol, welches jedoch
nur in so diinner Schiche haften bleiben diirfe, wie durch Adhision festgehalten werden
konne. Die konservierende Wirkung beruhe vermutlich darauf, dass die Porositit der
Oberfliche und das Anhaften von Feuchtigkeit verringert wiirden und sich weniger
Staub anlagere, welcher ansonsten Gase und Dimpfe absorbiere. Uberdies fithrte Bauer

287 Ebenda, S. 369.
288 Ebenda, S. 369.
289 Ebenda, S. 370.
290 Ebenda, S. 371.
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noch Rezepte zur Entfernung alter Olanstriche und zum Lésen hartnickiger, schwarzer
Krusten an, wozu er eine wissrige Losung von kohlensaurem Ammoniak (= Hirsch-
hornsalz, Ammoniumcarbonat) empfahl.** Bronzemonumente im Freien werden auch
heute noch feucht unter Zuhilfenahme von Detergentien oder Losemitteln wie Alko-
hol von léslichen Schmutzablagerungen gereinigt. Bei hirteren Verkrustungen gibt es
international voneinander abweichende Vorgehensweisen. Das Spektrum reicht vom
Abstrahlen mit anschlielender Neupatinierung, wie es von Behandlungen in den USA
berichtet wird, bis zum selektiven Ausdiinnen der Korrosion mit verschiedenen scha-
benden und schleifenden Werkzeugen, wie dies im deutschsprachigen Raum propa-
giert wird. Chemische Methoden gelten als bedenklich, da sie schwer steuerbar sind
und blanke Oberflichen zuriicklassen, was aus dsthetischer und konservatorischer Sicht
unerwiinscht ist. Zur Konservierung und Pflege werden heute keine Ole mehr einge-
setzt. Als Alternativen gibt es auch hier unterschiedliche Ansitze. Die einen versuchen
durch unterschiedliche Uberzugssysteme oder heifSes Aufbringen von mikrokristallinem
Wachs die Oberfliche so lang wie méglich zu schiitzen. Die anderen pladieren fiir re-
gelmifige und kurze Plegeintervalle, bei denen die AufSenbronzen gereinigt und z. B.
durch jahrlichen Wollwachsauftrag geschiitzt werden.»”

1877 wurde in den Mitteilungen des Museums die Zusammenfassung eines Vortrags
von Bauer abgedrucke, worin er die Unterschiede zwischen schidlichem Eisenrost und
der schiitzenden Patina bei Auf§enbronzen erklirte, deren Bildung durch Luftverschmut-
zung negativ beeinflusst werde.? Bauer betonte neben der Schutzfunktion den opti-
schen Reiz einer Patina und wies darauf hin, dass diese nur durch ,sorgféltige Pflege®
erreicht werden konne und nicht durch Aufbringen von gefirbten Uberziigen aus Ol
oder Wachs.»+

3.I.2 KUNSTWISSENSCHAFTLICHER KONGRESS AM KUNSTGEWERBEMUSEUM

Besonders bedeutend fiir die frithe Konservierungswissenschaft und Restaurierung im
damaligen Habsburgerreich war der ,Erste kunstwissenschaftliche Kongress®, welcher

291 Ebenda, S. 370 f.

292 Mehr zu den aktuellen Tendenzen in der Konservierung und Restaurierung von Auflenbronzen ist nach-
zulesen im Tagungsband: Letardi, Trentin, Cutugno, Monumenti in bronzo all’aperto. Esperienze di con-
servazione a confronto, 2004. Zu den Reinigungsmethoden siche auch Riemer, Freilegungstechniken an
Bronzen im Freien, 2005.

293 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
VI. Bd., 18761877, S. 33.

294 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IX. Bd., 1882-1883, S.137 ff.
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am Kunstgewerbemuseum vom 1.—3. September 1873 abgehalten wurde.®” Die ,,Mittei-

lungen® des Museums dienten als Veréffentlichungsorgan. Man versammelte sich, um

wl...] wie dies in anderen gelehrten Kreisen diblich ist, die gemeinsamen Fachinteressen zu

berathen und durch persinliche Anniherung der Berufsgenossen dem wissenschafilichen Le-

ben forderlich zu sein S Das Jahr der Weltausstellung in Wien wurde gewihlt, weil diese

wl...] wohl ohnedies die meisten unserer Collegen im Laufe der néiichsten Monate nach Wien

Sihren wird [...]“*” Dem ,,Organisationscomité“ stand Rudolf von Eitelberger vor. Die

im Folgenden angefiihrten Tagesordnungspunkte verdeutlichen die damaligen Problem-

stellungen und die noch sehr enge, auch personelle Vernetzung von Kunstgeschichte,

Konservierungswissenschaft, Naturwissenschaft, Denkmalpflege und Bildungs- und

Museumswesen:

»1I. Die Anforderungen der Kunstwissenschaft an die Anordnung, Katalogisirung und Ver-
waltung der Museen.

II.  Die Conservirung von Kunstwerken (Gemdlden, dffentlichen Denkmilern, kirchlichen
Kunstgegenstinden, Miniaturen, Handzeichnungen etc.).

III. Der kunstgeschichtliche Unterricht an Hoch- und Mittelschulen.

IV, Griindung eines Repertoriums der Kunstwissenschaft und Anlage eines kunstgeschichtli-
chen Regestenwerkes.

V. Reproductionen von Kunstwerken und deren Verbreitung im Interesse der Museen und
des Kunstunterrichtes.

Uberraschend ist, dass man schon sehr genau iiber mégliche Schadenspotenziale in

Sammlungen Bescheid wusste und sich bei der Tagung nicht nur auf die Restaurierung

von Gemilden konzentrierte, wenngleich man darin die meiste Erfahrung hatte.

Zuerst sprach Kustos Lippmann (1838-1903)* iiber die Gemildekonservierung und
den Missstand der fehlenden Restauratorenausbildung mit staatlicher Kontrolle. Schlecht
ausgebildete Restauratoren ohne einheitlichen Ausbildungsstandard bargen, damals wie
heute, ein erhebliches Schadenspotenzial. Er erwihnte chemische und physikalische Zer-
fallsprozesse und Naturkatastrophen als Schadensursachen, ,aber noch mehr als alles dies

295 Eine Zusammenfassung des ersten Kongresses mit einem Abdruck des Reglements, der Fragepunkte und
des Mitgliederverzeichnisses sowie eine Beschreibung der folgenden 24 Zusammenkiinfte mit ihren Vor-
tragenden bis 1983 sind nachzulesen bei: Schmidt, Die internationalen Kongresse fiir Kunstgeschichte,
1983, S. 7-116.

296 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IV. Bd., 1873, S. 401.

297 Ebenda.

298 Ebenda.

299 Seit 1867 Korrespondent am Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie, an dem er durch zahl-
reiche Neuerwerbungen hervortrat; ab 1876 Direktor des Berliner Kupferstichkabinetts. Aus: Osterreichi-
sche Akademie der Wissenschaften, Biographisches Lexikon, Bd. s, 1972, S. 239.
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har seit jeher die Thorheit und der Unverstand der Menschen die Kunstwerke zu Grunde
gerichtet“3° Er beklagte, dass es sich bei den Restauratoren zumeist um Maler handle,
die ihren eigentlichen Beruf verfehlt hitten, und dass diese ihre empirischen Kenntnisse
von ,,[...] irgend einem anderen dunklen Ehrenmanne als eine Art geheimer Chymie lernen
[...]o

Fiir ihn bestand eine gute Restaurierung aus ,,/. ../ zwei voneinander ganz verschiedenen
Thitigkeiten, die indess mir vielen Abstufungen in einander iibergehen: in der Conservierung
des urspriinglichen Zustandes und in der Herstellung verlorener Theile. Die Conservierung ist
eine vorwiegend technische Procedur und erfordert, wenn sie vollkommen sein soll, eminente
technische und naturwissenschaftliche Kenntnisse [...]. Die Herstellung und Einfiigung ver-
lorener Theile erfordert andererseits eine detaillirte Kenninis der Styleigenthiimlichkeiten, eine
kunstwissenschaftliche Kenntnis hohen Ranges. Besitzt diese der Restaurator, so wird er auch
nicht weiter gehen, als absolut nithig ist, um die Storung des Gesammzeindruckes aufzuheben.
Meiner Ansicht nach ist die beste Erginzung einer Feblstelle diejenige, die man, ohne dass sie
storend hervortritt, doch sofort von der echten Umgebung unterscheider.“** Aus diesen auch
heute noch erstaunlich aktuellen Ansichten heraus begriindete er die Forderung nach einer
Ausbildung von ,,wissenschafilich und technisch geschulten Restauratoren, und wie auch in
der heutigen Restaurierethik galt fiir ihn als wichtigstes Ziel die Schadensvermeidung; ,, Die
Hauprsache ist, zu verhiiten, dass eine Herstellung diberhaupt nothig wird.“>* Im Folgenden
wies er auf die Problematiken von groffen Temperatur- und Feuchtigkeitsschwankungen,
Kondensfeuchte an kalten Winden*+ und die Schidlichkeit von Staub hin. Die Samm-
lungen im Deutschen Kaiserreich und im Habsburgerreich sollten dieses Wissen zur Er-
haltung ihrer Schitze umsetzen, zumal die Kosten fiir die nétigen Schutzmaffinahmen im
Vergleich zu einer Restaurierung oder einem Verlust eines Kunstwerks gering seien.>

Es folgte ein Beitrag von Moriz Thausing (18381884, Leiter der Albertina, Professor
fiir Kunstgeschichte an der Universitit Wien),® der verbesserte Ausstellungs- und Auf-

300 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
1V. Bd., 1873, S. 481.

301 Ebenda, S. 481.

302 Ebenda, S. 482.

303 Ebenda, S. 483.

304 Heute als ,Kalte Wand“-Problematik bekannt. Bei konventionellen Heizmethoden in Sammlungen ent-
stehen besonders im Winter grofSe Temperaturunterschiede zwischen der geheizten Raumluft und den
vergleichsweise kalten Winden der dufleren Gebiudehiille. Hingt ein Gemilde an einer solchen Aufien-
wand, kann es durch die Abkiithlung der warmen Raumluft zu hohen Feuchtigkeitswerten oder sogar
zu Kondenswasserbildung kommen. Mehr dazu in: Kotterer, Standardklimawerte und Haustechnik fiir
Museen, 2004, S. 89.

305 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IV. Bd., 1873, S. 483 f.

306 Mehr iiber Moriz Thausing und seine Bedeutung fiir die Entwicklung der Kunstgeschichte in Wien bei:
Rosenauer, Moriz Thausing und die Wiener Schule der Kunstgeschichte, 1983, S. 135-139.
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bewahrungsbedingungen fiir Zeichnungen und Grafiken forderte. Dabei sprach er auch
die Wichtigkeit einer Dokumentation von restauratorischen Mafinahmen an: , Fiir uns
entsteht nun die Frage: Wie sind Zeichnungen bisher conserviert worden, wie sind sie auf
uns gekommen und wie hilt man es mit der Aufstellung derselben gegenwiirtig?*>” Neben
einigen Mafinahmen zur Verminderung des einfallenden Lichts von auflen beschrieb er
die vorbildliche Prisentation von Grafiken im Louvre, welche in verschliefSbaren Holz-
kisten nur einmal die Woche fiir zwei Stunden zuginglich waren. Dies ist eine Methode,
die auch heute noch zum Schutz von lichtempfindlichen Objekten angewendet wird.>®
Es muss jedoch darauf geachtet werden, dass, wenn es sich zum Beispiel um Schubla-
den handelt, die Objekte nicht durch das Offnen und Schlieen derselben mechanisch
belastet werden. Erstaunlich ist, dass man schon damals um die Wichtigkeit von mu-
seumstauglichem, alterungsbestindigem Papier wusste — Eigenschaften, die durch die
fabriksmiSige Produktion nicht mehr gegeben waren: ,, Nichts ist heute schwerer, als das
fiir Conservierung von Kunstblittern geeignete Papier zu finden. Das Maschinenpapier, des-
sen Auslaugung eine ganz unvollkommene ist, bleibt fiir dieselben stets gefihrlich. [...]. Wir
bekommen kein gutes Seidenpapier und keine guten Cartons mebr; es wiirden sich aber wohl
die Fabriken wieder dafiir einrichten, wenn alle Sammler und Sammlungsvorstinde in der
Nachfrage einig wiren.* Heute konnen museumstaugliche, d. h. sdurefreie und alte-
rungsbestindige Papiere und Kartone, bei spezialisierten Herstellern bezogen werden.
Nachdem auch iiber Baudenkmiler gesprochen worden war, referierte Direktor von
Pulszky aus Pest (18141897, damals Direktor des Nationalmuseums in Budapest)*® iiber
die Konservierung von Metallen. Er wies darauf hin, dass Metallobjekte empfindlicher
seien, als allgemein angenommen werde. Er sprach sich dagegen aus, dass diese gerade
in Kirchen viel zu hiufig, zu intensiv und mit zu scharfen Mitteln , geputzt® werden.
»Es ist viel besser, dass sie schwarz aussehen, als dass sie durch Putzen verdorben werden.”>"
Auch das ist ein heute genauso aktueller Wunsch wie damals. Nach wie vor ist zu wenig
bekannt, dass die Reinigung von Kirchengerit und von Silber im Allgemeinen eine rein
dsthetische Mafinahme ist, die jedes Mal einen nicht unerheblichen Materialabtrag zur
Folge hat. Denn die ,normale Anlaufschicht® enthilt keine Verbindungen, welche wei-
teren Schaden am Objekt verursachen. Vielmehr wiirde eine immer stirker werdende

307 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IV. Bd., 1873, S. 48s.

308 Lichtschiden wie das Ausbleichen, Verfirben oder Versproden von Objekten sind kumulativ. Daher ist
jede Exposition gegeniiber Licht so kurz und so wenig intensiv wie moglich zu halten.

309 Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IV. Bd., 1873, S. 486.

310 Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Biographisches Lexikon, Bd. 8, 1983, S. 332 f.

31t Osterreichisches Museum, Mittheilungen des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie,
IV. Bd., 1873, S. 490.
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Schicht den Korrosionsprozess allmihlich verlangsamen. Allerdings steht auch fest, dass
ein schwarzes Silberobjekt seinen isthetischen Charakter verloren hat. Heute wird im
Allgemeinen versucht, einen Kompromiss aus regelmifSiger, schonender Pflege und gu-
ten Aufbewahrungsbedingungen zu finden.

In der abschlieffenden Diskussion des kunstwissenschaftlichen Kongresses wurde das
auch heute noch bestehende Problem der begrifflichen Vermischung von Konservie-
rung, Restaurierung und Restauration heftig erortert. Ein Professor aus Wien wies ei-
nen Vortragenden auf den Widersinn dessen zuvor getitigter Aussage ,, Wiederherstellung
des Vorhandenen“>* hin. Die Forderung nach ,, Konservierung statt Restauration“konnte
sich zwar nicht durchsetzen, aber die Erhaltung des Bestandes sollte in jedem Fall im
Vordergrund stehen. Deshalb wurde als abschlieSender Kompromiss folgender, etwas
umstindlich formulierter Antrag verfasst: ,, Der kunstwissenschafiliche Kongress erachret es
Srir geboten, auszusprechen, dass den Denkmalen der Kunst gegeniiber als erste Pflicht bei der
Restauration Conservirung bezeichnet werde. 3 Die Tatsache, dass auch die Konservierung
anderer Objektkategorien an Bedeutung gewann, verdeutlicht folgende Wortmeldung:
» Wir haben hier ausfiihrlich gesprochen iiber Bilder und plastische Sachen. Die Frage der
kunstindustriellen Gegenstinde verdient aber eine ebenso eingehende Erorterung. Wir sollten
diese Frage dem ndichsten Congresse iiberantworten.

Die Kongressteilnehmer vertraten also bei der Tagung im Kunstgewerbemuseum eine
Restaurierethik, wie sie auch heute noch nahezu uneingeschrinke giiltig ist. Nachdem
die Tagung am Kunstgewerbemuseum stattfand und die Beitrige in den Mitteilungen
des Museums veroffentlicht wurden, kann davon ausgegangen werden, dass die Profes-
soren an der Kunstgewerbeschule mit diesen sehr fortschrittlichen Anschauungen in der
Denkmalpflege vertraut waren.

3.2 ENQUETE UND FRAGEBOGEN 1904/05§

Von der K. K. Zentralkommission fiir Kunst- und historische Denkmiiler wurde vom
10. bis 12. Oktober 1904 in Wien eine Enquete zur Konservierung von Kunstgegen-
stinden einberufen. Als Tagungsort diente der ,Parterresaal der K. K. Akademie der
Wissenschaften am Universitdtsplatz“,*s dem heutigen Dr.-Ignaz-Seipel-Platz. Sieben
Vertreter des Kunstgewerbemuseums, darunter Eduard Leisching (1858-1938) als da-
maliger Vizedirektor, waren bei der Zusammenkunft anwesend. Kustos Moritz (auch

312 Ebenda, S. 492.
313 Ebenda, S. 493.
314 Ebenda, S. 494.
315 Museum fiir angewandte Kunst Wien, Aktenarchiv, Akte N°1904-347.
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Moriz) Dreger (1868-1939) aus dem Textilbereich des Museums war bei der Organisa-
tion maf3geblich involviert, indem er laut Eroffnungsrede von Alexander Freiherr von
Helfert, Prisident der Zentralkommission, bei der Planung ,,vom Anfang bis zum letzten
Augeblick mit ungemeiner Umsicht titige Mitwirkung geleistet hat“ > ,, Die Besprechungen,
welche zwischen den Organen der Zentral-Kommission und den Vertretern des Musewms ge-
pflogen wurden, haben denn auch das Ergebnis gehabt, die Angelegenbeit, welche nicht blof¢
fiir die Zentral-Kommission von grofSer Wichtigkeit ist, weiteren Kreisen bekannt zu machen
und sie zur gefilligen Teilnahme an den weiter zu fiihrenden Verhandlungen einzuladen.s”
Demnach wurde durch die Zentralkommission und die Kustoden des Kunstgewerbe-
museums beschlossen, diese Enquete international auszulegen und zahlreiche Vertreter
auch auslindischer Museen einzuladen. So waren unter den 61 Teilnehmern internatio-
nale und nationale Experten des Museumswesens und der Denkmalpflege,™ darunter
erstaunlich viele Vertreter von Kunstgewerbemuseen. Dies demonstriert, dass Letztere
sich nicht nur in Wien besonders fiir die Konservierungswissenschaft einsetzten, son-
dern generell iiber das Gebiet der ,,Gewerbebildung® hinaus agierten. Auch Friedrich
Rathgen, Chemiker der Koniglichen Museen von Berlin, der 1898 ,,Die Konservierung
von Altertumsfunden® verdffentlicht hatte, befand sich unter den Diskutierenden. Das
Protokoll der Enquete wirke fiir den heutigen Leser wie ein erstes konservatorisches Re-
siimee im kunsthandwerklichen Bereich nach dem Museumsboom der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts. Man hatte zu diesem Zeitpunke seit mehreren Jahrzehnten restau-
ratorische Erfahrungen sammeln und Methoden entwickeln kénnen. Diese wollte man
nun ,,einander mitteilen und allgemein zuginglich machen“»® Julius Lessing, Direktor des
koniglichen Kunstgewerbemuseums in Berlin, erhoffte sich fiir die kiinftige Museum-
statigkeit die Zusammenarbeit ,, mit Minnern der Naturwissenschaften und der Kunst*, da
man in der Restaurierung bisher auf empirische Erfahrungen beschrinke hatte handeln
miissen.” Der knapp fiinfzigseitige Tagungsbericht wurde als Manuskript gedruckt und
nicht verdffentlicht." Eine Ausgabe davon befindet sich in der Bibliothek des Museums
fiir angewandte Kunst. Die Teilnehmerliste und das Sachverzeichnis dieser Veranstaltung
befinden sich als Abschrift im Anhang.

Den Gisten wurden Exkursionen nach Klosterneuburg und in das Hofmobiliende-
pot in der Mariahilfer Stra3e, ,,wo auch etwaige Reparaturen, namentlich von Mobeln und

316 K. K. Zentral-Kommission, Enquete betreffend die Konservierung von Kunstgegenstinden, 1905, S. 5.
317 Ebenda.

318 Acht Mitglieder der K. K. Zentralkommission waren anwesend.

319 K. K. Zentral-Kommission, Enquete betreffend die Konservierung von Kunstgegenstinden, 190s, S. 6.
320 Ebenda, S. 13.

321 K. K. Zentral-Kommission, Enquete betreffend die Konservierung von Kunstgegenstinden, 1905.
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Gobelins, vorgenommen werden > neben dem Besuch einiger Privatsammlungen und
der orientalischen Teppiche im Handelsmuseum® angeboten. Ganz bewusst wurde bei
der Enquete nicht auf Gemilderestaurierung eingegangen, sondern ausschliefSlich Erhal-
tungsmoglichkeiten kunstgewerblicher Gegenstinde diskutiert. Dabei stand die priven-
tive Konservierung im Vordergrund. Folgende Tagungspunkte wurden behandelt:

o1 Schutz bereits geschidigrer Gegenstinde. Eine ausfiihrliche Untersuchung iiber die tie-
rischen Schidlinge der Stoffe tierischen und pflanzlichen Ursprungs und iiber ihre Be-
kimpfung durch Anwendung von Schwefelkoblenstoff mit skioptischen Vorfiibrungen
von Herrn Direkror Johann Bolle. AnschliefSend die Besprechung des Gegenstandes.

II.  Die verschiedenen Arten der Aufbewabrung. Hiezu bereits angemelder: Mitteilungen des
Herrn Gebeimen Rates Professor Dr. Lessing, Direktor des Konigl. Kunstgewebemuseums
in Berlin, iiber Lichtbestindigkeir der Farben von Textilstoffen unter Vorfiihrung von
Proben und iiber Schidigung durch Vibrieren der Stiicke.

III. Entwurf fiir ein Vorschrifiennormale zum Schutze alter Kunstwerke und geschichtlicher
Denkmiiler gegen die Gefahren durch tierische und pflanzliche Zerstorung und schlechte
Aufbewabrung, vorgelegr durch die K. K. Zentral-Kommission. Diese Vorschriften sollen
hauptsiichlich fiir Konservatoren kleinerer Sammlungen w. s. w. und Laien bestimmit sein.

1V, Feststellung und Verteilung der weiteren Arbeiten und der hiezu notigen Versuche und
Mittel.

Personliche Kontakee sollten gepflegt und die Einrichtung von Institutionen besprochen
werden, die die wissenschaftlichen Forschungen und deren Ergebnisse in der Konservie-
rungsdisziplin biindeln sollten. Geschaffen werden sollte auch im Habsburgerreich ,¢in
Organ, welches dauernd einen Mittelpunkt fiir diejenigen Gegenstiinde bildet, die hier zur
Verbandlung kommen, und dass Sektionen gebildet werden [...], in denen sich die Arbeitstei-
lung vollzieht, in denen nimlich die Herren sich zusammenfinden, die ein besonderes Gebiet
im Auge haben s Im Nachtrag zum Protokoll der Enquete wird bereits ein Arbeitsaus-
schuss vorgestellt, der eine Einteilung in folgende acht Arbeitsgruppen beschlossen hatte:
L. fiir vorgeschichtliche Gegenstiinde, 2. fiir Gebiudeerbaltung und Objekte aus Stein, 3. fiir
Gegenstinde aus Holz, Elfenbein u. dgl., 4. fiir Keramik und Glas, 5. fiir Metalle; 6. fiir Tex-

322 Ebenda, S. 7.

323 Das Museum wurde 1874 als Orientalisches Museum gegriindet und 1886 in Osterreichisches Handels-
museum unbenannt. Dadurch, dass dessen Direktor Arthur von Scala (1845-1909) ab 1897 Direktor des
Museums fiir Kunst und Industrie wurde, sind grofle Sammlungsteile an das Kunstgewerbemuseum
iibergegangen. Aus: Luxbacher, Warenkunde als Sammelwissenschaft, 1999, S. 250.

324 K. K. Zentral-Kommission, Enquete betreffend die Konservierung von Kunstgegenstinden, 190s, S. 6.

325 Ebenda, S. 21.
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tilarbeiten, 7. fiir Gemdlde, 8. fiir Biicher, Handschriften und grafische Vervielfiltigungen. ¢
Wieder befinden sich Kustoden des Kunstgewerbemuseums in einflussreichen Positio-
nen. Als Leiter der Gruppen 3, 4, 6 und 8 fungierten August Schestag, Joseph Folnesics,
Moritz Dreger und Franz Ritter. Akademieprofessor und Mitglied der Zentralkommis-
sion Kaspar von Zumbusch (1830-1915) war fir die Metallgruppe zustindig. Unter den
Mitgliedern der Arbeitsgruppen befanden sich als einzige Frauen Hermine Bach, K. K.
Kammerkunststickerin, und Emma Lorenz, Leiterin der K. K. Fachschule fiir Kunststi-
ckerei.®”

Ebenfalls wollte man ein Organ fir die schriftliche Publikation konservatorischer Er-
kenntnisse schaffen. Zwar war von Karl Koetschau, Direktor des koniglich-sichsischen
historischen Museums und der Gewehrgalerie in Dresden, bereits die Zeitschrift ,Mu-
seumskunde® initiiert worden, welche ab Januar 1905 vierteljihrlich Informationen zum
Thema Museumswesen, darunter auch Konservierungsfragen, publizierte, doch strebte
man im Habsburgerreich die Schaffung einer eigenen Versffentlichungsreihe an.»*

Als neue Technologie wurde der Staubsauger (= Vacuum Cleaner) vorgestellt. Nach
Versuchen zum Materialabtrag wurde diese fiir die Konservierung von Textilien aber als
ungeeignet eingestuft. ,Es bat sich aber herausgestellt, dafS auch nach einer ganz griindli-
chen Vakuumreinigung bei Wiederholung der Progedur abermals etwa ein Zehntausendstel
des Gewichrs eines Teppichs verloren geht. Wenn wir also einen Teppich jihrlich einmal rei-
nigen lassen, wiirde er demgemdf§ nach zehntausend Jahren verschwunden sein.* Auch die
automatische Teppichklopfmaschine wurde aus dhnlichen Griinden negativ bewertet.
Erstaunlich ist, dass auch gesundheitliche Gefahren fiir das Museumspersonal und das
weite Themengebiet der Heizung (vom Aspeke der Behaglichkeit bis hin zur Staubbelas-
tung) thematisiert wurden — Bereiche, die bis heute nichts an ihrer Aktualitit eingebiif$t
haben.

Zu Beginn der Enquete wurde von Moritz Dreger der im Folgenden beschriebene
Fragebogen verteilt. Der Fragebogen wurde ebenfalls 1905 von der K. K. Zentralkom-
mission gedrucke, aber nicht verdffenticht. Eine Ausgabe davon befindet sich heute samt
dem Protokoll der Enquete in der Bibliothek des Museums fiir angewandte Kunst in
Wien. Zahlreiche konkrete konservatorische Problemstellungen sowie mégliche Vorge-
hensweisen zu deren Lésung werden aufgelistet. Fachleute konnten sich zu den einzelnen
Punkten namentlich duflern. Auch hier waren leitende Angestellte des Wiener Kunst-

gewerbemuseums bei der Ausarbeitung beteiligt: Joseph Folnesics (Fachgebiet Keramik
und Glas), August Schestag (Fachbereich Mébel, Plastik und Leder), Moritz Dreger

326 Ebenda, S. 45.
327 Ebenda, S. 45.
328 Ebenda, S. 21.
329 Ebenda, S. 31.
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(Textil) und Friedrich Linke (Leiter des chemischen Laboratoriums der Kunstgewerbe-
schule). Hermine Bach (vgl. Kap. 3.3.2) war fithrende Sachverstindige auf dem Gebiet
der Textilrestaurierung.»°

Die Fragen wurden in folgende drei Themengebiete aufgeteilt: 1. Biicher, Handschrif-
ten und grafische Vervielfiltigungen (S. 1—4), 2. Gemilde (S. 15-33) und 3. Kunstgewerb-
liche Gegenstinde (S. 34—66).# Da es fiir den heutigen Objekerestaurator interessant ist,
mit welchen Methoden und Mafinahmen man um 1900 gearbeitet hat, befindet sich im
Anhang eine Abschrift des Teiles tiber kunstgewerbliche Gegenstinde. Die gewihlten
Themen zeigen, wie intensiv man sich schon damals mit der Konservierung und der
Vorbeugung von Schiden durch richtige Aufbewahrung und geeignetes Klima auseinan-
dergesetzt hat. Das Buch ,,Die Konservierung von Altertcumsfunden®, das erstmals im
Jahr 1898 von Friedrich Rathgen herausgegeben wurde, war bei den Museumsvertretern
bekannt und wurde als Nachschlagewerk empfohlen. Ferner wird die Arbeit von Josef
Straberger (1836-1905) zitiert, der in Linz Ausgrabungen durchfithrte. Wichtig ist, dass
es sich bei den Befragten aber noch nicht um Restauratoren im heutigen Sinn handelte,
sondern um Museumsdirektoren, Kuratoren, Chemiker und Kunsthandwerker, die uni-
versell titig waren. Deshalb wird an mehreren Stellen empfohlen, die Ausfithrung der
Mafinahmen von erfahrenen Fachminnern® vornehmen zu lassen. Bedingt durch das
Konzept des Fragebogens wurden auch widerspriichliche Empfehlungen und Ansichten
angegeben. Dadurch wurden die verschiedenen Ansitze fiir konservatorische und restau-
ratorische Problemstellungen verbreitet. In einigen Fillen gab es noch gar keine Antwor-
ten, d. h., es fehlten Erfahrungen und Fachleute (z. B. zum Thema Stuckrestaurierung,
Fragen 110-113). Leider war der Fragebogen aber ausschliellich zum ,, Gebrauche fiir die
Mitglieder der freien Vereinigung bestimmz 3

Es ist erstaunlich, dass schon 1905 wichtige Regeln zum richtigen Handling und zur
optimalen Aufbewahrung verfasst wurden. Als Beispiel seien hier Anweisungen fiir Por-

330 Einen Eindruck vom Umfang und den Methoden der damaligen Textilrestaurierung gibt der Katalog zur
Ausstellung von ,Maria Theresia Paramenten®, welche 1904 in Wien stattgefunden hat. Von den 136 Ka-
talognummern waren 33 Stiicke zum Teil sehr aufwendig restauriert und die Maffnahmen kurz beschrie-
ben worden (z. B. Katalognr. 3, S. 13: ,auf neuen weiflen Atlas iibertragen, mit neuem goldgesticktem
Kreuze“). Im siebenképfigen ,,Herrenkomitee® befanden sich als Vertreter des Kunstgewerbemuseums
dessen Direktor Artur v. Scala sowie die Kustoden der Ausstellung Eduard Leisching, Moritz Dreger und
August Schestag. Aus: Komitee der Maria Theresia Paramenten Ausstellung, Katalog der Maria Theresia
Paramenten Ausstellung. April-Mai 1904, 1904.

331 K. K. Zentral-Kommission, Fragebogen zur Erhaltung von Kunstgegenstinden, 190s.

332 Rathgen, Die Konservierung von Altercumsfunden, 1898.

333 K. K. Zentral-Kommission, Fragebogen zur Erhaltung von Kunstgegenstinden, 1905, z. B. Fragen 1, 87,
91, 125, 133, 134.

334 Ebenda, Titelseite.
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zellanobjekte genannt?» Generell nehme man diese moglichst selten in die Hand, fasse
sie vorsichtig an und achte dabei besonders auf bereits erginzte Teile. Alte Stiicke greife
man nie an den Henkeln und Knépfen, sondern an den massivsten Teilen und unter-
fange beim Tragen das Objekt mit beiden Hinden. Bei aller Vorsicht diirfe Porzellan
trotzdem nicht zu vorsichtig, sondern nur mit fester, sicherer Hand angefasst werden.
Zur Aufbewahrung in Schrinken bevorzuge man rutschfeste Unterlagen, aber unterlasse
das Fixieren mit Wachs, da andernfalls beim Anheben ein Ruck entstehe. Regalbéden
aus Glas seien zu glatt, es bestehe zudem Bruchgefahr. Die genannten Empfehlungen
sind auch heute uneingeschrinke giiltig. Man konnte diesen mit den heutigen Erkennt-
nissen nur wenig hinzuftigen (z. B. mit welchen Handschuhen gearbeitet werden soll,
welche Materialien fiir Schrinke geeignet sind etc.).

Bei den empfohlenen Reagenzien fillt auf, dass aufler wenigen Ausnahmen wie Za-
ponlack (,Pyroxylin, Schieffbaumwolle, in Amylacetat und Aceton ) oder Sublimat
(= Quecksilberchlorid) kaum fertige Handelsprodukte verwendet wurden, deren Inhalts-
stoffe nicht nachvollziehbar waren und sind. Es war noch nicht iiblich, dass diese wie in
heutiger Zeit in groffem Umfang vom Handel angeboten wurden. Der Gefahren von
fertigen Mischungen war man sich aber trotzdem schon bewusst: ,Man miisste, wenn
man schon mit Zaponlack arbeitet, sich um Provenienz und Zusammensetzung kiimmern.
Zaponlack wurde damals zur Konservierung von Metall, Bronze, Eisen, Stahl und Holz
verwendet.” Lingere Erfahrung besaff man damit in der Papierkonservierung.® Hier
wurde also schon vor 1900 mit Zaponlack gearbeitet. Des Weiteren wurden der Trans-
port und die Verpackung von Museumsobjekten®* und das umfangreiche Gebiet der
Raumtemperierung®* besprochen.

Der Fragebogen macht ersichtlich, dass es vor etwas mehr als 100 Jahren sehr dhnliche
konservatorische Problemstellungen wie heute gab. Auflerdem ist er Beleg dafiir, dass
die Sammlunggleiter des Kunstgewerbemuseums nicht nur auf dem fiir damalige Ver-
hiltnisse neuesten Stand der Konservierungswissenschaft waren, sondern auch durch ihr
personliches Engagement zur Weiterentwicklung dieser Disziplin beitrugen.

335 Ebenda, Frage 62.

336 K. K. Zentral-Kommission, Enquete betreffend die Konservierung von Kunstgegenstinden, 1905, S. 31.
337 Ebenda.

338 Ebenda.

339 K. K. Zentral-Kommission, Fragebogen zur Erhaltung von Kunstgegenstinden, 1905, Frage 125.

340 Ebenda, Frage 76.

341 Ebenda, Frage 114.
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3.3 FRUHE RESTAURIERTATIGKEITEN AN DER KUNSTGEWERBESCHULE

Schon weit vor der Einfithrung einer Restaurierungsklasse an der Kunstgewerbeschule
wurde in der Textil-, Email- und Malereiklasse nachweislich restauriert. Dies war zum ei-
nen notig, um die eigenen ,,Anschauungssammlungen® zu erhalten und zu pflegen, zum
anderen wurden externe Auftrige angenommen. Auf diese Art konnten zusitzliche Ein-
kommensquellen erschlossen werden, und es kann wohl als eine Auszeichnung fiir die
handwerklichen Fihigkeiten der Lehrenden gelten, dass man bei Restaurierungvorhaben
auf sie zuging. Eine bedeutende Quelle dieser frithen Restaurierungstitigkeiten ist das
Archiv der Universitit fiir angewandte Kunst. Dieses gehort heute zu den ,,Sammlungen
der Universitit fiir angewandte Kunst Wien®, welche zum Ziel haben, das ,, kulturelle Ge-
diichtnis der Universitiit zu bilden und wesentlich zu ihrer Identititsbildung beizutragen >+
Im Archiv in der Postgasse 6 im I. Wiener Gemeindebezirk werden neben den gesam-
melten Kunstobjekten auch die Schulgeschichte betreffende Akten und Jahresberichte
verwahrt. Jahresberichte wurden das erste Mal fiir das Schuljahr 1912/1913 gedrucke.
Das etwa 20 Seiten umfassende Heft im Format von 20 x 25 cm erschien in dieser Art
bis 1941. Davor gibt es nach Jahrgingen in Kartons abgelegte Aktenstapel, die alles die
Schule Betreffende enthalten. Nach Aktennummern (z. B. Akte N°15, 1905) sortiert, gibt
es unterschiedlichste Themengebiete: Personalangelegenheiten (Gehaltsverhandlungen,
Stellenausschreibungen, Sterbeanzeigen ehemaliger Mitarbeiter usw.), Schiilerangelegen-
heiten (Statistiken zu Herkunft, Geschlecht, Muttersprache, spiterem Arbeitsplatz und
Lebensstellung der Schiiler usw.), Planungen von Zubauten, Stundenpline, die Schule
betreffende Zeitungsartikel, Wettbewerbe, Sitczungsprotokolle etc. So finden sich Auf-
zeichnungen mit Argumenten fiir und wider die Zulassung von Midchen und Frauen
zum Studium?®® und iiber das kiinstlerische Naturstudium von GrofStieren, welche von
April bis Juni im Hof gehalten wurden.# Erschiitternd sind die Notizen wihrend und
nach dem Ersten Weltkrieg. Berichtet wird tiber im Kriegsdienst befindliche, verwundete
oder gefallene Schiiler und Lehrer, unterernihrte Schiiler, Hilfsaktionen fiir Kriegsver-
sehrte und Metallspenden.’* Der Unterricht musste wihrend und nach den Kriegsjahren
im Winter wegen Kilte und Kohlemangel teilweise eingestellt werden.

Um iiber Restaurierungstitigkeiten zu recherchieren, sind die Schlussberichte der ein-
zelnen Klassen am informativsten. Hier notierten die Lehrer zumeist handschriftlich,

342 Universitit fiir angewandte Kunst Wien, Sammlungen und Oskar-Kokoschka-Zentrum, Uber die
Sammlung (277.05.2009), URL: http://www.uni-ak.ac.at/sammlung/pages/about.html

343 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°24, 1910/11.

344 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°52, 1910.

345 Mehr dazu: Klampfl, Die ,,Patriotische Kriegsmetallsammlung® (1915) des Osterreichischen Museums fiir
angewandte Kunst Wien, 2008.
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was sie im Schuljahr gemacht hatten, gaben Schiilerzahlen und Wettbewerbserfolge an
und erwihnten gegebenenfalls restauratorische Tétigkeiten. Als die ersten Jahresberichte
erschienen, wurde der Lehrkérper ausdriicklich aufgefordert, auch ,literarische und
sonstige Leistungen anzufiihren. Adolf Boehm, Professor in der Malereiklasse von 1910
bis 1925, antwortete auf diese Aufforderung vom Mai 1913, die an alle Lehrtitigen vor
dem Druck des Jahresberichtes ausgegangen war: ,, Infolge der vollstindigen Inanspruch-
nahme meiner Zeit durch den Unterricht bin ich bisher zu keiner selbstindigen Arbeit ge-
kommen. Die kleinen Restaurierungsarbeiten, die ich im Laufe des Schuljahres in den freien
Tagen gemacht habe, sind nicht nennenswert.“*** Der Restaurierung maf er ganz offen-
sichdlich keinen hohen Stellenwert bei. Es kann mit grof8er Sicherheit davon ausgegan-
gen werden, dass auch vor dieser Aufforderung, die ,,sonstigen Leistungen® anzufithren,
restauriert wurde, auch wenn es dafiir keine Aufzeichnungen gibt. Auch gab es an der
Kunstgewerbeschule weiterhin personelle Verbindungen zur staatlichen Denkmalpflege:
Anselm Weissenhofer, Professor fiir kirchliche Kunst an der Universitit Wien, war eh-
renamtlicher Konservator der damaligen ,Zentralstelle fiir Denkmalschutz® und unter-
richtete in den 1920e¢r-Jahren an der Kunstgewerbeschule Kunstgeschichte und kirchli-
che Kunst.

Dass das Lehrpersonal einer Kunstgewerbeschule auch Restaurierungen durchfiihrte,
scheint kein Einzelfall gewesen zu sein. Es wird berichtet, dass die Leiter der Textilklasse
der Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe in Breslau, Max Wislicenus (1886-1957) und
Wanda Bibrowicz (1878-1954), ,,mit ihren Schiilern auch in der lextilrestaurierung und
konservarorisch titig“ waren. > Hierbei scheint es sich aber lediglich um die Anfertigung
von Repliken gehandelt zu haben. An derselben Kunstgewerbeschule wurde 1907 in der
Werkstatt fiir Ziselieren, Treiben und Emaillieren Margarethe Pfauth (0. A.—vermutl.
1920/21) fiir das Lehrgebiet Emaillieren eingestellt. Diese sei auch als Restauratorin sehr
geschitzt worden.# Von zwei Lehrern fiir Modellieren, beziehungsweise fiir Zeichnen
und Modellieren, der ,,K. K. Fachschule fiir Thonindustrie in Teplitz* ist aus dem Jahres-
bericht 1896/97 zu entnehmen, dass sie Renovierungsarbeiten an der Dreifaltigkeitssdule
von Matthias Bernhard Braun aus dem Jahr 1718 des Teplitzer Schlossplatzes vorgenom-
men hatten.’®

An der Wiener Kunstgewerbeschule wurden kurz nach der Jahrhundertwende mit
Adele von Stark, Leiterin der Emailwerkstitte von 1903 bis 1923, sowie Rosalia Rothansl
(1870—0. A.) und Leopoldine Guttmann (1856-1939), Leiterinnen der Textilklasse, erst-
mals Frauen in Lehrpositionen bestellt. Sie konnen, wie aus folgenden Kapiteln ersicht-

346 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°130, 1913.

347 Holscher, Die Akademie fiir Kunst und Kunstgewerbe zu Breslau, 2003, S. 144 f., 486 und 498.
348 Ebenda, S. 174 und 494.

349 Neuwirth, Osterreichische Keramik der Jugendstils, 1974, S. 333.
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lich, als die Vorreiterrinnen der heutigen Restaurierungsdisziplinen an der Angewandten
gesehen werden.

Dass Frauen, die mit Kunstgewerbe ihren Unterhalt verdienten und noch dazu in
Lehrpositionen standen, in dieser Zeit mit Bedenken und Misstrauen betrachtet wurden,
kann aus einem Abschnitt in Joseph Roths Roman , Die Kapuzinergruft® aus dem Jahr
1938 ersehen werden. Als die Hauptfigur Franz Ferdinand von Trotta nach dem Ersten
Weltkrieg zuriick nach Wien kommyt, fragg er seine Mutter, was aus seiner Frau Elisabeth
geworden sei. Er hatte die junge Frau unmittelbar vor Antrite seines Marschbefehls noch
geheiratet.

»Ich vermutete das Schlimmste oder das, was in den Augen meiner Mutter als das
Schlimmste gelten mochte. ,Eine Tinzerin?' fragte ich.

Meine Mutter schiittelte ernst den Kopf. Dann sagte sie traurig, beinahbe diister: ,Nein —
eine Kunstgewerblerin. WeifSt Du, was das ist? Sie zeichner — oder vielleicht schnitzt sie gar —
verriickte Halsketten oder Ringe, so moderne Dinger, weifSt Du, mit Ecken, und Agraffen aus
Fichtenholz. Ich glaube auch, dass sie Teppiche aus Strob flechten kann. Wie sie hier zuletzt
war, hat sie mir einen Vortrag gehalten, wie ein Professor, iiber afrikanische Kunst, glanbe ich.
Einmal gar hat sie mir, ohne wum Erlaubnis zu fragen, eine Freundin mitgebracht. Es war—,
meine Mutter zogerte eine Weile, dann entschlof§ sie sich endlich zu sagen: ,Es war ein Weibs-

«cq

bild mit kurzen Haaren. > Elisabeth hatte nicht untitig auf die unsichere Heimkehr
ihres Mannes gewartet, sondern , mit diesen beiden Hinden® ein eigenes Atelier in der

Wollzeile aufgebaut.’

3.3.1 EMAILKLASSE

Parallel zu der industriellen Entwicklung im Emailbereich, die durch den Bedarf an che-
misch bestindigen Behiltnissen fiir Chemiebetriebe und Dampfkesselsiedershren fiir
Lokomotiven sowie das wachsende Interesse der Bevolkerung an haltbarem Kochgeschirr
geschiirt wurde, nahm auch die kunstgewerbliche Verwendung der auf einen Metalltri-
ger geschmolzenen Glasmasse wieder zu. ,,Angeregt wurde die Verwendung dieser Kunst
durch die notwendig gewordene Restaurierung alter Emailarbeiten und insbesondere durch
die reiche Beute an Emailgegenstinden, welche die Franzosen aus China nach Europa ge-
bracht hatten. >

1877 wurde an der Kunstgewerbeschule eine Abteilung fiir die praktische Erprobung
der von der chemisch-technischen Versuchsanstalt des Osterreichischen Museums ge-

350 Roth, Die Kapuzinergruft, 2008, S. 116 .
351 Ebenda, S. 136.
352 Randau, Die Fabrikation des Emails und das Emaillieren, 1909, S. 4 und 216.
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lieferten Emailprodukte eingerichtet. Das neue ,Spezialatelier fiir keramische Dekora-
tion und Emailmalerei® sollte die von der Versuchsanstalt neu entwickelten Produkte auf
kunstgewerblichen Gegenstinden anwenden. Nachdem sein Leiter Hans Macht 1902 in
den Ruhestand versetzt worden war, entstand daraus 1903 das ,,Spezialatelier fiir Email-
arbeiten unter der technischen Leitung von Adele von Stark.’ 1908 wurde Adele von
Stark (wie auch Louise Zellner aus der Teppich- und Gobelinrestaurierung) als Lehrerin
fest angestellt.

Adele von Stark (1859-1923) wurde in Teplitz#* im heutigen Tschechien geboren und
besuchte die Wiener Allgemeine Zeichenschule fiir Middchen und Frauen von Franz Xa-
ver Ponninger.’” Ab 1878 war sie zunichst an der Vorbereitungsschule und daraufthin an
der Fachschule fiir Zeichnen und Malerei an der Kunstgewerbeschule Wien. Sie besuchte
auch das Spezialatelier fiir Keramische Dekoration und Emailmalerei.» Nach dieser Aus-
bildung an der Kunstgewerbeschule war sie selbststandig als Kiinstlerin titig und gab Pri-
vatunterricht in Zeichnen und Malen. Sie unternahm Studienreisen nach Deutschland,
Frankreich, Schweden, Norwegen, England und in die Schweiz.»” Offensichtlich trat
sie fiir die gewerbliche Ausbildung von Frauen ein. Sie suchte 1896 beim Ministerium
erfolglos um die Einrichtung einer Zeichenschule fiir Frauen und Midchen an. Damit
18ste sie eine wichtige Debatte tiber die Ausbildung von Frauen in kiinstlerischen Beru-
fen aus.>*

1897/98 war sie Schiilerin im Spezialatelier fiir Malerei und Illustration an der
Kunstgewerbeschule unter Felician Freiherr Myrbach v. Rheinfeld. Dieser erméglichte
durch seine Fiirsprache, dass Stark Leiterin des 1903 neu gegriindeten Emailateliers
wurde. Zunichst wurde ihr nur die technische, nicht jedoch die kiinstlerische Leitung
tibertragen, die bei Hans Macht (1844-1914) lag, dem bisherigen Leiter des aufgelas-
senen Spezialateliers fiir keramische Dekoration und Emailmalerei. Sie unterrichtete
also die handwerklichen Techniken und Vorgehensweisen, war dabei aber niche fiir
die gestalterische Schulung der Schiiler zustindig. Dies kann als Indiz dafiir gesehen
werden, dass die Ubernahme des umgewandelten, von Macht geleiteten Ateliers nicht

353 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°152, 1908, Beiblatt in blauer Farbe mit
Aufzeichnungen zur Entwicklung der Kunstgewerbeschule in chronologischer Reihenfolge, und Fliedl,
Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 168.

354 Der in Nordbdhmen am Fufle des Erzgebirges gelegene Ort Teplitz/Teplice ist als Kurort sowie fiir seine
Keramikproduktion bekannt. 1874 wurde dort die ,K. K. Fachschule fiir Thonindustrie in Teplitz* ge-
griindet.

355 Franz Xaver Pénninger (1832-1906), Bildhauer und ErzgiefSer; von ihm stammct z. B. die Bronzestatue der
Maria Theresia in Klagenfurt.

356 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 168.

357 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Personalakte Adele von Stark.

358 Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Biographisches Lexikon, Bd. 13, 2007, S. 105 f.
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ganz reibungslos vor sich gegangen ist.” Adele von Stark war Mitglied des Deutschen
Werkbundes und Griindungsmitglied des Osterreichischen Werkbundes. Aulerdem
hatte sie auch engen Kontakt zur Wiener Werkstitte. In den Jahren 19051911 fithrte
sie zusammen mit Leopoldine Kénig die Emailarbeiten fiir das Klimtfries im Palais
Stoclet in Briissel aus. Ihre herausragende Bedeutung fiir die Emailkunst und ihre
Vermittlung driicke sich dadurch aus, dass man von einer ,Schule Adele von Stark®
sprach (vgl. Abb. 6).2* Otto Nedbal, ihr damaliger Schiiler und Nachfolger als Leiter
der Emailklasse nach dem Zweiten Weltkrieg sowie spiterer Begriinder der Metallres-
taurierungsklasse an der Universitdt fiir angewandte Kunst, berichtet, dass die Ent-
wiirfe fiir die Arbeiten im Emailatelier von den Studierenden im Unterricht bei Josef
Hoffmann (1870-1956)** angefertigt wurden. Diese konnten dann bei Adele von Stark
handwerklich umgesetzt werden.>®

Als Paul Thiersch (1879-1928) 1915 als neuer Leiter der Handwerkschule Halle nach
Wien reiste, um Anregungen fiir deren Reform zu einer modernen Kunstgewerbeschule
zu holen, lernte er auch zwei Schiilerinnen Adele von Starks kennen, die er als Lehrerin-
nen nach Halle holen konnte: Maria Likarz (1893-1971) und Anny Schréder (1898-1972).
Diese konnten auf Burg Giebichenstein eine angesechene Emailklasse etablieren.’® In
Deutschland fiihrte diese Weiterfithrung der Emailtradition zur sogenannten ,Renais-
sance des Emails®, die ihre Ausliufer bis in das Bauhaus Weimar hatte.>

Im Folgenden geben nun Informationen aus Aktennotizen und Angaben aus den Jah-
resberichten einen Einblick in die Emailklasse und ihre restauratorische Tétigkeit. Im
Emailacelier befanden sich 1908 nur fortgeschrittene Schiiler, welche schon gestalterische
Grundkenntnisse besaflen.’s ,, Friulein von Stark* hatte in diesem Jahr 117,7 m?* Atelier-
raum zu Verfiigung,**® beklagte sich aber iiber die Hitze, da der Brennofen die Rium-
lichkeiten auftheizte. Sie hatte zu dieser Zeit neun , feste“ Schiiler, darunter befand sich
eine Schiilerin.’” Wie alle Klassenleiter wurde auch Adele von Stark aufgefordert, in den

359 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 168.

360 Osterreichische Akademie der Wissenschaften, Biographisches Lexikon, Bd. 13, 2007, S. 105 f.

361 Josef Hoffmann war Griindungsmitglied der Wiener Werkstitte, bedeutender Architekt und Designer.
Er war an der Wiener Kunstgewerbeschule 1899-1936 Professor und Leiter der Fachklasse fiir Architektur,
1923-1936 der Werkstitte fiir Emailarbeiten und Giirtlerei, 1924-1936 der Werkstitte fiir Metallarbei-
ten und 1936-1937 der Fachklasse Architektur, Kunstgewerbliche Abteilung. aus: Fliedl, Oberhuber, Die
Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 242.

362 Schriftliche Gesprichsnotizen von einem Treffen von Christa Angermann und Marietta Mautner-Mark-
hof mit Otto Nedbal am 20.11.1990.

363 Schneider, Burg Giebichenstein, 1991, S. 158, 225 ff. und 252.

364 Vogelsberger, Emailkunst aus Wien, 1990, S. 13.

365 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°31, 1908.

366 Ebenda, Akte N°156, 1908.

367 Ebenda, Akte N°158, 1908.



100 3. Frithe Restaurierungstitigkeiten an Kunstgewerbemuseum und -schule

Jahresberichten besondere Leistungen aufzufiihren, die nicht zu ihrem alltiglichen Un-
terrichtsprogramm zihlten. Sie berichtete 1912/13 von der Anfertigung von Emailarbeiten
zum Studium und zum Verkauf sowie von Restaurierungen alter Emailgegenstinde und
Miniaturen.’® Auch im Schuljahr 1913/14 gab sie bei ihren sonstigen Leistungen ,, Restau-
rierungen alter Emailgegenstinde und Miniaturen“ und einen , Vortrag iiber Emailkunst
im Sonderkurse Kunstpflege und Klerus“ an. Die Remunerationen an Rothansl und Stark
wurden im Jahr 1912 von 2400 auf je 3000 Kronen erhdht. Zwei Jahre spiter wurden
beide in die ,IX. Rangklasse“*® beférdert. Adele von Stark erbat 1912 die Anschaffung
eines chemischen Herdes und eines Siureabzugs.7

In den Jahresberichten von 1914/15 und 1915/16 erwiihnte Adele von Stark bei ihren
sonstigen Leistungen keine Restaurierungen. Dagegen hatte sie sich in den Kriegsjah-
ren durch die Anfertigung von Kriegserinnerungsartikeln (Rahmen fiir Bilder gefallener
Krieger, Schrifttafeln fiir Grabkreuze) und den Verkauf vieler gewerblicher Produkte der
Emailklasse verdient gemacht. Zu ihrem Unterrichtsprogramm zihlten auch Exkursio-
nen. Im Jahr 1917 sind ein Besuch der Email- und Goldschmiedesammlung des K. K.
Osterreichischen Museums und ein ,,Besuch der geistlichen Schatzkammer des allerhochsten
Kaiserhauses im Anschluss an den Osterreichischen Werkbund 7 belegt. Aus dem Jahresbe-
richt 1917/18 ist zu entnehmen, dass sie fiinf Schiiler hatte, mit denen sie Exkursionen ins
kunsthistorische Hofmuseum, nach Klosterneuburg und in die Porzellansammlung des
Museums fiir Kunst und Industrie unternahm. 1918/19 folgten mehrere Exkursionen in
die Hofreitschule. Die Gehaltsklasse von Adele von Stark wurde 1919 ebenso wie die von
Rosalia Rothans] um eine Stufe angehoben

368 Leider gibt es keine Angaben, mit welchen Methoden diese Emailobjekte restauriert wurden. Es muss
davon ausgegangen werden, dass die Stiicke, falls es irgendwie méglich war, bei der Restaurierung erneut
gebrannt wurden. Mehr iiber die Gefahren dieser Methode und die an Haltbarkeit und Asthetik weniger
befriedigenden Méglichkeiten mit anderen Ergiinzungsmassen (Kaltemail, Lacke) in: Hasenohr, Email,
1963, Kapitel ,,Das Reparieren alter Stiicke®, S. 67 f.

369 Im komplizierten Beamtenapparat des Habsburgerreiches gab es elf Rangklassen, nach denen
auch die Beziige geregelt wurden. Die Besoldung hing aber auch von diversen andern Faktoren
wie Dienstalter oder -ort ab. Die Ringe elf bis neun zihlten zum niederen Beamtentum und brach-
ten eher bescheidenen Wohlstand mit sich. Dennoch waren auch die unteren Beamtenringe we-
gen ihrer finanziellen Sicherheit und dem mit dem Beamtentum verbundenen Ansehen begehrt.
Frauen wurden im Vergleich zu Minnern gleicher Rangklasse niedriger entlohnt. Der Anfangs-
bezug minnlicher Beamter der zehnten Rangklasse lag in den Jahren 1907 bis 1914 bei 3100 Kro-
nen, der der nichsthéheren neunten Rangklasse bei 4000 Kronen. Ferner zog bei Frauen im Staats-
dienst eine Heirat fast unweigerlich den Verlust der Stelle nach sich. Denn nun hatte sie den Ver-
pflichtungen der Haushaltsfiihrung und der Erziehung des Nachwuchses nachzugehen. Aus:
Megner, Beamte, 1985, S. 114 ff., 126, 135, 399 f.

370 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°141, 1912 und Akte N°68/69, 1914.

371 Ebenda, Bericht tiber das Schuljahr 1916/17.

372 Ebenda, Akte N°61, 1919.
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AufSer mit einer Unterbrechung im Jahr 1918/19 informierte Stark bis zu ihrem Tod im
Jahr 1923 in den Jahresberichten iiber die Restaurierungen historischer Emails, Miniaturen,
Wachsbilder und Aquarelle. Eine weitere Einnahmequelle erschloss sich auch nach dem
Krieg aus dem Verkauf von Emailarbeiten und Bijouterien. 1923 iibernahm Josef Hoff-
mann die Emailklasse, die technische Leitung oblag nun Eleonore Zanoskar. In diesem
und in den folgenden Jahresberichten wurden von der Emailklasse keine Restaurierungen
mehr erwihnt. Eleonore Zanoskar (1898-1976)7 hatte an der Kunstgewerbeschule Male-
rei und in der Werkstitte fiir Emailarbeiten von Adele von Stark studiert. Sie behielt die
Leitung der Emailklasse bis zu ihrer Versetzung in den Ruhestand im Jahr 1946. Erst 1952
wurde mit der Besetzung der Position durch Otto Nedbal die Emailklasse wiederbelebr.

3.3.2 TEXTILKLASSE

Als erstes namentliches Restaurierungsatelier an der Kunstgewerbeschule ging 190277+ aus
der Fachschule fiir Kunststickerei das ,Atelier fiir Kunstweberei und Restaurierung un-
ter der Leitung von Leopoldine Guttmann und Rosalie Rothansl sowie der Laborantin
Luise Zellner (1875—0. A.) hervor (Abb. 7). Rothansl konnte bei ihrer Bewerbung als
Qualifikation unter anderem vier Jahre Restaurierungstitigkeit am gestickten Paradebett
Maria Theresias in der Hofburg vorweisen.’” Das sogenannte Paradebett, bei dem es
sich vielmehr um eine gesamte Raumausstattung handelt, befindet sich heute in Schloss
Schénbrunn und wurde vor Kurzem, also nach etwas mehr als 100 Jahren, einer erneu-
ten, umfassenden Restaurierung unterzogen.”*

Auch fiir das ,Acelier fir Kunstweberei und Restaurierung® bildeten reprisentative,
hofische Auftrige ein bedeutendes und duflerst lukratives Aufgabengebiet.””” 1910 wurde
jedoch der Bereich des Gobelinwebens und -restaurierens an die , K. K. Zentrallehr-

373 Fiir die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg ist es sehr schwierig, Informationen iiber Eleonore Zanoskar zu
finden. Angeblich fiihrte sie ein zuriickgezogenes Leben am Enzingerboden im Pinzgau, wo sie unter an-
derem Stiicke fiir das Heimatwerk fertigte. Sie verstarb im Jahr 1976. Telefonische Auskunft von Monika
Schiffner, 20.08.2009; Frau Schiffner war zu Beginn der 1960er-Jahre Studentin der Goldschmiedeklasse
an der Universitit fiir angewandte Kunst und hat in den Jahren 1964-1965 in der Klasse von Otto Nedbal
mit Email gearbeitet.

374 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, ad Akte N°152, 1908.

375 Als 1919 das Gehalt von Rosalie Rothansl um eine Stufe angehoben werden sollte, wurde als Begriin-
dung angefiihrt: ,Die [...] Leiterin der Werkstitte fiir Textilarbeiten beherrscht alle auch die seltensten
Techniken, hat genaue, durch eigene Arbeit auf diesem Gebiete erworbene Kenntnis der Teppich- und Gobe-
linrestaurierung und verwaltet die iiber 1000 Stiick fassende allgemeine Kostiimsammlung der Schule.“ Aus:
Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°61, 1919.

376 Neugebauer, Zur Restaurierung des Paradebettes der Kaiserin Maria Theresia, 2007/08, S. 93-104.

377 Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 168.
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anstalt fiir Frauengewerbe”® in Wien abgegeben und Guttmann und Zellner dorthin
versetzt. Grund hierfiir diirfte die Raumnot an der Kunstgewerbeschule gewesen sein
und die fehlende Akzeptanz gegeniiber der restauratorischen Titigkeit, die damals na-
hezu ausschliefilich von Frauen ausgefithrt wurde. Den Lehrerinnen wurde Dank fiir die
mehrjihrige aufopfernde und erfolgreiche Tétigkeit ausgesprochen.” Die nun frei wer-
denden Riume sollten wegen des allgemeinen Platczmangels schnell geriumt werden; die
Ubersiedlung dauerte aber zu lange, sodass zu Beginn des neuen Schuljahres die Riume
noch nicht genutzt werden konnten.*

In einem Artikel von Alois Riegl tiber ,, Polenteppiche“* wird die bereits genannte, an
die , K. K. Zentrallehranstalt fiir Frauengewerbe® versetzte Leopoldine Guttmann sehr
lobend erwihnt. Orientteppiche dieser Qualitit und Machart waren nicht mehr erhilt-
lich und ihre Herstellungstechnik nicht eindeutig geklirt. Leopoldine Guttmann habe
sich laut Riegl mehrere Jahre mit Teppichwebetechniken befasst, bis es ihr schliellich ge-
lungen sei, diese Kunstwerke technisch und gestalterisch perfeke zu kopieren. ,, Gerade bei
dem bereits oben nachdriicklich hervorgehobenem Umstande, das(s) es sich hierbei einerseits
um eine Technik von den bewihrten und geriihmten Qualititen altorientalischer Textilkunst-
weisen, andererseits aber um die Befriedigung einheimischer, abendlindischer Kunstzwecke
handels, diirfen die beziiglichen Versuche und Erfolge der Frau Guttmann in weiteren Krei-
sen, insbesondere der Frauenwelt, Beachtung beanspruchen. >

Die , K. K. Zentrallehranstalt fiir Frauengewerbe® wurde 1910 gegriindet und ihr die
,K. K. Kunststickereischule“ sowie der Bereich des Gobelinwebens und -restaurierens
der Kunstgewerbeschule angeschlossen. Die ,,K. K. Kunststickereischule® war 1874, ange-
regt durch die Weltausstellung 1873 in Wien, gegriindet worden. Hermine Bach und ihre
Tochter Emilie Bach (1840-1890), Leiterin der Schule von 1874 bis 1890, hatten fiinfzehn
Jahre lang das oben erwihnte Paradebett Maria Theresias tiberarbeitet. Unter den drei-
zehn Mitarbeiterinnen des 1902 abgeschlossenen Unterfangens befanden sich vermutlich
Rothansl, Zellner und Guttmann.

Die ,K. K. Zentrallehranstalt fiir Frauengewerbe® war die Vorgingerinstitution der
heutigen héheren Lehranstalt ,Die Herbststrasse®, einer bekannten Wiener Mode-
schule. Auch bei der Modeschule besteht eine Verbindung zur Restaurierung: Es gab

378 Berufspidagogische Bundeslehranstalt fiir Bekleidungsgewerbe, Osterreichische Stickerei in Kunsthand-
werk und Industrie, 1974, S. 10.

379 Universitit flir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°178, 1910.

380 Ebenda, Akte N°215, 1910.

381 Filschlicherweise nahm man an, dass die aus sehr edlen Materialien angefertigten und vergleichsweise
kleinformatigen Teppiche mit charakteristischer Musterung nicht orientalischen, sondern polnischen
Ursprungs seien. Daher riithrte der Name Polenteppiche. Erst durch eine Teppichausstellung in Wien im
Jahr 1891 konnte dieser Irrtum durch die zahlreich gezeigten Vergleichsbeispiele aufgeklire werden.

382 Riegl, Polen-Teppiche, o. A.
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von 1976 bis 1998 einen Lehrgang fiir Textilrestaurierung. Neben der Vermittlung his-
torischer Textiltechniken wurden in dem zunichst einjihrigen, spiter zweijihrigen Kur-
sprogramm Methoden der Konservierung und Restaurierung von textilem Kulturgut
behandelt. Aufnahmebedingungen waren eine einschligige handwerkliche Ausbildung,
z. B. Schneiderei oder Stickerei®® Der praktische Unterricht im Restaurieren war in die
Wiener Museen bzw. die Werkstitten des Bundesdenkmalamtes ausgelagert.* Ausbil-
dungsziel war das moglichst perfekte Beherrschen des Handwerks, daneben aber auch
das kiinstlerische Einfuhlungsvermégen und der Respekt vor den historischen Texti-
lien. Gerade das Kunsthistorische Museum hatte damals wie heute einen besonderen
Bedarf an Textilrestauratoren. Das zu bearbeitende Spektrum reicht dort von wertvollen
alten Paramenten der Geistlichen Schatzkammer und Hofburgkapelle tiber Tapisserien
der Sammlung fiir Plastik und Kunstgewerbe bis hin zu Fahnen und Rossdecken in der
Waffensammlung.’ Viele der heute in Osterreich titigen Textilrestauratoren haben den
Lehrgang an der ,,Herbststrasse“ besucht. Erst seit dem Jahr 2000 ist es méglich, am
Institut fiir Konservierung und Restaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst
in Wien Textilrestaurierung zu studieren. In diesem Bereich ist dies osterreichweit die
einzige Studienméglichkeit.

In der an der Kunstgewerbeschule verbliebenen ,,Werkstitte fiir Textilarbeiten® unter
der Leitung von Rothansl (Erzeugnisse vgl. Abb. 8) entwickelte sich als neue zentrale Ta-
tigkeit die Erweiterung, Pflege und Bewahrung der Kostiimsammlung. Jakob von Falke
(1825-1897), engster Mitarbeiter Rudolf von Eitelbergers und auch dessen Nachfolger als
Direktor des Kunstgewerbemuseums, hatte eine entscheidende Rolle fiir die seit Griin-
dung der Institution im Jahr 1867 allmihlich vergrofierte Kostiimsammlung gespielt. Die
Kostiimsammlung war bis 1934, als Alfred Roller (1864-1935) seine Direktorentitigkeit
beendete, eine zentrale und duf8erst lebendige Institution an der Kunstgewerbeschule.
Die Kostiime wurden gezeichnet und dabei von den Studierenden auch getragen. Roller,
der 1903-1909 an der Wiener Oper das Ausstattungswesen geleitet hatte, war sehr an der
Theorie der Bekleidung interessiert und hielt Vorlesungen tiber Kostiim und Mode. Aus
diesem Grund wurde die Sammlung lange als ,Rollersammlung® bezeichnet. Auf seine
Initiative hin soll auch eine erste ,Sanierung der Sammlung unter der Leitung von Ro-
salia Rothansl in Angriff genommen worden sein. Fiir die Textilien konzipierte er zehn
Kisten fiir sowohl liegende als auch hingende Aufbewahrung.® 1913 wurde die Auf-

383 Kiist, Knaller, Hésl, Die Textilrestaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien, 2007/08, S. 23.

384 Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.

385 Berufspidagogische Bundeslehranstalt fiir Bekleidungsgewerbe, Osterreichische Stickerei in Kunsthand-
werk und Industrie, 1974, S. 3 f.

386 Frottier, Die Sammlung fiir Kostiim und Mode an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien, 2004,
S.3-5 und 21.
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nahme einer Dienerin mit der Begriindung beantragt, dass Wartung, Pflege und Repa-
raturen von dieser besser ausgefiihrt werden kénnten als von den Schiilern. Die im Jahr
1913 900 Nummern umfassende allgemeine Kostiimsammlung mit ihren teilweise recht
wertvollen Bestinden bediirfe einer sorgsameren Pflege, als dies bis dahin von einem
Diener durch Nebenbeschiftigung besorgt werden konnte. Die Pflege von Riumen und
Maschinen sowie Einkiufe wurden schlieflich von Frau Marie B6hm durchgefiihrt.»*”
Auch im Museum sorgte man sich um die Erhaltung der Bestinde. Der Kustos der Tex-
tilsammlung Moritz Dreger stellte 1914 anlisslich des so-jihrigen Bestehens des Kunst-
gewerbemuseums fest: ,, Es wiren die Aufgaben eines Museums jedoch nicht erfiillt worden,
wenn man nur Objekte erworben, nicht aber fiir ibre moglichst langwihrende Erhaltung ge-
sorgt hiitte; denn bekanntlich leiden gerade Textilgegenstinde durch Licht, Luft (verschiedene
Gase), Feuchtigkeit, Insekten, eigenes Gewicht, Angreifen u. s. w. am meisten.”*

Als die Lehrkrifte 1916 intern iber Hemmnisse bei der Arbeit berichten sollten, die
durch die riumliche Situation gegeben waren, beklagte Rothansl, dass als Aufbewah-
rungsraum fiir die Kostimsammlung nur ein einfenstriges Kabinett diene. Die im
Jahr 1916 bereits 1055 Nummern umfassende Sammlung (also 155 Objekte mehr als drei
Jahre zuvor) sei zur Hilfte in Schrinke gepresst, die andere Hilfte lagere in Postkartons.
Die Bewahrung vor Staub und Mottenbefall sei schwer durchfiihrbar und eine scho-
nende Benutzung schwierig.’® 1914/15 gab Rothansl im Bereich ,sonstige Leistungen®
die Uberwachung und Leitung der Restaurierarbeiten an einem wertvollen Ornat des
Chorherrenstifts Klosterneuburg an. In den folgenden Jahren war sie mit der Betreuung
von Kriegsopfern beschiftigt. Sie unterrichtete rekonvaleszente Soldaten in Sticken und
Schnurdrehen.?* Nach dem Krieg fithrte Rothansl in ihren Jahresberichten wieder die
Verwaltung und Pflege der Kostiimsammlung an. 1925/26 tibernahm Eduard Josef Wim-
mer (1882-1961) die Textilklasse. Ab diesem Zeitpunke wurde von keinen Restaurierun-
gen mehr bericheet.

3.3.3 MALEREIKLASSE UND FACHKLASSE FUR BILDHAUEREI

Im Jahr 1910 wurde Adolf Michael Boehm Leiter der Malereiklasse an der Kunstgewer-
beschule.® Adolf Michael Boehm war ein bedeutender Vertreter des Wiener Jugendstils.
Er wurde 1861 in Wien geboren, hatte an der Akademie der bildenden Kiinste in Wien
studiert, war Griindungsmitglied der Wiener Secession, leitendes Redaktionsmitglied

387 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°52, 1913.
388 Dreger, Die Textilsammlung, 1914, S. 6o.

389 Ebenda, Akte N°46, 1916.

390 Ebenda, Akte N°256, 1915.

391 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°47, 1910.
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der Zeitschrift ,ver sacrum® und ab 1914 Mitglied des Werkbundes. Schon zur Jahr-
hundertwende hatte er einen Lehrauftrag an einer privaten Kunstschule fiir Frauen und
Midchen, die 1879 vom Journalisten und Maler Adalbert Franz Seligmann in Wien ge-
griindet worden war. Er starb 1927 in Klosterneuburg.®* Im Jahresbericht 1912/13 fiihrte
Boehm bei seinen sonstigen Leistungen die Restaurierungsarbeiten an hervorragenden
Werken der Malerei an. Auch in den folgenden Jahren hatte er neben seiner Lehrtitigkeit
Restaurierungen durchgefiihrt. In den Jahresberichten 1913/14 bis 1923/24 wurden ,, Res-
taurierungen von Bildern alter bedeutender Meister“und ,, Restaurierungen von alten Werken
der Malerei“ angefiihrt. 1924/25 erwihnte Boehm dahin gehend nichts mehr und wird
1925/26 als Leiter der Malereiklasse abgeldst.

Auch in der Fachklasse fiir Bildhauerei lassen sich Hinweise auf Restaurierungsti-
tigkeiten finden. Im Jahresbericht 1935/36 wurde Theodor Georgji als Leiter der Klasse
vorgestellt, ein Amt, das er bis 1938 innchatte. Er fithrte bei seinen Leistungen die Her-
stellung und Renovierung von Figuren und Reliefs kirchlicher und profaner Art an. Er
war zudem Leiter der Dombauhiitten in Passau und Regensburg (Jahresbericht 1936/37).
Schon 1937/38 wurden unter den besonderen Leistungen der Bildhauereiklasse keine
Restaurierungen mehr, sondern die Anfertigung einer Fithrerbiiste angefiihrt. Als Geg-
ner des Nationalsozialismus musste sich Georgji jedoch ab 1938 aus dem 6ffentlichen Le-
ben zuriickzichen. Georgji wurde 1883 in Borowitschi/Shdani bei St. Petersburg geboren.
Sein Vater stammte aus Esslingen und fiihrte in Russland eine Tonréhrenfabrik. Georgij
war gelernter Schreiner, Maurer, Schlosser und Schmied, bevor er 1902 sein Studium
der Bildhauerei an der Kunstakademie Stuttgart, der Kunstschule Dillens in Briissel und
an der Akademie der bildenden Kiinste in Miinchen begann. Der Stadt Miinchen und
seinem Lehrmeister Adolf von Hildebrand, dessen dritte Tochter Irene er 1907 heiratete,
blieb er in Folge verbunden. Nach dem Zweiten Weltkrieg unterrichtete er dort an der
Akademie der bildenden Kiinste. In der Denkmalpflege trat er wieder in Erscheinung,
als der Wittelsbacher Brunnen seines ehemaligen Meisters Adolf von Hildebrand nach
einem Kriegsschaden restauriert werden sollte. Er ersetzte in nicht unumstrittener Weise
die zerstorte Figur des Steinwerfers durch eine von ihm nachempfundene. Georgji starb
1963 bei einem Besuch in Esslingen.>

3.3.4 CHEMISCHES LABORATORIUM

Um die Vernetzung mit der produzierenden Wirtschaft zu festigen, wurde am Kunst-

gewerbemuseum 1876 ein chemisches Laboratorium eingerichtet. Dieses arbeitete von

392 Saur Verl., Meif§ner, Allgemeines Kiinstlerlexikon, 1996, Bd. 12, S. 131 f.
393 Esche-Braunfels, Mayr, Der Wittelsbacher Brunnen in Miinchen, 2003, S. 156 f.
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Beginn an mit der Kunstgewerbeschule zusammen und wurde 1888/89 dieser organisato-
risch angegliedert. Bereits 1877 wurde an der Kunstgewerbeschule eine Abteilung fiir die
Anwendung der von der chemisch-technischen Versuchsanstalt des Museums gelieferten
Priparate eingerichtet. Sie hief§ , Specialatelier fiir keramische Decoration und Emailma-
lerei.

Der Beginn der intensiven materialwissenschaftlichen Forschung zur Zeit der Griin-
dung des chemischen Laboratoriums war im Allgemeinen auch fiir die Restaurierung
bahnbrechend. Es war ,,/....] eine Zeit des Ubergangs von alchemistisch-kiinstlerischer Uber-
lieferung der Restaurierung zu wissenschaftlichen Methoden [...]“»* Die Einrichtung der-
artiger Laboratorien gehérte jedoch zum iiblichen Standard an Kunstgewerbemuseen.
Sie dienten auch als Einnahmequellen, indem man materialtechnische Untersuchungen
und Forschung im Auftrag von Industriebetrieben durchfiihrte.®” Das chemische Labo-
ratorium, das bis heute an der Universitit fiir angewandte Kunst Bestand hat, ist jedoch
eine der dltesten Einrichtungen dieser Art in Europa.»® Als erste Forschungseinrichtung
eines Museums speziell fiir Konservierungstechnik gilt dagegen das von Friedrich Rath-
gen 1888 gegriindete Labor des kéniglichen Museums in Berlin, das heutige Rathgen-
Forschungslabor.

Das Wiener Laboratorium stand von Anfang an als autorisierte Versuchsanstalt fiir
Keramik, Glaswaren und Email allen Abteilungen der Schule fiir Materialforschungen
zur Verfiigung, erwarb sich aber besondere Anerkennung im Bereich der Keramik. Es
erstellte nicht nur Zertifikate und Materialanalysen fiir Industrie und Gewerbe, sondern
auch Gutachten fir die K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege, z. B. tiber die
Schadensursachen an Fresken.®” Aus dem Jahr 1897 sind Untersuchungen im Auftrag
von Alois Riegl belegt, der in der Zeit von 1886 bis 1897 unter anderem Kurator am
Kunstgewerbemuseum war. Er lief§ sechs prihistorische und rémische Fundstiicke sowie
fiinf antike Schmuckgegenstinde untersuchen.”® Es wurden auferdem keramische Pro-
dukte, Spezialglasuren und Farben neu entwickelt, die anschlieSend von Firmen indus-
triell hergestellt wurden. Die Forschungsergebnisse wurden publiziert und bei Vortrigen
prisentiert.” In den Jahren 1888/89 wurde die chemisch-technische Versuchsanstalt des
Kunstgewerbemuseums aufgelassen und der Kunstgewerbeschule als chemisches Labo-

394 Althofer, Skizze zur Restaurierung im 19. Jahrhundert. in: Althéfer, Das 19. Jahrhundert und die Restau-
rierung, 1987, S. 293.

395 Mundt, Die deutschen Kunstgewerbemuseen im 19. Jahrhundert, 1974, S. 68 und 219.

396 Universitit fiir angewandte Kunst, Institut fiir Kunst und Technologie, Archiometrie. Zur Geschichte
des Labors (0. A.), URL: http://angewandte.uni-ak.ac.at/kunstundtechnologie/archacometrie

397 Jiinger, Das Chemische Laboratorium, 1991, S. 315 f.

398 Neuwirth, Osterreichische Keramik der Jugendstils, 1974, S. 43.

399 Jiinger, Das Chemische Laboratorium, 1991, S. 315 f.
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ratorium zugeteilt.*° 1891 wurde das Praktikum , Technologie der Keramik® eingerich-
tet, in welchem die Schiiler des Ateliers fiir Keramik, in dem sonst nur Entwurfsarbeit
geleistet wurde, zum ersten Mal Techniken und Herstellungsverfahren kennenlernen
und praktisch erproben konnten. Die daneben im Labor ausgebildeten Hospitanten®
nahmen in der Keramik- und Glasbranche fithrende Positionen ein.** Ab 1899 war es
den Schiilern der Kunstgewerbeschule schlieflich méglich, einen , keramischen Kurs® zu
besuchen. Nachdem, wie bereits erwihnt, der Leiter des ,,Specialateliers fiir keramische
Decoration und Emailmalerei“ Hans Macht 1902 in den Ruhestand versetzt worden war,
wurde die Klasse 1903 zum Spezialatelier fiir Emailarbeiten unter der technischen Lei-
tung von Adele von Stark umfunktioniert.+

Infolge des Ersten Weltkriegs widerfuhr der Versuchsanstalt ein markanter Bedeu-
tungsverlust, denn das Einzugsgebiet der potenziellen Auftraggeber war wesentlich klei-
ner als zu Zeiten der Monarchie, und es herrschten Geld- und allgemeiner Rohstoff-
mangel. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde die Nachfolgeinstitution, das ,,Chemische
Laboratorium mit angeschlossener Versuchsanstalt fiir Keramik, Glaswaren und Email®,
ohne nennenswerte Neuerungen in ihrem traditionellen Aufgabenbereich weiterbetrie-
ben.+* Noch in den 1970er-Jahren ging man an der damaligen , Lehrkanzel fiir Techni-
sche Chemie mit angeschlossenem Institut und Versuchsanstalt fiir Silikatchemie® in der
Hauptsache der Materialwissenschaft fiir die Meisterklasse fiir Keramik nach. Entspre-
chend dem Griindungsgedanken der Einrichtung beinhaltete dies ein Spektrum von der
Masseaufbereitung bis hin zur Glasurtechnik. Mit der Hebung der Kunsthochschulen
auf universitdren Status zu Beginn der 1970er-Jahre sollten Forschung und Lehre auf uni-
versitirem Niveau betrieben werden. Es blieb zunichst eher bei der ,, Pflege der bereits seit
iiber hundert Jahren traditionel] auf dem Gebiet der priparativen Keramik durchgefiihrten
Tiitigkeiten .+

Eine Zisur stellt der Beginn der 1980er-Jahre unter dem neuen Rektor Oswald
Oberhuber (*1931, Rektor 1979-1987, 1991-1995) dar. Auf eigener Forschung basie-
rende Lehrveranstaltungen, z. B. fiir die Studienrichtungen Produkegestaltung-Metall

400 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°152, 1908, Beiblatt in blauer Farbe mit
Aufzeichnungen zur Entwicklung der Kunstgewerbeschule in chronologischer Reihenfolge.

4or1 Dies waren Gasthérer, die sich auf diesem Weg wichtiges Grundlagenwissen fiir Technik und Entwick-
lung von Glas- und Keramikwaren verschaffen konnten.

402 Jiinger, Das Chemische Laboratorium, 1991, S. 315 f.

403 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Akte N°152, 1908, Beiblatt in blauer Farbe mit
Aufzeichnungen zur Entwicklung der Kunstgewerbeschule in chronologischer Reihenfolge, und Fliedl,
Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbeschule, 1986, S. 168.

404 Jiinger, Das Chemische Laboratorium, 1991, S. 317.

405 Vendl, Lehrkanzel fiir Technische Chemie. Institut fiir Silikatchemie und Archiometrie (ISCA), 1991,
S.318 f.
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oder Industrial Design, wurden aufgebaut. Auch die Erweiterung der Meisterklasse fiir
Restaurierung im Jahr 1980 trug dazu bei, dass man dem Forschungsanspruch immer
besser gerecht werden konnte. Denn bei der Neuberufung Hubert Dietrichs wurde der
Fachbereich Gemailderestaurierung cingefithre (vgl. Kap. 5.2), der weiteren Bedarf fiir
materialtechnische Forschungen abseits vom keramischen Sektor schuf. Die umfassende
Umstrukturierung des ,Instituts mit Versuchsanstalt fiir Silikatchemie®, die durch die er-
weiterte Aufgabenstellung notwendig geworden war, schlug sich in einer Umbenennung
nieder. Das neue , Institut fiir Silikatchemie und Archiometrie“ (ISCA) an der Lehrkan-
zel fiir Technische Chemie verband in Folge immer erfolgreicher Forschung und Lehre,
indem es nicht nur die Studierenden der Restaurierung, sondern simtlicher Studien-
richtungen bei Materialfragen unterstiitzte und naturwissenschaftliche Untersuchungen
anbot (Abb. 9).#¢

Die direkten Nachfolgeinstitutionen des 1876 gegriindeten chemisch-technischen
Laboratoriums befinden sich heute am Institut fiir Kunst und Technologie (Instituts-
vorstand ist Alfred Vendl, der 1981 an die Angewandte berufen wurde und mafigeblicher
Architeke der oben beschriebenen Umstrukeurierungsmaf§nahmen war). Es sind dies der
Bereich Technische Chemie, der von Alfred Vendl geleitet wird, und der Bereich Archio-
metrie unter der Leitung von Bernhard Pichler, der seit 1979 an der Angewandten titig
ist.*7

Als Beispiel dafiir, dass auch ein chemisches Labor Ausgangspunkt fiir eine Restaurie-
rungsabteilung an einem Museum sein kann (die Bediirfnisse werden normalerweise in
umgekehrter Reihenfolge angemeldet: Von Restaurierungsateliers wird die Einrichtung
eines Labors angeregt), sei an dieser Stelle das chemische Labor am Volkerkundemuseum
in Wien erwihnt. Interessant ist bei diesem, dass die dortige Restaurierungsabteilung
im selben Zeitraum wie die Metallrestaurierungsklasse an der Angewandten eingerichtet
worden war und ein dhnliches Materialspektrum (Metalle, kunsthandwerkliche Objekte)
abdeckte. Offenbar gab es aber nur Verbindungen zur Akademie der bildenden Kiinste.
Bereits 1955 wurde am Vélkerkundemuseum eine Stelle fiir den Chemiker Wilhelm
Bauer geschaffen, der die Einrichtung eines Labors 1958 abschloss.** Materialanalysen
und technologische Untersuchungen wurden, zum Teil in Kooperation mit den unter-
suchungstechnischen Einrichtungen anderer Institutionen, fiir die Inventarisierungsar-
beit und zur Aufdeckung von Filschungen durchgefiihrt. Ziel war auch die Erarbeitung
neuer Restaurierungsverfahren und die Uberpriifung von Handelsprodukten auf ihre
Verwendbarkeit in der Restaurierung. Neben organischen Materialien und Glas wurde

406 Ebenda.

407 E-Mail-Auskunft von Bernhard Pichler, Universitit fiir angewandte Kunst, Institut fiir Kunst und Tech-
nologie, Archiometrie, 22.06.2010.

408 Telefonische Auskunft von Wilhelm Bauer, 19.01.2010.
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vor allem die Untersuchung von Metallobjekten betrieben. Durchgefiihrt wurden Legie-
rungsanalysen, Untersuchungen des Metallgeftiges, um Aufschliisse fiir Herstellungsver-
fahren zu bekommen, und Patinauntersuchungen an Bronzen. 1967 konnte eine Restau-
rierwerkstitte eingerichtet und ein erster akademischer Restaurator eingestellt werden.

3.4 RESTAURIERTATIGKEIT AM MUSEUM FUR ANGEWANDTE KUNST
NACH 1950

Im Jahr 1955 begann Ludwig Neustifter (*1932), 1982-1984 stellvertretender Direktor und
1984-1986 geschiftsfiihrender Leiter des Museums fiir angewandte Kunst, als ,,Hilfsar-
beiter” in genannter Institution. Seinen Angaben nach gab es seinerzeit einige Handwer-
ker (Tapezierer, Polsterer, Tischler), die anstechende Restaurierungen durchfiihrten. Bei
komplizierten Fillen seien auch auswirtige Restauratoren beauftragt worden. Als Textil-
restauratoren seien zwei Absolventinnen aus der Textilklasse der Kunstgewerbeschule ti-
tig gewesen, welche {iber mehrere Jahre am beriihmten seidenen Jagdteppich des Muse-
ums fiir angewandte Kunst gearbeitet hitten. Von der Restaurierungstitigkeit angezogen
und vom damaligen Direktor Ignaz Schlosser (1893-1970, Museumsdirektor von 1950
bis 1958) gefordert, studierte Neustifter unter Helmut Kortan schliefSlich Restaurierung
und konnte mit seinem Diplom 1972 den Preis der Akademie der bildenden Kiinste
gewinnen. Auch bei Otto Nedbal lernte er um 1970 als auflerordentlicher Horer.#° Nach
seinem Diplom konnte er als Leiter der Restaurierungsabteilung des Museums fiir ange-
wandte Kunst diese sukzessive ausbauen und weitere Stellen fiir akademische Restaura-
toren schaffen. Es musste zunichst Raum fiir die Werkstitten gesucht werden, da es vor
dem Zweiten Weltkrieg lediglich eine Tischlerei, eine Buchbinderei und eine Schlosserei
gab. Neben der Adaption der bestehenden Bereiche Mébel und Metall folgte die Ein-
richtung der Werkstitten fiir Polstermébel und Wandbespannungen, fiir Papier, Grafik
und Bucheinbinde sowie fiir Keramik, Glas, Email, Holz, Malerei, Skulptur, Elfenbein,
Horn, Schildpatt, Leder, Halbedelsteine, europiische und ostasiatische Lackarbeiten.
Daneben iibte Neustifter Lehrauftrige an der Akademie aus*' und betreute unter an-
derem im Jahr 1982 das Diplom seines Nachfolgers am Museum fiir angewandte Kunst

409 Bauer, Kirchner, Das chemische Labor und die Restaurierwerkstitte am Museum fiir Vélkerkunde in
Wien, 1978, S. s1—58.

410 Telefonische Auskunft von Ludwig Neustifter, 26.04.2010.

411 Gabriela Krist, heute Professor und Vorstand des Instituts fiir Konservierung und Restaurierung an der
Universitit fiir angewandte Kunst Wien, befasste sich Ende der 1970er-Jahre wihrend ihres Studiums ca.
ein Jahr mit Keramik- und Glasrestaurierung bei Ludwig Neustifter. Schriftliche Anmerkung von Gabri-
ela Krist, Juli 2010.
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(MAK), Manfred Trummer.#* Die Leitung der Restaurierungswerkstitten obliegt diesem
seit 1983. Zur Klasse fiir Metallrestaurierung und der seit den 198oer-Jahren bestehenden
Gemilderestaurierung unter Hubert Dietrich wurden erst allmihlich Beziehungen auf-
gebaut. Seit der Institutsleitung von Gabriela Krist ab dem Jahr 2000 besteht ein reger
Informationsaustausch zwischen den Restaurierwerkstitten des MAK und des Instituts
fir Konservierung und Restaurierung der Angewandten, und Manfred Trummer konnte
als Universititslektor gewonnen werden. Ebenso gibt es nun die Moglichkeit fiir Scudie-
rende, ein Praxissemester mit dem Schwerpunkt Keramik- und Porzellanrestaurierung
am MAK zu absolvieren.+s

Es ist leider kaum méglich, Informationen zu den damaligen Restaurierungsmetho-
den am MAK und etwaigen Verbindungen zur Hochschule in Erfahrung zu bringen,
denn es sei ,,viel restauriert und wenig dokumentiert“*+ worden. Beschreibungen von Re-
staurierungen vor den 198oer-Jahren sind im Museum nicht archiviert. Trotz dieser zu-
nichst wenig wissenschaftlichen Ausrichtung war die Restaurierungsabteilung bereits in
den 1950er-Jahren auf internationaler Bithne vertreten. Ein weltumspannendes Verzeich-
nis der Restaurierwerkstitten an Museen und Denkmalimtern wurde vom ,Internatio-
nal Council of Museums® (ICOM) 1959 herausgegeben.*s Auf jeweils einer Seite wurden
Name der Institution, Adresse, Kérperschaft, mégliche Auftraggeber, Besetzung/Res-
tauratoren und deren Organisation in englischer oder franzosischer Sprache aufgefiihre.
In Osterreich waren drei Institutionen gemeldet, darunter befand sich das Museum fiir
angewandte Kunst. Das Kunsthistorische Museum mit Josef Hajsinek als Leiter der Re-
staurierungsabteilung war die bei Weitem grofSte Einrichtung. Unterteilt war diese in
die Abteilungen Malerei mit sieben Personen, Skulptur mit einer Person, Teppiche und
Kirchenschmuck mit zwolf Personen, Stein mit einer Person, Waffen mit zwei Personen,
Kutschen und Harnische mit fiinf Personen und eine mit einer Person besetzte Werkstatt
fur elektrolytische Abformung und Guss. Im Bundesdenkmalamt gab es 1959 laut dieser
Auflistung die Fachbereiche Gemilde, Wandmalerei, Skulptur und ,,antiquités“. Als Be-
setzung wurden ein ,,Doktor der Kunstgeschichte®, ein ,Doktor der Kunstgeschichte mit
Restaurierungsdiplom®, vier Restauratoren und nicht niher definiertes Hilfspersonal ge-
nannt. Das ,,Osterreichische Museum fiir angewandte Kunst“ erschien als dritte dsterrei-
chische Institution mit ,,Spezialisten fiir alle Arten der im Museum gezeigten Objekee. #¢

412 Neustifter, Restaurierung, 1986, S. 37 f.

413 Telefonische Auskunft von Manfred Trummer, Januar 2010.

414 Ebenda.

415 ICOM, Verzeichnis der Restaurierwerkstitten an Museen und Denkmalimtern, 1959.
416 Ebenda, S. 55—57.



4. Grundung der Meisterklasse fir Metallrestaurierung an
der Universitat fir angewandte Kunst

An der Kunstgewerbeschule wurde seit Ende des 19. Jahrhunderts restauriert. Dies ge-
schah neben dem Unterricht und der kreativen Titigkeit und spricht fiir das hohe An-
sehen des handwerklichen und technischen Fachwissens der Klassenleiter. Nach dem
Zweiten Weltkrieg wurde Wilhelm Miiller-Hofmann (1885-1949) als Meisterklassenleiter
fiir Malerei wiedereingesetzt, nachdem er 1938 von den Nationalsozialisten mit einem
Berufsverbot wegen ,jiidischer Versippung“ belegt worden war. Ebenso wurde er mit
der Fithrung einer Werkstitte fiir Restaurierungsarbeiten betraut. Egon Weissenbach*”
(1896-1966) sollte sein technischer Assistent sein. Das Projekt der Restaurierwerkstatt
fiir Malerei wurde jedoch bereits 1947 wieder fallen gelassen. Die vermudlich finanziellen
und personellen Griinde fiir das Scheitern dieser Restaurierklasse beschreibt Mautner-
Markhof in ihrem zitierten Beitrag.#* Die Nachfolgerin von Miiller-Hofmann in der
Malereiklasse, Hilde Schmid-Jesser,*” war bereits zu Beginn der 1930et-Jahre dessen As-
sistentin und wurde ebenso wie dieser 1938 vom Dienst suspendiert. Sie iibernahm im
Jahr 1946 die Meisterklassenleitung, restaurierte aber neben ihrem Lehrauftrag in den
Bereichen Wandmalerei und Stuck.+°

4.1 OTTO NEDBAL

Der in Wien geborene Otto Josef Nedbal (1903-1990) war au8erordentlich vielseitig
ausgebildet und mit Metallen und Glas sowie deren Begleitmaterialien bestens vertraut.
Zunichst lernte er das Handwerk des Goldschmieds und Kettenmachers bei Meister Jo-
hann Dornich in der Gumpendorfer Strafle 153 im VI. Wiener Gemeindebezirk. Seinen
Lehrabschluss erhielt er 1924.#" Von 1923 bis 1930 studierte er an der Kunstgewerbeschule

417 Wie Miiller-Hofmann war Weissenbach ebenfalls ein ehemaliger Schiiler der Kunstgewerbeschule, seit
1941 Lehrer fiir Fotografie und Fotomontage an der Kunstgewerbeschule, Leiter einer Malerfirma und
Restaurator der Erzdidzese Wien und fiir das Bundesdenkmalamt. Aus: Mautner-Markhof, Meisterklasse
fir Restaurierung und Konservierung, 1991, S. 340.

418 Mautner-Markhof, Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, 1991, S. 330 f. und S. 333.

419 1894-1985, Malerin, Grafikerin und Textilkiinstlerin, ebenda, S. 334.

420 Mautner-Markhof, Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, 1991, S. 330.

421 Schriftliche Gesprichsnotizen von einem Treffen von Christa Angermann und Marietta Mautner-Mark-
hof mit Otto Nedbal am 20.11.1990. Uber Otto Nedbal schreibt Marietta Mautner-Markhof in ihrem
Beitrag iiber die Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung. Sie lernte ihn personlich kennen,
recherchierte in den Akten der Hochschule und in privaten Dokumenten.
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in Adele von Starks Emailwerkstitte, in Eugen Mayers Werkstitte fiir Giirtlerei und Me-
tallarbeiten, in Josef Hoffmanns Architekturklasse, in Michael Powolnys Werkstitte fiir
Glasarbeiten und in der Fachklasse fiir Bildhauerei von Eugen Steinhof (vgl. Abb. 10 und
I1).42

Bereits mit 18 Jahren hatte er neben seiner Berufsausbildung abends bei einem
Emaileurmeister mitgearbeitet, um sich auf diesem in seinen Augen besonders faszi-
nierenden Gebiet weiterzubilden.® 1935 legte er schliellich die Meisterpriifung im
Goldschmiedehandwerk ab und erwarb die Gewerbeberechtigung. Bis 1941 war er
als freischaffender Metallkiinstler erfolgreich titig, was mehrere Ausstellungen in den
1930¢r-Jahren belegen. In seiner im I. Wiener Gemeindebezirk gelegenen Werkstatt in
der Griinangergasse arbeitete er alleine. Generell hitte er, nach Auskunft seines Sohnes
Konstantin Nedbal, cher der klassischen Vorstellung einer individualistischen Kiinstler-
personlichkeit als der des Handwerkers oder Restaurators entsprochen. Zu diesem Bild
passen die Aussagen seiner spiteren Studierenden, dass er auch in der Lehre niche allzu
viel von sich preisgegeben habe. Als Restaurator soll Otto Nedbal bei allzu spitzfindi-
gen Diskussionen zum Thema Reinigung die Kollegenschaft mit folgenden Worten auf
den Boden der Tatsachen zuriickgeholt haben: ,, Wollen Sie das Werkstiick schiitzen, oder
den Dreck?“*+ 1936/37 fiihrte er einen Lehrkurs fiir Email und Metall am Kunstgewer-
bemuseum Lemberg. Sein grofter Auftraggeber war jedoch schon damals, wie auch
spiter als Leiter der Restaurierungsklasse, die Kirche. Er fithrte nicht nur zahlreiche
Restaurierungen durch, sondern schuf in ihrem Auftrag auch neue Metallobjekte, z. B.
Monstranzen und Kelche fiir das Domkapitel von Sanke Stephan in Wien. Fiir die
Bithnenausstattung der Wiener Oper fertigte er fiir die Auffiihrungen ,Scheherezade®,
yFiirst Igor® und , Friedenstag” Schmuck und Riistungen (Abb. 12).#

Im Zweiten Weltkrieg geriet er als Soldat in Gefangenschaft und konnte erst im De-
zember 1947 seinen Kunstgewerbebetrieb wiederaufnehmen. Ab 1949 begann Nedbal
fir das Bundesdenkmalamt zu arbeiten®* und restaurierte in dessen Auftrag bis 1951 den
Verduner Altar des Stifts Klosterneuburg. Danach erhielt er laufend Restaurierungs-
auftrige.#” Dabei /... ] hat sich Professor Otto Nedbal als einer der ersten ciner exakten
wissenschaftlich-technologischen Untersuchung des liturgischen Geriites zugewendet und da-

422 Mautner-Markhof, Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, 1991, S. 334.

423 Schriftliche Gesprichsnotizen von einem Treffen von Christa Angermann und Marietta Mautner-Mark-
hof mit Otto Nedbal am 20.11.1990.

424 Gesprich mit Konstantin Nedbal, 03.04.2009.

425 Die Presse, Der zweite Meister des Verduner Altars, 1951.

426 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Personalakte Otto Nedbal, Lebenslauf 1960.

427 Schriftliche Gesprichsnotizen von einem Treffen von Christa Angermann und Marietta Mautner-Mark-
hof mit Otto Nedbal am 20.11.1990.



4.1 Otto Nedbal 113

bei wertvolle Entdeckungen gemacht“+#* Zahlreiche Restaurierungen bedeutender Kunst-
werke sind sein Werk. Dazu zihlen neben dem Verduner Altar die Messerermonstranz
von Waidhofen a. d. Ybbs, das grof3e Reliquienkreuz aus dem Stift St. Paul im Lavanttal
(hierzu fertigte er auch eine Kopie an), der Corviniuspokal aus Wiener Neustadt, das
Rupertuskreuz zu Bischofshofen, die Metallintarsien am Orgeltisch des Stiftes Herzogen-
burg und das Zinntaufbecken der Stadtpfarrkirche zu Steyr.#?

An der Universitit fiir angewandte Kunst war Nedbal von 1952 bis 1964 Leiter der
Meisterklasse fiir Emailarbeiten und ab 1964 Leiter der Meisterklasse fiir Restaurierung
(s. folgende Kap.). 1974 ging er im Alter von 71 Jahren in den Ruhestand. 1984 wurde
ihm das 6sterreichische Ehrenkreuz I. Klasse®° fiir besondere Leistungen in Wissenschaft
und Kunst verliehen.

4.1.1 RESTAURIERUNG DES VERDUNER ALTARS DURCH OTTO NEDBAL 1949—
I1951: DAS UBERHOLTE BERUFSBILD DES OBJEKTRESTAURATORS

Otto Nedbal restaurierte im Auftrag des Bundesdenkmalamtes in den Jahren 1949-1951
die Emailtafeln des Verduner Altars. Dieses Meisterwerk der mittelalterlichen Gold-
schmiedekunst wurde von Nikolaus von Verdun im Jahr 1181 fertiggestellt und befindet
sich seither unweit von Wien im Stift Klosterneuburg. Solange es eine Meisterklasse fiir
Emailarbeiten an der Angewandten gab, diente der Altar als kiinstlerisches Anschau-
ungsmaterial und wurde bei immer wieder stattfindenden Exkursionen besprochen.*!
Es handelt sich um 45 feuervergoldete Kupferplatten, die im Grubenschmelzverfahren
emailliert und auf einem Holztriger befestigt sind. Dargestellt sind Szenen aus den soge-
nannten drei heilsgeschichtlichen Zeitaltern des Alten und Neuen Testaments, die einem
sorgfiltig aufeinander abgestimmten Bildprogramm folgen. Bis heute ist der urspriingli-
che Verwendungszweck der emaillierten Tafeln nicht mit letzter Sicherheit geklirt. Man
nimmt aber an, dass sie als Amboverkleidung®* angebracht waren.

Als bedeutendes Objekt hat der Verduner Altar eine durchgehend bewegte Geschichte
mit unterschiedlichen Aufstellungsarten und -orten hinter sich. Die Riickseiten des Fliigel-
altars wurden in den Jahren 1324-1329 mit wertvollen Temperamalereien geschmiicke. Im
19. Jahrhundert fand der Altar im Zuge der Begeisterung fiir mittelalterliche Objekte wie-
der gesteigerte Beachtung. Nachdem er zwischenzeitlich zerlegt in Schrinken der Schatz-

428 Erzbischéfliches Dom- und Diézesanmuseum, Sakrales Kunsthandwerk, 1975, Vorwort Kardinal Kénig,
o.A.

429 Ebenda, Vorwort Hannelore Karl, o. A.

430 Gesprich mit Konstantin Nedbal, 12.08.2009.

431 Vogelsberger, Emailkunst aus Wien, 1990, S. 16.

432 Als Ambo wird ein einer Kanzel dhnliches, erthhtes Lesepult bezeichnet.
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kammer aufbewahrt worden war, wurde er 1833 von einem Bronzearbeiter ausgebessert und
tiber dem Begribnisort des Heiligen Leopold wieder aufgestellt. 1863-1865 wurden die auf
der Riickseite befindlichen Temperagemilde restauriert und der Altar unter Aufsicht der
K. K. Zentralkommission (Konservator Albert Camesina, 1806-1881+%) neu prisentiert.#+
1936 wurde anlisslich des 8oo-jihrigen Todestages des Heiligen Leopold ein neuer
Schrein fiir dessen Reliquien angefertigt, da der vorangegangene im Zuge der napoleo-
nischen Kriege im Jahr 1810 vom K. K. Miinzamt eingeschmolzen worden war. Die Vor-
gaben fiir den Entwurf in Anlehnung an den Marienschrein von Tournai, der ebenfalls
Nikolaus von Verdun zugeschrieben wird, stammten vom damaligen Chorherrn und
Schazmeister des Stiftes Wolfgang Pauker. Von Otto Hofner (1879-1946), einem Bild-
hauer und Medailleur, der zur Jahrhundertwende an der Wiener Kunstgewerbeschule
studiert hatte, wurden die Plastiken der beiden Schmalseiten des Schreins angefertigt.
Mit den tibrigen Arbeiten wurde das alteingesessene Wiener Unternehmen fiir Gold und
Silberwaren J. C. Klinkosch A. G. betraut.®s Der Schrein steht heute oberhalb des Altars.
Vom 24. 6. bis 15.10.1939 fand im Kunstgewerbemuseum die Ausstellung ,Altdeut-
sche Kunst im Donauland® statt. Zahlreiche bedeutende Kunstwerke des Mittelalters,
darunter auch die Temperamalereien des Verduner Altars, wurden dort unter national-
sozialistischen Vorzeichen ausgestellt. Die Emailtafeln waren zu diesem Zeitpunkt de-
montiert und wurden nicht gezeigt. Die Kunstwerke sollten explizit von ihrem ,Schat-
tendasein“ im kirchlichen Umfeld befreit und einer breiten Schicht von ,,Volksgenossen®
,volkstiimlich-gemeinverstindlich® zuginglich gemacht werden.#¢ Die umfangreichen
restauratorischen Mafinahmen fiir diese Ausstellung wurden von Restaurierungsinsti-
tuten der Kunstakademie (unter der damaligen Leitung von Robert Eigenberger), des
Kunsthistorischen Museums (Josef Hajsinek, Franz Sochor#”) und den 1939 neu gegriin-
deten Wiener Amtswerkstitten des Bundesdenkmalamts im Salesianerinnenkloster am
Rennweg durchgefiihrt.#* Man war stolz auf die vermeintlich effiziente restauratorische
Leistung; ,, Ein betrichtlicher 1eil der schweren Unterlassungen des letzten Jahrzebnis wurde
in kaum einem Jahr durch die grofSte denkmalpflegerische Aktion, die bisher durchgefiibhre

wurde, wiedergutgemacht.

433 Griindungsmitglied der Zentralkommission; Grafiker, Topograf und Altercumsforscher; erarbeitete fiir die
,Studien iiber mittelalterliche Kunstdenkmale in Osterreich® die Darstellung des Verduner Altars in Gold-
und Farbdruck. Aus: Briickler, Nimeth, Personenlexikon zur Osterreichischen Denkmalpflege, 2001, S. 37.

434 Buschhausen, Der Verduner Altar, 1980, S. 132 ff.

435 Pauker, Der neue Leopoldischrein des Stiftes Klosterneuburg, 1936.

436 Kunsthistorisches Museum, Altdeutsche Kunst im Donauland, 1939, S. 1.

437 Mehr zu Josef Hajsinek und Franz Sochor, die eine wichtige Rolle in der Restaurierung der Nachkriegs-
zeit spielten, vgl. Kap. 5.2.

438 Koller, Die Restaurierwerkstitten des Bundesdenkmalamts, 2004, S. 454.

439 Kunsthistorisches Museum, Altdeutsche Kunst im Donauland, 1939, S. 5.
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1939 wollte man im Zuge der genannten Ausstellung beim Verduner Altar die Email-
tafeln von der Temperamalerei trennen, die sich aber auf Vorder- und Riickseite dessel-
ben Holztrigers befanden. Begriindung war, dass Besucher und die schlechten klima-
tischen Bedingungen in der Kirche zu Schiden an den Malereien gefithre hitten. Das
zunichst angestrebte Zersigen des Eichenholztrigers erwies sich aber als undurchfiihr-
bar, da das Holz zu diinn und zudem mit Befestigungsnigeln durchsetzt war. Deshalb
wurden die Emailtafeln vom Holztrdger abgenommen und nur die Seite mit der Malerei
gezeigt. Bis nach 1945 blieb diese Problematik ungelost und die Emailtafeln wurden un-
montiert aufbewahrt. Man entschloss sich nun, einen neuen Triger fiir die Emailtafeln
anzufertigen, obwohl der Kapitelrat von Klosterneuburg sich sehr gegen eine Trennung
von Email- und Temperaseite aussprach. Die Tafelmalereien blieben schliellich auf dem
Originaltriger und werden heute im Stiftsmuseum gezeigt. Die Emailtafeln wurden auf
einem neuen Holzhintergrund aufgebracht. 1949 wurde fiir die Tafelgemilde eine wei-
tere Restaurierungskampagne gestarte, die sich bis in die 1960er-Jahre hinzog. Ausfith-
rende Restauratoren waren Josef Hajsinek und Franz Sochor.#°

Im Zuge der Restaurierung in den Jahren 1949-1951 (Abb. 13) konnten fiir die Kunstge-
schichte wichtige Hinweise zu den spiteren Hinzuftigungen und der urspriinglichen Anord-
nung der Emailtafeln durch Markierungen auf den Riickseiten, Vorzeichnungen und Mate-
rialanalysen erschlossen werden.* Zwei Artikel von Otto Demus** und Josef Zykan* be-
richten 1951 in der ,,Osterreichischen Zeitschrift fiir Denkmalpflege® tiber die MafSnahmen.

Auf der Riickseite der Kupfertafeln befand sich Griinspan, der sich durch Kondens-
wasser im Zusammenwirken mit den Eisen- und Messingnigeln oder durch die Siure-
abgabe des Eichenholztrigers bilden konnte. Diese Korrosionsform wurde ,,vorsichtig
mit Anwendung von chemischen Mitteln entfernt®, die leider nicht niher erliutert wur-
den. Abschlieflend wurden die Riickseiten mit ,,Akryloid“ iberzogen. Das Emailwerk
wurde einer ,, Reinigung mit mildesten Mitteln unterzogen .+ Nach Angaben Konstantin
Nedbals, Sohn Otto Nedbals, wurde ein Seifenwurzelbad* zur Reinigung der Kupfer-

440 Bundesdenkmalamt, Dokumentationsarchiv, Akten iiber den Verduner Altar.

441 Rohrig, Der Verduner Altar, 1955, S. 18 ff.

442 19021990, Kunsthistoriker (Spezialgebiet byzantinische Kunst), 1929-1936 Landeskonservator von Kirn-
ten; 1946-1964 Prisident des Bundesdenkmalamtes in Wien. Aus: Briickler, Nimeth, Personenlexikon
zur sterreichischen Denkmalpflege, 2001, S. 46 f.

443 1901-1971, Kunsthistoriker, Landeskonservator von Wien, Niederdsterreich und dem Burgenland in den
Jahren 1945-1962, Werkstittenleiter des Bundesdenkmalamts bis 1966. Aus: Briickler, Nimeth, Personen-
lexikon zur &sterreichischen Denkmalpflege, 2001, S. 309.

444 Zykan, Die Restaurierung und Wiederaufstellung des Verduner Altars, 1951, S. 10.

445 Das Seifenwurzelbad ist bei den Wiener Metallrestauratoren bis heute eine traditionell bewihrte Reini-
gungsmethode. Oft werden damit schon erstaunliche Erfolge erzielt, die ein stirkeres Eingreifen (z. B.
abrasive Reinigungsmethoden) entbehrlich oder nur noch lokal begrenzt erforderlich machen. Mehr
dazu in Kap. 5.1.1.
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tafeln verwendet.#¢ Konstantin Nedbal kiitmmert sich seit 1988 um Wartung und Pflege
des Altars und macht jihrlich genaue Aufzeichnungen zu Zustand und eventuellen Ver-
dnderungen.

Die Erginzung von Fehlstellen im Email wurde mit Fachleuten des Bundesdenkmal-
amces diskutiert. ,,Man kam zu dem Ergebnis, dass die Form der Grube fiir das Kunstwerk
bestimmend sei und dass eine Ausfiillung mir gleichfarbigem Material keine im Sinne der
Denkmalpflege unerlaubte Rekonstruktion darstelle.“+” Nedbal verwendete eine enkausti-
sche Fiillmasse (ein mit Pigmenten eingetdntes Wachs), die es erlaubte, mit eigens dafiir
angefertigten Spachteln die Fehlstellen auf kaltem Weg farblich passend zu fiillen. Die
stellenweise ausgediinnte Feuervergoldung wurde mit einer ,,Ansiedevergoldung“+* ge-
schlossen, um eine Oxidation der freiliegenden Flichen zu verhindern.

Zur Montage der Emailtafeln auf dem neu angefertigten Holztriger verwendete man,
um erneuten Verletzungen im Bereich des Befestigungslochs vorzubeugen, nun Schrau-
ben statt Nigel. Es handelt sich um feuervergoldete Messingschrauben, deren Kopfe
kreuzweise eingeschnitten wurden, um nicht den storenden Eindruck einer modernen
Schraube zu vermitteln (Abb. 14).

1833 hatte man zur Erginzung von fehlenden Ornamentrindern bemalte Messing-
streifen befestigt, und im Jahr 1945 war das freiliegende Holz zwischen den Emailtafeln
nur mit ,Rauschgold“# kaschiert worden. Nedbal dagegen fertigte fehlende Ornament-
und Schrifttifelchen aus getriebenem Kupferblech mit Email und ,.echter Feuerver-
goldung an (Abb. 15). , Der Eindruck der montierten Emails ist nun ein aufSerordentlich
préchtiger und wird nicht mebr durch Eisenndigel und Messingfolien gestore.“+°

Zykan bemerkte am Ende seines Berichts, dass die Restaurierung des Werkes von Ni-
kolaus von Verdun tiber 18 Monate gedauert habe und mit grolter Sorgfalt und Liebe
durchgefiihrt worden sei. Diese Zeitspanne fiir die Restaurierung der von Nedbal gezihl-
ten 944 Einzelteile ist nicht verwunderlich, wenn man bedenke, dass 83 feuervergoldete
und 16 ornamentale Emailplatten neu angefertigt werden mussten. Wie bereits erwihnt,
befinden sich die bemalten Tafeln der Altarriickseite heute getrennt vom Emailaltar,
der sich bei den Reliquien des Heiligen Leopold in der Leopoldskapelle befindet, im
Stiftsmuseum von Klosterneuburg, das im Jahr 2006 neu eingerichtet wurde. Auf der

446 Gesprich mit Konstantin Nedbal, 03.04.2009.

447 Zykan, Die Restaurierung und Wiederaufstellung des Verduner Altars, 1951, S. 10.

448 Diese auch ,,Kontaktvergoldung® genannte Methode ist eine veraltete Variante der galvanischen Vergol-
dung. Die Spannung zur Abscheidung des in einem cyanidischen Bad gelésten Goldes wird nicht durch
eine duflere Stromquelle, sondern durch den Kontakt mit einem unedleren Metall erzeugt. Der auf diese
Weise erzielte Edelmetalliiberzug ist sehr diinn und besitzt nur dekorativen Charakter.

449 Rauschgold bezeichnet eine Messingfolie zur Goldimitation.

450 Zykan, Die Restaurierung und Wiederaufstellung des Verduner Altars, 1951, S. 10.
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Riickseite der Tafelmalereien kann man die Aussparungen, an denen urspriinglich die
Emailtafeln befestigt waren, in Augenschein nehmen.

Bei der Restaurierung konnte anhand der alten, riickseitigen Bezifferung bestimmt
werden, welche Emailtafeln eine spitere Hinzufiigung sind und wie ihre urspriingli-
che Reihung war.#' /... ] Die von Goldschmied Nedbal in sachgemdfSer und taktvoller Art
durchgefiihrte Restaurierung des Emails bot eine willkommene und fiir lange Zeit nicht wie-
derkehrende Gelegenheit zur Priifung der Riickseiten der einzelnen Schmelzplatten. Dabei
wurden Funde gemacht, die fiir die Rekonstruktion der urspriinglichen Amboform, fiir die
Erkenntnis des Wesens und der Herkunft des Kiinstlers Nikolaus und fiir die Erbaltungsge-
schichte des Werkes von grifSter Bedeutung zu sein scheinen®*

Der Kunsthistoriker Helmut Buschhausen verdffentlichte 1980 in seinem Buch iiber
den Verduner Altar*? im Anhang auch eine Dokumentation der Restaurierungsarbeiten
der Jahre 1949-1951. Er bedankt sich in seinem Vorwort ausdriicklich bei Otto Demus
fiir die Bereitstellung des Archivmacterials. Im Zuge seiner Arbeit hat Buschhausen in ver-
dienstvoller Weise die an verschiedenen Orten aufbewahrten Informationen zur dama-
ligen Restaurierung zusammengefiihrt. Seine Aussagen ,./.../ kinnen sich leider nicht auf
cinen Restaurierungsbericht stiitzen — an Dokumentation existieren nimlich nur die beiden
Pliine von den Riickseitenmarkierungen und den Nummerierungen der Photos — sondern sie
resultieren aus einem Vergleich aller Forodokumentationen vor und nach der Restaurierung
von 1949—I195T mit den beiden Plinen; sie sind also als Erginzung zu den beiden bereits
verdffentlichten Titigkeitsberichten von O. Demus und J. Zykan zu werten.#* Es existie-
ren zwei unterschiedliche schematische Pline der damaligen Restaurierungskampagne.
Einer stammt von Otto Nedbal, der die Anordnung der Platten, Besonderheiten auf den
Riickseiten, seine Erginzungen und die Restaurierung dokumentiert. Ein zweiter wurde
vom Bundesdenkmalamt als Plan zur Fotodokumentation angelegt. Buschhausen, der
sich mit der Restauriergeschichte des Altars sehr genau befasst hat, beklagt jedoch, dass
beide Pline wegen ihrer Unvollstindigkeit wenig hilfreich seien und dass auch bei dieser
jingsten Restaurierung keine vollstindige Abbildung der Riickseiten erstellt wurde.

Otto Nedbal war allein mit der Durchfithrung der MafSnahmen, jedoch niche mit
der Ausarbeitung des restauratorischen Konzepts und der Dokumentation betraut. Er
wird in der Publikation von Demus#’ als der durchfiihrende Goldschmied genannt, also
als der Handwerker, der die Vorgaben des Denkmalamtes umsetzte. Die Erginzung der
Fehlstellen wurde ausgehend vom Denkmalamt mit Fachleuten diskutiert. Nur die Ent-

451 Rohrig, Der Verduner Altar, 1955, S. 39.

452 Demus, Neue Funde an den Emails des Nikolaus von Verdun, 1951, S. 13.
453 Buschhausen, Der Verduner Altar, 1980.

454 Ebenda, S. 134.

455 Demus, Neue Funde an den Emails des Nikolaus von Verdun, 1951, S. 13 ff.
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wicklung der Erginzungsmasse auf Wachsbasis scheint ein Beitrag Nedbals gewesen zu
sein.#® Floridus Réhrig spricht bei Erscheinung seines Buches tiber den Verduner Altar
aus dem Jahr 1955 vom Goldschmiedemeister und Emailleur ,, Prof. “ Otto Nedbal,#” da
Nedbal zu dem Zeitpunke bereits die Emailklasse an der Angewandten leitete.

Auch fillt auf, dass der Bericht iiber die Restaurierung vom Landeskonservator Josef
Zykan allein verfasst wurde und der ausfithrende Restaurator weder als Koautor auf-
trict noch zitiert wird.#* Materialtechnische und kunsthistorische Fragen, wie z. B. die
Deutung der Riickseitenmarkierungen, waren aus dem Arbeitsbereich Nedbals kom-
plett ausgegrenzt. Als ausfithrender Restaurator hatte er nicht die Aufgabe, die sich dem
heutigen Restaurator stellen wiirde: die Ausarbeitung eines Restaurierkonzeptes unter
selbstverantwortlicher Hinzuziehung von Fachleuten zur Diskussion der Methodik so-
wie die Zusammenfithrung von naturwissenschaftlichen, (handwerks)technischen und
kunsthistorischen Erkenntnissen.”® Besonders der Bereich der exakten, ausfiihrlichen
Dokumentation scheint im damaligen Berufsbild noch wenig verankert gewesen zu sein
und ist vom Bundesdenkmalamt auch nicht gefordert worden. Es gibt beispielsweise
keine Auskiinfte zur genauen Zusammensetzung der eingesetzten Erginzungsmasse fiir
das Email.#%°

Katrin Janis greift diese Thematik in ihrer Dissertation tiber Restaurierungsethik auf
und geht auf den Wandel der Stellung des Restaurators parallel zur Verwissenschaftli-
chung der Restaurierungsdisziplin ein. Eine untergeordnete Stellung der Restauratoren
war bis in die 1970er-Jahre tibliche Praxis und konnte sich an manchen groffen Museen
bis heute halten. Der Kunsthistoriker und Restaurator Johannes Taubert (1922-1975) ver-
trat die Ansicht, dass die Restaurierungsentscheidung im Idealfall zusammen mit dem
Kunsthistoriker/Kurator zu treffen sei. Letzterer ,.s0lle auch fiir eine angemessene Doku-

mentation und Verdffentlichung sorgen“+* Auch Cesare Brandi sah in den 1970er-Jahren

456 Zykan, Die Restaurierung und Wiederaufstellung des Verduner Altars, 1951, S. 10.

457 Réhrig, Der Verduner Altar, 1955, S. 23.

458 Zykan, Die Restaurierung und Wiederaufstellung des Verduner Altars, 1951, S. 6 ff.
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den Restaurator noch nicht in der Rolle des Entscheidungstrigers.** Der Kunsthistoriker
Carlo Giulio Argan (1909-1992), ein guter Freund Brandis, erdrterte 1938 seine moderne
Auffassung von Restaurierung, die dann auch in der Ausbildung am 1939 gegriindeten
LSstituto Centrale del Restauro® (dessen erster Direktor Brandi war), zur Anwendung
kommen sollte: ,,/...] eine Titigkeit, die friiher von Kiinstlern ausgeiibt wurde [...] heute
als Aufgabe spezialisierter Techniker angesehen wird, die von Wissenschaftlern angeleiter und
tiberwacht werden.“*® Manfred Koller*+ betrachtet die 1970er-Jahre als Wendepunke der
in Osterreich seit Riegl und Dvorak bestehenden Praxis, nimlich der von Kunsthistori-
kern und Denkmalpflegern ,, wissenschaftlich angeleiteten Restaurierung“*% Erst durch die
Einrichtung eines modernen Studiums der Konservierung und Restaurierung, in dem
das wissenschaftliche Arbeiten praktiziert und die geistes- und naturwissenschaftliche
Kompetenz ausgebildet wird, erreichte der Restaurator die Position, mit seinen fachver-
wandten Kollegen auf Augenhéhe argumentieren zu kénnen.

4.1.2 OTTO NEDBAL ALS LEITER DER EMAILKLASSE 1952—1964

Otto Nedbal, ein ehemaliger Schiiler von Adele von Stark, die wie bereits erwihnt in
ihrer Emailklasse nebenbei auch schon restauratorische Tétigkeiten durchgefiihre hatte,
tibernahm im Oktober 1952 die Meisterklasse fiir Emailarbeiten als , lehrbeauftragter
Leiter”. Erst zu seiner Emeritierung 1973 wurde ihm der Titel eines ordentlichen Hoch-
schulprofessors verliehen. Nach dem Tod Adele von Starks im Jahr 1923 hatten zunichst
Josef Hoffmann und von 1936 bis 1946 Eleonora Zanoskar die Klasse geleitet. Aus der
Zeit vor und wihrend des Zweiten Weltkrieges gibt es leider wenige Informationen. In
den Jahresberichten wurde von der Entwicklung neuer Emaildesigns mit besonderer
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opalisierender Farbwirkung berichtet.*¢ Zwischen 1946 und 1952 war das Acelier nicht
besetzt.

Bezeichnend ist, dass Nedbal sich bereits bei seiner Bewerbung fiir die Leitung der
Emailklasse auf seine bedeutenden restauratorischen Referenzen berief.#7 In den Jah-
ren 1952-1963 unterrichtete er in der Emailwerkstitte, die zur Abteilung fiir Kunsthand-
werk und industrielle Entwiirfe gehérte, 72 Studierende, von denen 32 als ordentliche
Hérer bei ihm gemeldet waren. 15 Studierende legten ihr Diplom in der Emailklasse
ab.#® Der Unterricht umfasste verschiedene Emailtechniken wie Maleremail, gelegtes
und gesiebtes Email, Cloisonnéarbeit fiir Bilder und Schalen sowie alle Einfithrungsar-
beiten fiir Anfinger. Mit den Studenten unternahm Nedbal regelmifig Fithrungen ins
Museum fiir angewandte Kunst und nach Klosterneuburg, um dort den Verduner Altar
und die Schatzkammer zu besichtigen. Es wurden Gefifle, Dosen, Vasen, Tassen, Scha-
len und Bilder angefertigt. Nedbal zihlte in den Jahresberichten regelmifig die Anzahl
der Emailbrinde auf. So entstanden bei jahrlich zwischen 48 bis 78 Brinden 22 bis 102
Objekte.#

Aus den in den Jahresberichten angefiihrten sonstigen Leistungen Nedbals ist ersicht-
lich, dass er auch neben seiner Professur beachtlich viele Restaurierungen sehr bedeuten-
der Goldschmiedeobjekte sowie Neuanfertigungen durchfiihrte. Im Jahr 1952/53 nannte
er die Neuanfertigung eines Hirtenstabs mit Gruben- und Zellenschmelz in Silber fiir
den Bischof von Belgrad, fiir den burgenlindischen Bischof eine feuervergoldete Gru-
benschmelzplatte aus Kupfer fiir einen Gebeinschrein sowie ein Bischofskreuz und ein
Pektorale. Fiir das Stift Klosterneuburg erwihnte er die Restaurierung eines Reliquien-
schreins und dazu die Anfertigung einer feuervergoldeten Grubenschmelzplatte und die
Restaurierung eines Kapitelkreuzes. Auch das Museum fiir angewandte Kunst nahm
seine Dienste in Anspruch: Er restaurierte einen Prunkpokal mit Perlmutter und Silber
aus dem 15. Jahrhundert. Im folgenden Studienjahr nannte er neben seiner Klassenti-
tigkeit die Anfertigung eines Hirtenstabs mit Grubenschmelz, diverse Emailarbeiten,
Orden, einen Reliquienschrein und den Beginn der Restaurierung des Zinntaufbeckens
aus dem Jahr 1567 in Steyr. Dazu verfasste er eine Abhandlung tiber die vermutliche Ent-
stehung der Zinnpest und deren Verhiitung. Auch 1954/55 war Nedbal laut Jahresbericht
vielerorts titig. Er fertigte ein Brustkreuz mit Email mit Kette aus Gold und ein Modell
fur einen Dachvogel fiir die Menagerie in Schonbrunn an. Ferner begann die Restaurie-
rung am Hauptaltar der Votivkirche in Wien. Die Restaurierung am Zinntaufbecken
in Steyr wurde erst 1956 beendet. Ferner erstellte er einen Kostenvoranschlag fiir die

466 Universitit fiir angewandte Kunst, Sammlung und Archiv, Jahresbericht 1936/37.
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Restaurierung des Dreikdnigsschreins in Kéln. Der Auftrag wurde aber anderweitig ver-
geben. 1955/56 fertige Otto Nedbal ein Bischofskreuz mit Kette in Gold an und machte
Entwiirfe fiir ein Wahrzeichen der neuen Globus-Verlagsdruckerei. In den folgenden
Jahren folgten Entwiirfe und Ausfithrungen von Kirchengerdten und profane Arbeiten
fiir die ukrainische Kirche in Frackville (USA), fiir das Stift Goteweig, den Osterreichi-
schen Wirtschaftsbund und ein Mitglied der Bundesregierung. 1958/59 war er mit der
Neuanfertigung eines Kusskreuzes aus feuervergoldetem Silber mit Emailplaketten fiir
das griechisch-katholische Zentralpfarramt St. Barbara in Wien und der Restaurierung
der Messerermonstranz fiir die Ausstellung ,,Gotik in Niederosterreich® beschiftigt. In
den Jahren 19571960 erfolgte die Restaurierung des gotischen Reliquienkreuzes von Stift
St. Paul im Lavanttal.#° 20 Jahre spiter erhielt er den Auftrag, eine Kopie davon anzu-
fertigen.+

1959/60 fertigte Nedbal erneut fiir die griechisch-katholische Kirche St. Barbara in
Wien einen Kelch mit Standpatene an. 1960 begannen die Restaurierungsarbeiten am
Schrein des heiligen Altmann im Stift G6ttweig aus dem Jahr 1688, die bis 1963 andau-
erten.* Wihrenddessen erfolgte die Restaurierung des berithmten Corviniuspokals aus
Wiener Neustadt aus dem Jahr 1471. Im Jahr 1961 begannen die Arbeiten am Ruper-
tikreuz aus dem Domschatz zu Salzburg (Bischofshofen, 8.—9. Jahrhundert), die 1963
beendet wurden.

Verdffentlicht wurden von Nedbal in dieser Zeit Beitriige tiber das St. Pauler Reliqui-
enkreuz und iiber das Zinntaufbecken zu Steyr in ,,Unica Austriaca“” sowie nochmals
tiber das grofle Reliquienkreuz zu St. Paul in ,Hundert Wunder aus Osterreich® ++ Fer-
ner erwihnt Nedbal in seinen Jahresberichten ein Exposé fiir Amerika tiber den Beginn
der Emailarbeiten in Wien. 1961 nahm er an der Ausstellung der Handelskammer in
Linz mit dem Titel ,,Glas im Bau® teil. 1963 und 1964 bot Nedbal in Linz Kurse fiir
Emailarbeiten, Filigran und Kettenherstellung an der Bundeskammer der gewerblichen
Wirtschaft in Oberosterreich an.+s
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4.2 MEISTERKLASSE FUR RESTAURIERUNG UNTER DER LEITUNG OTTO
NEDBALS 1964—1974

Wie zu Beginn dieses Kapitels bereits erwihnt, war nach dem Zweiten Weltkrieg die
Einrichtung einer Werkstitte fiir Gemilderestaurierung nicht gegliickt. Stattdessen
zeichnete sich die Umstrukeurierung der Emailklasse zu einer Klasse fiir Metallrestaurie-
rung ab. Dass dieses Vorhaben erfolgreicher umzusetzen war, lag wohl daran, dass es eine
solche Ausbildung in Osterreich im Gegensatz zur Gemilderestaurierung, welche bereits
seit den 1930er-Jahren an der Akademie der bildenden Kiinste angeboten wurde, noch
nicht gab. Zudem sei vonseiten der Kirche die Einrichtung einer Metallrestaurierung
sehr unterstiitzt worden.#® Auf dieser Basis der gegenseitigen Erginzung fuflt bis heute
die Kooperation der beiden dsterreichischen universitiren Ausbildungsstitten im Bereich
Restaurierung, der Akademie der bildenden Kiinste und der Universitit fiir angewandte
Kunst in Wien.#” Die restauratorische Titigkeit Nedbals wihrend seiner Zeit als Leiter
der Emailklasse (vgl. voriges Kap.) beweist, dass es einen groffen Bedarf an Metallrestau-
ratoren gab. Seine Erfahrung und sein Ansehen bei den Auftraggebern machten ihn zum
idealen Begriinder der Metallrestaurierungsklasse.

Zur Hundertjahrfeier des Bestehens der Kunstgewerbeschule im Jahr 1968 und an-
lasslich einer neuen Hochschulverfassung wurde im Jahr 1973 eine Festschrift herausge-
geben. Die einzelnen Meisterklassen der 1970 von ,,Akademie fiir angewandte Kunst in
»Hochschule fiir angewandte Kunst“ umbenannten Ausbildungseinrichtung wurden da-
rin vorgestellt. Der damals bereits {iber 65-jihrige Otto Nedbal gab einen kurzen Abriss
tiber Anforderungen und Ziele seiner im Jahr 1964 neu gegriindeten ,,Meisterklasse fiir
Restaurierung und Konservierung einschliefllich Technologie fiir Kunstwerke in Gold-
schmiede-, Glas- und Emailarbeiten®.#* Im Anschluss an diese Einfithrung wurden zwei
Studentenarbeiten in Bild und Text prisentiert. Es handelt sich um eine Kopie eines
byzantinischen Zellenschmelzes und die Restaurierung eines barocken Kelches. Der von
Otto Nedbal gesetzte Anforderungskatalog an eine aus seiner Sicht ideale Restauratoren-
ausbildung soll nun im Folgenden in seiner Gesamtheit zitiert werden:

476 Gesprich mit Christa Angermann, 06.07.2007.
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»Durch die Schaffung der Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung wurde einer
kulturellen Forderung nach der Erhaltung alter Kunstgegenstiinde — sei es zum neuerlichen
Gebrauch, sei es zu musealen Zwecken - Rechnung getragen. Neben dem Werkstiittenbetrieb
wird die Technologie fiir Kunstwerke in Goldschmiede-, Metall-, Glas- und Emailarbeiten
betrieben. Die Restaurierwerkstitte befafSt sich mit simtlichen metallischen Techniken. Edel-
metalle werden ebenso bearbeitet wie Kupfer, Eisen und Stahl; an Hand der zu restaurie-
renden Gegenstinde wird der Horer auch mit alten Metalllegierungen sowie der Kombina-
tion mit fremden Materialien wie Holz, Glas, Email und ibnlichem, vertraut gemacht. Der
Unterricht wird direkt am Original durchgefiibrt; so wird der Studierende unmittelbar mit
allen Problemen der Materie konfrontiers. Er mufS die Fihigkeiten und das Konnen eines
Goldschmiedes und eines Metallbildners besitzen, ebenso die technologischen Formen des Me-
talls und das Wissen um die Arbeitsweisen der einzelnen Stilepochen beberrschen. Er muf¢
verstehen, mit welchen Ornamenten ein Gegenstand ergiinzt werden kann, welche Materi-
alien und Techniken in der betreffenden Stilepoche angewendet wurden; oft bringt auch erst
das Wissen um die Entstehungsgeschichte des Gegenstandes die Losung fiir eine stilgerechte
Bearbeitung mit sich.

Diese Feststellung fiibrt uns zum zweiten und vielleicht wichtigeren Aspekt des Restaurie-
rens, nimlich der richtigen charakterlichen Einstellung des Studenten. Hingabe, Ausdauer,
Durchhaltevermigen und Respekt vor der Tradition und dem Gegenstand als deren sichtba-
rem Ausdruck miissen neben kiinstlerischer Begabung und manueller Geschicklichkeit vor-
handen sein. Die Unterordnung des Restaurators unter die fremde, zeitlich weit zuriicklie-
gende Arbeit, die Selbstentiuflerung in dem Bemiihen um das Werk eines anderen bedarf
einer inneren Haltung, zu der dieses Studium ebenso hinfiihren will wie zur technischen
Vollendung.“7

Vorrangiges Ausbildungsziel war demnach das Erlernen metallverarbeitender Tech-
niken in moglichst grofler Perfektion und daneben die Vermittlung von theoretischem
Wissen in Kunstgeschichte und Metalltechnologie, um bei Restaurierungen stilistisch
und technologisch passende Erginzungen und Rekonstruktionen vornehmen zu kén-
nen. Erstaunlich ist, dass ihm die ,charakterliche Einstellung® der Studierenden am
wichtigsten erschien. Sie sollten dazu fihig sein, ihre kiinstlerische Begabung und ihr
Geschick dem historischen Objekt unterzuordnen. Im heutigen Anforderungsprofil an
den angehenden Restaurator, welches auf der Internetseite des Instituts nachzulesen ist,
finden sich durchaus noch Parallelen dazu. Wie auch heute wurde die Arbeit am Origi-
nal als wichtiger Bestandteil des Studiums eingestuft, was damals jedoch tatsichlich erst
in den fortgeschrittenen Semestern praktiziert wurde. Im jetzigen Studium jedoch kon-
sequent umgesetzt, zeichnet diese Tradition die dsterreichische Restauratorenausbildung

479 Hochschule fiir angewandte Kunst, Zum hundertjihrigen Bestand, 1973, 0. A.



124 4. Griindung der Meisterklasse fiir Metallrestaurierung

im internationalen Vergleich aus. Auch der heutige Studierende soll sowohl handwerkli-
che und kiinstlerische Fihigkeiten besitzen, sich aber auch deutlich mehr als zu Nedbals
Zeiten mit den theoretischen Fichern der Natur- und Geisteswissenschaften auseinan-
dersetzen. Diese Ausgewogenheit von Theorie und Praxis stellt einen wichtigen Aspekt
des Studiums dar. In der aktuellen Restauratorenausbildung wird desgleichen mehr Wert
darauf gelegt, Tendenzen in der Methodik und Ethik der Konservierungswissenschaften
aufzugreifen. Nedbals Meisterklasse dagegen scheint, vielleicht auch bedingt durch ihre
tatsichliche Einzigartigkeit in den 1960er-Jahren, relativ autonom gearbeitet zu haben.
Damals noch nicht bewusst wahrgenommene Bereiche der Restaurierung bilden heute
Schwerpunkte in der Ausbildung: priventive Konservierung, Sammlungsbetreuung und
Objekepflege. Eine weitere Neuerung ist das Training von Kommunikations- und Pri-
sentationsfihigkeiten. Denn es reicht im heutigen Berufsleben nicht mehr aus, ein guter
Konservator-Restaurator zu sein, seine Arbeit aber nicht kommentieren zu kénnen.+°
Erstaunlich ist, dass in den 1970er-Jahren die seit 1964 bestehende akademische Aus-
bildungsstitte fiir Metallrestaurierung weder vom Bundesdenkmalamt noch von der
Sektion der Restauratoren der Berufsvereinigung bildender Kiinstler Osterreichs* wirk-
lich wahrgenommen wurde. Anlisslich der Wiener Festwochen wurde vom 6. Mai bis
24. Juni 1973 eine Ausstellung , Rettung von Kunstwerken® von der Sektion der Restau-
ratoren der Berufsvereinigung bildender Kiinstler Osterreichs im Schloss Schénbrunn
veranstaltet. Die damals schon seit neun Jahren bestehende Meisterklasse fiir Metall-
restaurierung trat nicht in Erscheinung und wurde auch nicht erwihnt. Franz Walliser,
freiberuflicher Wandmalereirestaurator und Leiter der Sektion der Restauratoren in der
Berufsvereinigung, erliuterte zu Beginn des zur Ausstellung erschienenen Begleitbands
die Ausbildungssituation in Osterreich: ,, Die Schule Siir Restauratoren an der Wiener
Akademie fiir bildende Kiinste sorgr fiir die Ausbildung der Fachkriifte. AufSerdem fiihre
die praktische Betiitigung in den verschiedenen Restaurierungswerkstitten der Museen, des
Bundes- und des zustindigen Landesdenkmalamtes sowie der Restaurierabteilung der Hand-
schriftensammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek die Fachausbildung weiter. Auch
die Praxis bei einem tiichtigen Fachkollegen ermaglicht die Fortbildung. Die Forschungsti-
tigkeit in den Werkstiitten des Bundesdenkmalamtes soll den Restauratoren bei schwierigen
Fillen Hilfe bieten. Innerhalb der Berufsgruppe ist auch ein Gedankenaustausch geplant, um
Fragen der Restauriertitigkeit zu iiberpriifen.“#* Als einzige akademische Restauratoren-
ausbildung war demnach die an der Akademie der bildenden Kiinste allgemein bekannt.
Auch Manfred Koller, der in genanntem Begleitband iiber ,Osterreichs Restauratoren

480 Universitit fiir angewandte Kunst Wien, Institut fiir Konservierung und Restaurierung, Studium
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in Geschichte und Gegenwart® schrieb, erwihnte die junge Metallrestaurierungsklasse
nicht. Helmut Kortan, bis 1986 Professor der Meisterschule fiir Konservierung und
Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste, informierte im Ausstellungsband
tiber die Ausbildung des Restaurators und den Wandel der Anforderungen. Schon unter
Eigenberger, der in den 1930er-Jahren die Studienrichtung Restaurierung an der Akade-
mie einrichtete, ,wurden fallweise neben der Gemiilde- und Plastikrestaurierung Kulturge-
genstinde aus anderen Bereichen bearbeiter, wenngleich sie nicht zum regelmdfSigen Ausbil-
dungsprogramm gehirten [...]“+» Die Metallrestaurierungsklasse an der Angewandten
nannte er ebenfalls nicht.

Es ist unklar, was die Griinde fiir das Negieren der Metallrestaurierungsklasse sind.
Christa Angermann®+ vermutet, dass es zum einen nicht Nedbals Naturell entsprach,
sich zu prisentieren und éffentlich Werbung zu machen.*s Dies deckt sich auch mit der
Aussage Manfred Kollers, der in der Mitte der 1960er-Jahre Otto Nedbal kennengelernt
hat. Dieser pflegte demnach keine Kontakte zu anderen Restauratoren und konzentrierte
sich bei seinen Auftrigen auf sakrales Gerit. Im Metallsektor hitte es seit der Nach-
kriegszeit aber auch das dringende Thema der Auflenplastiken und -bronzen gegeben.
Diese Problematik sei vom Bundesdenkmalamt in Kooperation mit Viktor Hammer
(1882—0. A.)*¢ und in Zusammenarbeit mit den , Vereinigten Wiener Metallwerken“#”
bearbeitet worden.+*

Ein anderer Grund kénnte sein, dass die junge Ausbildungsstitte damals von den
alteingesessenen Akademierestauratoren durchaus noch mit Skepsis und als wachsende
Konkurrenz betrachtet wurde.* Koller hilt dies jedoch fiir unwahrscheinlich, denn die
Akademie hitte im Metallschwerpunkt ohnehin nicht konkurrieren kénnen. Vielmehr
soll es bei Otto Nedbals Metallrestaurierungsklasse an einer deutlicheren Abgrenzung
zum Giirtlerei- und Goldschmiedehandwerk gefehlt haben.#°

483 Kortan, Zur Ausbildung des Restaurators, 1973, S. 32.

484 Sie kannte Otto Nedbal aus der Zeit ihres Studiums und war ab 1976 Lehrbeauftragte in der Klasse fiir
Metallrestaurierung, deren Leitung sie von 1989 bis 2001 innchatte.

485 Gesprich mit Christa Angermann, 19.07.2007.

486 Fiir seine Portrits bekannter Maler und Grafiker, ab 1913 Mitglied in der Wiener Secession; emigrierte
1939 in die USA. Aus: Vollmer, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler, 1992, Bd. 15, S. 567. Zu
seinem Todesjahr existieren im Internet verschiedene Angaben (1962, 1967, 1968).

487 Das verstaatlichte Unternehmen stellte Schweif3- und Lotstoffe, Metallwaren und GiefSereiprodukte her.
Aus: Mathis, Big Business in Osterreich, 1987, S. 49 f. Die Vereinigten Wiener Metallwerke waren in den
1950er-Jahren auch fiir Restaurierungen in der Wiener Kapuzinergruft herangezogen worden; vgl.: Wall-
ner, Kapuzinergruft gefahrdet, 1959.

488 Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.

489 Gesprich mit Christa Angermann, 19.07.2007.

490 Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.
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Die Angst um die Aufteilung finanzieller Mittel hat wohl eine entscheidende Rolle ge-
spielt. Dazu duflerte sich Helmut Kortan im Jahr 1984: ,,Aber die Meinung des Referenten
[d. h. Kortans] is, dass allein aus diesen konomischen Griinden eine Errichtung von mehr
Ausbildungsstitten in Osterreich nicht zielfiibrend erscheint. [...] Die Ausbildung zum Res-
taurator kann, gemdfS ibrer verantwortungsvollen Aufgabe, nur an einer Institution universi-
tiren Ranges und Charakters moglich sein, wo Kunst und Wissenschaft in breitestem Rahmen
gepflegr werden, wo bei der Vielfalt und Uniiberschaubarkeir der Materie dem Lehrenden
und Lernenden die Entfaltungsmaiglichkeit seiner Bildung, seiner Kenntnisse und Fiihigkeiten
optimal gegeben sind. "

4.2.1 LEHRINHALTE IM VERGLEICH ZUM HEUTIGEN STUDIUM

In den 1960¢r-Jahren fand fiir die Studienbewerber eine fir die gesamte damalige
Hochschule fir angewandte Kunst einheitliche Aufnahmepriifung statt. Diese war im
Gegensatz zu heute nicht nach den speziellen Erfordernissen der einzelnen Studienrich-
tungen ausgelegt. Nach Bestehen wurde von den Studienanfingern zunichst ein ge-
meinsames Grundstudium absolviert. Dieses dauerte ein bis drei Jahre und konnte ent-
weder bei Prof. Gerhard Obsieger (1925-1972) oder Prof. Herbert Tasquil (1923—2008)
besucht werden. Erst nach dem Grundstudium wurden die Hérer auf die Meisterklas-
sen aufgeteilt. Bei Otto Nedbal wurden die Studierenden nun von Grund auf mit dem
Material Metall und den Methoden zu dessen Verarbeitung vertraut gemacht. Seine
damalige Studentin Hannelore Karl, die spiter selbst die interimistische Leitung der
Metallrestaurierung tibernehmen sollte, erinnert sich: Spielerisch sollten die neuen Stu-
dierenden aus einem verfilzten Kniuel Draht einzelne Drihte herausziehen und beob-
achten, ob sich das Material dehnt, dabei versprodet und wie man es durch Glithen und
Rekristallisation wieder erweichen kann. Fiir folgende Fragen sollten die angehenden
Restauratoren zuerst eine Antwort finden: Worin unterscheiden sich die verschiedenen
Metalle und Legierungen im Verhalten voneinander? Wie viel an mechanischer Verfor-
mung ldsst das Material zu?#*

Die Studierenden verbrachten im Vergleich zu einem heutigen Restaurierungsstu-
dium auch tiber das vorgeschriebene Mafd an Selbststudium hinaus enorm viel Zeit bei
der praktischen Arbeit. Vorlesungen wie Stilkunde, Kunstgeschichte, Chemie, Edelstein-
kunde und das Aktzeichnen waren daher willkommene Abwechslung und wurden nicht

491 Kortan, Die Meisterschule fiir Konservierung und Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste in
Wien und ihre Vorliufer, 1984, S. 39.

492 Karl, Die Restaurierung an der Akademie fiir angewandte Kunst Wien in den 1960/70er-Jahren, 2009,
S. 70.
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als theoretisches Pflichtprogramm angesehen.*® Das Hauptgewicht in der handwerkli-
chen Ausbildung lag beim Kopieren von alten Zellenschmelzarbeiten (Abb. 16). Hierzu
musste zwangsldufig ein Grofiteil der metallbearbeitenden Techniken, von der Blechher-
stellung bis zur Oberflichenveredelung, erlernt werden, dazu gehorten z. B. das Ziselie-
ren, die Punzen- und die Drahtherstellung oder das Léten. Man tibte sich auch in histo-
rischen Methoden, z. B. bei der Blech- und Drahtherstellung. Dazu diente beispielsweise
als Rezeptbuch die ,,Diversarum artium schedula® des Theophilus Presbyter, bedeutender
Quellentext zu mittelalterlichem Kunsthandwerk aus dem r12. Jahrhundert. Viel Zeit und
Miihe wurde bei den Kopien auf die genaue Ubereinstimmung der Farbténe mit den
alten Emails verwendet. Farbmuster und Probebrinde mussten miihsam erstellt werden,
was den Studierenden duflerst viel Geduld abverlangte. Dieser Schwerpunkt der Email-
technik ist nicht nur durch den breit geficherten Ausbildungseffeke zu erkliren, sondern,
wie bereits dargelegt, auch durch die Geschichte der Klasse.

Ebenso wurde die historische Technik der Feuervergoldung praktiziert. Diese Ver-
goldungstechnik, die der heute verwendeten galvanischen Vergoldung an mechanischer
Bestindigkeit und im optischen Eindruck tiberlegen ist,+ wird heute nur noch sehr sel-
ten angewandt. Beim Abdampfen des Goldamalgams entweichen giftige Quecksilber-
dampfe, weshalb hohe Sicherheitsauflagen erfiillt werden miissen. Um bei der Feuerver-
goldung cine ansehnliche Oberfliche zu erhalten, muss eine weitere historische Hand-
werkstechnik beherrscht werden: die Handpolitur mit Poliersteinen. Ein anderer Aspekt
der handwerklichen Herangehensweise bei der Ausbildung war, dass die Studierenden
besondere Ehrfurcht und Achtung vor dem Kénnen der alten Meister und ihren Werken
entwickeln sollten.

In der Restaurierung setzte Nedbal grundsitzlich auf bewihrte Methoden und Mate-
rialien und warnte eindringlich vor dem Einsatz von neuen Kunststoffen (z. B. Epoxyd-
harzen), da diese in ihrem Alterungsverhalten unberechenbar seien. Zinnldtungen waren
als schlechte Reparatur, dhnlich wie seit jeher bei Goldschmieden, verpént. Man musste
bei einem derart ,verpfuschten® Stiick das Weichlot erst sehr mithsam riickstandslos
entfernen, um anschlieflend eine mechanisch stabile und optisch makellose Hartl6tung
durchfiihren zu kénnen. Anderenfalls wiirde sich das Zinnlot bei einer Hartlétung durch
seinen niedrigen Schmelzpunke auf gefiirchtete Weise mit dem Grundmetall verbinden,
was im Fachjargon als ,,Fressen“ bezeichnet wird.#s Bereits das Entfernen des Zinnlots

493 Im Anhang befindet sich das Vorlesungsverzeichnis aus dem Studienfiihrer 1972/73 der Hochschule fiir
angewandte Kunst Wien. Vergleicht man es mit dem heutigen Studienplan, wird deutlich, wie einge-
schrinkt das Angebot an theoretischen Fichern damals war.

494 Fachleute kénnen eine Feuervergoldung von einer galvanischen Vergoldung anhand von Farbe und Tie-
fenwirkung unterscheiden.

495 Unter einer Létung versteht man eine Verbindung metallischer Werkstoffe mithilfe eines geschmol-
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durch Schaben oder durch den Einsatz von Salpetersiure kann dem Objekt schaden,
indem es zerkratzt wird oder Legierungsbestandteile herausgeldst werden. Mit einer
Hartltung sind umfangreiche Eingriffe am Objekt verbunden. Zum Beispiel erfolgt
die Entfernung der durch die Hitze am ganzen Objeke entstehenden, mehr oder weni-
ger starken Oxidation durch anschlieffendes Einlegen in verdiinnte Schwefelsiure. Das
Objeke ist daher nach einer Hartlotung zwangsliufig ,sauber: Schmutz, Uberziige und
Oxidationsprodukte sind unweigerlich verloren und miissen, damit das Stiick nicht neu
aussicht, anschlieend mithsam imitiert werden.#® Durch Hartloten gehen auflerdem
groflere Teile von eventuell vorhandener Vergoldung oder Versilberung verloren. Sofern
es die Umstinde zulassen, vermeidet man heute aufgrund der bekannten Nacheeile,
niamlich des Verlusts der urspriinglichen bzw. historisch gewachsenen Oberfliche und
der metallografischen Information im Gefiige der Legierung, eine Hartlétung. Heute
versucht man, wenigstens im musealen Bereich, sich durch Klebungen und spezielle
Hilfs- und Unterstiitzungskonstruktionen zu helfen. Natiirlich wird im speziellen Fall,
z. B. wenn das Objekt in Funktion bleiben soll und hohe Stabilitit erforderlich ist, eine
Hardétung notwendig sein. Doch dann befindet man sich nach heutiger Sichtweise eher
im Bereich der Reparatur. Bei in Verwendung stehenden kunsthandwerklichen Objekten
wiirde man deshalb nach aktueller restaurierethischer Vorstellung eine Rekonstruktion
erwigen, um das originale Stiick museal prisentieren zu kénnen.

Im Gegensatz zu spiteren Zeiten, als sich die Restaurierung in der Bickerstrafle und
schliefSlich am Salzgries befand und vom Stammbhaus rdumlich getrennt war, bestand da-
mals ein lebhafter Informationsaustausch zwischen den Studierenden der verschiedenen
Meisterklassen. Die guten Kontakte bestanden schon durch das Grundstudium, als die
Jahrginge noch nicht getrennt waren. Otto Nedbal ermunterte die Studierenden auch
ausdriicklich, privat in der Werkstatt gestalterisch zu arbeiten (Abb. 17 und 18). Auf diese
Art und Weise konnten sie ihre handwerklichen und kiinstlerischen Fihigkeiten tiben,
Erfahrungen mit Edelmetallen sammeln (fiir die es in der Klasse kein Budget gab) und
Kontakte zu Lieferanten und Handwerkern kniipfen.

zenen Zusatzwerkstoffes, welcher Lot genannt wird. Bei einer Weichlétung (= Zinnldtung) liegt der
Schmelzpunkt des aus einer Zinnlegierung bestehenden Lots unter 450 °C und damit deutlich unter dem
Schmelzpunkt der im Gold- und Silberschmiedebereich iiblichen Edelmetalllegierungen. Bei einer Hart-
l6tung liegt der Schmelzpunkt des Lots nur knapp unter dem Schmelzpunkt der Edelmetalllegierungen,
also meist iiber 600 °C. Als Lot werden hier spezielle, niedrigschmelzende Silber- bzw. Goldlegierungen
verwendet. Bei der Hartlstung muss das Objekt im Gegensatz zur Weichldtung eher grof3flichig erhitzt
werden, diese ist aber wesentlich belastbarer und unauffilliger als eine Zinnldtung.

496 Zur kiinstlichen Patinierung im handwerklichen Bereich werden z. B. Schwefelleber oder Palladiumoxid
verwendet. Die Hohen werden abschliefSend blankgerieben, um den gewiinschten , Alterseffekt zu erzie-
len.
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Nach etwaigen Sommerjobs befragt, gab Hannelore Karl#” an, eher nicht im restau-
ratorischen Bereich gearbeitet zu haben. Im Gegensatz zu den heutigen Studierenden,
die die Semesterferien hiufig nutzen, um sich Erfahrung und Geld vorwiegend durch
die Mitarbeit bei grofferen Restaurierungsprojekeen zu verschaffen, jobbte sie im kunst-
handwerklichen und grafischen Bereich. Sie fertigte bei der ,,Confiserie Altmann“ Kon-
fektschachteln und nahm an der Sommerakademie in Salzburg teil. Andere Studierende
arbeiteten beispielsweise bei Goldschmieden, machten aber auch Prakeika in Museen
(z. B. Odon Wagner im Louvre in Paris).**

1972 sollten die Studierenden ein Referat iiber Restaurierung bzw. die Aufgaben des
Restaurators verfassen. Diese zur Einfiihlung in die Denkweisen dieser Zeit sehr interes-
santen und unterhaltsamen Texte sind von den damaligen Studierenden zusammen mit
ihren Semesterarbeiten am heutigen Insticut am Salzgries verwahrt. Natiirlich darf nicht
vergessen werden, dass es sich bei den Verfassern zum Teil um noch unerfahrene Restau-
ratoren handelte, die ihren Vorstellungen freien Lauf lassen sollten. Im Folgenden einige
dieser Ansichten zum Thema Restaurierung:#?

»Denn je hoher im Rang und Wert ein Kunstwerk eingeschitzt wird, und je ilter es ist,
umso weniger sind Eingriffe erlaubt. [...] Zwar lifSt sich die Fehlstelle nach vorbandenen Res-
ten oder durch Vergleich mit Kopien oder Fotos ergiinzen, aber das Kunstwerk wird niemals
seine ihm vormals eigene kiinstlerische Geschlossenbeit wiedererlangen. Deshalb muf§ man,
bevor man noch die praktische Arbeit des Restaurierens beginnt, wissenschaftliche Arbeiten,
wie Quellenforschung, kunsthistorische, naturwissenschaftliche und technologische Untersu-
chungen durchfiibren. Alle diese Arbeiten verlangen vom Restaurator eine gediegene Ausbil-
dung. “ Zu dieser Ausfithrung kann gesagt werden, dass Alter und Wertschidtzung eines
Objekts fiir die wissenschaftliche Herangehensweise des Konservators-Restaurators nicht
von Bedeutung sein diirfen. Die Eingriffe haben mit denselben ethischen Grundsitzen
zu erfolgen, gleich, ob es sich um relativ junges, technisches Kulturgut oder ein mittel-
alterliches Goldschmiedeobjekt mit ungleich hoherem Marktwert handelt. Es ist heute
immer Ziel, so wenige Eingriffe wie notig zu titigen, um den Erhalt fiir die Nachwelt
so gut wie moglich zu gewiahtleisten. ,, Meistens miissen sogar bei einem Stiick verschiedene
technische Mittel angewendet werden. Dadurch wird die Arbeit auch interessanter und die
Eintonigkeir einer Massenerzeugung fiillt weg. Denn es wird kaum vorkommen, daf§ man 10

497 Hannelore Karl diplomierte 1971 bei Otto Nedbal und war Assistentin der Meisterklasse fiir Metallrestau-
rierung von 1974 bis 1984. Sie hatte zahlreiche Lehrauftrige und schlieflich eine Professur fiir Emailkunst
an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien. Sie arbeitet heute als freie Email- und Schmuckkiinstle-
rin sowie als Restauratorin. Seit mehreren Jahren ist sie erneut im Lehrkorper des Instituts fiir Konservie-
rung und Restaurierung an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien titig.

498 Gesprich mit Hannelore Karl, 03.12.2007.

499 Institut fiir Konservierung und Restaurierung, Salzgries 14, Ordner mit Semesterarbeiten, 1972.
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Reliquien mit der gleichen Beschiidigung bekommst.“ Der Erkenntnis, dass der Beruf des
Konservators-Restaurators gerade deshalb so abwechslungsreich ist, weil es immer wieder
neue Problemstellungen zu lésen gilt, ist dagegen wenig hinzuzufiigen.

»Fiir mich bedeuter Restaurieren nicht nur das Reparieren alter Kunstgewerbegegenstinde
und das Hinzufiigen verlorengegangener Teile, sondern vielmehr das Nachempfinden des
gesamten Kunstwerks. “ Das Reparieren und Hinzufiigen von verloren gegangenen Ele-
menten mag diesem Verfasser wohl besonders Spaf§ gemacht haben; dass dies jedoch
nicht gingige Ansichten in der damaligen Metallrestaurierungsklasse waren, beweist das
nichste Zitat. Hier wird vom obersten Ziel der materiellen Erhaltung von Kunstwerken
gesprochen, ohne unnétige Rekonstruktionen zu machen. Auch heute noch giiltig ist der
Ansatz, dass der kunstgewerbliche Gegenstand nie nur als reines Kunstwerk zu betrach-
ten ist, sondern auch seine frithere Funktion erkennbar bleiben soll. ,, Restaurierungsarbeit
beschriinkt sich ausschlieflich auf die materielle Erbaltung von Werken verschiedenster Art,
wobei von etwaigen unnotwendigen Rekonstruktionen abgesehen werden mufS. [...] Kunstge-
werbliche Gegenstiinde sind Gebrauchsgegenstinde, die kiinstlerisch durchgebildet sind, doch
niemals ibren sinngemifSen Gebrauchswert verlieren diirfen.

4.2.2 DIPLOMARBEITEN

Samtliche Diplomarbeiten der Restaurierungsklasse befinden sich mit der fotografischen
Dokumentation und den dazugehérigen Zeichnungen am Standort des heutigen Ins-
tituts fiir Konservierung und Restaurierung am Salzgries 14. Ab 1975 gibt es ein Zweit-
exemplar der Diplomarbeiten in der Universititsbibliothek. Es handelt sich bei den frii-
hen Exemplaren aber nur um Kopien des Textteils. Die fiir das Verstandnis der Diplom-
arbeiten erforderlichen Fotografien und Zeichnungen der Objekte sind in den Duplika-
ten nicht enthalten.

Die wenigen Absolventen Otto Nedbals waren im Jahr 1969 Inga Binder-Schiel, El-
vira Raymann und Odén Wagner sowie 1971 Hannelore Karl (geb. Preiml). Das Diplom
von Christa Angermann im Jahr 1974 wurde bereits unter Franz Hagenauer (1906-1986),
dem damaligen Leiter der Meisterklasse fiir Metallgestaltung und interimistischen Leiter
der Metallrestaurierung, und der Assistenz von Hannelore Karl vollendet. Die offizielle
Zulassung zur ,,Ablegung der Akademie-Diplompriifung” und das Dokument zur ,,Dip-
lomaufgabe“ von Inga Binder-Schiel befinden sich im Anhang.

Welchen beruflichen Werdegang Inga Binder-Schiel und Elvira Raymann eingeschla-
gen haben, konnte nicht eruiert werden. Erstgenannte soll 6fter im Auftrag des Bundes-
denkmalamtes restauriert haben. > Odén Wagner ist unmittelbar nach dem Studien-

500 Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.
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abschluss nach Kanada ausgewandert und lebt dort als Galeriebesitzer und Restaurator.”™
Hannelore Karl war, wie bereits erwihnt, zehn Jahre Assistentin an der Meisterklasse fiir
Metallrestaurierung. Daran anschlieend, wie auch derzeit wieder, hatte sie zahlreiche
Lehrauftrige. SchliefSlich erhielt sie eine Professur fiir Emailkunst an der Universitit fiir
angewandte Kunst und arbeit als freie Email- und Schmuckkiinstlerin sowie als Restaura-
torin. Christa Angermann arbeitete nach ihrem Studium als selbststindige Schmuckgestal-
terin, als freie Designerin fiir Lampen der Firma ,, Vest-Leuchten® und 1981-1987 als Res-
tauratorin der Sammlung fiir Plastik und Kunstgewerbe des Kunsthistorischen Museums
Wien. Sie war der erste akademische Restaurator im Bereich Metall und Kunstgewerbe,
der an einem &sterreichischen Museum angestellt worden war.** Bereits ab 1976 hatte sie
einen Lehrauftrag an der Meisterklasse fiir Metallrestaurierung und wurde 1987 ebendort
als Hochschulassistentin angestellt. Seit Herbst 2001 ist Christa Angermann leitende Res-
tauratorin der Hofjagd- und Riistkammer des Kunsthistorischen Museums Wien.

Aus den beiden nun im Folgenden als Beispiel angefiihrten Diplomarbeiten von Inga
Binder-Schiel und Elvira Raymann wird ersichtlich, dass die handwerklichen Anforde-
rungen damals hoch und die durchzufiithrenden Mafinahmen sehr umfangreich waren.
Inga Binder-Schiel fertigte zur Prisentation ihrer schriftlichen und bildlichen Diplom-
unterlagen (Abb. 19) eine kleine Schachtel an. Die Fotos und Zeichnungen klebte sie auf
Kartone, die fiir jedes Objekt eine eigene Farbe hatten. Thre Aufgabe war die Konser-
vierung und Restaurierung verschiedener sakraler und profaner Objekte, nimlich eines
Kreuzpartikelreliquiars (15. Jh.), eines weiteren Kreuzpartikelreliquiars (um 1769), eines
Buzogdnys (Feldherrenstab aus Elfenbein und Silber, 1. Viertel 17. Jh.) und eine Rekon-
struktion des Vorauer Schreins (12. Jh.). Die Unterlagen zur Rekonstruktion konnten
leider nicht aufgefunden werden. Zu jedem der Objekte schrieb sie tiber Provenienz,
kunstgeschichtliche Einordnung sowie Aufbau und Zustand.

Um dem Kreuzpartikelreliquiar aus dem Stift Klosterneuburg (vgl. Abb. 20) wieder
sein ,, urspriingliches Aussehen zu geben und es so gut wie moglich vor weiteren Beschidi-
gungen zu schiitzen”, entfernte die Diplomandin alte Zinnlotungen. Deformierte Teile
wurden riickgeforme, und anschlieend wurde, ,,wenn notig", hart geltet. Dass sie die
Hartlétung weitestgehend vermeiden wollte, ist ein Beweis dafiir, dass sie sich der Gefah-
ren, die diese fiir ein Objeke bedeutet (vgl. Kap. 4.2.1), durchaus bewusst war.

Zur Sicherung und Wiederinstandsetzung des Buzogédnys aus Elfenbein und Silber
musste eine Neumontage vorgenommen werden. Um die Arbeiten besser durchfiithren
zu koénnen, wurde der Buzogdny aus der Schatzkammer des Deutschen Ritterordens in

sor Artnet, Odon Wagner Gallery (2007), URL: http://www.artnet.com/Galleries/ About.asp?G=8&gid=1101
&which=&rta=http://www.artnet.com
502 Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.
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Wien zerlegt. Es folgten die Abnahme von Oxiden, Verschmutzungen und alten Rei-
nigungsmitteln, das Entfernen des Zinns, um anschlieSend hartloten zu kénnen, das
Erginzen der fehlenden und das Nachl6ten der eingerissenen Akanthusblitter, die Er-
ginzung der abgebrochenen Splinte und Schraubstifte, das Ausbeulen des Korbes und
des Knaufes und das Nachfassen mehrerer Steine. Mittels eines Rohres wurde eine sta-
bilere Verbindung zwischen dem oberen, beweglichen Schraubring und dem Stift, der
aus dem Elfenbeinstab herausragt, geschaffen. Auch der Elfenbeinstab musste gereinigt
werden. Entgegen einem wichtigen heutigen Restaurierziel, dem Erhalt des gewachsenen
Erscheinungsbildes, konnte die Diplomandin abschlieSend feststellen: ,, Nach diesen Ar-
beitsvorgingen hat der Buzogdny nun wieder sein urspriingliches Aussehen.

Bei dem Kreuzpartikelreliquiar in Form einer Monstranz aus dem Didzesanmuseum
Wien fiihrte sie folgende umfangreiche Mafinahmen durch: Reinigung sowie Entfer-
nung des Oxids und des Griinspans durch sorgsames Abwaschen im Seifenwurzelsud
mit einer weichen Biirste, griindliches Entfernen der Zinnreste, um lose Teile, Risse und
Briiche hart verléten zu konnen, Ausbeulen des Fufles, Nachziselieren der eingedellten
Profilierungen, Erginzung der zwei ausgebrochenen Teile auf der Fuflbasis, Erginzen
und Erneuern der Fassungen der Schmucksteine, Schrauben und Schraubenmuttern,
Erginzung der fehlenden Distanzrohrchen, Nachfassen der lockeren Steine, Planrichten
der Verschlussplatte des FufSes, Ausrichten des Schraubstiftes und der Strahlen am Strah-
lenkorper und am Kranz, Reinigung und Glattung der Authentik des Kreuzpartikels (das
lateinische Echtheitszertifikat wurde iibersetzt), Reinigung des Glaskreuzes des Kreuz-
partikels und seiner silbernen Fassung.

Elvira Raymann legte als schriftliche Diplomarbeit eine mit Schnur gebundene grof3e
Mappe vor. Ihre Aufgaben waren die Restaurierung eines tauschierten, syrischen Gefi-
Bes aus dem Kunsthistorischen Museum Wien, die Restaurierung einer Reliquienmons-
tranz (17. Jh.), die Rekonstruktion eines Kreuzes (um 1160) und eines Bischofsstabs (19.
Jh.), die Restaurierung einer Tischuhr (16./17. Jh.) und eines tiirkischen Buzogdnys. Sie
schrieb ebenfalls ausfiihrlich iiber die Provenienz, die kunstgeschichtliche Einordnung
sowie tiber Aufbau und Zustand der Objekee.

Beim tauschierten Gefif§ entfernte die Diplomandin zunéchst die Oxidschicht. Fer-
ner brachte sie die Dellen an der unteren Bauchwdlbung ohne Beschiddigung der Orna-
mente zuriick in die urspriingliche Gefif$form. Sodann wurden Boden und Fuf§ durch
vorsichtiges Bearbeiten ohne Verbindungsmittel aneinandergefiigt (Abb. 21). Dabei wur-
den zuerst die von einem fritheren unsachgemifien Restaurierungsversuch stammenden
Zinnstellen entfernt.

Die Reliquienmonstranz aus dem Didzesanmuseum wurde bei der Restaurierung in
ihre Einzelteile zerlegt. Sodann mussten der Schmutz, die Oxidschichten und die Zinn-
reste entfernt werden. Die gebrochenen Stellen an den ziselierten Platten und an der
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Fuflverzierung wurden hartgel6tet. Ferner wurde die Grundplatte ausgerichtet. Splinte,
Schrauben und Stifte mussten erneuert und die fehlenden Verbindungen mit den Stein-
fassungen hergestellt werden. Nicht mehr in den Fassungen sitzende Steine wurden wie-
der eingesetzt. Abschlieflend konnte die Monstranz wieder zusammengebaut werden.

Zur Restaurierung des Bischofsstabes aus dem 19. Jahrhundert aus dem Stift Klos-
terneuburg wurden simtliche Verzierungen abgeschraubt und der Nodus entfernt und
zetlegt. Von den versilberten Teilen der Stabteile und der Kriicke wurde die Oxidschicht
entfernt. Hierauf musste ein Befestigungselement der Kriicke hart angeldtet werden.
Dann wurden die Verzierungen befestigt, wobei die Rosettenteile zueinander in die rich-
tige Lage gebracht und fixiert werden mussten. Sodann konnten die Nodusteile nach der
Reinigung wieder auf den Fortsatz geschoben werden. Beim folgenden Arbeitsschritt
wurden die Teile des Verbindungsstiicks vom anhaftenden Zinn griindlich gesiaubert und
durch Hartloten miteinander verbunden. Hierauf konnte das Verbindungsstiick mittels
einer Mutter an dem aus dem Nodus herausragenden Fortsatz befestigt werden.

Bei der Tischuhr aus dem Kunsthistorischen Museum Wien (Abb. 22) wurden zur
Restaurierung der duflere Aufbau und das Gehiuse zerlegt und von Schmutz- und Oxid-
schichten sowie von Zinnresten einer fritheren, unsachgemiflen Ausbesserungsarbeit be-
freit. Neue Drehteile wurden angefertigt, die notwendigen Hartlstungen durchgefiihrt
und Verformungen durch Himmern ausgeglichen. Zur Montage waren neue Nietver-
bindungen nétig.

Im Zuge der Diplomarbeit wurde auferdem ein tiirkischer Buzogdny durch Zerlegen,
Ausrichten und Strecken der Eisenseele und Neuvernietung restauriert.

Die Rekonstruktionsaufgabe im Rahmen dieses Diploms bestand in der Anfertigung
eines Kreuzes. Gegeben waren vier nachtriglich auf einem Holzkreuz montierte, vier auf
sechs Zentimeter grofle Grubenschmelzplatten aus dem Maasgebiet. Sie sind auf die Zeit
um 1160 datiert. Nach kunstgeschichdicher Recherchearbeit und der Suche nach ver-
gleichbaren Vorbildern in Technik und Darstellung im Museum fiir angewandte Kunst,
dem Victoria & Albert Museum und dem British Museum konnte zur Rekonstruktion
geschritten werden. Ein Kreuzkérper nach Art Godefroids de Huy, eines berithmten
niederlindischen Goldschmiedes und Emailleurs zu Mitte des 12. Jahrhunderts, sollte
geschaffen werden und die Bereiche zwischen den vorhandenen Platten mit Emaildeko-
rationen ausgefiille werden. Die fehlende Ornamentik wurde an ein Altarkreuz aus dem
British Museum in London angelehnt, das sehr dhnliche Darstellungen an den Kreuzes-
armen besitzt (Abb. 23).

Bei der Auswertung der Diplomarbeiten fille auf, dass zum Teil sehr starke mechani-
sche Eingriffe an den Objekten durchgefithrt wurden. Auf die Nachteile der Harddtung
an kunstgewerblichen Objekten wurde bereits im vorangegangenen Kapitel eingegan-
gen. Es finden sich keine Beispiele dafiir, dass die Demontage eines Objekts infrage ge-
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stellt wurde. Offensichtlich wurde beim Zerlegen auch niche davor zuriickgeschrecke,
Nietverbindungen, die schon per definitionem nicht zerstérungsfrei zu losen sind, auf-
zubrechen. Das Auseinandernehmen von kunsthandwerklichen Objekten sollte aber
immer reiflich tiberlegt sein, obwohl es auch Vorteile mit sich bringt. Beldsst man ein
Stiick als Ganzes, ist schwer feststellbar, in welchem Zustand sich die verdeckten Berei-
che befinden. Es ist zudem konservatorisch kaum zu verantworten, diese unsichtbaren
Bereiche anders zu behandeln als die zuginglichen, nidmlich nicht. Liegen die Einzelteile
separat vor, kann auch mit vélliger Sicherheit verhindert werden, dass Restauriermateri-
alien ungewollt in Zwischenriume eindringen, dort verbleiben und in Zukunft Schiden
anrichten.

Die Demontage birgt aber auch viele Gefahren fiir ein Objeke, selbst wenn es her-
stellungstechnisch dafiir ausgelegt zu sein scheint.’* Schrauben, Nigel etc. werden beim
Herausnehmen trotz grofiter Vorsiche oft verletzt oder brechen ab. Sehr hiufig sind sie
schon nahezu unlésbare Verbindungen mit den Einzelteilen eingegangen. Man wird au-
Berdem trotz genauer Dokumentation nie in der Lage sein, jedes Teil genau in dieselbe
Position zuriickzubringen wie zuvor. Die Gewinde leiern beim Auf- und Zuschrauben
aus, und der Halt von Nigeln z. B. im Holz wird schlechter. Spannungen innerhalb eines
Objekts werden erst nach dem Zerlegen deutlich, und die verformten Einzelteile konnen
anschlieflend nur mit groflerer Anstrengung wieder zusammengefligt werden. Demon-
tierte Teile laufen also Gefahr, beschidigt zu werden, verloren zu gehen oder nie wieder
in ihre urspriingliche Position zuriickfiihrbar zu sein. Besonderes Feingefiihl des Restau-
rators ist auflerdem bei kirchlichen Objekten geboten. Es ist seine Pflicht, die religiose
Bedeutung eines Objektes zu erhalten und zu achten.

Bemerkenswert ist, dass es keinen Hinweis darauf gibt, dass die restaurierten Di-
plomobjekte abschlieflend lackiert worden wiren. Der verallgemeinernd als ,,Zaponie-
ren bezeichnete Vorgang, also das Uberziehen mit Nitrozellulose- (= Zapon-) oder di-
versen Kunstharzlacken™ mittels Aufstreichen oder Sprithen war bis in die 1990er-Jahre
eine gingige Methode zum Schutz vor neuerlichem Anlauf oder vor Fingerabdriicken
auf frisch gereinigten kunsthandwerklichen Objekten aus Metall. Heute wird nur noch
vereinzelt oder in speziellen Fillen lackiert, weil sich die Erfahrung durchsetzte, dass die

503 In der Metalltechnik wird zwischen l6sbaren und unlésbaren Verbindungen unterschieden. Zu erster
Gruppe zihlen Schraubverbindungen, da sie im Gegensatz zu einer Niet- oder Lotverbindung prinzipiell
zerstdrungsfrei [6sbar sind. Bei historischen Objekten kann leider nicht mehr so klar differenziert werden.
Korrosion oder Verformungen kénnen das beschidigungsfreie Herausdrehen einer Schraube unmaglich
machen.

504 Lechner, Zum Sonderstatus der Kunstwerke im sakralen Bereich, 2009, S. 7 ff.

sos Leider weif§ man von den frither verwendeten Lacken oft nur Handelsbezeichnungen, die heute nicht
mehr verwendet werden. Die Inhaltsstoffe sind daher schwer eruierbar.
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Objekte auf lange Sicht besser durch geeignete Bedingungen der Aufbewahrung, Pri-
sentation und des Handlings bewahrt werden kénnen. Selbst bei optimal aufgebrachten
Schutziiberziigen ist der optische Eindruck bei kunsthandwerklichen Objekten gestort.
Bei sehr diinnen Uberziigen kann sich bei bestimmter Lichteinstrahlung durch Interfe-
renz ein schillernder Regenbogenefleke auf der Oberfliche zeigen. Zu dicke Lacke lassen
die Objekte wie Kunststoff aussehen. Die Schutziiberziige verlieren spitestens nach meh-
reren Jahrzehnten ihre Funktion. Sie versproden und verfirben sich aber oft schon frii-
her, platzen ab, oder es werden durch den unterschiedlich starken Auftrag die einzelnen
Pinselstriche sichtbar. Das Ergebnis ist eine stark fleckige Objektoberfliche, die bei einer
neuerlichen Restaurierung nur mit Mithe wieder zu vereinheitlichen ist (Abb. 24). Die
Abbauprodukte gealterter Uberziige kénnen zudem korrosiv wirken. Um die durch die
Alterung mittlerweile schwer 15slichen Lacke zu entfernen, muss das Objekt dann wieder
zerlegt und komplett gereinigt werden. Dies bedeutet erneut einen erheblichen Eingriff
fiir das Objekt.

Nedbal soll dagegen bei allen seinen Restaurierungen den bemerkenswert fortschritt-
lichen Gedanken vertreten haben, das Lackieren so weit wie moglich zu vermeiden. Ihm
war wichtig, vorausschauend zu denken und in Zukunft so wenige Eingriffe wie moglich
erforderlich zu machen, also im heutigen Sinn ,,priventive Konservierung® zu betreiben.
Bei allen Objekten aus Gold- oder Silberlegierungen oder solchen, deren Oberfliche
durch eine Vergoldung bzw. Versilberung geschiitzt war, sollte seiner Meinung nach das
Uberziehen mit einem Lack unterlassen werden.” Ein seltenes Beispiel fiir einen von
Nedbal aufgebrachten Schutziiberzug stellt der Verduner Altar dar. Hier wurden die aus
blankem Kupfer bestehenden Riickseiten der Emailtafeln iiberzogen, da sie im Gegen-
satz zu den feuervergoldeten Schauseiten nicht geschiitzt waren und in nahem Kontake
zum Holzbildtriger stehen. Um ihren heutigen Zustand zu beurteilen, miissten die Ta-
feln abgenommen werden.

Es fille auf, dass bis 1974 in den Diplomarbeiten keine Versuchsreihen oder Probe-
flachen zu den Restaurierungen beschrieben werden. Ebenso finden sich keine Unter-
suchungsergebnisse und keine vergleichende Literatur zur Konservierungstechnik. Auch
wurden kaum Materialangaben oder genaue Beschreibungen der Methodik gegeben. Die
Formulierung eines Restaurierziels und eine Konzepterstellung waren ebenfalls noch nicht
tiblich. Wenn von der ,, Entfernung der Oxydation* gesprochen wird, gibt es zahlreiche
Maglichkeiten, auf welche Art diese erfolgt sein konnte. Bei einer spiteren Restaurierung
wire es wichtig, dariiber Bescheid zu wissen. In den schriftlichen Arbeiten gibt es kaum
eine Diskussion moglicher Vorgehensweisen, jedoch vergleichsweise ausfithrliche kunst-
geschichtliche Exkurse tiber die betreffende Objektgattung mit einigen Literaturangaben.

506 E-Mail-Auskunft von Konstantin Nedbal, 24.06.2009.
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Die Recherchearbeit in Museen und Katalogen war offensichtlich besonders fiir die Re-
konstruktionsaufgaben sehr griindlich. Ebenso auffallend sind die qualititsvollen Umriss-
zeichnungen der restaurierten Objekte und die ausfiihrlichen Kartierungen und Fotos.
Von der freien Gestaltbarkeit der Diplommappen wurde freudig Gebrauch gemachg; sie
sind grundsiezlich sehr aufwendig und individuell zusammengestellt. Wie damals tiblich,
wurde der Text mit der Schreibmaschine getippt. Wenn es unumginglich war, wurde eine
Korrekeurfliissigkeit verwendet. Die Abziige der analogen Fotos wurden auf Karton aufge-
klebt, und durchgepauste Zeichnungen dienten zur Kartierung. Zur Diplomprisentation
fertigte man beschichtete, grofSformatige Tafeln mit Texten und Bildern an. Bei Durch-
sicht der Diplommappen wird man sich der unglaublichen Neuerungen der letzten Jahre
in der computergestiitzten Dokumentation bewusst. Viel Zeit wihrend des heutigen Stu-
diums wird mit Bildverarbeitung, digitaler Kartierung und dem Layout verbracht. Wenn
damalige Studierende berichten, dass sie bis spit in die Nacht an ihren Diplomobjekten
arbeiteten, und sich dariiber wundern, dass dies heute weniger der Fall ist, so sitzen die
heutigen Diplomanden schr lange vor den Bildschirmen, um eine den heutigen Maf3sti-
ben angemessene schriftliche und bildliche Dokumentation abzuliefern.

Die Diplomarbeiten unter Otto Nedbal standen grundsiezlich unter hohem Zeit-
druck. Zur Bewiltigung der gestellten Aufgaben an mehreren Objekten hatte der
Studierende nur fiinf Wochen Zeit. Das Arbeiten unter knapp bemessener Zeit sollte
beherrscht werden.>” Die praktischen Aufgaben waren im Gegensatz zu heutigen Di-
plomarbeiten, in denen meist nur ein einzelnes Objekt oder bei grofleren Kunstwerken
oder Ensembles reprisentative Teilbereiche bearbeitet werden, viel umfangreicher. Dem-
entsprechend hat der wissenschafiliche Textteil inzwischen umso mehr an Bedeutung
gewonnen. Aus heutiger Sicht ungewohnt ist der hohe Stellenwert, welcher der Rekons-
truktionsaufgabe damals beigemessen wurde (vgl. Abb. 25). Die Studierenden sollten
unter Beweis stellen, dass sie sowohl gestalterisch als auch handwerklich in der Lage wa-
ren, Fragmente zu einem vollstindigen Gegenstand zu erginzen. Christa Angermann
bemerke hierzu, dass die Metallrestaurierungsklasse grundsitzlich kritisiert wurde, da sie,
wie es an der damaligen Hochschule fiir angewandte Kunst eigentlich gefordert war,
keine eigenen kiinstlerischen Arbeiten hervorbrachte. Die Metallrestaurierungsklasse
hatte, mit der Kirche als wesentlichem Auftraggeber, ein konservatives Image, und man
versuchte sich gegen den Vorwurf zu behaupten, dass man , keine Kunst mache®. Um
dem Anspruch eines ,kiinstlerischen Diploms® gerecht zu werden, seien daher bei den
Diplomen aufwendige Rekonstruktionsaufgaben gestellt worden.” Um nicht den Ein-
druck einer Filschung zu erwecken, gab es Grundprinzipien, ,wie z. B. Vermerke auf

507 Gesprich mit Hannelore Karl, 03.12.2007.
508 Gesprich mit Christa Angermann, 19.07.2007.
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nicht sichtbaren Stellen, Anbringen der Namenspunze und selbstverstindlich ein Hinweis im
abschlieflenden Restaurierbericht, der knapp und priizise zu sein hatte 5>

Cesare Brandi nimmt in seiner 1963 erschienenen ,teoria del restauro® gegen eine der-
artige Fehlstellenerginzung Stellung: ,, Dabei werden wir sofort feststellen, dass jeder Ein-
griff, der die Fehlstellen eines Bildes durch MutmafSung oder Angleichung ergiinzen will, ein
Eingriffwire, der genau die Auffassung von Kunstwerk iiberschreitet, die fiir uns bindend ist,
weil wir weder schipfende Kiinstler sind noch in den Lauf der Zeit eingreifen konnen, um mir
irgendeiner Berechtigung den Zeitpunkt einzunehmen, in dem der Kiinstler dabei war, den
heute fehlenden Téil zu schaffen.“s°

Seine moralischen Anschauungen gelten eigentlich nicht nur fir den Gemaildebe-
reich. Doch miissen bei Gegenstinden der angewandten Kunst weitere Aspekte bedacht
werden. Fir ihren Erhalt ist es von grofler Bedeutung, dass Funktion und eigentliche
Gestalt ersichdich bleiben. Manchmal kann nur durch eine Reparatur oder gegebenen-
falls durch eine Erginzung die einem Objekt zustehende Wertschitzung bewahrt wer-
den. Fiir Brandi handelt es sich hierbei aber nicht um eine Restaurierung, da diese nur
das Bestehende erhalten darf. Dies nennt er den ,konservatorischen Imperativ®. Restau-
rierung soll nur dem Erhalt der materiellen Substanz eines Kunstwerks dienen. , Es ist
also gar nicht erforderlich, die Instanz des Gebrauchswertes hinzuzufiigen, welche im Grunde
die einzige Instanz ist, die fiir andere Produkte menschlicher Titigkeir notig ist. ™ Als Lo-
sung des Problems der Fehlstellenerginzung im Bereich der Malerei propagierte Brandi
die Tratteggio-Retusche. Diese soll die storende Fehlstelle durch eine schraffierte Strich-
retusche in den Hintergrund dringen. Indem sie sich in Material und Technik vom
Original unterscheidet, soll sie schnell und unmissverstindlich erkannt werden konnen.
Bei den fritheren Rekonstruktionsaufgaben der Meisterklasse fiir Metallrestaurierung ist
dieser schnelle Erkennungseffekt durch die formale und farbliche Anpassung der Er-
ginzung, die mit denselben Techniken arbeitet wie das Original, kaum gegeben und
erst bei eingehender Betrachtung méglich. Heute wird in der Objektrestaurierung schon
im Vorfeld viel genauer als damals {iber das Fiir und Wider und das mégliche Aussehen
einer Ergianzung nachgedacht. Das Bediirfnis, dass alles, was technisch méglich ist, auch
durchgefiihrt werden sollte, ist nicht mehr vorhanden. AufSerdem wird kein Wert mehr
darauf gelegt, in der handwerklichen Technik des Originals zu arbeiten. Ein weiterer
Schritt wire, dies auch bewusst zu vermeiden, um zur sicheren Identifizierbarkeit der Er-
ginzungsstelle beizutragen. Im musealen Bereich gibt es heute zahlreiche Moglichkeiten,
Fehlendes in objektfremden Materialien oder z. B. nur in Umrissen weiterzufiihren.

509 Karl, Die Restaurierung an der Akademie fiir angewandte Kunst Wien in den 1960/70er Jahren, 2009,
S. 73.

sio Brandi, Theorie der Restaurierung, 2006, S. 1o1.

sit Ebenda, S. 44 f.
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Im Wiener Didzesanmuseum werden, gut 40 Jahre nach den Diplomarbeiten von El-
vira Raymann und Inga Binder-Schiel, die damals bearbeiteten Objekte des Sammlungs-
bestandes gezeigt. Das Paulusreliquiar und die Kreuzpartikelmonstranz wurden seither
keiner weiteren Restaurierung unterzogen™ und kdnnen somit zu einer Beurteilung von
Langzeitauswirkungen und der handwerklichen Ausfithrung der damaligen MafSnahmen
herangezogen werden. Auffallend gut ist der Gesamtzustand, was natiirlich auch den
musealen Aufbewahrungsbedingungen geschuldet ist. Es ist zwar anzunehmen, dass die
Oberflichen heute nicht mehr so strahlend wie unmittelbar nach der Restaurierung sind
(was auch der Vergleich mit den Katalogfotos™ aus der Mitte der 1980er-Jahre nahelegt),
doch stort die diinne Anlaufschicht den fiir den restauratorisch geschulten Betrachter
»angenechmen® Gesamteindruck nicht. Eine erneute Reinigung scheint auch in nichster
Zeit nicht notwendig zu werden. Mechanischen Schiden, die durch im Museumsbetrieb
stattfindende Objektbewegungen hitten entstehen konnen, wurde durch das damalige
Verloten von Briichen an fragilen Ornamentblechen und das Fixieren der Steine und
Fassungen vorgebeugt.

Nur das Bodenblech des Kreuzpartikelreliquiars, im Zuge des Diploms 1969 noch
eigens ausgerichtet, wurde durch Ankleben eines Magneten stark deformiert. Diese Hin-
zufiigung konnte eventuell als Sicherung auf einem Sockel gedient haben und steht in
keinem Zusammenhang zu den damaligen Restaurierungsmafinahmen. Ein einzelner,
bereits leicht einkorrodierter Fingerabdruck bei der Reliquienmonstranz hitte durch das
Tragen von Handschuhen beim ,,Handling” vermieden werden kénnen. Da die Oberfld-
che ansonsten einheitlich gut erhalten ist, ist dies kein Argument dafiir, dass das Objekt
hitte lackiert werden sollen. Da es im Restaurierbericht keine genaue Kartierung gibe,
dauert es eine Weile, um zu orten, welche der Fassungen, Distanzrohrchen o. A im Zuge
des Diploms ersetzt wurden. Die Erginzung von Ausbriichen am Fuf§ des Kreuzparti-
kelreliquiars ist auf der Oberseite lediglich an den Poren der Létung zu erkennen und
wiirde ohne Kenntnis des Restaurierberichts erst nach eingehender Untersuchung auffal-
len. An der Unterseite des Fufes zeichnen sich die Lotfugen farblich ab.

s12 Erzbischofliches Dom- und Didzesanmuseum, Dom- und Didzesanmuseum Wien, 1987, S. 76 f.
513 Ebenda.
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4.3 FACHLITERATUR IM BEREICH METALLRESTAURIERUNG IN DEN
I960ER-JAHREN

Eine neue Epoche der Diskussion und Formulierung von restauriermethodischen
Grundsitzen brach in den 1960er-Jahren an. Es hat den Anschein, als ob man nach den
nétigsten Wiederaufbaumafinahmen infolge der massiven Zerstorungen des Zweiten
Weltkriegs neue Wege beschreiten wollte. Internationale Richtlinien wurden herausgege-
ben, Interessenvereinigungen gebildet und moderne Fachliteratur verfasst. Die ,,Charta
von Venedig® aus dem Jahr 1964 (Grundsatzpapier des II. Internationalen Kongresses der
Architekten und Techniker der Denkmalpflege, welcher vom 25. bis zum 31. Mai 1964
in Venedig tagte) und die ,, Teoria del Restauro” von Cesare Brandi aus dem Jahr 1963
sind bekannte Belege hierfiir. Auch Griindungen internationaler Denkmalpflegeorgani-
sationen und Restauratorenverbinde fallen in diese Zeit. 1959 wurde das ,,International
Centre for the Conservation and Preservation of Cultural Property” (ICCROM) mit
Sitz in Rom gegriindet.™ Das , International Council on Monuments and Sites“ (ICO-
MOS), ein internationaler Rat fiir Denkmalpflege, wurde 1965 ins Leben gerufen. Im
deutschsprachigen Raum ist die 1959 gegriindete ,,Arbeitsgemeinschaft des technischen
Museumspersonals und der Restauratoren® (AdR) zu erwihnen.” Die auch in der Of-
fentlichkeit neu gewonnene Bedeutung von Restaurierung und Denkmalpflege erreichte
schliefilich einen neuen Hohepunkt beim , Europiischen Jahr fiir Denkmalpflege™ im
Jahr 1975. Einige der dominierenden und bis heute vertrauten Namen dieser Zeit sind
neben Cesare Brandi (1906-1988, Verfasser bedeutender Restaurierungstheorien, Griin-

514 Mehr zur Geschichte von ICCROM, zu dessen Griindungsmitgliedern Osterreich zihlt, unter:
International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of Cultural Property, Brief
History (28.09.2009), URL: http://www.iccrom.org/eng/ooabout_en/oo_oshistory_en.shtml
Gertrude Tripp (1914—2006), damalige Landeskonservatorin von Oberdsterreich, war Mitglied im ers-
ten fiinfkopfigen Rat dieser Institution. Ebenda, Obituary Hofrat Dr Gertrude Tripp 1914—2006
(12.07.2007), URL: http://www.iccrom.org/eng/news_en/2006_en/various_en/o4_280bitGTripp_
en.sheml

515 Wolfgang Baatz (seit 1994 Leiter des Instituts Konservierung-Restaurierung an der Akademie der bilden-
den Kiinste Wien) fiihrt dieses parallele Entstehen zahlreicher Organisationen auf die nach dem Zweiten
Weltkrieg noch fehlende internationale Vernetzung in der Konservierungsdisziplin zuriick. Vortrag ,,Zur
Internationalisierung der Restaurierung seit 1945, dsterreichische Sektion des IIC, Kolloquium in Zu-
sammenarbeit mit der Schénbrunn-Akademie am 2. April 2009, Thema: Geschichte und Gegenwart
der Restaurierung in Osterreich. Mehr dazu: Koller, Tagung zur ,Restauriergeschichte in Osterreich®,
Restauratorenblitter, Bd. 28, S. 215 f.

516 Erstmals widmete man sich den Problemen der Denkmalpflege auf europiischem Niveau. Die Bevélke-
rung sollte fiir den Erhalt ihres gemeinsamen europiischen Erbes sensibilisiert werden. Besonderes Au-
genmerk lag auf dem Ortsbild- und Ensembleschutz sowie der Vorbeugung von Schiden durch Umwelt-
verschmutzung. Siehe dazu: Nationales Schweizerisches Komitee, Europiisches Jahr fiir Denkmalpflege
und Heimatschutz, 1974.
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der einer Restaurierschule in Rom, italienischer Kunsthistoriker), Christian Wolters
(1912-1998, Leiter des Doerner-Institutes in Miinchen, Gemilderestaurator und deut-
scher Kunsthistoriker), Johannes Taubert (1922-1975, Leiter der Restaurierungswerkstit-
ten des Bayerischen Landesamts fiir Denkmalpflege, deutscher Kunsthistoriker und Res-
taurator), Paul Coremans (1908-1965, langjihriger Leiter des Royal Institute for Cultural
Heritage in Briissel, belgischer Kunsthistoriker), Harold James Plenderleith (1898-1997,
erster Direktor von ICCROM, schottischer Chemiker) und Paul Philippot (*1925, Plen-
derleiths Nachfolger als Leiter des ICCROM, belgischer Kunsthistoriker).s”

Trotz dieser Entwicklungen war in den 1960er-Jahren Fachliteratur in Osterreich ge-
nerell schwer zuginglich und meist fremdsprachig.™ Fiir die Gemilderestaurierung gab
es aber im Gegensatz zur Metallrestaurierung nach dem Zweiten Weltkrieg bereits aner-
kannte und bewihrte Richtlinien, was auf ihr lingeres Bestehen als eigene wissenschaft-
liche Disziplin zuriickzufiihren ist.” Dagegen war die Restaurierung von kunsthand-
werklichen Objekten nach wie vor hauptsichlich Aufgabengebiet spezialisierter Hand-
werker. Sucht man im betreffenden Zeitfenster nach aktueller fachspezifischer Literatur
zur Metallrestaurierung, ist die Auswahl nicht sehr groff. Meistens lag der Schwerpunkt
in diesen wenigen Fillen bei der Restaurierung von Bodenfunden. Das ab den 1960er-
Jahren aber allmihlich zahlreichere Erscheinen von Fachliteratur im Objektbereich passt
gut zu folgender Feststellung von Cornelia Weyer. In ihrer Einleitung zum Nachdruck
der berithmten ,, Anleitung zur Restauration alter Oelgemilde® des Lucanus aus dem Jahr
1828 schreibt sie 1996: , Die im friihen 19. Jahrbundert verfafSten ersten Handbiicher stellen
[...] einen entscheidenden Schritt auf dem Weg der Restaurierung zu einem selbststindigen
Beruf dar.“* Der Zeitpunkt der Anerkennung der Metallrestaurierung als eigenstindige
Fachrichtung kénnte also analog dazu mit dem Erscheinen erster rein fachbezogener
Literatur angesetzt werden, ndmlich in den 1960¢r-Jahren.

Obwohl schon Ende des 19. Jahrhunderts verfasst, soll der Literaturspiegel mit dem
»Klassiker in der Metallrestaurierung von Friedrich Rathgen (1862-1942, deutscher
Chemiker) begonnen werden. Das immer wieder zitierte und in vielen Auflagen erschie-
nene Werk ,,Die Konservierung von Altertumsfunden® wurde in Berlin und Leipzig erst-
mals im Jahr 1898 und ab 1905 auch in englischer Sprache herausgegeben. Die Anleitung,
deren drei Teile Stein und steinartige Stoffe, Metalle und Metalllegierungen sowie or-
ganische Stoffe behandeln, wurde 1924/26 in erweiterter Form neu aufgelegt. Friedrich
Rathgen arbeitete 40 Jahre lang am Labor des kéniglichen Museums in Berlin, welches

s17 Schiefll, Vom Autodidakten zum Diplomrestaurator, 2001, S. 196.

518 Kortan, Zur Ausbildung des Restaurators, 1973, S. 30.

519 Mehr dazu in: Wiessmann, Der Restaurator — ein Berufsbild im Wandel: Zur Gemilderestaurierung an
Hand von Miinchner Quellen zwischen 1850 und 1950, 2007.

520 Weyer, Friedrich Lucanus, 1996, S. 14.
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1888 als Erstes seiner Art™ gegriindet wurde.”* Nach der Schlieung im Jahr 1943 wurde
es 1975 als ,Rathgen-Labor® wieder ins Leben gerufen.s»

Das grundlegende Werk der 1960er-Jahre ist ohne Zweifel , The Conservation of
Antiquities and Works of Art. Treatment, Repair, and Restoration von Harold James
Plenderleith, erschienen in London im Jahr 1956. Plenderleith war von 1949 bis 1959 Lei-
ter des 1920 gegriindeten Forschungslaboratoriums des British Museum’* und brachte
zahlreiche Veroffentichungen tiber unterschiedlichste Materialien heraus.” Das in drei
Kapitel unterteilte, englischsprachige Werk (Organic Materials, Metals, Siliceous and
Related Materials) will einfache Anleitungen fiir alle mit Museumsobjekten in Kontake
kommenden Personen geben. Auch wenn das Buch auf wissenschaftlicher Forschung
basiere, sei es nicht fiir den Wissenschaftler konzipiert. In seinem ersten Satz zum Kapi-
tel Metall weist er auf die Komplexitit des Fachbereichs Metallkonservierung hin: ,, 75e
conservation of museum objects of metal is a study in itself.** Von 1959 bis 1971 war Plen-
derleith der erste Direktor von ICCROM.

In Wien erschien im Jahr 1960 das Buch , Erhaltung und Wiederherstellung von Bo-
denfunden. Bronze, Eisen, Gold, Silber, Blei, Zinn“*” von Gustav Mazanetz (1914-1964,
Restaurator des Historischen Museums der Stadt Wien).® Dieser Band aus der Reihe der
Wiener Schriften ist eine Fortsetzung zum ersten Band aus dem Jahr 1955, der sich mit
der Restaurierung von gebrannten Tongegenstinden, Gefiflen und Ziegeln befasste. Ma-
zanetz war das erste Osterreichische Mitglied der 1959 in Trier von Rolf Wihr (0. A., Res-
taurator am bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege) zusammen mit einigen wenigen
Gleichgesinnten gegriindeten ,,Arbeitsgemeinschaft des technischen Museumspersonals
und der Restauratoren® (AdR). Die AdR trug durch die alle zwei bis drei Jahre statt-
findenden Tagungen an wechselnden Orten zum Fachaustausch der Berufsgruppen we-
sentlich bei. In genanntem Buch wurden Korrosionsformen der verschiedenen Metalle
erkldrt, zahlreiche Methoden zur Korrosionsentfernung (chemisch, elektrochemisch,
mechanisch) angefiihrt und auf ihre Anwendbarkeit in der Praxis hin tiberpriift. Neue

521 Das chemische Laboratorium am Kunstgewerbemuseum in Wien existierte zwar bereits seit 1876, jedoch
mit der Aufgabe, die Vernetzung mit der produzierenden Wirtschaft zu festigen, und nicht, um For-
schung auf dem Gebiet der Konservierung und Restaurierung zu leisten.

522 Gilberg, Vivian, The Rise of Conservation Science in Archeology, 2001, S. 91.
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526 Plenderleith, The Conservation of Antiquities and Works of Art, 1956, S. 18s.
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528 Ein kurzer Nachruf ist nachzulesen in: Eckhart, Jahrbuch des Oberosterreichischen Musealvereins, 1965,
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Materialien in der Restaurierung wurden besprochen (Silikone, Kunstharze und Zwei-
komponentenharze), und es wurde darauf hingewiesen, dass man zum Teil noch keine
Langzeiterfahrung besafl. Interessant ist, dass Acryloid B 72 (entspricht dem heutigen
Paraloid) damals bereits seit einem Jahrzehnt im Einsatz war und sich bewihrt hatte.™
Sehr vorausschauend warnte Mazanetz schon damals vor den Problemen, die sich den
Restauratoren ob der neuen Materialvielfalt stellen wiirden: ,, Die chemische Industrie hat
uns in den letzten Jahren eine Fiille neuer Werkstoffe angeboten. Es ist nur richtig, sie auf
ihre ZweckmdifSigkeit fiir unsere Objekte zu priifen. Ob sie sich bewibren, wird erst die Zu-
kunft zeigen.“ Zitiert wurden unter anderem Plenderleith und Rathgen. Mazanetz ver-
offendichte auch tiber die Restaurierung von Bronzen im Mitteilungsblatt der Museen
Osterreichs im Jahr 1958 und regelmifig in den Verdffentlichungen des Historischen
Museums der Stadt Wien.

In der Literatur verwandter Fachgebiete liefSen sich damals ebenfalls Informationen
zur Metallrestaurierung finden. Ein Beispiel ist ,Die Reinigung und Erhaltung von
Miinzen und Medaillen® von Gerhard Welter (1907-1989, Kaufmann bei einer nieder-
sichsischen Biiromaschinenfirma, angesehener Miinzexperte),” in mehreren Auflagen
ab dem Jahr 1963 in Hannover erschienen. Es wurden zahlreiche wissenswerte Hinweise
zum Thema Herstellungs- und Veredelungstechniken sowie zu den Bereichen Korrosion,
Reinigung und Aufbewahrung von Metallen angefiihrt. Restaurierungsmethoden wur-
den sehr kritisch im Bezug auf ihr Schadenspotenzial fiir die heiklen Oberflichen von
Miinzen untersucht.

Ein Studierender zitierte 19779 in einer Semesterarbeit das kleine Handbuch der Kon-
servierungstechnik aus dem Jahr 1967 von Bruno Miihlethaler (*1925, Leiter des Labora-
toriums fiir Konservierungsforschung am Schweizerischen Landesmuseum in Ziirich).
Die Anleitung zur Aufbewahrung und Pflege von Kulturgut fiir Sammler und Konser-
vatoren an Museen erschien bis in die 1980er-Jahre in mehren Auflagen. Das Biichlein
behandelt auf 125 Seiten nahezu alle damals relevanten Themen der Restaurierungspraxis.
Das Spektrum reichte von der Klimakontrolle und dem Insektenschutz bis zur Reini-
gung und Konservierung zahlreicher organischer und anorganischer Materialgruppen.
Zusitzlich wurden Bezugsquellen fiir die benétigten Materialien und Chemikalien ange-
geben. Als weitere Literaturquellen wurden zum Fachbereich Metall die bereits genann-
ten Mazanetz und Welter angegeben.

Erstmals im Jahr 1974 erschien ein neues Standardwerk in der Restaurierung, die ,,Er-
haltung und Pflege von Kunstwerken und Antiquitdten mit Materialkunde und Einfiih-

530 Ebenda, S. 51 und 120 f.
531 Ebenda, S. 74 f.
532 Ein kurzer Nachruf ist nachzulesen in: Rittmann, Gerhart Welter, 1989, S. 312.
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rung in kiinstlerische Techniken“® von Hermann Kithn (*1932, deutscher Chemiker und
Kunsthistoriker, ab 1959 Mitarbeiter des Doerner-Instituts Miinchen).* Nachdem sich
der erste Band mit organischen Materialien befasst hatte, beschiftigte sich der zweite, der
1981 erschien,” mit anorganischen (Wandmalerei, Stein, Keramik, Glas etc.). Metalle
wurden jedoch nicht behandelt. Den ersten Abschnitt von jedem Band bilden jeweils
Beschreibungen der kiinstlerischen Techniken, der Schiden, der méglichen Ursachen
und der méglichen Konservierungs- und RestaurierungsmafSnahmen, ohne aber genau-
ere Rezepte anzugeben. Es folgt ein zweiter Teil mit Materialkunden. Im ersten Band
ist ein eigener Abschnitt den Umweltfaktoren Temperatur, Luftfeuchtigkeit, Licht und
Luftverunreinigungen gewidmet.

Kaum bekannt in der damaligen deutschsprachigen Metallrestaurierungsszene diirfte
Hanna Jedrzejewska (19062002, polnische Chemikerin) gewesen sein. Oddy machte
in seinem Artikel ,,Milestones in the History of Metal Conservation in Europe® auf sie
aufmerksam. Sie setzte in den 1960er-Jahren neue ethische MafSstibe in der Metallrestau-
rierung und trat als Erste gegen die weit verbreitete Praxis der vélligen Korrosionsentfer-
nung ein, durch die die Objekee ihrer urspriinglichen Form und der Informationen zur
Oberflichenstruktur beraubt werden. 1957 wurde sie vom Warschauer Nationalmuseum
mit der Einrichtung eines Labors betraut, das sie bis 1970 leitete.”® 1976 verdffentlichte
sie ein Buch iiber ,,Ethics in Conservation®.5”

Das unter Metallrestauratoren bis heute kurz ,,Stambolov® genannte Nachschlagewerk
mit dem Titel ,Korrosion und Konservierung metallener Altertiimer und Kunstgegen-
stande“ wurde in deutscher Sprache erstmals im Jahr 1976 vom Museum fiir Ur- und
Frithgeschichte Thiiringens herausgegeben. Eine frithere englischsprachige Version von
Todor Stambolov (0. A., Mitarbeiter im Central Research Laboratory for Objects of Art
and Science, Niederlande™), ,, The Corrosion and Conservation of Metallic Antiquities®,
erschien bereits 1969 in Amsterdam. Korrosionsvorginge wurden spezifisch fiir jedes Me-
tall erklirt und eine Sammlung von Rezepten mit praktischen Ratschligen zur Anwen-
dung angefiihrt. Das Buch verstand sich nicht nur als Nachschlagewerk, sondern sollte
auch als Ausbildungshilfe fiir junge Restauratoren dienen. Der Schwerpunkt lag einmal
mehr auf der Behandlung von Bodenfunden.™
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Doch gab es neben genannten Monografien zunehmend auch kiirzere Beitrige zu
Spezialthemen in Fachzeitschriften. Ein Beispiel fiir einen die Metallrestaurierung be-
treffenden Artikel ist ,,Scientific Methods in the Examination and Conservation of Anti-
quities“ aus dem Jahr 1962 von Alfred Emil Anthony Werner (1911-2006, ab 1959 Nach-
folger von Plenderleith am Forschungslaboratorium des British Museum). Er trat ab der
zweiten Auflage von , The Conservation of Antiquities and Works of Art” im Jahr 1971
als Koautor von Plenderleith auf. Im genannten englischsprachigen Aufsatz mit dem
Schwerpunke auf Metallobjekten wurde tiber deren bestméogliche klimatische Aufbewah-
rung gesprochen und neue Materialien in der Konservierung (Polymere, synthetische
Materialien) und Untersuchungsmethoden vorgestellt. Bezeichnend ist, dass in den Lite-
raturangaben hauptsichlich aus Werken anderer Wissenschaftsgebiete zitiert wird.

Als periodisch erhiltliche Fachliteratur gab es bereits ab 1951 die bis heute vierteljihr-
lich erscheinenden ,,Studies in Conservation“ des ,, International Institute for Conserva-
tion“ (IIC). Die ,,Restauratorenblitter” der sterreichischen Sektion des IIC erschienen
ab 1973. Besonders wichtig fiir die Metallrestaurierung war der 1990 herausgegebene
Band 11 , Konservierung von Metallobjekten und Metallfassungen®. Die deutschsprachi-
gen ,Arbeitsblitcer fiir Restauratoren® der AdR wurden ab 1968 als Sammelpublikation
mit Themengruppen (z. B. Metall, Bodenfunde etc.) eingerichtet.

Aus dieser dennoch recht beschrinkten Verfiigbarkeit von Fachliteratur ergab sich,
dass in Metallrestaurierungswerkstitten groflerer Institutionen Rezepte und Behand-
lungsmethoden selbst verfasst, gesammelt, bewertet und weiterentwickelt wurden.s
Die jiingeren Restauratoren konnten darin nachsehen und schliefSlich eigene For-
schungsergebnisse hinzufiigen. Fiir eine eigene Handbibliothek in der Metallrestau-
rierungsklasse an der Angewandten war in den 1970er-Jahren kein Budget vorhanden.
Jeder Studierende hatte deshalb eine eigene Rezeptsammlung und eine Liste mit Adres-
sen und wichtigen Kontakten.’# Christa Angermann konnte den Aufbau einer Hand-
bibliothek erst nach der Ubersiedlung der Restaurierwerkstitten an den Salzgries im
Jahr 1987 forcieren.” Bereits 1980 trat die Meisterklasse fiir Restaurierung der ,, Arbeits-
gemeinschaft des technischen Museumspersonals® bei und bestellte riickwirkend alle
bislang erschienenen Ausgaben der , Arbeitsblitter fiir Restauratoren®. Der Weg zu ldn-
deriibergreifendem wissenschaftlichem Austausch war somit geebnet: ,, Besonders wiirden
wir uns freuen, wenn Ihre Mitgliedschaft recht aktiv wiirde und Sie uns gelegentlich auch

540 Dies war z. B. in der im Jahr 1973 gegriindeten Metallrestaurierungswerkstatt des Bayerischen National-
museums der Fall.

541 Gesprich mit Hannelore Karl, 22.11.2007.

542 Beilage zum Antrag auf Bestitigung einer Lehrbefugnis als Hochschuldozent gleichzuhaltenden kiinst-
lerisch-wissenschaftlichen Befihigung, Mag. Christa Angermann, Meisterklasse fiir Restaurierung und
Konservierung, Mai 1989.
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Erfabrungsberichte, Aufsitze und Literaturhinweise zur Weitergabe an unsere Mitglieder
[...] zusenden wiirden. s

Heute gibt es am Institut fiir Konservierung und Restaurierung eine sehr umfangrei-
che und gut sortierte Fachbibliothek, die zum Bestand der Hauptbibliothek der Univer-
sitdt fur angewandte Kunst gehdrt. Nachdem es in den letzten Jahrzehnten eine Fiille
von Neuerscheinung gab, findet sich dort zu nahezu jedem Thema Literatur. Es han-
delt sich dabei aber weniger um umfassende Monografien, sondern meist um Beitrige
zu spezifischen Problemstellungen in Fachzeitschriften. Es ist ein Charakeeristikum der
Konservierungswissenschaft, dass, abweichend von vielen anderen Studienrichtungen,
gerade im Zuge von Diplomarbeiten Themen behandelt werden, die fiir die Kollegen-
schaft von grofler Relevanz sind. Aufgrund dieser kaum zu tiberblickenden Vielfalt gibt
es mittlerweile einige Datenbanken, welche die fiir die Konservierung und Restaurierung
wichtigen Schriften aufzuspiiren helfen. Genannt werden soll an dieser Stelle die Seite
des Hornemann-Instituts, auf welcher tiberwiegend deutschsprachige Diplomarbeiten
seit Ende der 1990er-Jahre gesammelt werden.’# Zusammenfassungen internationaler
Literatur kann man beispielsweise auf der Seite ,AATA Online® suchen, einem Koopera-
tionsprojekt des Getty Conservation Instituts mit dem International Institute for Con-
servation of Historic and Artistic Works.#

543 Institut fiir Konservierung und Restaurierung, Salzgries 14, Brief der Arbeitsgemeinschaft des Techni-
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5. Entwicklung der Meisterklasse fur Metallrestaurierung
zum modernen Institut fir Konservierung und
Restaurierung

5.1 INTERIMSZEIT OHNE DESIGNIERTEN PROFESSOR 1974—1980

Nach der Emeritierung Otto Nedbals besetzte man zunichst keinen Nachfolger. Der
Fortbestand der Restaurierungsklasse, durch ihre Nihe zum Auftraggeber Kirche von
den anderen Abteilungen der Angewandten angeblich belichelt,* wurde spiirbar infrage
gestellt. Schlieflich erhielt von 1974 bis 1976 Franz Hagenauer,”” Professor der Meister-
klasse fiir Metallgestaltung, die interimistische Leitung. Der Werkstittenunterricht und
die Anleitung bei Restaurierungen unterlagen Hannelore Karl, die bereits seit ihrem Di-
plom im Jahr 1971 mit Lehrauftrigen betraut war. 1976 ging sie in Karenz, und Christa
Angermann tibernahm die Assistenz. 19761980 erhielt der Nachfolger Hagenauers, Josef
Symon,* die interimistische Leitung der Restaurierungsklasse.

In dieser Phase entstand ein reger kreativer Austausch zwischen den Studierenden
der beiden Klassen, und 1978 wurden die Raumnot und das Fehlen funktionsfihiger
Arbeitstische beanstandet.’”* Obwohl der Bedarf an einer universitiren Ausbildungsstitte
fiir Metallrestaurierung allein durch die zahlreichen Auftraggeber offensichtlich war
(u. a. wurde im Auftrag des Bundesdenkmalamtes restauriert) und die Studentenzahlen
stiegen, wurde die Besetzung der Professorenstelle nicht vorangetrieben.

Die Klasse fiir Metallrestaurierung war mafigeblich an der Neuaufstellung des 1932
gegriindeten Erzbischéflichen Dom- und Didzesanmuseums Wien in den Jahren 1972/73
beteiligt. Im 1987 erschienenen Katalog heifSt es: ,, Die im Katalogtext jeweils namentlich
aufgefiibrien Restauratoren haben sich auch in der Vorbereitungszeit nicht nur als exzellente
Fachkriifie erwiesen, sondern durch wertvolle Beratung aktiven Anteil an der Verbesserung der
klimatischen Situation der gewifS empfindlichen Exponate genommen.“* Im zitierten Kata-
log wird auch erwihnt, dass die Restaurierungsstudenten der damaligen Hochschule fiir
angewandte Kunst die Bibliothek des Dom- und Didzesanmuseums intensiv nutzten,
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um ,, Unterlagen und Anregungen fiir ibre Arbeirs zu finden. Bis weit in die 1980¢r-Jahre
wurden zahlreiche Objekte des Museums im Zuge von Diplomarbeiten von Studieren-
den der Metallrestaurierungsklasse bearbeitet.

Unter der Leitung von Hannelore Karl wurde begonnen, durch Ausstellungen (Abb.
26) und Pressearbeit auf die Klasse aufmerksam zu machen. Besonders mit der ersten
Ausstellung im Dom- und Diézesanmuseum Wien 1975 (vgl. Kap. 5.1.4) konnte eine
breite Presseresonanz erzielt und auf die prekire Situation der Restaurierungsklasse hin-
gewiesen werden. Ziel war, die Meisterklasse derart gut in der Offentlichkeit zu pri-
sentieren, dass sie nicht ohne Weiteres aufgelassen werden konnte. Es erschienen Ar-
tikel in der ,Presse®, in der ,Arbeiter-Zeitung®, in ,Die Frau®, der ,Kirchenzeitung®,
der ,Wiener Zeitung® und in der JArzte- und Kirchenzeitung®, in denen die Arbeit in
der Restaurierungsklasse im Zusammenhang mit der Ausstellung beschrieben wurde. In
der ,,Osterreichischen Arztezeitung” hief es: , Abschliefiend gibt Frau Karl dem Wunsche
Ausdruck, mit dieser Ausstellung aus dem ,Schattendasein” der Anonymitiit hervorzutreten,
um eine breite kunstverstindige Offentlichkeit auf das Wirken der Meisterklasse fiir Restau-
rierung und auf die vielfiltigen Probleme des Restaurierens aufinerksam zu machen.”s» In
der ,, Wiener Zeitung wird eben dasselbe Anliegen gedulSert: , Das eigentlich angestrebte
Ziel dieser Schau ist jedoch, wie der Leiter des Institutes [gemeint ist des Didzesanmuse-
ums], Univ.-Prof’ Dr. Rupert Feuchtmiiller, hervorhob, die Demonstration wissenschaftlich
konkreter Tatsachen, nimlich der sachgemdifSen Restaurierungstitigkeit durch die Meister-
schiiler der Hochschule fiir angewandte Kunst. Damit wird ein im Verborgenen bliihendes
Institut ins Licht der Offentlichkeit geriickt und seine Bedeutung fiir die Denkmalpflege von
morgen unterstrichen.“>* In der ,Arbeiter-Zeitung stand dazu: ,, Nicht nur in den Restau-
rierungswerkstitten des Bundesdenkmalamtes, auch an der Hochschule fiir angewandte Kunst
in Wien werden Kunstwerke und Kunsigegenstinde meisterhaft restauriert. s

Interessant sind auch zwei Beitrige in der Zeitschrift der sozialdemokratischen
Frauen Osterreichs ,Die Frau®, deren Erscheinen 1987 eingestellt wurde. Darin wurde
auf die besondere Situation von Frauen im Berufsfeld Metallrestaurierung eingegan-
gen, welches in traditioneller Vorstellung damals wie heute eher minnlich besetzt ist.
An diesen Ansichten hat sich zwar schon einiges geindert, aber der Umgang mit dem
Material Metall und der handwerkliche und technische Bereich im Allgemeinen wer-
den nach wie vor eher Minnern zugetraut. Erstaunlicherweise waren aber schon damals
die Frauen in der Metallrestaurierungsklasse deutlich in der Uberzahl. Mit derartigen
Klischees ist auch bis heute die Textilrestaurierung behaftet, doch im Gegensatz zur

552 Ebenda, S. XIV.

553 Osterreichische Arztezeitung, Sonderausstellung im Erzbischéflichen Dom- und Dizesanmuseum, 1976.
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Metallrestaurierung wird diese als klassisch ,,weibliche® Disziplin eingestuft (vgl. Kap.
2.2.2). Im Jahr 1980 hief8 es in ,Die Frau“: ,, Doch Frauen engagieren sich nicht nur in
der textilen Kunst, wo man sie vielleicht am ebesten erwartet, sondern auch iiberaus erfolg-
reich auf dem Metallsektor. So etwa demonstriert die Wiener Metallrestauratorin Hannelore
Karl alte und neue Techniken der Metallverarbeitung.“° Ein Jahr spiter erschien in ,Die
Frau® der Artikel ,Midchen restaurieren Metall“. In der Ubersicht des Heftes stand sehr
werbekriftig: ,,Kostbare Arbeiten aus Metall zu restaurieren [...] ist eine Kunst, die vor al-
lem Frauen beherrschen.7 Im Artikel wurden die Arbeit der Metallrestaurierungsklasse
und das Berufsbild des Metallrestaurators sehr anschaulich beschrieben. Hannelore Karl
achtete angeblich bei der Auswahl der Objekte darauf, dass die Studierenden an hoch-
wertigen Stiicken arbeiten konnten. So hitten diese die Moglichkeit, sich beruflich ei-
nen Namen zu machen.

§.I.I KLASSENARBEITEN UND METHODEN

Neben Diplomarbeiten gibt es einige dokumentierte Klassenarbeiten der Interimszeit
von 1974 bis 1980. Quelle hierfiir sind die fiir die Beurteilung des Studienerfolges an-
gelegten Ordner, die im Laufe der Semester mit schriftlichen Arbeiten und Fotografien
der Studierenden befiillt wurden. Die Zitate im folgenden Textteil stammen aus diesen
Ordnern, wobei einzelne Namen nicht genannt werden. Gesammelt wurden Texte mit
Referaten und Restaurierberichten, Anleitungen zu Handwerkstechniken (z. B. mit
dem Titel ,,Die Drehbank®), Beschreibungen von Schmuckanfertigungen (Manschet-
tenkndpfe, Ohrringe, Ringe usw.) und Fotos von Restaurierungen und handwerkli-
chen Erzeugnissen. In der Mappe vermischte sich, gleichsam als Spiegelbild des vielsei-
tigen Studiums, Kunstgeschichte, Handwerk, Design und Restaurierung. Um sich ein
Bild iiber die Arbeitsweisen und den Werkstittenbetrieb in der Klasse zu machen, sind
diese Aufzeichnungen sehr aufschlussreich, denn dort werden nicht nur ,,makellose®
Restaurierungen beschrieben, wie das bei Diplomarbeiten der Fall ist. In genannten
Berichten wurden auch misslungene Versuche oder Fehler durch die Studierenden do-
kumentiert und wichtige Lehren daraus gezogen. Ein Beispiel aus dem Jahr 1974: ,,/r7-
tiimlich arbeitete ich erst (durch falsche Beschrifiung) mit Bimsmehl vermischt mit Gips.
Durch die scheuernde Wirkung auf der Vergoldung und durch die Farbe (grau, wogegen
Schlemmbreide rein weiff ist) bemerkte ich diesen Irrtum. [... ] versuchte ich auch mit dem
Ultraschallgerir in Seifenwurzel und Waschpulver zu reinigen. Obne viel Erfolg — angeb-
lich ist das Geriit nicht ganz in Ordnung.” Ein weiteres Missgeschick aus dem Jahr 1978:

556 Piihringer, Diskussion mit der Hand, 1980, S. 12.
ss7 Piihringer, Middchen restaurieren Metall, 1981, S. 8.
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WIn ein GefiifS, das versilbert aussah und sehr hart war (wir vermuteten Alpacca) sollte ein
Boden gelotet werden; es handelte sich aber um vernickeltes, gepresstes Zinn, das beim Liten
schmolz.“

Aus den abgehefteten Restaurierungsberichten wird ersichtlich, dass nicht nur reine
Metallobjekte, sondern auch andere Materialien behandelt wurden. So spezialisierte sich
ein Student mit der Restaurierung eines Lebzeltmodels und eines indischen Holzreli-
efs 1976 auf Holzobjekte, eine andere Studentin 1979 auf Leder. Von genanntem Leb-
zeltmodel sollte eine Abformung gemacht werden. Abgiisse mit Bienenwachs gelangen
trotz verschiedener Trennmittel (Vaseline, Seifenlauge, Testbenzin) nicht; deshalb wurde
schlussendlich eine Silikonkautschukform angefertigt. Bei dem indischen Holzrelief
wollte man prophylaktisch gegen einen moglichen Insektenbefall vorgehen: , Die Reste
der Bemalung miissen entfernt werden, das Stiick fachmdénnisch gereinigt und mir Effeketo!
eingelassen werden. Das Relief sollte in Insektizid behandelt werden, um einem durchaus
maoglichen Befall entgegenzuwirken und einem Neubefall von heimischen Insekten vorzu-
beugen. Sehr aufschlussreich tiber die damaligen Methoden in der Metallrestaurierungs-
klasse ist ein zweiseitiger Aufsatz aus dem Jahr 1976/77, der sich zusammenfassend mit
dem Reinigen und Konservieren von Metallen befasst und im Folgenden wiedergegeben
und kommentiert wird:

»Prinzipiell ist zu sagen, dass alle Metalle so wenig wie maglich auf mechanischem Weg gerei-
nigt werden sollen. Das Metall kann auf diese Weise zerkratzt werden und der Oberflichen-
glanz geht verloren. Diesen kann man nur durch Schleifen und Polieren wiedergewinnen.
Wenn das Metall schon sehr stark verschmutzt und angelaufen ist, sollte man Materialien
wibhlen, die auf keinen Fall hérter sind, als das Metall. ,Schmutzschichten’, die auf ein be-
sonders hobes Alter eines Stiickes hinweisen (z. B. Patina) soll man nicht ginzlich entfernen.
Nach dem Reinigen soll jedes Metall sehr gut abgetrockner werden (saugfihiges Tuch oder
Ségespiine), da man sonst Wasserflecken sieht.

Zinn

Zinn ist ein sehr weiches Metall, und darf daher nur sehr schonend behandelt werden. Heife
Seifenwurzel oder heifSe fettfreie Seifenlauge, eine weiche Biirste und ein Tuch zum Trocken-
reiben eignen sich am besten dazu. Hat der Schmuiz bereits das Material angegriffen, kann
man es mit Schlemmkreide oder Bimsmehl waschen. Wienerkalk sollte man nicht verwenden,
da dieser dunkle Flecken hinterlifSt. Ein altbewdhrtes Mittel ist auch das Zinnkraus. Bis jetzt
gereinigte Stiicke aus Zinn: 3 Zinnkriige.

Kupfer
Es liuft sebr schnell an. Die Farbe hilt sich am Besten, wenn man das Kupfer beizt.
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(Schlipp’sches Salz oder Oxydbeize) und nachher mit einem nassen Tuch gut nachwischt. Vor
dem Beizen soll das Kupfer in Schwefelsiure (verdiinnt) gelegt werden.

Messing

Stark verschmutzte Messingstiicke hingt man 1—2 mal in ein Entfettungsbad (galvanischer
Vorgang), biirstet sie mit einer Borstenbiirste sofort mir Wasser ab. Mit Messingbiirsten (grob
bis fein) wird jetzt mir Bimsmehl, Wiener Kalk oder Schlemmbkreide die Schmutzschichte
entfernt. Poliert wird dieses Metall mit einer weichen Messingbiirste. (Nicht aber gravierte
Fliichen.) Mit dem Wollrad kann man Messing fast hochglanzpolieren. Nachher wird noch
einmal mit heifSem Seifenwasser nachgespiilt und abgetrocknert.

Lackieren

Um ein baldiges Anlaufen zu verhindern, wird Messing (auch andere Metalle) zaponiert
oder mit Einbrennlack iiberzogen. Messing verliert im Gegensatz zu anderen Metallen noch
am wenigsten seinen Farbcharakter. Der Einbrennlack mufS sebr diinn und regelmifSig auf-
getragen werden, am besten mir einem weichen Haarpinsel. Der Einbrennofen muf§ auf ca.
120° C erbitzt sein. Lackierte Stiicke werden mit Bindedraht am Ofengitter befestigt. Die
Lackschichte darf nicht beschidigt werden. Das Stiick muff bei 120° C eine halbe Stunde im
Ofen bleiben. Bisher gereinigte Stiicke aus Messing: Tiir- und Mobelbeschlige WS, 2 Lampen
SS, Palette fiir die Ausstellung 1200 Jahre Kremsmiinster SS.

Versilbertes Messing

Am besten nur mit Seifenwurzel oder im Entfettungsbad. Auf keinen Fall mit Schlemmbreide
oder Bimsmehl oder Polieren. Die Silberschichte kann sehr diinn sein und bei groberen Putz-
mitteln kann das Messing hervorschauen. Man miifSte das Stiick neu versilbern lassen. Wenn
unbedingt notig, Einbrennlackieren.

Silber

Entfettungsbad, heifSe Seifenwurzel, Wienerkalk, Wollrad zum Aufpolieren. Wenn notig la-
ckieren oder rhodonieren. Bisher gereinigte Stiicke aus Silber: Besteck SS, gestielte Becher WS,
Tablett WS. 5%

Dass bei mechanischen Reinigungsmethoden von Metallen irreversible Schiden an den
Oberflichen entstehen konnen, liegt auf der Hand. Es findet auch bei noch so behutsa-
men MafSnahmen ein Materialabtrag statt, und es muss bedacht werden, dass in den zu
entfernenden Oxidationsprodukten gewissermaflen die urspriingliche Oberfliache ent-

558 Das Reinigen und Konservieren von Metallen, Aufsatz, Wien 1976/77.
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halten ist. Der daraus resultierende Umkehrschluss, dass elekerolytische oder chemische
Reinigungsmethoden vorzuziehen wiren, ist aber auch nicht richtig. Bei einer moglichen
elektrolytischen Reduktion der Oxidationsprodukte bleibt zwar das ,originale” Metall
auf der Oberfliche erhalten, jedoch nicht in seiner urspriinglichen Struktur, sondern als
eine Art Niederschlag. Zu chemischen Methoden kann verallgemeinernd gesagt werden,
dass der Reinigungsfortschritt schwerer kontrollierbar ist als bei mechanischen und dass
die Gefahr von in der Oberfliche zuriickbleibenden Reagenzien besteht. Diese kénnen
bei mangelhafter Nachreinigung korrosiv wirken. Nach dem Einsatz chemischer und
elektrolytischer Reinigungsmethoden ist ohnedies aus dsthetischen Griinden in fast allen
Fillen eine mechanische Nachbearbeitung der Oberflichen nétig. Eine detaillierte Auf-
listung von Vor- und Nachteilen verschiedener Reinigungsmethoden bei unterschiedli-
chen Metalloberflichen wiirde in diesem Rahmen jedoch viel zu weit fithren. Entschei-
dend ist das Verstindnis des Restaurators, dass die angezeigte Methode bei jedem Objekt
von Neuem gesucht werden muss und dass jede Art von Reinigung einen Eingriff in die
historische Oberfliche darstellt. Auch wenn in der Einleitung davor gewarnt wird, die
Oberflichen zu beschidigen, sind manche der genannten Methoden wie das Beizen,
Schleifen und Polieren heute aus genau diesem Grund nicht mehr zeitgemaf3. Auch vom
Lackieren gereinigter Metallobjekte ist man zunehmend wieder abgekommen, da die
Relation von Schaden und Nutzen dieser MafSnahme nicht dafiir spricht. Als Schutz-
tiberziige wurden in den Berichten Zaponlack, Perlitol, Einbrennlack oder auch Acryloid
(vergleichbar mit dem heutigen Paraloid) erwihnt. Uber die Nachteile des Lackierens
von kunstgewerblichen Metallgegenstinden und der kritischen Einstellung Otto Ned-
bals dazu wurde bereits in Kapitel 4.2.2 gesprochen. Der Erhaltung der Oberfliche von
Silbergegenstinden kann es auflerdem keinesfalls dienlich sein, sie nach der Reinigung
zu rhodinieren.® Sie wire damit in jeder Bezichung zerstért, denn nicht nur die gewach-
sene Oberfliche, sondern auch die charakteristischen optischen Eigenschaften von Silber
gehen dabei verloren. Der Materialeindruck leidet darunter deutlich mehr, als dies schon
beim Lackieren der Fall wire.

Auch das Nachpatinieren mit ,,Schlipp’schem Salz“* oder ,,Oxydbeize“® gilt als iiber-
holt. Grundsitzlich will man heute bei einer Oberflichenreinigung nie so weit gehen,
dass eine Nachpatinierung aus isthetischen Griinden néotig wire. Es wire absurd, bei
einem Metallobjekt die Oxidationsprodukte zuerst v6llig abzunehmen, um diese dann

559 Bei der Rhodinierung wird auf galvanischem Weg ein sehr diinner Rhodiumiiberzug auf die Objektober-
fliche aufgebracht. Das Platinnebenmetall Rhodium besitzt den Vorteil, nicht anzulaufen.

560 Es handelt sich dabei um Natriumthioantimonat Na;SbS4-9H,O, welches als wissrige Lésung zum
Goldfirben von Kupferlegierungen verwendet wird.

s61 Eine im Handel erhiltiche, Schwefelverbindungen enthaltende Fliissigkeit, die, dhnlich wie Schwefelle-
ber, Silber-, Kupfer- und Messinglegierungen dunkel firbt.
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partiell durch kiinstlich hervorgerufene Verbindungen zu ersetzen. Nachdem von dem
Studierenden zu Beginn die Forderung gestellt wurde, Schmutzschichten und Patina zu
belassen, scheint diese Sichtweise eigentlich schon damals gegolten zu haben. Nachdem
aber an Objekten auch hartgelétet wurde und damit zwangsldufig Schmutz verbrannt
und Oxide abgebeizt wurden (vgl. Kap. 4.2.1), bezicht sich das Nachpatinieren vermut-
lich in der Hauptsache auf diese Sonderfille.

Nach wie vor wurde in der Metallrestaurierungsklasse die Technik der Feuervergol-
dung mit anschlieflender Handpolitur® praktiziert. Dabei wurde der konservatori-
sche Aspekt, nimlich das Aufbringen einer edlen Schutzschicht und das Schlief3en der
Oberfliche durch das anschlieSende Druckpolieren, betont: ,, Die neu vergoldeten Teile
sind durch die Feuervergoldung ausreichend konserviert. “Bei einer Handpolitur entsteht,
ebenso wie bei jeder anderen Form von Politur, eine vollig neue Oberflichenstrukeur.
Durch das Druckpolieren wird diese zwar in Manier der urspriinglichen Veredelungs-
technik nachgeahmt, doch hat jeder Bearbeiter bei seiner Politur seinen eigenen Duk-
tus. Es muss festgestellt werden, dass auf den Erhalt der originalen bzw. gewachsenen
Oberfliche eines Kunstwerks in dieser Zeitspanne viel weniger Wert gelegt wurde, als das
heute der Fall ist. Dagegen wurde der mechanischen und konstruktiven Stabilitit eines
Objekts mehr Bedeutung beigemessen, als dies fiir die reine Konservierung des Objekts
vielleicht notig gewesen wire.

Lediglich die Reinigung von Edelmetallobjekten im Seifenwurzelbad hat sich bis
heute bewihrt und gilt als traditionelle ,,Wiener Methode“ in der Metallrestaurie-
rung. Sie ist schonend und kann daher als einfithrende Mafinahme immer stirkeren
Reinigungsmethoden vorgezogen werden. Im Drogerichandel werden dazu geraspelte
Whurzeln des Seifenkrauts (Saponaria officinalis L.) bzw. Rindenstiickchen des chileni-
schen Quillajabaumes (Quillaja saponaria Molina) angeboten. In diesen, wie auch in
zahlreichen anderen Pflanzen, sind Saponine in unterschiedlichem Ausmaf§ enthalten.
Dementsprechend findet auch die indische Waschnuss (Sapindus mukorossi Gaertn.), die
seit Jahrhunderten in Indien nicht nur zum Waschen von Kleidung, sondern auch zur
Reinigung von Silber verwendet wird, allmihlich Verbreitung.s® Zur Edelmetallreini-
gung kocht man eine knappe Hand voll getrockneter und geraspelter Seifenwurzel oder
-rinde in einem Liter Wasser etwa zehn Minuten lang auf, taucht das Objekt dann in

562 Bei der Hand- bzw. Druckpolitur werden auf mehr oder weniger lange Holzgriffe montierte, hochglanz-
polierte Blutsteine oder Polierstihle verwendet. Diese werden auf das Edelmetall gedriickt und unter
Zubhilfenahme eines Gleitmittels (z. B. Seifenwasser) linienférmig hin und her bewegt. Die Besonderheit
ist, dass im Gegensatz zu anderen Polierverfahren kein Materialabtrag, sondern nur eine Strukturverdich-
tung des Metallgefiiges stattfindet. Diese Veredelungstechnik ist an ihrer feinlinigen Oberflichentextur zu
erkennen.

563 Griesser-Stermscheg, Priventive Erhaltung von Silber und vergoldetem Silber, 2009, S. 82.
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den leicht schiumenden, warmen Sud und biirstet die Oberflichen mit einer weichen
Ziegenhaarbiirste ab. Nach dem griindlichen Nachspiilen mit Wasser und dem Trock-
nen zeigt sich erfahrungsgemif, dass nicht nur lose Verschmutzungen entfernt, sondern
auch Oxidations- bzw. Sulfidationsprodukee leicht reduziert wurden und ein dufSerst an-
genchmer und gepflegter Oberflicheneindruck entstanden ist. Die in der Seifenwurzel
bzw. -rinde enthaltenen Saponine erkliren die Oberflichenaktivitit bei der Silberreini-
gung. Wieso aber dariiber hinaus cine die Oxidationsprodukte reduzierende Wirkung
beobachtet wird und ob diese nur auf die zusitzliche mechanische Einwirkung durch
Biirsten und Abreiben, den leicht sauren pH-Wert der Lésung™ oder noch weitere im
Naturproduket enthaltenen Reagenzien zuriickzufithren ist, muss noch weiter erforscht
werden. Nachdem bei Metallobjekten die griindliche Nachreinigung gut durchfiihrbar
und der Reinigungsvorgang einfach zu kontrollieren ist, ist es unerheblich, dass es sich
um ein Naturprodukt handelt, dessen Zusammensetzung verinderlich ist.’ Auch in der
Textilrestaurierung werden Saponine, vor allem bei der Reinigung von Seidenstoffen,
eingesetzt. Aus diesem Fachbereich gibt es erste objektive Forschungsergebnisse zum
Reinigungseffeke der oberflichenaktiven Substanz auf mit Silber hergestellten Fiden. Es
konnte aber kein Unterschied zwischen der Wirkung eines synthetischen Mischtensides
und dem Saponin festgestellt werden. Das optisch und konservatorisch positive Ergebnis
wurde in beiden Fillen auf das Losen und Quellen von aufliegendem bzw. in die Korro-
sion eingebundenem Schmutz zurtickgefiihre.*

In den Semesterberichten der Metallrestaurierungsklasse wurden in den Jahren 1974
bis 1980 neben dem Seifenwurzelsud zur Edelmetallreinigung Schlemmkreide, Wiener
Kalk, feine Messingbiirsten, Salmiak, ein kurzes Bad in verdiinnter Schwefelsiure mit
anschlieSender Neutralisierung in Soda und die galvanische Sduberung in alkalischem
Reinigungsbad sowie die sogenannte ,Hausfrauenmethode* genannt. Auch Glasbiirs-
ten wurden zur vorsichtigen Nachreinigung verwendet. Man benutzte ferner das Ultra-
schallbad. Zur Verwendung von Salmiak und verdiinnter Schwefelsiure kann gesagt wer-
den, dass diese Methoden zwar einen ausgezeichneten Reinigungseffeke haben, welcher
aber gewissermaflen ,total“ ausfille. Der heutige Anspruch, die historisch gewachsene
Oberfliche so weit wie méglich zu erhalten, kann nicht erfiillt werden. Generell nach-

564 Der pH-Wert eines Auszugs einer Seifenwurzelldsung liegt zwischen 5,2 und 5,3. Aus: Czerwinske, Sapo-
nin, 2008, S. 46.

565 Reines, aus der Quillaiarinde gewonnenes Saponin kann derzeit in technischer bzw. in pharmazeutischer
Qualitit bei der Firma Dr. H. Schmittmann, Langenhorster Strafle 30, D 42551 Velbert bezogen werden.

566 Czerwinske, Saponin, 2008, S. 77 ff.

567 Bei dieser Methode badet man den angelaufenen Silbergegenstand in einem nicht metallischen Gefif§ in
warmer Sodalésung und bringt ihn mit Aluminiumfolie in Kontakt. Es bildet sich ein Lokalelement aus:
Aufgrund seines unedleren Charakters gibt Aluminium Elektronen ab und wird oxidiert. Das Silber wird
zur Kathode und wird reduziert.
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teilig bei der Reinigung in Bédern ist, dass der Losungsfortschritt nicht kontrollierbar
ist und keine Abstufungen im Reinigungsgrad erzielt werden konnen. Lokal begrenzt
lie3e sich beispielsweise wenig gegen die galvaninschen Reduktionsmethoden einwen-
den.s® Beim Ultraschallbad wire es zur Beurteilung aus heutiger Sicht von Bedeutung,
zu wissen, mit welcher Reinigungsfliissigkeit es betrieben wurde. Der rein mechanische
Reinigungseffekt beruht auf der sogenannten Kavitation, der Bildung von sehr kleinen
Hohlrdumen durch die von den Schallwellen hervorgerufenen Druckunterschiede. Diese
reiflen lockere Bereiche von den Oberflichen weg, was wiederum schwer steuerbar ist
und Substanzverluste beim Objekt nach sich ziehen kann. Zu den genannten mechani-
schen Methoden kann nur so viel gesagt werden, dass jede auf ihre Art Schiden anrich-
ten, aber bei richtiger Anwendung durchaus zweckmifig sein kann.

Als Losemittel werden in den Restaurierberichten der Semesterarbeiten im Zeitraum
von 1974 bis 1980 Trichlorithylen, Toluol, Salmiakgeist, Nitroverdiinnung, Terpentin-
geist und Aceton genannt. Besonders Erstgenanntes wird aus gesundheitlichen Griin-
den nicht mehr verwendet. Es besitzt zwar eine ausgezeichnete Fettlosekraft, gilt aber
unter anderem als krebserregend. Auch Toluol ist als aromatischer Kohlenwasserstoff
gesundheitsschidlich und wird nach Maéglichkeit vermieden. Salmiakgeist (Ammoniak-
wasser) ist bei Einatmung ein starkes Reizgas. Obwohl es weniger gesundheitsschidlich
als die bereits genannten Losemittel ist, ist es vermutlich aus diesem Grund als Reini-
gungsmittel fiir Metalle nur noch selten im Einsatz. Andere Einsatzgebiete von Sal-
miakgeist, wie das Reduzieren von Silberchlorid und Silbernitrat und das Patinieren von
Kupferlegierungen, werden nicht mehr oft im kunsthandwerklichen Bereich benétigt.
Die sogenannte ,Nitroverdiinnung® ist ein gesundheitsschidliches Losemittelgemisch
auf der Basis von Ketonen, Estern und aliphatischen Kohlenwasserstoffen. Es handelt
sich um ein von der chemischen Industrie fertig abgemischtes Produke, dessen genaue
Zusammensetzung nicht bekannt ist bzw. variiert. Daher kommt es in der modernen
Restaurierung nicht mehr zum Einsatz. Die im Terpentingeist (= Terpentinél) enthalte-
nen Terpene kdnnen Allergien auslosen. Als Fecdosemittel wird daher heute eher Siede-
grenzbenzin verwendet. Lediglich das Aceton ist auch heute noch in der Objektrestaurie-
rung verbreitet im Einsatz, obwohl auch dieses gesundheitliche Gefahren birgt.s

Ebenfalls wurden in der Berichten der 1970er-Jahre mechanische Eingriffe, wie das
Abfrisen verrosteter Befestigungsnigel oder die Riickformung und das Ausrichten ver-

568 Es besteht die Moglichkeit, mit einem ,elektrolytischen Wattestibchen® eine solche Reduktion lokal
begrenzt durchzufiihren. Der Reinigungsgrad ist hierbei zu einem gewissen Grad steuerbar. Das Objekt
wird nicht in ein Bad getaucht, sondern als Kathode an einen Gleichrichter angeschlossen. Als Anode
dient ein Metallstift, der mit einem Wattebausch umwickelt und mit dem Elektrolyt befeuchtet wird. Bei
Kontakt mit dem Objekt schlief3t sich der Stromkreis und die Oxidationsprodukte werden reduziert.

569 Zu den einzelnen Lésemitteln siehe auch: Pietsch, Losemittel, 2002.
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formter Objekte, beschrieben. Man fiithrte diese Mafinahmen nicht ohne Bedenken durch.
Doch da es sich meist um Objekte des sakralen Gebrauchs und nicht um Museumsstii-
cke handelte, konnte dieses Vorgehen begriindet werden. So mussten beispielsweise beim
Zerlegen von Reliquiaren originale Siegelschniire durchschnitten oder neue Holzkerne
angefertigt werden. Man scheute sich auch nicht vor Zinnlétungen zuriick, die evtl. zu
Retuschezwecken vergoldet werden konnten. Wenn nétig, wurden auch Hartlétungen am
Original vorgenommen. In einem Bericht hiel§ es: ,Alle Teile, die durch diverse Hardlotar-
beiten die Vergoldung verloren hatten, wurden frisch vergoldet. “ Es wurde in den Berichten
auch eine ,, Umgruppierung der unharmonischen Zusammensetzung“ erwihnt, obwohl man
wleicht mechanisch eingreifen musste“. Emailreparaturen wurden, wenn eine Erwirmung des
Objektes aus Erhaltungsgriinden nicht moglich war, mit Kaltemail ausgefithre. Durch den
Einsatz von Schwefelleber und der Gelbbrenne bei Messingerginzungen konnten farb-
liche Unterschiede bei Metallen ausgeglichen werden. Schmiedeeisen wurde mit ,Rost-
umwandler und ,Rostschutz auf Phosphorsiurebasis“ behandelt. Anschliefend wurde
mit Minium als Rostschutz grundiert. In einem Fall wurde ein Zweikomponentenlack als
Haftgrund zur Vergoldung verwendet, der auch als Rostschutz fungieren sollte.

Im Handel erhiltliche Rostumwandler bzw. -l16ser kommen in der modernen Res-
taurierung nicht mehr zum Einsatz. Ihre genaue Zusammensetzung ist nicht bekannt
und bei ihrer Verwendung verbleiben zwangsldufig Reagenzien auf der Oberfliche des
Objektes und konnen auf lange Sicht groffe Schiden anrichten. Beim Einsatz von Siu-
ren bleiben unschéne, dunkle Korrosionsnarben zuriick. Auflerdem miissen die Siduren
wieder vollstindig entfernt oder neutralisiert werden. Man greift heute zur Entfernung
von Eisenkorrosion bei kunsthandwerklichen Objekten hauptsichlich zu mechanischen
Methoden. Unter Zuhilfenahme von Kriechmitteln (gut eindringenden Mineral6lfrak-
tionslgsemitteln mit ausreichender Retention) kann der Rost durch die Verwendung
verschiedenster Biirsten, Schaber und Schleifrddchen ausreichend gut entfernt werden.
Auch heute noch wird Bleimennige (= Minium) als Rostschutz in mehreren Schich-
ten als Grundierung aufgebracht. Das grellorange Bleipigment im Bindemittel Leinél
ist zwar wegen seiner Eigenschaft als kumulatives Gift im freien Handel nicht mehr er-
hiltlich und es werden immer wieder neue Rostschutzanstrichsysteme erprobt, doch die
historische Technik hat sich in der restauratorischen Praxis bewihrt und wird erst all-
mihlich durch moderne Anstrichsysteme abgelst.

Grundsitzlich kann im Vergleich zum heutigen Studium festgehalten werden, dass
sich in der Objeke- und Metallrestaurierung die Prioritit von der ,, Wiederherstellung der
inneren Stabilitdt“ zum Erhalt des gewachsenen Zustands verschoben hat. Dies ist natiir-
lich der Tatsache geschuldet, dass im Allgemeinen weniger in Verwendung stehende Ob-
jekte restauriert werden und es zum heutigen Konservierungskonzept gehort, weiteren
Gebrauch und somit Verschleif§ nach Moglichkeit zu unterbinden. Erst allmihlich gab es
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in den Restaurierungsberichten der Klasse auch Literaturangaben mit restauratorischem
Inhalt. Die Studierenden befassten sich im Verlauf der 1970er-Jahre also zunehmend
wissenschaftlich mit restauratorischer Fachliteratur und nannten diese auch als Quelle.
Erstmals fithrte eine Studentin im Jahr 1979 in ihren Restaurierungsberichten genaue
Material- und Herstellerangaben an.

Abgesehen vom Werkstittenunterricht wurde in den 1970er-Jahren mittwochs mit
der gesamten Klasse im Kunsthistorischen Museum gezeichnet (eine Tradition, die sich
bis in die 1990er-Jahre fortsetzte). Von jedem Studierenden musste ein Metallgegenstand
aus der Dauerausstellung nach Aufbau und Technik beschrieben und eine genaue tech-
nische Zeichnung angefertigt werden. Im Wintersemester 1976/77 hatte die Klasse acht
ordentliche Hérer. Es waren jedoch ,,laufend Studenten aus der Meisterklasse fiir Metall-
gestaltung anwesend, um Anleitung in Emailtechnik zu bekommen. Weiters auch Horer aus
verschiedenen anderen Klassen wegen spezieller Probleme bei ibren eigenen Arbeiten.7° Die
Klasse fiir Metallgestaltung befand sich ein Stockwerk tiefer im 5. Stock des Schwanzer-
traktes, dem im Jahr 1965 vollendeten Erweiterungsbau des Architekten Karl Schwan-
zer. Werkzeug und Maschinen benutze man gemeinsam.” Zwei Studierende nahmen an
einem Kurs ,Filigran und Granulation® des ,, Wirtschaftsférderungsinstitutes (WIFI)
teil, und zahlreiche Besuche von metallverarbeitenden Betrieben wurden unternommen.
Vom 30. 4.1977 bis 8.5.1977 fand eine Exkursion nach Florenz statt. Dem Jahresbericht
1977/78 ist zu entnehmen, dass die Restaurierungsklasse geschlossen an den , WIFI“-Kur-
sen ,Selbstbauwerkzeuge — Zangen und andere Mittel zum Festhalten® und ,,Oberfl-
chenbehandlung von Metallen® teilnahm. Karl Hufnagl, in der Metallwerkstatt an der
Universitic fiir angewandte Kunst 1973-2003 titig,” erklirte, auch als Lehrbeauftragter
der Restaurierungsklasse, theoretisch und praktisch Vorgehensweisen wie das Ansetzen
elektrolytischer Bader und die Technik des Metalldriickens. Ferner wurde eine Exkursion

zur Firma Austria Email unternommen.s”

§5.1.2 DIPLOMARBEITEN

Wihrend dieser ,, Interimszeit“ ohne facheigenen Professor von 1974 bis 1980 konnten sechs
Studierende ihr Diplom im Fachbereich Metallrestaurierung ablegen. Christa Angermann,
die im Jahr 1974 ihr Studium abschloss, hatte noch weitgehend unter Otto Nedbal studiert.

570 Jahresbericht 1976/77 der Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, Interimistische Leitung
Hochschulassistent Josef Symon, Lehrbeauftragte Christa Angermann.

571 Gesprich mit Christa Angermann, 19.07.2007.

572 Gesprich mit Karl Hufnagl, 09.08.2009.

573 Jahresbericht 1977/78 der Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, Interimistische Leitung
Hochschulassistent Josef Symon.
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Maja Velicogna diplomierte im Jahr 1978 und Andrea Pacher im Jahr 1981. Thre Diplomar-
beit aus dem Jahr 1981 entstand bereits unter Professor Hubert Dietrich. In diesem Kapitel
sollen exemplarisch die vier Diplomarbeiten aus dem Jahr 1975 herausgegriffen werden. Sie
beinhalteten jeweils die Restaurierung mehrerer, meist sakraler Objekte. Der Aufbau und
die Gliederung der Dokumentationen scheinen relativ frei von Vorgaben gewesen zu sein,
und sie differieren dementsprechend stark. Offensichtlich konnte auch das optische Er-
scheinungsbild der schriftlichen Diplomarbeiten, wie auch schon unter Otto Nedbal, selbst
gestaltet werden. Der theoretische Teil bestand aus dem eigentlichen Restaurierbericht, Tex-
ten {iber den historischen und kunstgeschichtlichen Hintergrund der behandelten Objekte
sowie aus Fotos und Zeichnungen (Abb. 27). Die Begrifflichkeiten waren offensichtlich
nicht einheidich geregelt, so wurden sinngemif gleichartige Texte tiber den Zustand der
Objekte mit ,,Schiden®, aber auch ,Fehler oder ,Ubernahmezustand* {iberschrieben. Wie
auch heute tiblich, wurden in jeder Diplomarbeit die Objektdaten, eine kultur- und kunst-
geschichtiche Einordnung, eine Beschreibung des technischen Aufbaus und des Zustands
sowie die durchgefiihrten Mafinahmen angegeben. Auffallend lang ist der kunstgeschicht-
liche Exkurs, z. B. tiber die Entwicklungsgeschichte einer Objektgattung oder iiber den
jeweiligen Kiinstler der im Zuge des Diploms restaurierten Objekte. In keiner der Diplom-
arbeiten wurden jedoch Versuchsreihen zu Methoden oder Materialien der Restaurierung
beschrieben oder mégliche Vorgehensweisen und Alternativen diskutiert. Die Literaturan-
gaben waren rein kunstgeschichtlicher Natur; sie beinhalteten beispielsweise Ausstellungs-
kataloge oder Kiinstlerlexika. Kein einziges Mal wurden restauratorische Werke zitiert, was
nicht mehr ausschliefflich mit dem damaligen Mangel an Fachliteratur in der Metallrestau-
rierung begriindbar ist, die durchaus schon vorhanden war (vgl. Kap. 4.3).

Naturwissenschaftliche Untersuchungsberichte sind ebenfalls nicht vorzufinden.
Ebenso war es niche tiblich, Datenblitter oder genaue Materialangaben tiber die ver-
wendeten Substanzen anzugeben; Firmenbezeichnungen wie ,,Konstruvit Geistlich®,
»~Holzpflegemittel®, , Wiener Neustidter Terpentin®, ,Spezialkleber Zip-Grip®, ,Rosten-
ferner” oder , Effeke-Ol“ sind fiir den heutigen Restaurator wenig aussagekriftig. Es wird
deutlich, wie wichtig es ist, genaue Inhaltsstoffangaben tiber die bei der Restaurierung
verwendeten Reagenzien zu machen, da manche Produkte fiir die spiteren Restaura-
torengenerationen einfach nicht mehr geliufig oder erhildich sind, sich die Rezeptur
verdndert hat oder die genaue Zusammensetzung ohnehin noch nie bekannt war.

Einen Schwerpunkt bei den Abschlussarbeiten bildete, wie schon unter der Leitung
Otto Nedbals (vgl. Kap. 4.2.2), jeweils einer Rekonstruktionsaufgabe. Dabei sollte ein
nur noch fragmentarisch erhaltenes Objekt, basierend auf intensiver Recherchearbeit
in der Literatur und dem Aufspiiren von Vergleichsobjekten in den Museen, erginzt
werden. Das handwerkliche Kénnen und die gestalterischen Fihigkeiten der Absolven-
ten wurden dabei augenfillig unter Beweis gestellt. Es wurde natiirlich darauf geachtet,
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dass die Erginzungen bei genauerer Beschiftigung mit den Objekten immer als solche
erkannt werden kénnen. Man bemiihte sich um die ,, Weiterfiibrung der Gesamtkonzep-
tion, ,eine Art von Nachempfindung des architektonischen Leitgedankens des Kiinstlers
Jener Zeir“+ War kein passendes Vergleichsobjekt vorhanden, musste der Studierende
nach eigenen Anschauungen erginzen und ,verschiedene Moglichkeiten zeichnerisch
ausprobieren 5 Bei den schriftlichen Ausfiihrungen iiber die Rekonstruktionsarbeit im
Zuge eines Diploms ist auch folgendes Statement zu lesen: ,, Die Strablenkrinze wurden
mehr nach Gefiibl als nach Vorschrifien angefertigt.”s

Auf dem Arbeitsmarke gab es in dieser Zeit kaum akademische Restauratoren auf
dem Gebiet Metall bzw. Kunsthandwerk. Dennoch mussten sich die Diplomanden ih-
ren beruflichen Weg erarbeiten. Sowohl Ingrid Maresch (heute Ingrid Strnad) als auch
Angelika Wassak, die ihr Diplom im Jahr 1975 absolvierten, fanden zunichst eine An-
stellung als Kunsterzicherinnen. Erstgenannte arbeitet bis heute am Bundesoberstufen-
realgymnasium Mistelbach. Angelika Wassak ging 1977 nach Bonn. Dort konnte sie am
Grabungsprojekt des Rheinischen Landesmuseums in Xanten mitarbeiten. Nach einem
Stipendium in Florenz fand sie im kurpfilzischen Museum der Stadt Heidelberg als
Restauratorin fiir kunsthandwerkliche Objekte eine Anstellung. Seit 2000 arbeitet sie
im Landesmuseum Darmstadt. Die Situation, sich Ende der 1970er-Jahre freiberuflich in
Wien als Restauratorin oder mit Schmuckanfertigungen zu betitigen, beschreibe sie als
sehr schwierig. In Deutschland dagegen sei ihr Kénnen, welches sie durch das Restaurie-
rungsstudium in Wien erlangt hatte, sehr geschitzt worden, weil es dort keine vergleich-
bare Ausbildung gab.””” Josef Ziegler und Leonhard Stramitz, die ebenfalls 1975 diplo-
miert hatten, wurden als akademische Restauratoren in der Kapuzinergruft angestellt. Jo-
sef Ziegler beendete seine Titigkeit in der Gruft im Jahr 2004, sein Kollege denkt derzeit
daran, einen Nachfolger in seine Arbeit einzufiihren. Maja Velicogna, die im Jahr 1978
ihr Studium abschloss, arbeitet bis heute als Leiterin der Abteilung fiir die Restaurierung
von Gold, Glas und Email am Museum fiir Kunst und Handwerk in Zagreb.

§.1.3 WETTBEWERBE IN DESIGN UND METALLGESTALTUNG

Die beiden Meisterklassen fiir Metallgestaltung und Restaurierung waren nicht nur
durch die riumliche Nihe miteinander verbunden, sondern sie wurden, wie bereits er-
wihnt, von 1974 bis 1980 auch vom selben Professor geleitet. Christa Angermann be-
richtet von einem lebhaften Austausch der Klassen, der sich auch in der gemeinsamen

574 Diplomarbeit Ingrid Maresch, 1975.

575 Diplomarbeit Angelika Wassak, 1975.

576 Diplomarbeit Leonhard Stramitz, 1975.

577 Telefonische Auskunft von Angelika Wassak, 11.09.2009.
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Teilnahme an Wettbewerben manifestierte. Auch in der Metallrestaurierung sollte die
Kreativitit der Studierenden geférdert werden, um Erfahrungen und Kontakte fir die
Anfertigung von Metallgegenstinden zu sammeln und Sicherheit im Entwurf zu entwi-
ckeln (vgl. Abb. 28 und 29). Im Wintersemester 1976/77 nahm die Restaurierungsklasse
geschlossen an einem Wettbewerb zur Fassadengestaltung fiir die osterreichische Bot-
schaft in Tokio teil. Im Sommersemester 1977 erstellte jeder Studierende Emailschmuck
fiir eine Modenschau der Modeklasse von Fred Adelmiiller,”* die im November statt-
fand. Im gleichen Zeitraum nahm man an einem Wettbewerb zur Gestaltung des Nes-
troyrings teil, der von 1976 bis 2000 von der Stadt Wien an Personen verliechen wurde, die
sich durch die satirisch-kritische Darstellung des Wesens dieser Stadt verdient gemacht
hatten. Des Weiteren wurde von der Kammer der gewerblichen Wirtschaft 1979/80 ein
Wettbewerb ,,Schmuck in Edelmetall und Email“ ausgeschrieben. Beteiligt waren Studie-
rende der Meisterklasse fiir Metallgestaltung und fiir Metallrestaurierung sowie Gewerbe-
treibende. Dabei sollten die Studierenden der Hochschule fir angewandte Kunst als Ent-
werfer mit den Gold- und Silberschmieden als Ausfiihrende in Kontakt gebracht werden.
Dieser Ansatz entsprach dem Griindungsgedanken der ehemaligen Kunstgewerbeschule
zu Mitte des 19. Jahrhunderts, nimlich durch entwurfstechnisches und handwerkliches
Studium gutes Design in Handwerk und Gewerbe zu verbreiten. Am Wettbewerb nah-
men 29 Studierende und 17 Gold- und Silberschmiede teil. Der zweite Preis ging an ei-
nen Entwurf von Christl Zemann mit einem Ansteckschmuck, der fiinfte Preis an Sylvia
Kniefacz, beide aus der Meisterklasse fiir Metallrestaurierung.” Die Jury stand unter dem
Vorsitz des Designers und Architekten Carl Aubock.?*

5.I.4 LEISTUNGSSCHAUEN IM DIOZESANMUSEUM WIEN

Im Erzbischéflichen Dom- und Diézesanmuseum in Wien, dessen Direktor seit 1973 der
Kunsthistoriker Rupert Feuchtmiiller war, fand, wie oben erwihnt, vom 28.11.1975 bis
15.2.1976 die Sonderausstellung ,,Sakrales Kunsthandwerk, Restaurierung — Forschung®
statt. Gezeigt wurden restauratorische Arbeiten der Meisterklasse fiir Restaurierung an
der Hochschule fiir angewandte Kunst. Hannelore Karl war bei dieser Kooperation fiir
die wissenschaftliche Bearbeitung der Ausstellung sowie fiir die Gestaltung des Katalogs
zustindig. Anliegen der Schau war es, wissenschaftliche und technologische Untersu-

578 1909 in Niirnberg geborener Modeschépfer. Von 1973 bis 1979 war Adelmiiller Professor an der Mode-
klasse an der Angewandten. Er starb 1989 in Wien.

579 Zeitung Wiener Wirtschaft, Sektion Gewerbe férdert Zusammenarbeit zwischen Studenten und Gold-
schmieden, 1980.

580 1925-1993, Professor an der Meisterklasse fiir Metallgestaltung, ab 1983 Leiter der Meisterklasse fiir Pro-
duktentwicklung-Metall.
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chungen von liturgischem Gerit und dessen Restaurierung als eine Art , Leistungsbe-
richt“ der Absolventen der Meisterklasse zu prisentieren. Ausgestellt waren restaurierte
Objekte und Diplomarbeiten sowie die dazugehérigen Dokumentationen. Daneben
wurden, um das handwerkliche und gestalterische Kénnen der Klasse zu unterstreichen,
historische Techniken wie z. B. Email, Tauschierung oder Guss in verlorener Form vor-
gestellt. In gewisser Weise konnte diese Prisentation eine Gegenreaktion zur Ausstel-
lung ,Rettung von Kunstwerken® gewesen sein, die von der Sektion der Restauratoren
der Berufsvereinigung bildender Kiinstler Osterreichs im Jahr 1973 veranstaltet worden
war.* Denn obwohl in dieser Schau der Offentlichkeit ein Uberblick iiber die dsterrei-
chische Restaurierungsszene vermittelt werden sollte, wurden als Aus- und Weiterbil-
dungsmaoglichkeiten nur die Akademie der bildenden Kiinste, die Restaurierwerkstitten
verschiedener Museen, des Landes- bzw. des Bundesdenkmalamtes oder selbststindige
Fachkollegen genannt. Die Meisterklasse fiir Restaurierung an der damaligen ,,Akademie
fir angewandte Kunst“ wurde nicht erwihnt (vgl. Kap. 4.2).5%

Wenige Jahre spiter folgte im Erzbischoflichen Dom- und Didzesanmuseum eine
Ausstellung der Restaurierungsklasse der Angewandten mit dem Titel ,, Kunst der Gold-
schmiede. Restaurierung — Forschung 1975-1981%, die von 8.10.1981 bis 8. 11. 1981 statt-
fand. Dazu erschien ebenfalls ein Ausstellungskatalog, worin Hannelore Karl in ihrer
Einleitung mit besonderem Stolz nicht nur auf den Erfolg der ersten Ausstellung, son-
dern auch auf das aktuelle Projekt der Meisterklasse, nimlich die Restaurierung und
Neukatalogisierung von Objekten aus der Mariazeller Schatzkammer, hinwies.” Eine
dritte Ausstellung mit dem Titel ,,Unbekannte Kunstwerke aus dem Raum der Erzdi-
dzese Wien. Entdecken — Konservieren — Revitalisieren“s* fand im Jahr 1982 statt. Es
erschien ein Begleitheft zur Ausstellung, in dem erneut zahlreiche Absolventen der Meis-
terklasse fiir Restaurierung ihre Arbeit prisentieren konnten.

In ihrem Vorwort zum Katalog aus dem Jahr 1975 beschreibt Hannelore Karl die be-
rufliche Situation von Objektrestauratoren Anfang der 1970er-Jahre. Im Gegensatz zu
traditionsreicheren Fachrichtungen in der Restaurierung sei hier das Arbeitsfeld noch
immer geschickten Handwerkern iiberlassen gewesen, welchen es aber hiufig an kiinst-
lerischem Einfiihlungsvermégen sowie kunsthistorischem und wissenschaftlichem Ver-
standnis gemangelt hitte.”> Ein wichtiger Aspeke bei den in der Ausstellung beschriebe-

581 Berufsvereinigung der bildenden Kiinstler Osterreichs, Rettung von Kunstwerken. Ausstellung zu den
Wiener Festwochen 1973 im Schlof§ Schénbrunn, 6. Mai bis 24. Juni 1973, Wien 1973.

582 Koller, Osterreichs Restauratoren in Geschichte und Gegenwart, 1973, S. 17-27.

583 Erzbischofliches Dom- und Di6zesanmuseum, Kunst der Goldschmiede, 1981.

584 Erzbischofliches Dom- und Didzesanmuseum, Unbekannte Kunstwerke, o. A.

585 Es gibt jedoch bis heute Vergolder, die gefasste Skulpturen restaurieren; Steinmetze und Schreiner arbei-
ten ebenfalls als Restauratoren. Erst seit den 1990er-Jahren wird dies durch das erweiterte Studienangebot
seltener. Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.
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nen Restaurierungen bestand darin, dass es sich nicht um ,museale Konservierungen®
handelte, sondern dass das liturgische Gerit ,seine Erfiillung® erst in seiner Verwen-
dung erfahren sollte.* Bei einer sogenannten ,,musealen Konservierung® kann darauf
verzichtet werden, das Objeke in einen gebrauchsfihigen Zustand zu bringen. Frithere
Bestimmung und Funktion sollen zwar noch lesbar sein, sie werden jedoch nicht mehr
ausgelibt, was vor weiterem Verschleify und Schiden schiitzt. Zudem ist es fiir ein derart
konserviertes Kunstwerk von Vorteil, dass es unter kontrollierten Bedingungen (Klima,
Luftverschmutzung etc.) aufbewahrt und nur von Fachpersonen gehandhabt wird. Das
museale Ziel, das ,Einfrieren® eines gewachsenen Zustands, ist gleichzeitig auch Ansatz-
punke der Kritik. Gerade sakrale Objekte oder technisches Kulturgut werden bei der
Musealisierung aus ihrem Umfeld gerissen, wohingegen z. B. Gemilde, abgeschen von
solchen mit religiésem Hintergrund, seit jeher schon auf die reine Betrachtung ausgelegt
waren. Das von Zeit und Nutzung geprigte Dasein von Gebrauchsobjekten nimmt bei
einer Musealisierung eine krasse Wendung.

Als Beispiel einer umfassenden Restaurierung der Meisterklasse beschrieb Karl in ih-
rem Vorwort die Bearbeitung des siebenarmigen Kerzenleuchters von Klosterneuburg,
die unter Otto Nedbal begonnen worden war (Abb. 30). Mit dem mit viereinhalb Me-
tern Hohe grofiten romanischen Bronzegusswerk Osterreichs beschiftigte sich die Klasse
fiir Metallrestaurierung mehrere Jahre.

»Besonders einschneidend sind jene Verinderungen, die durch Kiirzen zweier Stamm-
abschnitte entstanden sind. Die Aufgabe bestand nun darin, die gestorten Proportionen zu
bereinigen, ohne unverantwortliche Verinderungen vorzunehmen, und den urspriinglichen
Gesamteindruck so weir wie moglich wieder herzustellen. Deshalb [...] wurde aufgrund
der Werte bei den iibrigen Segmenten eine Durchschnittshibe errechnet und der Leuchter
wiederholte Male mit verschieden langen Erginzungsmaoglichkeiten zusammengestells und
ausprobiert.“ Man rekonstruierte also sowohl mit rechnerischen Methoden als auch mit
dsthetischem Empfinden das vermutlich urspriingliche Erscheinungsbild des Leuchters.
Fehlende Segmente mussten nachgegossen werden, was aufgrund der Gréf8e niche in der
eigenen Werkstatt moglich war und als Auftrag an einen GielSer vergeben wurde. Of-
fenbar war die Zusammenarbeit mit den Handwerkern nicht zufriedenstellend. ,, Leider
haben heute die meisten Handwerker die Beziehung zur alten GufStechnik und zum Material
verloren und so mifSgliickten drei Versuche. Erst nach eingehender Auseinandersetzung mit der
Werkstitte gelang ein brauchbarer GufS.“ Auch die Erginzung der fehlenden Glassteine be-
reitete Schwierigkeiten. ,, SchliefSlich produzierten wir eigenhindig 72 tadellose Steine.“ Am
Schluss ihrer Einleitung merkte Hannelore Karl an, wie wichtig es sei, ,,in diesen schwie-

586 Erzbischéfliches Dom- und Diézesanmuseum, Sakrales Kunsthandwerk, 1975, Vorwort Rupert Feucht-
miiller, o. A.
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rigen Fragen mit anderen Fachinstituten des Auslands Kontakt herzustellen und Erfahrungen
auszutauschen“— ein Grundsatz, der bis heute seine Giiltigkeit nicht verloren hat.*

Im Hauptteil des Katalogs wurden einzelne restauratorische Arbeiten vorgestellt, wel-
che hiufig Diplomprojekte der Studierenden waren. Es wurde in die Bereiche ,,sakrale
Gegenstinde®, ,profane Gegenstinde“ und ,Rekonstruktionsarbeiten® untergliedert.
Ein Foto der jeweiligen Objekte mit Datierung und Materialangabe war jeweils oben
angestellt. Links im Formblatt befand sich eine Spalte mit Zustand und Schiden, rechts
eine Spalte mit Mafinahmen, jedoch ohne genauere Angaben zu den Methoden. Die
Projekte stammen aus der Zeit von 1967 bis 1975. Auftraggeber waren namhafte kirch-
liche und weltliche Einrichtungen: das Erzbischofliche Dom- und Didzesanmuseum
Wien, das Augustiner-Chorherrenstift Klosterneuburg, das Benediktinerstift St. Paul im
Lavanttal, der Franziskaner-Convent Wien, die Schatzkammer des Deutschen Ordens
Wien, die Pfarrei Saak i. G., das Kloster der Salesianerinnen Wien, die Kirche St. Peter
Wien, die Kirche St. Leopold Wien, die Stadtpfarrkirche Baden bei Wien, die Kirche
Maria Treu Wien, das Kunsthistorische Museum Wien, das Osterreichische Museum
fiir angewandte Kunst Wien sowie Privatsammler. Uberwiegend wurden jedoch sakrale
Gegenstinde kirchlicher Aufraggeber behandelt. Folgende ausfithrende Restauratoren
waren an der Ausstellung beteiligt: Christa Angermann, Inga Binder-Schiel, Hannelore
Karl, Wolfgang Lehner, Ingrid Maresch, Lydia Minzel, Elvira Raymann, Leonhard Stra-
mitz, Eveline Tschinkel, Odén Wagner, Angelika Wassak und Josef Ziegler.

Rupert Feuchtmiiller erklirte in seinem Vorwort des Ausstellungskatalogs die Vorge-
hensweise der Restauratoren. Materialanalysen wurden am Wiener Naturhistorischen
Museum oder an der Technischen Hochschule durchgefithre. Durch die Materialunter-
suchungen und die Analyse des technologischen Aufbaus ergaben sich zum Teil neue,
jedenfalls exaktere kunsthistorische Einordnungen der Werke, als dies allein durch einge-
hende Betrachtung moglich war. Meisterzeichen, Marken und Restaurierungsvermerke
sowie spétere Zutaten oder unpassende Erginzungen konnten bei der restauratorischen
Arbeit am Objekt aufgedecke werden. Es war damals eine neue Erfahrung, dass durch die
Untersuchungsergebnisse der Restauratoren die rein optisch-stilistischen Einordnungen
der Kunsthistoriker bedeutend erweitert werden konnten. , Die Fragestellung des Kunst-
historikers, die meist auf formale und ikonologische Gestaltungen gerichter ist, erhilt hier
eine Bereicherung, die in vielen Fiillen auch ganz neue Voraussetzungen schaffi.s* Mit Stolz
wird in der Einleitung Feuchtmiillers erwihnt, dass man sich nicht nur auf die reine
Konservierung beschrinkee: ,Aus all dem resultiert eine Wiederberstellung, die iiber eine

587 Zitate aus: Erzbischéfliches Dom- und Diézesanmuseum, Sakrales Kunsthandwerk, 1975, Vorwort Han-
nelore Karl, o. A.

588 Erzbischofliches Dom- und Diézesanmuseum, Sakrales Kunsthandwerk, 1975, Vorwort Rupert Feucht-
miiller, 0. A.
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Konservierung oft weit hinaus geht. Eine schrifiliche und fotografische Dokumentation hilt
alle Phasen dieses Arbeitsvorganges fest und konfrontiert sie mit dem originalen Kunstwerk.
Die Objekte sollten angesichts dieser Ausstellung nicht mehr nur auf ihr dufleres Erschei-
nungsbild hin beschrinke betrachtet werden, sondern auch auf das Material und dessen
Verarbeitung: ,,Aus der Sprache des Materials kinnen sich bereits fundamentale Einsichten
erdffnen, die fiir die geistige Aussage von entscheidender Bedeutung sind.“®

Der hier angeschnittene Bereich wird heute als ,, Technische Kunstgeschichte® oder
» Technical History of Art” bezeichnet. Dieses eigentlich zwingend wichtige Teilgebiet
der Kunstgeschichte wurde erst in jiingster Zeit in seiner Bedeutung erkannt, obwohl
es neben den biografischen, stilistischen, ikonografischen, soziologischen und geistes-
geschichtlichen Bereichen schon immer existierte. Es verbindet die Erkenntnisse der
Restauratoren, Naturwissenschaftler und Kunsthistoriker, indem Materialien und deren
Bearbeitungstechniken als kiinstlerisches Ausdrucksmittel erfasst werden.”® Bereits 1956
dissertierte Johannes Taubert® mit der Arbeit ,,Zur kunstwissenschaftlichen Auswertung
von naturwissenschaftlichen Gemildeuntersuchungen® iiber dieses Thema — allerdings
streng ausgerichtet auf den Gemilde- bzw. Maltechnikbereich, der somit einmal mehr
die Vorreiterrolle unter den Restaurierungsdisziplinen spielte. Allgemeingiiltig bei dieser
Arbeit ist dessen ungeachtet die Erkenntnis, dass ein naturwissenschaftliches Untersu-
chungsergebnis noch keine Aussage an sich ist, sondern erst interdisziplinir interpretiert
werden muss. ,Es kommt also die Kunstgeschichte als Geschichte der kiinstlerischen Form
nicht an der Beschéftigung mit dem Material und seiner Verwendung vorbei.“*

Im kunsthandwerklichen Bereich sind weniger die Maltechnik oder der Fassungsauf-
bau, sondern vielmehr die Erfassung der Materialien, der Konstruktion, des Aufbaus
und der handwerklichen Techniken von kunstgeschichtlicher Bedeutung.» Dazu kann
zum einen eine rein optische Begutachtung dienen, anhand der der erfahrene Fachmann
die benutzten Handwerkstechniken erkennen kann. Oft ist aber erst am Mikroskop
eine sichere Aussage moglich (z. B. ob es sich um eine Gravur, eine Atzung oder eine
Kombination von beidem handelt). Zum anderen kénnen auch naturwissenschaftliche
Untersuchungen angestellt werden, um z. B. bei Metallen durch Sichtbarmachen des

589 Zitate aus: Erzbischéfliches Dom- und Diézesanmuseum, Sakrales Kunsthandwerk, 1975, Vorwort Ru-
pert Feuchtmiiller, o. A.

590 Koller, ,, Technische Kunstgeschichte® in Forschung, Lehre und Praxis, 2005, S. 8.

591 1922-1975, Kunsthistoriker und Restaurator; er wird zu den Begriindern der modernen Restaurierungs-
wissenschaft in Deutschland gezihlt.

592 Taubert, Zur kunstwissenschaftlichen Auswertung von naturwissenschaftlichen Gemildeuntersuchun-
gen, 1956 (2003), S. 9.

593 Als rezentes Beispiel fiir die Beschiftigung mit technischer Kunstgeschichte aus dem Metallbereich:
Griesser-Stermscheg, Krist (Hrsg.), Die Kunstgeschichte erginzen: Buntmetall und elektrische Glithbir-
nen. Die Kirchenausstattung der Donaufelder Kirche im Zeichen des Wiener Secessionismus, 2008.
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Gefuiges weitere Riickschliisse tiber die Bearbeitungsmethoden ziehen zu kénnen. Mit
den derart gewonnenen Erkenntnissen lassen sich kunstgeschichtlich wichtige Aussagen
zu Herstellungstechnik und somit zu Entstehungszeit, -ort oder Echtheit anstellen. Den-
noch scheint das Gebiet der technischen Kunstgeschichte noch immer kaum aus seinem
Schattendasein heraustreten zu kénnen:

Ein aktuelles Buch zum Studium der Kunstgeschichte hat sich zur Aufgabe gemacht,
Studienanfinger méglichst umfassend tiber alle Bereiche dieser facettenreichen Wissen-
schaft zu informieren. Wichtigste Aufgabe der Kunstgeschichte soll demnach sein, so
viel wie moglich tiber ein Kunstwerk in Erfahrung zu bringen. Zu diesem Zweck tech-
nische und naturwissenschaftliche Analysen als Hilfsdisziplin hinzuzuziehen, wird in
diesem Buch aber nicht in Erwigung gezogen. Die Zusammenarbeit mit Restauratoren
wird nur im veralteten Kontext, nimlich um mit ihrer Hilfe den Zustand der Kunst-
wetke festzustellen, sie zu sammeln und zu pflegen, erwihnt.®* Im eigenen Kapitel fiir
»Kunstgeschichte und Nachbarwissenschaften werden nur die althergebrachten, geistes-
wissenschaftlichen genannt (z. B. Philosophie, Archiologie, Kirchengeschichte, Heral-
dik), jedoch keine Natur- oder Konservierungswissenschaften. Schon 1965 beklagt Klaus
Lankheit (1913-1992), Professor fiir Kunstgeschichte an der ,Fridericiana“ genannten,
traditionsreichen Technischen Hochschule Karlsruhe, dass Kunsthistoriker generell die
Bereiche der Herstellungs- und Materialtechnik und der Statik zu sehr vernachlissigen.
Daher sei ein Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte an der Technischen Hochschule durchaus
gut aufgehoben.”” Dass es auch anders gehen kann, beweist das Ubersichtswerk ,, Kunst-
geschichte. Eine Einfihrung® von Hans Belting aus dem Jahr 1985.%° Hierin geben ei-
nige Autoren Grundinformationen iiber die unterschiedlichen Teilgebiete der Kunstge-
schichte. Zum Thema der Gegenstandssicherung im Allgemeinen heifSt es: ,, Ein Kunst-
werk kenne ich erst, seinen Stil, seine anschauliche Gestalt verstehe ich nur, nachdem ich
zuvor ergriindet habe, mit welchen Werkzeugen und in welchem technischen Arbeitsgang es
geschaffen wurde.“” Ein eigenes Kapitel ,Materielle Befundsicherung an Skulptur und
Malerei® stammt vom Kunsthistoriker und Restaurator Ulrich Schiefil — leider nur auf
diesen Spezialbereich beschrinke. Er stellt fest: ,, Die Einbiirgerung einer exakten Methodik
der Befundsicherung héiingt eng mit der Entwicklung des Restauratorenberufs zusammen, die
weg vom Kiinstler-Maler- und Handwerker-Restaurator hin zum geistes- und naturwissen-
schaftlich orientierten, technologisch gebildeten Restaurator fiihree.

594 Prochno, Das Studium der Kunstgeschichte, 2008, S. 15.

595 Lankheit, Kunstgeschichte unter dem Primat der Technik, 1966, S. 10 f.
596 Belting, Kunstgeschichte, 198.

597 Sauerlinder, Gegenstandssicherung — allgemein, 198s, S. s1.

598 Schiefll, Materielle Befundsicherung an Skulptur und Malerei, 1985, S. 59 f.
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Es wird heute gefordert, dass der Bereich der Technikgeschichte auch von den ange-
henden Restauratoren wieder mehr berticksichtigt werden sollte. In den Diplomarbeiten
werde zu viel Kunstgeschichtliches abgeschrieben, und das eigentliche Spezialgebiet der
Restauratoren, die Geschichte der Kunsttechnik, werde vernachlissigt.” Diese Forde-
rung macht erneut deutlich, wie wichtig auch die Ausbildung der manuellen Fihigkeiten
wihrend des Studiums ist. Ohne selbst einmal Hand angelegt oder Techniken auspro-
biert zu haben, kann kein , Gespiir” dafiir entwickelt werden, wie etwas ,,gemacht sein®
kénnte.

5.2 BERUFUNG HUBERT DIETRICHS ALS MEISTERKLASSENLEITER UND
EINRICHTUNG DER GEMALDERESTAURIERUNG 1980

Im Jahr 1980 wurde unter Rektor Oswald Oberhuber der Gemilderestaurator Hubert
Dietrich an die Hochschule fiir angewandte Kunst berufen. Von 1980 bis 1982 hatte
Dietrich den Status eines Gastprofessors. Die Professur fiir ,,Restaurierung und Konser-
vierung einschliefllich Technologie fiir Kunstwerke in Goldschmiede-, Glas-, und Email-
technik® wurde mit einem Gemilderestaurator besetzt, weil man bereits im Jahr 1979
plante, weitere Studienrichtungen einzurichten. ,Der REKTOR bringt nochmals in Er-
innerung, dafS aufgrund der Ende 1979 stattgefundenen Abteilungsbesprechung der Gedanke
Gestalt annimmt, die Restaurierung an der Hochschule nicht allein auf des Fach Metallyes-
taurierung zu beschrinken, sondern die Meisterklasse in Zukunft mir dem iibergeordneten
Begriff,Restaurierung zu bezeichnen und ihr die einzelnen Fachgebiete (Metall, Keramik,
Holz, Papier, usw.) zuzuordnen, welche durch geeignete Fachleute [...] pidagogisch abge-
deckt wiirden.“ Diese Zielsetzung nahm schliefSlich erst 1999 mit der Berufung von
Gabriela Krist entgiiltig Form an, als im Jahr 2000 die Stein- und die Textilrestaurierung
am Institut fiir Konservierung und Restaurierung etabliert werden konnten. Seit der Be-
rufung Dietrichs im Jahr 1980 gab es an der Angewandten nicht mehr ausschliefllich den
Fachbereich Metallrestaurierung, sondern auch Gemilderestaurierung.

Andere Pline belegt das Ergebnisprotokoll der ersten Sitzung der Projektgruppe
»Konservierung und Technologie“ vom November 1978 mit Vertretern der Akademie
der bildenden Kiinste und der damaligen Hochschule fiir angewandte Kunst (darun-
ter Christa Angermann). Nach ,eingehender Diskussion hatte man sich darauf geeinigt,

599 Von Ulmann zur Frage: Was erwarten Sie von einem Studienabginger? Welche Fihigkeiten und Quali-
fikationen sollte er mitbringen? In: Restauro, Nachgefragt: Was denken angehende und praktizierende
Restauratoren, Ausbilder und Arbeitgeber iiber die Restauratorenausbildung?, 2009, S. 366.

600 Protokoll Hochschule fiir Angewandte Kunst, Abteilung IV plastische Gestaltung, 10.01.1980.
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keine weiteren ,,Studienzweige “ einzurichten.® Noch im September 1980 wurde eine An-
frage einer deutschen Studienbewerberin dahin gehend beantwortet, dass sie sich, wenn
sie Gemailderestaurierung studieren wolle, an die Meisterschule fiir Konservierung und
Technologie an der Akademie der bildenden Kiinste unter der Leitung von Helmut Kor-
tan wenden solle. An der Angewandten kénne man nur Metallrestaurierung studieren.*

Auferdem war Mitte der 1980er-Jahre an der Angewandten ein Studiengang fiir ,Mu-
seologie® angedacht. Darin sollte sehr breit gefachert all das vermittelt werden, was zur
besseren Prisentation, ansprechenden Vermittlung und zur Aufarbeitung vernachlissig-
ter Sammlungsbestinde in Osterreich beitragen kénnte. Ein kleiner Bereich dieses Auf-
baulehrgangs hitte die Restaurierung und der Erhalt und Schutz von Kulturgiitern sein
sollen.» Obwohl es sicherlich Bedarf an derart ausgebildetem Museumspersonal gab
und gibt, ist es jedoch bei diesem Gedankenmodell geblieben.®#

Der bereits frither erwihnte Vorsatz der gegenseitigen Erginzung der Restaurierungs-
institute der beiden Wiener Kunsthochschulen, der Universitit fiir angewandte Kunst
und der Akademie der bildenden Kiinste, wurde mit der Einrichtung der Gemalderes-
taurierung an der Angewandten aber nicht fallen gelassen. Denn die Restaurierungslehre
an der Akademie hatte sich aus den Grundsitzen Eigenbergers entwickelt, wohingegen
Dietrich der Tradition Josef Hajsineks verpflichtet war.*> Doch inwieweit existiert heute
noch ein klassischer ,,Schulgedanke®? Bis in die 1980er-Jahre hinein prigte die Nach-
kriegsgeneration von Restauratoren und Kunsthistorikern die Restaurierung in Oster-
reich. Methodische und ideologische Zwistigkeiten konnten somit seit der Zwischen-
kriegszeit iberdauern. Anfang der 1950er-Jahre gab es eine heftige Kontroverse zwischen
Robert Eigenberger, Professor der Restaurierung an der Akademie, und Vertretern der
Gemildegalerie des Kunsthistorischen Museums. Darunter befand sich Restaurator Jo-
sef Hajsinek, der fiir das restauratorische Gedankengut Hubert Dietrichs eine wichtige
Rolle spielte (s. unten). Anlass war Eigenbergers Restaurierung der Altdorfer-Tafeln von

6or Ergebnisprotokoll der ersten Sitzung der Projektgruppe ,,Konservierung und Technologie® am 28.11.1978
im Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung. Besprechungsgrundlagen: Entwurf des Kunst-
hochschulstudiengesetzes, Fragenkatalog, die Studienfiihrer der Akademie der bildenden Kiinste und der
Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien sowie das Konzept der letztgenannten Hochschule.

602 Antwortschreiben der Hochschule fiir angewandte Kunst, Meisterklasse fiir Restaurierung an das Friu-
lein Caspary, Wien 09.09.1980.

603 Figlhuber, Alternative Ausbildungsmodelle. Entwurf und Aufbau eines Studienganges ,Museologie®,
1985, S. 71-86.

604 Heute existiert ein zweijihriger Masterlehrgang fiir Ausstellungstheorie und -praxis ,ECM*“ (Educating,
Curating, Managing) an der Universitit fiir angewandte Kunst Wien, der in dieser Form seit 2006 ange-
boten wird.

605 Vortragstext zur AdR-Tagung, Christa Angermann, Die Ausbildung zum Restaurator fiir Objekte aus
Metall in der Meisterklasse fiir Restaurierung an der Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien, Wien,
September 1990.
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St. Florian fuir die Ausstellung ,,Altedeutsche Kunst im Donauland“ 1939. Die Schiden an
denselben nach der klimatisch schlechten Einlagerung wihrend des Zweiten Weltkriegs
waren moglicherweise durch die damaligen restauratorischen Mafinahmen verstirke
worden. Zur Schlichtung des Konflikts wurde schliefflich vom Bundesdenkmalame der
Leiter des Istituto Centrale del Restauro, Cesare Brandi, nach Osterreich eingeladen.
Dank der Verwissenschaftlichung der Konservierungs- und Restaurierungsdisziplin ha-
ben sich die Herangehensweisen mittlerweile internationalisiert, und der Austausch zwi-
schen Kollegen vor einer Restaurierungskampagne gehért zum guten Ton. Dennoch gibt
es nach wie vor Vorlieben fiir bestimmte Materialien, Methoden und die angestrebte
Asthetik, die spezifisch fiir Linder, Museen oder Restaurierungsinstitute sein konnen.

Josef Hajsinek (1889-1973) war als Gemilderestaurator Autodidake. Er hatte von 1919
bis 1922 an der Kunstgewerbeschule in Wien bei Bertold LofHler®an der Fachklasse fiir
Malerei studiert. Da er im Zuge seines Studiums auch Rothansls Textilwerkstitte besucht
haben soll, konnte er méglicherweise schon damals mit dem Thema Restaurierung in
Kontakt gekommen sein (iiber die damalige Restauriertitigkeit in der Textilklasse vgl.
Kap. 3.3.2).5% 1938-1966 wirkte er zusammen mit seinem weniger bekannten Kollegen
Franz Sochor am Kunsthistorischen Museum in Wien.* Er begriindete eine mittlerweile
nach ihm benannte Retuschiermethode, die jenseits der Extreme einer minimalistischen
Trattegioretusche und der frither praktizierten Vollretusche bis heute Bestand hat.®° Haj-
sinek gehort folglich derselben Restauratorengeneration wie Otto Nedbal an, und beide
kénnten sich durchaus schon zu Studienzeiten an der Kunstgewerbeschule begegnet sein
(Letztgenannter studierte dort ab 1923). Als Restauratoren waren sie gleichermaflen Au-
todidakten, die ihre Kenntnisse auch aus ihrer kunsthandwerklich-kiinstlerischen Aus-
bildung zogen. Sie setzten in ihren Fachbereichen jeweils neue Mafistibe in Methodik
und Lehre.

Der 1980 als neuer Leiter der Restaurierungsklasse an die Angewandte berufene Hu-
bert Dietrich (1930-2006) war von der Tradition Hajsineks geprigt. Uber seine aus Haj-
sineks Methode weiterentwickelte Retuschierpraxis schreibt Hubert Dietrich ausfiihrlich

¢ 611

in seinem Beitrag ,,Die Retusche in der Gemilderestaurierung®.5" Der gebiirtige Vorarl-

606 Koller, Die Altdorfer-Tafeln von St. Florian, 2008, S. 11 ff.

607 Bertold Loffler, 1874-1960, unterrichtete nicht nur an der Kunstgewerbeschule, sondern auch an der
Kunststickereischule und der Frauenakademie Wien. Aus: Fliedl, Oberhuber, Die Wiener Kunstgewerbe-
schule, 1986, S. 318.

608 Mautner-Markhof, Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, 1991, S. 338.

609 Die restauratorische Praxis wurde in einen ,technischen® und , kiinstlerischen® Bereich aufgeteilt, wie es
bis in jiingere Vergangenheit auch am Louvre gehandhabt wurde. Hajsinek behandelte die Malschichten,
Sochor dagegen den Bildtriger. Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009.

610 Mehr dazu: Dietrich, Josef Hajsinek und seine Schule, 1996, S. 17 ff.

61 Dietrich, Die Retusche in der Gemailderestaurierung, 1995, S. 101-105.
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berger hatte an der Akademie der bildenden Kiinste Stuttgart und an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien Malerei studiert. 1964 legte er als externer Student bei Eigen-
berger sein Diplom in der Restaurierung an der Wiener Akademie ab. Von 1960 bis 1970
arbeitete und lernte Dietrich bei Josef Hajsinek als Restaurator in der Gemaildegalerie
des Kunsthistorischen Museums in Wien. Von dort stammt auch der Kontakt zu Ge-
rald Kaspar, der ebenfalls an der Akademie in Wien Gemalderestaurierung studiert hatte
und den er spiter zur Unterstiiczung der Lehre in die Gemildeklasse an die Angewandte
holte.®* Gerald Kaspar wurde 1986 an die Akademie der bildenden Kiinste berufen und
war bis 1993 Leiter der dortigen Restauratorenausbildung.® Von 1980 bis 1998 war Diet-
rich zudem nicht nur Professor der Restaurierungsklasse an der Angewandten, sondern
gleichzeitig bis 1996 auch Chefrestaurator an der Gemaildegalerie des Kunsthistorischen
Museums.

Nachdem 1980 fiir die zusitzliche Einrichtung des neuen Fachbereichs Gemilderes-
taurierung neben der Metallrestaurierung im sechsten Stock des Schwanzertrakts kein
Platz war, wurde sie im Erdgeschoss des Altbaus untergebracht (vgl. Abb. 31), und Diet-
rich musste zwischen den Klassen pendeln.® In der Bickerstrale 18 im I. Wiener Ge-
meindebezirk wurden schliefflich aufgrund von Platzmangel zusitzliche Riume ange-
mietet, sodass sich die Restaurierungsklasse bis zum endgiiltigen Umzug an den Salzgries
Nr. 14 im Jahr 1987 auf drei verschiedene Orte verteilte. Josef Kimmel, Nachfolger von
Sochor und Leiter der technischen Werkstitte fiir Gemilderestaurierung im Kunsthisto-
rischen Museum Wien, erhielt einen Lehrauftrag fiir Holzbearbeitung und ,technische
Bildrestaurierung®. Grundlagen der Holzbearbeitung, Werkzeug und Werkstoffkunde,
das Erkennen von Holzarten und das Erlernen von in der Gemilderestaurierung bens-
tigten Fiigetechniken sowie das Planieren von Holztafeln sollten dabei vermittelt werden.
Einen Lehrauftrag fiir Galvanik beantragte Hubert Dietrich fiir Martin Klobassa mit fol-
gender, aus restauratorischer Sicht aber vollig unhaltbarer Begriindung: ,, Die sachgemdifse
Oberflichenbehandlung aller Metallobjekte ist von aufSerordentlicher Wichtigkeit, sei es im
Rahmen von Restaurierungsarbeiten, sei es bei der Gestaltung neuer Objekte. Der Bogen gal-
vanischer Oberflichenbehandlung spannt sich von der Abtragung von Ausbliihungen bei Bo-
denfunden iiber Entfettung, Verkupferung bis zur Vergoldung und Versilberung. Bekanntlich
sind Versilberung und Vergoldung der bestmaigliche Schuiz fiir Merallgegenstinde.“™* Kennt-

612 Mautner-Markhof, Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung, 1991, S. 337

613 Ebenda, S. 339

614 Kirist, Restauratorenausbildung im Riick- und Ausblick, 2002, S. 405

615 Gesprich mit Christa Angermann, 19.07.2007

616 Briefe an das Bundesministerium fiir Wissenschaft und Forschung, Hubert Dietrich, Meisterklasse fiir
Konservierung und Restaurierung, jeweils Wien, Mirz und April 1981: Ansuchen um Genehmigung ei-
nes Lehrauftrages iiber fiinf Wochenstunden iiber Oberflichenveredelung von Metallobjekten auf elek-
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nisse im Bereich Galvanik sind in der modernen Restaurierung zwar wichtig, jedoch
nicht, um historisch gewachsene Oberflichen von Kunstwerken aggressiv und undiffe-
renziert zu reinigen oder mit einem objektfremden Metalliiberzug zu versehen. Es ist an-
zunehmen, dass Dietrich sich beim amdichen Antrag so ausdriickte, um die Wichtigkeit
der Genehmigung allgemeinverstindlich hervorzuheben. Ebenfalls wurde ein Gastsemi-
nar fiir Gravieren beantragt. Abgehalten werden sollte es von Maja Velicogna, die 1978 in
der Metallrestaurierungsklasse diplomiert hatte und in Zagreb im Kunstgewerbemuseum
arbeitete.®” Karl Hufnagl unterrichtete Metalldriicken und Giirtlertechniken.

Die Umwilzungen zu Beginn der 1980er-Jahre an der Meisterklasse fiir Restaurie-
rung beschreibt Hannelore Karl folgendermaflen: ,, Die aufgeschlossene Haltung unseres
derzeitigen Rektors Prof- Oswald Oberhuber brachte nicht nur in Herrn Gastprofessor Akad.
Restaurator Hubert Dietrich eine Neubesetzung der seit dem Jahre 1973 praktisch verwaisten
Klasse und damir verbunden eine Erweiterung auf andere Restaurierbereiche, sondern auch
eine Erweiterung und bessere Ausstattung der Lehrkanzel fiir Chemie an unserer Hochschule
(0. Prof. Dr. Alfred Vendl), was fiir unsere Arbeit von grofSer Wichtigkeit ist.““*

Die vorgeschriebene Studiendauer betrug nach wie vor zehn Semester. Hubert Diet-
rich plidierte jedoch zu Beginn seiner Professur fiir mindestens sechs vorgeschriebene
Jahre, was sich aber nicht durchsetzen lieS. Seiner Meinung nach standen nach Ab-
schluss des Studiums keine ausreichenden Weiterbildungsméglichkeiten zu Verfiigung.
Zum Erwerb , der handwerklichen Fertigkeit und der kiinstlerischen Einfiiblung seien finf
Jahre nach seiner Erfahrung als Leiter der Restaurierungsanstalt des Kunsthistorischen
Museums nicht ausreichend.® Als Zulassungsvoraussetzung wurden die Matura oder
der Abschluss einer gewerblichen Fachschule sowie die erfolgreiche Teilnahme an der
Zulassungspriifung verlangt. Erst unter Dietrich arbeiteten die Studierenden ein ganzes
Jahr lang an ihrer Diplomaufgabe. 1980 wurde von der Meisterklasse die Mitgliedschaft
in der ,Arbeitsgemeinschaft des technischen Museumspersonals“ (ATM) beantragt und
deren Mitgliedszeitschriften abonniert. Man begann, sich nun mit internationalen Insti-
tutionen zu vernetzen und linderiibergreifende Entwicklungen in der Restaurierung zu
verfolgen. Ebenfalls wurden Kontakte zum Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege
aufgenommen, um durch Gastvortrige den wissenschaftlichen Austausch zu férdern.®°

trolytischem Wege; Ansuchen um Genehmigung eines Blockseminars fiir Holzbearbeitung; Ansuchen
um Zuschuf3 fiir ein Zeichenseminar.

617 Antrag auf Bewilligung eines Gastseminars, An das Rektorat im Hause, Wien 12.12.1980.

618 Erzbischéfliches Dom- und Diszesanmuseum, Kunst der Goldschmiede, 1981, Einleitung Hannelore
Karl.

619 Brief von Hubert Dietrich an die Abteilung plastische Gestaltung im Hause, Betreff: Studienpline der
Meisterklasse fiir Restaurierung, Wien 18.03.1981.

620 Brief an Professor Dietrich, Meisterklasse fiir Restaurierung, Hochschule fiir angewandte Kunst, Rolf
Wihr, Bayerisches Landesamt fiir Denkmalpflege, Schloss Seehof, 08.07.1981.
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Im Jahr 1987 konnten endlich die einstigen Rdume einer Textilfirma am Salzgries 14
im I. Wiener Gemeindebezirk bezogen werden (Abb. 32). Christa Angermann war an
Umbauplanung und Konzeption der technischen Neueinrichtungen, wie z. B. der Be-
und Endiiftungsanlagen der Rdume, mafigeblich beteiligt. Im 4. Stock wurden das Ate-
lier fiir Gemilderestaurierung, das Fotoatelier, eine Holzwerkstictte, ein Bilderdepot, ein
Spritzraum, die Handbibliothek und das Sekretariat untergebracht. Im 5. Stock befand
sich das Metallatelier mit abgetrennter Saurekammer und Galvanoraum, einer Schleif-
kammer und einer Emaillierwerkstitte, ferner ein kleines chemisches Labor fiir Gemal-
deuntersuchungen, ein Seminarraum, eine Handbibliothek, ein kleiner Depotraum
und Biiros. Sekretariat, Bibliothek, Fotoatelier, Holzwerkstitte und Seminarraum stan-
den den beiden Klassen gemeinsam zur Verfiigung und wurden zentral organisiert. Der
Werkstittenunterricht in der Metallrestaurierungsklasse wurde schliefilich bis 2001 von
Christa Angermann gefiihrt, die bereits seit 1976 einen Lehrauftrag bekleidet hatte, der
1978 von 10 auf 20 Stunden aufgestockt worden war. 1987 ersuchte Christa Angermann
um die Aufldsung ihres Dienstverhiltnisses in der Sammlung Plastik und Kunstgewerbe
am Kunsthistorischen Museum Wien und wurde als Hochschulassistentin angestellt.

Gleichsam wie die neue Infrastruktur bewihrte sich auch das neue Studienmodell
und erwies sich als weiter ausbaufihig. Im Zuge der erneuten universitiren Umstruktu-
rierung im Jahr 2000 entstanden neben der bestehenden Metall- und Gemilderestau-
rierung unter der neuen Leitung von Gabriela Krist die zusitzlichen Fachbereiche Tex-
til- und Steinrestaurierung. Die Metallrestaurierung wurde zur ,,Objektrestaurierung mit
Schwerpunkt Metall“ umgewandelt. Ein Riickblick tiber diese letzten zehn Jahre und
die grofle Bandbreite der am Institut fiir Konservierung und Restaurierung gefiihrten
Projekte ist in Band sieben der von Gabriela Krist herausgegebenen Reihe , Konservie-
rungswissenschaft. Restaurierung. Technologie®, mit dem Titel ,, Konservierungswissen-
schaften und Restaurierung heute. Von Objekten, Gemilden, Textilien und Steinen®

nachzulesen.*

621 Kirist, Griesser-Stermscheg, Konservierungswissenschaften und Restaurierung heute, 2010.






Abb. 1: Das Gebiude des K. K. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie am Stuben-

ring; am rechten Bildrand ist der Zubau aus dem Jahr 1908 zu erkennen, 1914.

Abb. 2: , Ausstellung von Leihgaben im Ballhause der Hofburg®, gezeichnet von Vinzenz Katzler, 1865.



Abb. 4: ,Ansicht aus dem Saale IV im K. K. Osterreichischen Museum fiir Kunst und Industrie,

Prisentation von Schmiede- und Schlosserarbeiten sowie von Teppichen, 1914.



Abb. s: Beispiel einer Galvanoplastik aus Kupfer; auf der Vorderseite sind alle Oberflichenstruk-
turen des Originals abgeformt; auf der Riickseite ist im unbearbeiteten Zustand der typisch knor-

pelige Zuwachs zu erkennen.

Abb. 6: , Tintenzeug mit Glaseinsatz, Entwurf und Ausfiihrung Helena John,

Schiilerin von Adele von Stark, 1908-1910.



Abb. 7: Prisentation des ,Ateliers fiir
Kunstweberei und Restaurierung®. Aus-
stellung der Kunstgewerbeschule im K. K.
Osterreichischen Museum fiir Kunst und

Industrie, 1903.

Abb. 8: Sportmiitzen von Rosalia Rothansl (handgestickt bzw. mit der Maschine tamburiert),
ca. 1916.



Abb. 9: ,,Laborbetrieb an der Lehrkanzel fiir technische Chemie®, Studienfiihrer 1982/83.

Abb. 10: Arbeit aus der Studienzeit Nedbals;
Kette mit Anhinger, 1923-1930.




Abb. 11: Arbeit aus der Studienzeit Nedbals; ca.

70 cm hohe, vollplastische Figur (aus einzelnen

Teilen getrieben und montiert), 1923-1930.

ADbb. 12: Kostiim fiir die Wiener Oper, 1938/39.



Abb. 13: Otto Nedbal bei der Restaurierung
des Verduner Altars, 1950.
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Abb. 14: Detail einer Ornamenttafel; Wachsretusche und rezente Befestigungsschrauben, Zustand

2009.



Abb. 15: Einzelne Tafel des
Verduner Altars. Der Schrift-
zug ,TRANSITUS MARIS
RUBRI“ wurde um 1950 von
Otto Nedbal angefertigt, Zu-
stand 2009.
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Abb. 16: Ubungsstiicke fiir Zellenschmelz, Inga Binder-Schiel, zwischen 1966 und 1969 (Auskunft
Hannelore Karl).



Abb. 17: Schmuckarbeit von
Hannelore Karl, um 1970.

Abb. 18: Schmuckarbeit von

Hannelore Karl, um 1970.




Abb. 19: Plakate zur Diplomprisentation (im Vordergrund auf dem Tisch die schriftliche Arbeit);
das dritte Plakat zeigt die Rekonstruktion am Vorauer Schrein, Diplom Inga Binder-Schiel, 1969.

ADbb. 20: Teile des Kreuzpartikelreliquiars aus dem Stift Klosterneuburg, 15. Jahrhundert, Diplom

Inga Binder-Schiel, 1969.



ADbb. 21: Unteransicht des tauschierten Gefifles mit zusammengefiithrtem Riss an der Kante,

Diplom Elvira Raymann, 1969.

Abb. 22: Tischuhr und Zeichnung derselben, Diplom Elvira Raymann, 1969.
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Abb. 23: Rekonstruktionsaufgabe; mit den vier Platten des Kreuzes rechts wurden nach den beiden

Vorbildern in der Mitte das Kreuz links auf$en rekonstruiert, Diplom Elvira Raymann, 1969.

Abb. 24: Beispiel eines ge-
alterten Uberzugs aus dem
Jahr 1956 auf z. T. feuerver-
goldetem Silber; Augsburger
Silberrelief des frithen 17.
Jahrhunderts, Bayerisches
Nationalmuseum, Inventar
30/1079; Grofle des Bildaus-
schnitts ca. 34 x 20 cm, Zu-

stand 2009.




Abb. 25: Rekonstruktionsaufgabe; romanisches Leuchterfragment aus Bronze,

Diplom Hannelore Preiml, 1971.

Abb. 26: Arbeit fir die Ausstellung ,Maria Theresia“ in Schloss Schonbrunn, Andrea Pacher
(links), Hannelore Karl (Mitte), Barbara Szapary (rechts), Sommersemester 1980.
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Abb. 27: Werkzeichnung der Prigglitzer
Monstranz (1515), Diplom Leonhard

Stramitz, 1975.

Abb. 28: Giirtel, Andrea Pacher, 1977.




Abb. 29: Tasche,
Christl Zemann, 1978/79.

Abb. 30: Die Studenten Josef
Ziegler (links) und Leonhard
Stramitz (Mitte) gehen Otto
Nedbal bei der Bearbeitung
eines Teilstiickes des sieben-
armigen Leuchters von Stift

Klosterneuburg zur Hand,

1972.
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Abb. 31: oberste Reihe (von
links nach rechts): LB Christa
Angermann (Metall — M), Tho-
mas Schaupper (Gemilde — G)
mittlere Reihe: Flke Oberthaler
(G), Heinrich Salzmann (G),
LB Martin Klobassa, Helene
Hanzer (M), Bettina Vak (M),
Peter Kalsner (G), Regina
Urbanek (G), Edith Miillauer
(M), Silvia Zauner-Mayerhofer
(M), Elisabeth Krebs (M), Prof.
Josef Kimmel, o. Prof. Hubert
Dietrich. Untere Reihe: Silvia
Kniefacz-Miklin (M), Peter
Berzobohaty (M), LB Gerald
Kaspar

Gemildeatelier im Fersteltrake,
Aufnahme vermutlich bei einem

Klassenfest im Oktober 1983.

Abb. 32: Umzug der Gemilderestau-
rierung von der Bickerstrafle an den
Salzgries 14, Mirz 1987.
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e Miindliche Auskunft von Sara Giuliani, 22.06.2010

e Schriftliche Anmerkung von Manfred Koller, September 2009

e Schriftliche Anmerkung von Gabriela Krist, August 2009, Juli 2010

e  Telefonische Auskunft von Monika Schiffner, 20.08.2009

o Telefonische Auskunft von Angelika Wassak, 11.09.2009

e  Telefonische Auskunft von Wilhelm Bauer, 19.01.2010
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e  Telefonische Auskunft von Manfred Trummer, Januar 2010

e  Telefonische Auskunft von Ludwig Neustifter, 26.04.2010

e  Telefonische Auskunft von Hermann Kiihn, 06.07.2010

e Vortrag Wolfgang Baatz, Zur Internationalisierung der Restaurierung seit 1945, Os-
terreichische Sektion des IIC, Kolloquium in Zusammenarbeit mit der Schénbrunn-
Akademie am 02.04.2009, Thema: Geschichte und Gegenwart der Restaurierung in

Osterreich, Wien 02.04.2009
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AK ADEMIE FOCUR ANGEWANDTE KUNST IN¥N WIEN

A L#F1 L %W1EN E ESFALFLATE 2 «~ POBTFALCM &2 PR LE P G gk dd
PoL. 32/89 Wien, 25. Marz 1963

maufgahbe

=
.

=]

[

» die ord.Studlerende Inga Sigrid S c hl e l

.

Aufgabe: Der vorliegende Gegenstamd soll durch
Aestaurierungs- bezw, EKenservierungs-
arbeiten wieder instandgesetzt werden.

Uber die durchgefiihrten Arbeiten ist ein schrift-
liches Heferat techmologischen Inhaltes und in bezug
auf den Gegenstand eine kulturhistorische Erliuterung
beizuschlieBen.
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AKADEMIE FPOR ARGEWAKDTE KEUNST IN WIE
A1 &1 WIER I, XOPFPALFLAYZ 2 = TURTFACH 83 = FELEPH N T 8§ 7
P.2. 32/69 Wien,an 25. Mirs 1969

An die ordentliche Studicrende

ARXAAANARAAREXEA AN EEnAkaranianx

[=]

Inga Sigrid Schiel,
Wien

lber Antrag des Leiters Ihrer Meisterklasse,

aog.Frofessor Ottoe W e d b &a 1,

Sind Sie zur Ablegung der Akademie - Diplomprﬁfun% zugelas-
sen worden. Die Aufgabe, die Sie zu lésen haben, liegt bei.

Bel dieser Prufung durfen Fachbiicher verwendet werden. Die
Aufgabe ist unter Klausur und wvollstd@ndig selbstindig zu
lGzan.

Ergeben sich Anhaltspunkte, dafl Sie =sich fremder Hilfe be=-
dienen, wird die Arbeit zuriickgewiesen.

Die Diplomarbeit ist, vom Meisterklassenleiter vidiert,
am 1ttwoaeh, dem 1. Juni 199,

bis spéAtestens 12 Uhr mittags in der Akademiekanzlei ein-
zureichen.

Eine Verlangerung dieses Termines wird nicht bewilligt.

)

Pr!‘:aident.

1 Beilape
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Meisterklasse fiir Restaurierung und Konservierung einschlie8lich Technologie
fiir Kunstwerke in Goldschmiede-, Glas- und Emailarbeiten
(keine Bilderrestaurierung)

Leiter: ao. Prof. Otto Nedbal
Zugeordnet: LB Hannelore Karl

Aufgabengebiet: Restaurierung und Konservierung von Kunstwerken aus Metall und Email

Erginzende LV:

Pflichtficher 1. + 2. Semester:

Allgem. darstellende Geometrie-Vorlesung (fiir Nichtmaturanten; nur Wintersemester), 2 Wo-
chenstunden (Hofbauer Rudolf, Prof. Dipl. Ing., Krankenstand, Supplierung: Szivatz Franz)
Allgem. darstellende Geometrie—Ubungen (fiir Nichtmaturanten; nur Wintersemester), 2 Wo-
chenstunden (Hofbauer Rudolf, Prof. Dipl. Ing., Krankenstand, Supplierung: Szivatz Franz)
Edelsteinkunde, 2 Wochenstunden (Kurat Gero, Dr. phil., LB)

Geschichte der Denkstile, 4 Wochenstunden (Keyserling Arnold, Prof. h. c.)

Schrift, Heraldik, 4 Wochenstunden (Goldschmid Elfriede, Prof.)

3. + 4. Semester

Chemie I, 4 Wochenstunden (dzt. unbesetzt)

Kunstgeschichte I und 11, 8 Wochenstunden (Egger Gerhart, wirkl. Hofrat, HDoz., DDr., Dor-
nik Hanna, Dr. phil.)

Werkstofflehre, 4 Wochenstunden (Barnet Edith, Dipl. Ing., LB)

Allgemeines Aktzeichnen, 2 Wochenstunden (Baszel Giinther, tit. o. Prof., zugeteilt Itzinger
Fritz, Prof.)

L. Studienabschnitt-Diplompriifung

5. + 6.Semester

Allgemeines Vertragsrecht und Urheberrecht, 2 Wochenstunden (Maultaschl Ferdinand, Dr. jur.)
Allgemeines Aktzeichnen, 2 Wochenstunden (Baszel Giinther, tit. o. Prof., zugeteilt Itzinger
Fritz, Prof.)

Stilkunde, 2 Wochenstunden (Egger Gerhart, wirkl. Hofrat, HDoz., DDr.)

Verfassungs- und Verwaltungsrecht (nur fiir Inlinder), 2 Wochenstunden (Ellenberger Hugo,
Dr. phil.)

7. + 8. Semester: vorlesungsfrei
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II. Studienabschnitt-Diplompriifung

Nicht obligatorische Ficher:

Metallurgie und Technologie I, 4 Wochenstunden (Pral Stephan)

Metallurgie und Technologie II, 2 Wochenstunden (Pral Stephan)

Theorie der Form, 4 Wochenstunden (Tasquil Herbert, ao. Prof., akad. Maler)
Moderne Weltliteratur, 2 Wochenstunden (Ellenberger Hugo, Dr. phil.)
Grundlage des Denkens, 2 Wochenstunden (Keyserling Arnold, Prof. h. c.)

Lehrplan

1. Semester

Technologie fiir Treibarbeiten. Tiefen und Treiben von Gefiflen zunichst in Kupfer, Tombak.
Treiben kleinteiliger Formen aus vorgetieften groffen Formen. Eigene Entwiirfe. Ubungen zur
Nachbildung gewdlbter und flacher Formen.

Ziselieren in Kupfer, Tombak, oder Messing, eigene Entwiirfe.

Kopieren alter Ornamente nach Vorlagen in Ziseliertechnik.

Grundbegriffe des Hartl6tens.

Theoretische Auseinandersetzung mit dem Begriff Konservierung.

2. Semester

Einfithrung in die Technologie fiir Emailarbeiten. Email auf Kupfer, Tombak. Vorbereitungs-
arbeitsginge wie Spannen von Metallflichen, Wélben, Reinigen, Vorhitzen. Vorbereiten der
Emailfarben. Ansiebetechnik auf ebenen und gewdlbten Konzipienten (Gefife etc.). Auftragen
der Farben mit Spachteln oder Pinsel. Schichtenweises Emaillieren. Einfacher Zellenschmelz.
Durchgehend eigene Entwiirfe der Formen und Farbstellungen.

Einfache Schmuckgegenstinde in Kombination mit Email.

Einzelne Reinigungsmethoden fiir alte Gegenstinde. Erster Umgang mit Originalen. Mitarbeit

an grofleren Restaurierungsaufgaben von Kollegen hsherer Semester.

3. Semester

Fortsetzen im Entwerfen und Ausfiihren von Schmuckgegenstinden. Technologie fiir Gold-
schmiedearbeiten. Fortsetzung und Erweiterung der Emailtechnik.

Fortsetzung und Erweiterung der Treibtechnik: Aufziehen von Gefiflen.

Anwendung aller bisher gelernten Techniken an Gegenstinden eigenen Entwurfes. Der Ausfithrung
eines Entwurfes geht jeweils das Anfertigen eines Modells voraus: Modellieren in Ton, Gips ...
Konfrontation mit alten Kunstgegenstinden. Reinigungsmethoden, Einfiithrung in Oberflichen-

schutzmethoden.
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4. Semester

Ubungen in Goldschmiedetechniken an eigenen Entwiirfen nach konkreten Themenstellungen.
Anfertigen einfacher Werkzeuge.

Weichloten. Arbeiten mit Zinn. Gegebenenfalls an Originalen.

Einfache Restaurierungsarbeiten.

Theoret. Befassen mit alten Werken, Literatur. Analyse der Gegenstinde in Bezug auf Technolo-

gie und zeitliche Einordnung,

5. Semester

Technologie fiir byzantinischen Zellenschmelz. Kopie einer byzantinischen Emailikone. Selbst-
stindiges Mischen der Emailfarben, um Farbtone des zu kopierenden Objektes zu erreichen.
Weitere Auseinandersetzung mit alten Gegenstinden, theoretisch wie praktisch.

Zufertigen von Teilen, Reinigung, Konservierung,.

6. Semester

Grubenschmelztechnik: von Hand gestochen (mittelalterl. Vorbilder), gedtzt und gemeifielt.
Selbststindiges Mischen der Farben. Eigener Entwurf.

Graviertechnik mit Stichel und Meifel, soweit notwendig, fiir Grubenschmelz, Tauschiertechnik
und Niello.

Einfithrung in die Technologie des Drehens.

Technologie fiir Filigranarbeiten.

Eigene Entwiirfe.

Stindige Arbeiten an alten Kunstwerken aus Metall.

7. Semester

Erweiterung der Anwendung der Emailtechnik auf Silber, Gold, Stahl. Eigene Entwiirfe.
Oberflichenschutz und Firben von Metallen.

Atzen.

Granuliertechnik in Silber und Gold.

Restaurierungsarbeiten an alten Gegenstinden, einfache Rekonstruktionsaufgabe.
Technologie fiir Schleudergufiverfahren. Modell, Kautschuknegativ, Wachspositiv, Wachsaus-
schmelzen, Gieflen. Weiterbearbeitung der Gufirohlinge.

8. Semester

Vertiefung aller bisher gelernten Techniken. Stindig eigene Entwiirfe und stindig dem Ausbil-
dungsgrad angepasstes Arbeiten an alten Gegenstinden. Beschiftigung mit der Fachliteratur.
Technologie des Tauschierens. Anwendung auf Gegenstinden eigenen Entwurfes.

Technologie der Galvanoplastik. Abformen alter Gegenstinde zum Zweck notwendiger Ergin-
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zungen innerhalb einer Restaurierungsaufgabe, einer Rekonstruktion oder Herstellung einer
Kopie.

Niellotechnik. Theorie und Praxis. Bezug auf alte Waffen, Uhren, astronom. Geriite etc.

9. Semester

Selbststindige Analyse alter Gegenstinde.

Restaurierungsarbeiten, Konservierung.

Bearbeitung des Problems Oberflichenschutz.

Befassen mit Werkstoffen, die oft in Verbindung mit Metallen auftreten, wie Edelsteine, Steini-
mitationen, natiirliche und Kunst-Harze, Glas, Lacke, Holzeinlagen, Horn, Elfenbein, Schild-

patt, Bein.

10. Semester

Diplomarbeit. Vollkommen selbststindige Losung der praktischen und theoretischen Aufgaben,
Fotodokumentation und Prisentation.

Die Anzahl der zu restaurierenden Gegenstinde richtet sich nach Schwierigkeitsgrad und ab-
schitzbarem Arbeitsaufwand.

Seit 1977 zusitzlich ein freies Thema.

Die Studenten aller Semester mit Ausnahme des Diplomsemesters sind verpflichtet, wochentlich
an Museumsbesuchen teilzunehmen, wihrend derer Originale verschiedenster Art und Herkunft
und Alters gezeichnet und analysiert werden. Anschlieflend daran sind kunst- und kulturge-

schichtliche Referate schriftlich zu erbringen sowie eine genaue technische Zeichnung des betref-

fenden Gegenstandes.

Uber alle Gegenstinde, an denen in der Meisterklasse gearbeitet wird, seien es Restaurierungs-
arbeiten oder eigene Entwiirfe, sind schriftliche Arbeitsberichte, technische Zeichnungen und
womdglich kunst- und kulturgeschichtliche Beschreibungen anzulegen. Fotografische Doku-

mentationen.

Zu allen Arbeiten, die durchgefiihrt werden, ist nach Riicksprache mit dem Meisterklassenleiter
und den Assistenten bei Bedarf das Einbeziehen von Fachleuten anderer Berufssparten moglich

und erwiinscht. Dadurch Férderung des selbststindigen Denkens und Arbeitens.

Es wird Wert gelegt auf Kontakte der Studenten untereinander beziiglich ihrer Aufgaben und Ar-
beiten, um wihrend ihrer Studienzeit so umfassend wie méglich mit den sehr unterschiedlichen

Problemen der Metallrestaurierung in Berithrung zu kommen.
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Lehrinhalte der Meisterklasse / Hauptfach METALLRESTAURIERUNG

Technologie fiir Treibarbeiten. GefifSe treiben. Reliefs. Ziselieren in verschiedenen Metallen. Ge-

file aufziechen. Ubungen zur Nachbildung gewdlbter und flacher Formen.

Lottechniken. Weichloten/Hartloten. Bindetechniken als Vorbereitung fiir den Lotvorgang. Lo-

ten von Gegenstinden verschiedenster Dimensionen.
Technologie von Goldschmiedearbeiten. Zurichten von Rohlingen zu Draht-Blech-Kugeln etc.
Walzen — Ziehen — Schmieden — Feilen — Sigen — Biegen — Schmelzen etc.

Graviertechnik mit Stichel und Meif3el, soweit notwendig, fiir Niellotechnik, Tauschiertechnik,

Grubenschmelz.

Technologie Niello und Tauschieren.
Technologie fiir Granulierarbeiten.
Herstellen einfacher Hilfswerkzeuge.

Technologie fiir Emailarbeiten. Email auf Kupfer/Tombak/Silber/Gold/Stahl — Vorbereitungsar-
beiten wie Spannen von Flichen, Wolben, Reinigen, Gravieren. Grubenschmelz — gedtzter und
von Hand gestochener Zellenschmelz, Zellenschmelz, byzantinische Technik. Emaillieren von
Flichen und Wolbungen.

Technologie fiir Schleudergufiverfahren. Gieflen in der verlorenen Form. Kautschuknegativ.

Galvanoplastik.
Technologie von Metalloberflichenschutz.

Technologie verschiedenster Reinigungsmethoden.

Stindige Konfrontation mit alten Gegenstinden. Zeichnen von Gegenstinden in Museen.
Ausstellungsbesuche. Exkursionen. Im Anschluss daran selbststindige Analysen von Objekten
beziiglich technischer und stilistischer Daten. Technische Zeichnungen. Kultur- und kunsthisto-
rische Einordnung.

Stindige Konfrontation mit alten Gegenstinden in der praktischen Arbeit. Langsames Hinfiih-
ren zu komplizierteren Aufgaben.

Schopferisches Arbeiten. Eigene Entwiirfe zum Erlernen alter und neuer Techniken: besseres Ver-
stehen dieser. Entwiirfe und Ausfithren verschiedener Gegenstinde wie Schmuck, Gefifie, freie
Arbeiten.
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Lehrziele

Schulung des Auges und der Hand durch Betrachten und Analysieren von Metallgegenstinden

aus verschiedenen Epochen und praktisches Arbeiten mit ihnen.

Selbststindiges Erkennen von Problemen und selbststindiges Arbeiten in der Restaurie-

rung — praktisch wie schriftlich.
Erfassen von verschiedenen Techniken.

Erfassen von Stilrichtungen. Fihigkeit zu rekonstruieren und zu erginzen in der Technik des

Originales.

Fihigkeit, an die hier gelehrten Arbeiten anlehnende Berufszweige zu iiberblicken und eventuell

gezielt fiir die Aufgaben einzusetzen.

Fihigkeit, Gegenstinde auch theoretisch zu erfassen und Erkenntnisse in schriftlichen Arbeiten

auszuwerten.

Fihigkeit, selbststindig schopferisch zu arbeiten in verschiedensten Metallen, Email.
Umfassendes Erkennen der Werkstoffe in ihrer Wesenheit und ihrer technischen Verwendbar-

keit.
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K. k. Zentral-Kommission fiir Kunst- und historische Denkmale

Auszug aus dem stenografischen Protokoll
der von der
k. k. Zentral-Kommission fiir Kunst- und historische Denkmale in Wien
einberufenen
Enquete
Betreffend die Konservierung von Kunstgegenstinden
Ort und Zeit der Sitzungen:
Wien, 10., 11. und 12. Oktober 1904

Als Manuskript gedruckt
Wien 1905
Druck von Rudolf Brzezowsky & Séhne in Wien
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Verzeichnis der Teilnehmer:

Vorsitzender:

Se. Excellenz Dr. Josef Alexander Freiherr von Helfert,

Prisident der Zentral-Kommission.

Stellvertreter:

Herr Regierungsrat Dr. Matthdus Much, Mitglied der Zentral-Kommission.

In Vertretung des k. k. Ministeriums fiir Kultus und Unterricht:

Die Herren Ministerialrat

Dr. Adolf Miiller und Ministerialrat Rd. Karl Ritter von Wiener.

In Vetretung des Oberstkimmereramtes Seiner Majestit:
Hofrat Dr. Wilhelm Freiherr von Weckbecker.

Teilnehmer die Herren:

Dr. Oskar Bernheimer, Chemiker, Wien.

Johann Bolle, Direktor der k.k landwirtschaft-

lich-chemischen Versuchsstation, Gorz.

Erster Hofintendant Dr. John Béttiger, Inten-
dant der Kunstsammlungen Seiner Majestit

des Konigs von Schweden und Norwegen,
Stockholm.

Dr. Justus Brinckmann, Direktor des Muse-

ums fiir Kunst und Gewerbe, Hamburg.

Dr. Gottlieb August Criiwell, Amanuensis der
Universitits-Bibliothek, Wien.

Baurat Professor Julius Deiniger, Mitglied der

Zentral-Kommission.

Kaiserlicher Rat Dr. Josef Derniac, Skriptor
an der Bibliothek der Akademie der bildenden

Kiinste, Wien.

Univ.-Dozent Dr. Moriz Dreger, Kustos am

Museum fiir Kunst und Industrie, Wien.

Hofrat Josef Maria Eder, Direktor der Graphi-

schen Lehr- und Versuchsanstalt, Wien.

Regierungsrat Wilhelm Eitner, Direktor der
Lehr- und Versuchsanstalt fiir Lederindustrie,
Wien.

Dr. Franz Wilhelm Englmann, Kustos der

stadtischen Sammlungen, Wien.

Sektionschef Wilhelm Exner, Direktor des

Technologischen Gewerbemuseums, Wien.

Regierungsrat Joseph Folnesics, Kustos am

Museum fiir Kunst und Industrie, Wien.

Ministerialrat Emil Ritter von Forster, Mit-

glied der Zentral-Kommission
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Dr. Salomon Frankfurter, Kustos an der Uni-

versitits-Bibliothek, Wien.

Kaiserlicher Rat Eduard Gerisch, Kustos der
Gemildegalerie der Akademie der bildenden

Kiinste, Wien.

Regierungsrat Dr. Wilhelm Haas, Direktor
der Universitits-Bibliothek, Wien.

Wilhelm Hamann, Fachschul-Direktor, Wien.

Baurat Julius Hermann, Dombaumeister bei
St. Stephan, Mitglied der Zentral-Kommis-

sion.

Univ.-Dozent Dr. Hermann Julius Hermann,
Kustos am kunsthistorischen Hofmuseum,
Wien.

Dr. Viktor Hoffmann von Wellenhof, Direk-
tor des Archivs- und Bibliotheksdienstes im

Finanzministerium.

Univ.-Prof. Dr. Moriz Hoernes, Kustos am

naturhistorischen Hofmuseum, Wien.

Professor Viktor Jasper an der Graphischen
Lehr- und Versuchsanstalt, Restaurator der
Gemiilde-Gallerie des A. H. Kaiserhauses,
Wien.

Artillerie-Ingenieur Dr. Wilhelm John, Kon-

servator des k. und k. Heeresmuseums, Wien.

Hofrat Dr. Josef Karabacek, Direktor der Hof-
bibliothek, Wien.

Dr. Karl Koetschau, Direktor des Kgl. Sichs.
Historischen Museums und der Kgl. Sichs.

Gewehrgalerie, Dresden.

Professor Karl Lacher, Direktor des kulturhis-
torischen und kunstgewerblichen Museums,
Graz.

Dr. Josef Lampel, Hof- und Staatsarchivar,
Wien.

Regierungsrat Dr. Eduard Leisching, Vizedi-
rektor des Museums fiir Kunst und Industrie,
Wien.

Geheimer Regierungsrat Dr. Julius Lessing,
Direktor des kgl. Kunstgewerbe-Museums,

Berlin.

Dr. G. Leube, Vorstand des Gewerbemuse-

ums, Ulm.

Hofrat Dr. Adolf Lieben, Universitits-Profes-

sor, Wien.

Dr. Friedrich Linke, Professor und Leiter des
chemischen Laboratoriums der Kunstgewer-
beschule des Museums fiir Kunst und Indus-

trie, Wien.

Sektionschef Dr. Josef Ritter Lorenz von Li-

burnau, Wien.

Dr. Karl Lorenz, Beamter der Universititsbib-
liothek, Wien.

Dr. Ludwig Ritter Lorenz von Liburnau, Kus-

tos am naturhistorischen Hofmuseum, Wien.



Univ.-Professor Dr. med. und phil. von Lu-
schan, Direktor am Kgl. Museum fiir Vélker-

kunde, Berlin.

Univ.-Professor Dr. Wilhelm Neumann, Mit-

glied der Zentral-Kommission.

Kustos Dr. Gustav Pazaurek, Leiter des
nordbéhmischen Gewerbemuseums, Rei-

chenberg.

Ferdinand Probst, Kustosadjunkt am kunst-

historischen Hofmuseum, Wien.

Professor Dr. F Rathgen, Chemiker bei den
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B. Sachverzeichnis.

NB. In Klammern der Name des Referenten.

Absinth gegen Motten 30.1.m.
Arsenik 23.r.m.
Auerlicht Frage ob besondere Gefahren 16.1.0.
Ausbessern von Mébeln (Brinckmann) 38.r.o.
Ausstellen von Textilien (Lessing) 10.l.m.,
I0.L.U.
Bakterien verfliissigen den Leim 38.1.u.
Bast Erhaltung durch Paraffin 37.r.u.
Beize Einfluff auf die Lichtbestindigkeit
(Eder) 141.0.
Beniitzen der Mébel in Museen 38.r.m.
Benzin 26.l.m
Bewegung zum Schutze der Stoffe (Lachner)
36.r.m.
nicht geniigend dazu (Pazaurek) 37.1.m.
Bohrlécher verschliefSen 24.r.m.
Drahgitter gegen Tauben 6.r.u.
Erhitzen gegen Motten u. a. 30.r.m., 32.L.0.
Farben Verblassen der — (Lessing) 10.r.0.,
13.L.m.
Verblassen der — (Dreger) 15.1.m.
Erkennen der — bei alten Stoffen (Lessing)
13.1.o.
des Holzes wiederherstellen (Lacher)
36.1.0.
Federn Sichern durch das Vakuum 31.1.u.
Fischbein durch Wiirmer zerstort 23.1.m.
Formaldehyd s. Formalin
Formalin (Luschan) 2s.r.o.
(Rathgen) 30.r.0., 34.r.0.
(Dreger [Lode]) 32.r.0.
(Zeisel) 34.1.u.
als Zusatz zum Leim 37.r.u., 38.1.0. ff.
Freihingen von Gegenstinden in Museen
26.r.m.
Gas fiir Stoffe u. a. schidlich (Lieben) 14.r.u.,
Is.r.m.
fiir Metalle schidlich (Szombathy) 16.1.m.
Glas Konservierung von Stoffen zwischen zwei
-scheiben (Lessing) 18.r.m.

Zaponisieren des -es 34.1.0.

Gobelins Verwendung der - frither (Lessing)

9.r.m.

s. auch Wandteppiche
Goldfaden s. Schwefelsiure, Schwefelwasser-

stoff.

Harz Zusatz zum Leim 38.L.u.
Holz Konservierung (Lacher) 35.1.m. ff.

Verstirken des -es 35.r.u. u. ff.

Paraflin zur Konservierung des -es 37.r.0.
Horn durch Wiirmer zerstért 23.1.m., 23.r.0.
Hornisse 23.1.0.

Insektenpulver Luschan gegen - 25.r.u.

Lessing fiir - 29.r.0.

Much gegen - 30.r.u.

Kampfer 25.r.m.

(Lessing) fiir 29.r.0.

Keller fiir Textilien 29.l.m., 36.r.m.
Kitten von Bohrléchern 24.r.m.

von Tongefiflen unstatthaft 37.r.m.
Kleister Sicherung des -s. gegen Lepisma u. a.

18.r.u.

Klopfen von Teppichen 29.1.u
Knochen Konserveirung durch Kochen in

Leim 37.r.u.

Kostiime Aufbewahrung von -n (Lacher)
36.r1.0.

Lauge zum Reinigen des Holzes 36.1.u.

Leim zum Konservieren des Holzes (Lacher)
35.r.m. ff.
desgleichen (Straberger) 37.1.m.

Leim hygroskopisch 37.r.0.

durch Bakeerien verfliissigt 38.1.u.

sieche auch Formalin (-Zusatz zu Leim)
Lepisma Zerstérung durch - 18.r.m.

Licht Einflufl der Farbe des -es (Lessing) 11.L.0.
» » » » » (Eder)ig.lo.

Untersuchungen von Abney tiber das -

n.Lu

Chemische Einfliisse des -es (Eder) 13.r.m.
Lichg, elektrisches, Farben bleichend (Lessing)

10.1r.0., 1.L.0.

Gefahr des Bogenlichtes (Eder) 14.1.m.
Miuse 23.1.0.



Motten Flugzeit 25.1.m.
Sublimat gegen — nicht sicher 24.L.o.
Schwefelkohlenstoff gegen - (Luschan)
25.].m.
Formalin gegen — 25.1.0.
Kampfer gegen — 25.r.m., 28.r.0.

Naphtalin gegen — 24.r.m., 28.1.m., 28.L.u.

Wickersheimersche Mottenessenz, siche
diese.

Chinesische Mottentinktur 29.l.0., 28.r.u.

-gefahr in heiflen Lindern 26.r.0.
Mittel gegen — (Lessing) 29.1.0. ff.
Licht (Stannioliiberzug) gegen —29.r.u.
Hauptsache Beobachtung 30.r.m.
Erhitzung gegen — 30.r.m.
Vacuum gegen — 30.r.m.
Siehe auch ,,Bewegung".

Museen Gefahr fiir die ausgestellten Gegen-
stande (Lessing) 9.l.u.
Verglasung der — (Lessing) 12.1l.m.
Reinigung der — (Lacher) 36.r.u.
Beniitzen der Mébel in - (Brinckmann)
38.r.m.

Organisation der — in Deutschland 39.L.o.

Internationale Organisation der — 39.1.m.
»Museumskunde® Zeitschrift 21.r.m.
Musikinstrumente Aufstellung (Einwirkung

der Schwerkraft) 17.1.0.

Naphtalin (Luschan) 24.r.m.

(Heger) 28.1.m.

(Much) 28.Lu.

Nussholz Behandlung des — es 35.1.m.
Oberlicht fiir die Farben besser (Lessing)

ILr.0.

Paraffin zur Konservierung von Holz u. a.

37.1.0.

zur Konservierung von Bast u. a. 37.r.u.
Petroleum 24.r.0.

(Lacher) 35.1.m.

Photographieren der Musealgegenstinde

38.r.m., 38.r.u.

Protokoll der Verhandlungen 43.1.0. ff.
Radiumstrahlen zersetzen Stoffe 34.r.u.
Ratten 23.L.o.
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Reinigung der Museen (Lacher) 36.r.u.
Riibél zum Petroleum 35.1.u.
Schildpatt durch Wiirmer zerstort 23.1.m.
Schilfratte s. Ratte
Schrinke aus Metall 26.1.m.
Schutzvorhinge Farbe der —15.1.0.
Schwefelkohlenstoff (Luschan) iiber — 24.r.u.
Explosionsgefahr 25.1.u.
Schwefelkohlenstoff (Lessing) gegen — 29.1.0.
Bedenken gegen — (Rathgen) 30.r.0.
» » — (Zeisel) 32.r.u.
Schwefelsiure Einwirkung auf Stoffe, Papier
u. a. (Lieben) 14.r.u.
Einwirkung auf Goldfaden 15.r.u., 16.1.0.
Schwefelwasserstoft Wirkung auf Metallfiden
u. a. 15.r.u., 16.1l.m.
Schwere die Stoffe schidigend (Brinckmann)
I7.L.0.
Steinkohlen Schidigung durch — (Heger)
16.1u.
Stoffe siehe ,, Textilien®.
Strychnin 26.1.0.
Sublimat 24.1.0.
Gefahren des -es 30.1.u.
Nachdunkeln durch — 32.r.m.
Tauben Verunreinigung durch — 6.r.o.
Teppiche Konservierung von -en 28.r.u.,
29.l.m. ff.
Klopfen von -en 29.1.u.
Mischen gegen Motten in -en 29.r.m.
Gefihrdung der Wand- 29.r.u.
Reinigung mit dem Vacuum-Reiniger
31.L.m.
Teppich — Klopfmaschinen 29.1.u.
Terpentinol Gefahren des -es 34.r.u.
Tetrachlorkohlenstoff 38.1.m.
Textilien Ausstellung von (Lessing) 10.1.m.,
10.1.U.
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Schidigung durch das Licht (Lessing)
10.l.u.
Verblassen der Farben (Lessing) 10.1.0.
Textilien Schidigung durch die Schwere
(Brinckmann) 17.1.0.
Zerstorung durch Lepisma 18.r.u.
Konservierung siehe Vortrag von Luschan.
, (Lessing) 28.r.u. ff.
Bewegung zum Schutze der - (Lacher, Pa-
zaurek) 36.r.m.,
37.].m.
Siehe auch: Kostiime
Tongefifle Zusammensetzen von -n 37.r.m.
Vacuum gegen Motten 30.r.m.
Zeisel iiber das — 33.r.m.
Verglasung der Museen (Lessing) 12.1.m.
Wandteppiche Gefihrdung der — 29.r.u.
Wasserglas als Konservierungsmittel (Lessing)
18.1.0.
N , (Rathgen) 32.L.u.
Wickersheimer’sche Mottenessenz gegen die
- 25.1U.,
28.r.u., 30.l.u.
Wiirmer zerstoren Fischbein, Horn u. a.
23.L.m.
X-Strahlen zur Konservierung 28.r.m.
Zapon Eder iiber - 31.r.0., 32.L.m.
Rathgen tiber — 32.L.u.
Brinckmann iiber — 32.1.u.
Zeisel iiber — 33.r.0.
Pazaurek iiber 34.1.0.
Zaponfirmen 32.1.u., 34.L.u.
Zeitschrift ,Museumskunde® 21.r.m., 43.r.u.
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-111-

Kunstgewerbliche Gegenstinde.

Allgemeines.

1 Laien sollen nicht selbstindige Ausbesserungen und Erginzungen vornehmen.

2 Alte Mébel sind selbstverstindlich nicht mehr fiir Gebrauchszwecke zu verwenden (Sitzen,
ofteres Offnen).

Direktor Brinckmann stellt die nicht besonders kostbaren Sitzmobel dem Publikum insoferne zur Verfii-

gung, als er Sitzproben zulif3t. (Schestag.)

Holz.
3 Beziiglich Wirme dieselben Vorschriften wie bei Gemilden.

Es ist konstante Wirme zu erzielen, besonders in grofSen Silen, die nachts sehr stark abkiihlen. Solche Sile
sind darum fiir das Aufstellen von Mébeln besonders ungeeignet.

Es ist eine gewisse Feuchtigkeit durch Aufstellen von Wasserbehiltern zu erzielen, um die Mobel gegen
Springen zu schiitzen. Auch sollten sie manchmal mit Terpentinél abgerieben werden, damit sie nicht ganz
austrocknen. (Schestag.)

Scharfer Wechsel von Wirme und Feuchtigkeit und Trockenheit ist zu vermeiden; auch alte Mobel kénnen

noch einen Sprung bekommen, z. B. in dauerndgeheizten Riumen, denen nicht etwas Feuchtigkeit zuge-

fithrt wird. (Much.)

4 Beziiglich Feuchtigkeit

dieselben Vorschriften wie bei den Gemilden
5 Luftzug

6 Wie verhiitet man zu schnelles Trocknen des Holzes?

(Maska.)

7 Wie ist Holz in feuchtem Zustande zu konservieren? Wie in trockenem? (Maka.)
Feuchtes Holz, welches lang in der Erde, im Meere oder Wasser gelegen, ist durch mehrstiindiges Kochen

in iibersittigtem Alaunwasser (Kopenhagener Vorschrift) und nach vélligem Trocknen durch Uberstreichen
mit in Spiritus aufgeléstem weiflen Schellack zu konservieren; ebenso trockenes moderiges. Trockenes gesun-
des Holz bedarf keiner besonderen Konservierung. Will man Holz dauernd in feuchtem Zustande erhalten,

so geschieht es am besten in mit gekochtem Wasser gefiillten Eprovettenglisern unter luftdichtem Verschlufi.
(Much.)

8 Im besonderen: Wie sind Musikinstrumente zu bewahren? (Sollen die Saiten gespannt
sein? Miissen Instrumente von Zeit zu Zeit gespielt werden?)

Alte Musikinstrumente (aus Holz, Elfenbein u. dgl.) sollen wie andere Holzsachen aufbewahrt werden,
besaitet in der ihnen entsprechenden Weise, doch eben nur leicht gespannt, weil sonst die Saiten reifSen.
Klaviere sollen éfter angeschlagen, nicht gerade gespielt werden, um die Motten in der Hammerbelederung
und im Filz abzuhalten. Ein 6fteres Spielen wegen Erhaltung des Tones ist nutzlos. (Much.)

9 Wie ist der Erweiterung von Spriingen entgegenzuwirken?

Durch Einspannen und Zusammenpressen der gesprungenen Stiicke, nachdem man ein unschédliches
Bindemittel eingefiihrt hat. Ist dieses Verfahren nicht mehr méglich, so ist genaues Verkitten angezeigt.

(Schestag.)
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Spriinge gehen nicht mehr zusammen; wenn nétig, miissten sie von einem geschickten Arbeiter ausgefiille
werden. (Much.)

10 Mittel gegen Holzwurm? (Erkennen durch herausfallendes Mehl und die Flugls-
cher.)

11 Eintropfen von Petroleum (aber nicht wo Olfarbenbemalung).

Petroleum wegen Verschmutzens und Fleckigwerdens der Eingussstelle nicht zu empfehlen. (Schestag.)
12 Eintropfen von arseniksaurem Kalium

13 , , Sublimat.

14 Einspritzen von Benzin in sehr geringen Mengen mittels einer kleinen Spritze.
(Macht.)

15 Schwefelkohlenstoff? Rohbenzol? Formaldehyd?

Vielleicht lingeres Verbleiben des Holzes in einem mit reiner Kohlensiure unter Druck gefiilltem Raume.
(Probst.)
(Beziiglich des Bohrkifers s. unter Textilarbeiten.)

16 Ausfiillen der Bohrlécher?

Einlassen des von Anobienlarven durchfressenen Holzes mit einer 20—30%igen Damarlacklésung (sic!) in
Benzin; die glinzenden Flichen werden mit einem in Benzin getauchten weichen Lappen vorsichtig abgerie-
ben. (v. Weinzierl.)

Bohrlécher und Fluglocher mit Kitt ausfiillen. (Wachtl.)

Petroleum diirfte nicht viel niitzen. Wo es angeht, alkoholische Gerbsiureldsung? Oder mit Benzol ver-
diinnte Kreosotéle? (Linke.)

Mit der patentierten Flissigkeit des Capitins Pizzoli? (Wichder.)

Mit Wachs. (Macht.)

17 Gegen Moder: Petroleum. - Wenn weit vorgeschritten, Hilfe eines Fachmannes.
Petroleum verfliichtigt; modriges Holz soll aber auch gehirtet werden, weil es leicht auch die dufSere Form
verliert, besonders wenn es aus mehr oder weniger feuchten Riumen, in denen ja der Moder entsteht, in sehr
trockene gebracht wird.

Es wire zu untersuchen, ob kleine unbemalte Holzgegenstinde durch mehrstiindiges Sieden in tibersittig-
tem Alaunwasser nicht ebenso in ihrer Form erhalten werden kénnen, wie Holzgegenstinde aus Torfmoo-
ren. Unbemalte Holzskulpturen, die noch feste Konsistenz, doch an der Oberfliche (z. B. im Freien) gelitten
haben, lassen sich sehr gut durch Trinken mit Leingl, dem etwas weniges Wachs beigesetzt ist, dauernd
erhalten. (Much.)

18 Bemalte Holzgegenstinde nicht durch Firnif§ schiitzen (da er nachdunkelt), sondern
Damarharzlsung (sic!) oder besser farbloses Kollodium.

Damarharzlosung in Benzin! (v. Weinzierl.)

Statt farblosen Kollodiums: Zaponlack. (Linke.)

Auch durch vorsichtige Anwendung einer diinnen alkoholischen Lsung von Gummi sandarac. (Zersteu-
ber!) (sic!), wenn die Bemalung matt ist und daher auch matt bleiben soll. (Macht.)

19 Wenn wasserldsliche Farben (woran erkenntlich?), nicht mit Wasser waschen, son-
dern mit Benzin (mit feinen Leintiichern oder weichen Biirsten).

Am besten nur mit dem Blasebalg reinigen. Bemalte Holzgegenstinde sind iiberhaupt nicht zu waschen.

(Schestag.)
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20 Abldsen von Farbeniiberziigen nur nach Einholen eines Fach-Gutachtens.

21 Schutz und Reinigung vergoldeten Holzes (nur Abwedeln?).

Abwedeln ist nicht angezeigt, da sich Blattgold leicht ablost. Am besten noch mit dem Blasebalg leicht an-
blasen, doch miissen die abgelosten Stellen zuerst fixiert werden. Dies erfolgt so, dass man auf der Riickseite
mit einem Pinsel leicht einen unschidlichen Klebstoff auftrigt und mit Watte das Goldplittchen nieder-
driicke. (Schestag.)

22 Wie werden feuchte Holzgegenstinde versendet? (Maska.)
Mit feuchtem Moos umbhiillt. (Much.)

23 Besondere Konservierungsmethoden fiir Holzsachen, die aus Tropengegenden kom-

men? (Heger.)

Lackarbeiten.

24 Schadet Feuchtigkeit, Wirme (dem Untergrunde) besonders?

25 Konservierung der Oberfliche?

26 Mittel gegen Abspringen des Lackes bei alten Stiicken (Kamakuralack). (Heger.)

Knochen, Elfenbein.
27 Besonders vor raschem Temperaturwechsel und direkter Sonnen- (Heizungs-) Be-

strahlung zu schiitzen, da die Teile leicht springen und sich trennen.

Einlassen (bis 10 Minuten unter fortwihrender Bewegung) mit einer 10 %igen Dammarlacklosung in Ben-
zin, hierauf Abreiben mit Benzin, kann nur niitzen, besonders bei Knochen. (v. Weinzierl.)

Beziiglich des Bohrkifers s. ,, Textilarbeiten®.

Feuchte Gegenstinde sind sehr langsam zu trocknen. (Maska.)

Besonders vor Feuchtigkeit zu schiitzen, da Bein sehr stark nachdunkelt. (Schestag.)

28 Von Zeit zu Zeit untersuchen, damit die Teile nicht abfallen und weiteren Schaden
anrichten.

29 Achtung auf Bemalung (oder deren Spuren).

30 Wie also reinigen?

Durch Abblasen mit dem Blasebalge. (Schestag.)

Nicht bemalte Knochen sind mit einer weichen Biirste in lauwarmem Wasser zu reinigen. (Maska.)

Vgl. auch , Prihistorisches.

31 Wie sind Geweihe zu reinigen und zu konservieren? (Maska.)

Wie Knochen. (Much.)

32 Ist eine vorhandene Kruste zu entfernen? (Maska.)

Anwendung von verdiinnter Salzsiure, wie bei Steinartefakten nicht zulissig; nach langem Liegen 16st sich
die Kruste von glatten Knochen zuweilen durch das Eintrocknen ab und kann dann mit einem stumpfen
Messer oder kleinem Meiflel entfernt werden. (Much.)

33 Wie ist das Abspringen des Emails bei Zihnen zu verhindern? (Maska.)

Das Abspringen wird durch zu starkes Eintrocknen der Beinmasse bewirkt. Zihne, die ich einige Tage in

Glyzerin gelegt und dann nur duferlich getrocknet habe, zeigen seit Jahren dieses Abspringen nicht mehr.

(Much.)
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34 Ist ein Uberziehen mit Dammarharz- oder Schellackldsung zu empfehlen?

Nein, da der Glanz des Beines verloren geht. (Schestag.)

Sittigendes Einlassen, also 10 Minuten langes Liegenlassen in obiger Losung unter missiger, fortwihrender
Bewegung; bei groflen Objekte langes (10-15 Minuten) dauerndes Ubergieen von allen Seiten; in ersterem
Falle tiberhaupt so lange behandeln, bis kein Luftblisehen (sic!) mehr aufsteigt. (v. Weinzierl.)

35 Wie kann Eisenkies (Schwefelkies) aus vorgeschichtlichen Fundstitten dauernd er-
halten werden? Wie kann die Farbenfrische und der Glanz von Erzen, z. B. Kupferkies,
Roheisenstein u. s. w. erhalten, bezw. wiederhergestellt werden? (Much.)

Metalle.
36 NB. Miinzen, Medaillen, Plaketten sollen tiberhaupt nicht geputzt werden. War-

nung vor Salmiakgeist zum Putzen von Miinzen etc.

Bronzemedaillen und Plaketten sind vor allem vor Fingergriffen zu bewahren, sollen entfettet und rein
gehalten werden durch nicht zu hiufiges sanftes Abreiben mit weichen Lederlappen. (C. List.)

Statt Salmiakgeist kann zuweilen eine Losung von Ammoniumkarbonat angewendet werden; allerdings
nicht ohne Vorpriifung. (Bauer.)

Bei Miinzen hat sich zuweilen vorsichtiges schwaches Erhitzen unter méglichstem Ausschluff von Luftzutritc
bewihrt. (Bauer.)

Waschen mit Wasser? - Kann ... silber entfernt werden? Wie? - Sicherung antiker Bleitesserae und alter
Bleiabstdsse von Medaillen gegen Oxydierung. (Kenner.)

NB. Es muff noch aufmerksam gemacht werden, daf auf die Meister- und Beschaumarken grofie Riicksicht
genommen werden soll, besonders daf§ durch die verschiedenen Reinigungsmethoden die Marken weder
verrieben noch verschmutzt werden, daher Abdriicke in Wachs oder in einem anderen fetten Material abso-

lut nicht gemacht werden diirfen. (C. List.)

Edelmetalle.

37 Sorgfalt beim Putzen, besonders, da hiufig die Edelmetallschichten nur diinn sind.
A) Gold.

1. Reines Gold.

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Reines Gold widerstandsfihig gegen die atmosphirischen Einfliisse, die bei der iiblichen Aufbewahrung
solcher Kunstgegenstinde zur Geltung kommen.

Schidlinge: Chlor- und Quecksilberdimpfe, Konigswasser.

Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Reines Gold sehr weich, daher grofle Sorgfalt beim mechanischen Putzen. Vermeiden von scharfen Biirsten,
Putzpulver. Die Reinigung ist mit weichen Pinseln vorzunehmen.

B) Legiertes Gold.

a) Silberlegierung.

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Mit dem zunehmenden Gehalt an Silber nihert sich das Verhalten silberlegierten Goldes gegen atmosphi-
rische Einfliisse jenem reinen Silbers: Neigung zur Oxydation, Bildung von Schwefelsilber durch Schwefel-
wasserstoff (H,S.). Erthéhte Empfindlichkeit gegen die meisten Siuren, Schweif3.
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Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Hirte bleibt dhnlich dem reinen Golde, daher dieselbe Vorsicht.

b) Kupferlegierung.

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Gleichfalls den atmosphirischen Einfliissen mit dem zunehmenden Masse des Kupfers mehr unterlegen.
Grof3e Empfindlichkeit gegen Oxydation, Schwefelwasserstoff, Ammoniak, Sduren, Schweif3.
Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Hiirte steigt mit zunehmendem Kupfergehalt, aber trotzdem milde zu behandeln.

Allgemeine Konservierungsregel.

Vollstindige Entfettung der Objekte durch Ather und dann Schutz gegen Einfliisse durch Uberzug mit
Acetylcellulose, Zaponlack.

Beschidigte Objekte nur nach Einholung des Gutachtens eines wissenschaftlichen Fachmanns restaurieren
und konservieren lassen.

C) Silber.

1. Reines Silber.

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Reines Silber fast nie verwendet, wenn doch, unterliegt es denselben Einfliissen, wie seine Legierung.
Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Reines Silber sehr weich, daher dieselbe Vorsicht wie bei reinem Golde.

2. Kupferlegierung.

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Sehr zuginglich den in der Atmosphire befindlichen chemischen Substanzen; empfindlich gegen Oxyda-
tion, Schwefelwasserstoff, Quecksilber, Ammoniak, Leuchtgas, die durch Tabakrauch entstandenen Gase
und brenzligen Produkte, Essig, Siuren, Schweif3.

Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Mit dem zunehmenden Kupfergehalt steigt die Harte, doch immerhin die Reinigung nicht mit scharfen
Putzmitteln zu besorgen.

Allgemeine Konservierungsregel.

Kunstobjekte aus Silber nicht in Riumen aufbewahren, wo geraucht wird, méglichst wenig mit Fett oder
schweifligen Hinden zu beriihren, die Objekte mit Ather entfetten und dann mit einem Uberzug von Za-
ponlack gegen die dufleren Einfliisse schiitzen.

Angelaufenes Silber ist durch Waschen in lauwarmem Wasser mit neutraler Seife und nicht zu scharfer
Borstenbiirste zu reinigen. (C. List.)

Bestes Putzmittel fiir Gold und iiberhaupt fiir Edelmetalle ist Lauge (auch gewdhnliche Holzaschenlauge),
wodurch jeder Schmutz ohne Gefahr fiir den Gegenstand entfernt werden kann. (Macht.)

Gerite aus Edelmetall sind auch bei anscheinend unbedeutenden Reparaturen nie einem Spéngler (noch we-
niger einem Hufschmied) zu iibergeben, nur dem Fachmann. Durch ungeschickt angebrachte Zinnlotung
ist schon vieles ruiniert worden. Weiche Biirsten, langhaarige Pinsel, keinen Blasebalg verwenden. (C. Haas.)
38 Schonung der Zeichen und Marken.

Siehe unter Metallen. (List.)

39 (Durch Bildung von Schwefelsilber) schwarzgewordenes Silber in lauwarmem Was-

ser mit Silberseife waschen; weiches (altes) Leintuch; sehr gut trocknen.
Weiches Leintuch oder Flanell. (C. Haas.)
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40 Welche Vorsorge ist bei der Verbindung mit Schmelzen (Emails) zu treffen?

Wenn Emails oder Schmelze auch nur Spuren von Spriingen zeigen, ist duflerste Vorsicht geboten. Bei even-
tueller Anwendung von Wasser ist sorgfiltig zu trocknen; besser Wasser wo méglich vermeiden. (Bauer.)
Alles Emaillierte nicht stark driicken, noch weniger biegen. (Macht.)

Trocken halten, besonders vor Schlag, Stof3, Fall etc. schiitzen. (C. Haas.)

41 Empfichlt es sich, die Schmelze (nach sorgfiltigem Waschen in lauwarmem Wasser
und gutem Trocknen) mit Olivendl oder Mohndl, letzteres mit Benzin verdiinng, zu
bestreichen?

Nein. Malereien auf Emailgrund (farbige auf weiflem Grund) sollen wie Glasmalereien vor sauren Dampfen
(Salzsiure) geschiitzt werden. (Macht.)

Zu warnen wire vor Putzpasten, welche sich durch Geruch nach bitteren Mandeln als blausiurehaltig verra-
ten. (C. Haas.)

Eisen.

42 Zum Schutz von Eisensachen bestehen schon bewihrte Vorschriften (Straberger-Linz, Rathgen-Berlin),
auf welche ich verweise. Einfaches Uberziehen [mit den spiter genannten Mitteln] gentigt nicht; wenn der
Rost sich schon tief eingefressen hat, muf3 eine von den oben Genannten vorgeschlagene Konservierungsme-

thode angewendet werden. (Much.)
43 Trockene Luft.
44 Nicht zu grofer Temperaturwechsel.

45 Konservierung, Reinigung?
Sehr hart, daher bei glatter Fliche auch scharfe Putzmittel verwendbar, z. B. Schmirgel. (C. List.)

46 Gegen Rost. Uberziehen mit Paraffinél, Vaselin oder Paraffin-Benzin-Losung. Im
Freien Uberziehen mit Eisenlack.

Zwei Gattungen Rost, der schwarze (aerugo nobilis, Eisenoxyduloxyd) und der rotbraune (Eisenoxyd);
ersterer ist zu belassen, letzterer durch Baden in Petroleum zu entfernen. Fundobjekte aus Eisen, in stark kor-
rodiertem Zustand durch Uberzug mit Wasserglas zu festigen.

Rostflecke bei teilweise vergoldetem oder versilbertem Eisen sind durch Biirsten mit Petroleum Behandlung
mit Rostgummi zu entfernen (sic!). Reliefiertes Eisen wegen Schonung der Konturen nur mit in Petroleum
getauchten Borstenbiirsten zu behandeln.

Schutz gegen Verrostung durch einen sehr schwachen Uberzug von gelbem Vaselin oder, nach vorhergegan-
gener ginzlicher Entfettung mittels Athers, durch Uberzug mit Zaponlack oder Acetylcellulose.

Im Freien befindliche Kunstobjekte aus Eisen durch einen Uberzug mit Eisenlack, jedoch nach vorhergegan-
gener Entfernung jeden Rostes, zu schiitzen. (C. List.)

Kann auch durch Benzin verdiinntem (sic!) Dammarlack angewendet werden, hauptsichlich bei liegenden

Objekten, da die Unterlage nicht leidet. (v. Weinzierl.)
47 Soll Rost entfernt werden?

Ja, wenn die Stirke des Eisengegenstandes es zulisst und die Oberfliche keine Ornamentierung aufweist.
(Maska.)

Jedenfalls, da er sonst weiterfrif3t. (C. Haas.)

48 Oberflichliche Rostflecke durch (wasserfreies) Petroleum, Ol, Bimsstein, Schmirgel

(?). Bei dickeren Rostschichten Wiederholen des Verfahrens.
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Schmiergel (sic!) nie! Erzeugt unendlich viele Kratzer. Einlassen mit Petroleum und gutes Biirsten, bezw. bei
glatten Flichen Abreiben mit Woll-Lappen. (v. Weinzierl.)

Schmiergel (sic!), Bimsstein lieber ginzlich vermeiden. (Macht.)

49 Besonderes Verfahren fiir stark verrostete (prahistorische) Gegenstinde. (Heger.)
Straberger-Linz und Rathgen-Berlin. (Much.)

so Empfiehlt sich fiir den Laien die Behandlung mit Schwefelnatrium (siche Rathgen
S.102.)?

Bronze, Kupfer, Messing.
51 Besonders Kupfer sehr empfindlich gegen Feuchtigkeit, Oxydation, Schwefelwasserstoff, Ammoniak,
animalisches Fett, Sduren, Essig. (C. List.)

52 Kennzeichen der echten Patina.

NB. Patina unterscheidet sich von frisch angesetztem und daher zu entfernendem Griinspan durch die harte,
glatte Oberfliche und das feste Haften an dem Metallkern, wihrend der Griinspan in der Regel schaumig,
briichig, pulverig, zumeist die Vertiefungen tiberwuchernd ist. Die echte Patina wird unterschieden in eine
schwiirzlich-braune (Oxyde, Sulphide etc. des Kupfers) und in griine (Karbonate, Acetate etc.). (C. List.)
Indef} hat auch die Patina alter und im Feuer gelegener oder in lehmigem Boden deponierter Bronzesachen
eine raue, griinspanartige Oberfliche, die nicht entfernt werden darf. (Much.)

53 Echte Patina nie entfernen.

54 Putzen?

Kupfer hat sehr geringe Hirte, daher Vorsicht beim Putzen. Auch bei Bronze und Messing keine kérnigen
Putzmittel verwenden. (C. List.)

55 Schmutz mit Petroleum (ohne Biirsten) entfernen.

Sehr weiche Biirste kann nicht schaden. (v. Weinzierl.)

56 Wie ist Griinspan zu erkennen? (Hellgriin, kalkig.) Wie zu entfernen? (Petroleum oder
Baumaol.)

Griinspan ist durch Biirsten, eventuell auch durch Behandlung mit Schabeisen und Sticheln von fachkundi-
ger Hand zu entfernen, Feuchtigkeit fernzuhalten. (C. List.)

57 Sind Auswachsungen des Metalles zu entfernen?

Bei Eisen entschieden, da es meist Blasen sind. (v. Weinzierl.)

Ja. Auf Spuren von anhaftendem Holz oder Gewebe ist zu achten. (Maska.)

Wenn ohne Schidigung der Form, ja; doch nur von geiibter Hand. Auswachsungen treten in der Regel nur

bei Eisen, selten bei Bronze ein; sie werden vorsichtig bei der Konservierung iiberhaupt entfernt. (Much.)
Ja. (C. Haas.)

Blei, Zinn.
58 Wegen der Weichheit der Metalle besondere Vorsicht beim Putzen.

A) Zinn. (Selten rein, gewdhnlich mit Bleizusatz.)

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Ziemlich widerstandsfihig, oxydiert nicht leicht. Vermeiden von heiflen alkalischen Lésungen, z. B. Wa-
schen mit Laugen.

Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Vermeiden von scharfen Putzmitteln.
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Allgemeine Konservierungsregel.

Reliefierte Zinngegenstinde sind mit weichen Pinseln abzupinseln.

B) Blei

Konservierung gegen chemische Einfliisse.

Leicht zur Oxydation geneigt, schidlicher Einfluf§ von Feuchtigkeit, Schwefelwasserstoff.

Konservierung gegen mechanische Einfliisse.

Sehr geringer Hirtegrad, daher duflerste Vorsicht bei der mechanischen Reinigung, nur mit weichen Pinseln
zu reinigen. (C. List.)

Lieber selten putzen und die Schlemmkreide (sic!) vorher priifen ob sie nicht, wenn auch sehr feine Sand-
bestandteile enthilt, grob gemahlen ist; im allgemeinen sind alle Arten von Putzpulver bedenklich, da sie
immer etwas von der Metalloberfliche mitnehmen. (Much.)

59 Zinn lieber nicht blank putzen; hochstens glattes Zinn mit Schlemmbkreide (sic!) und
Seegras. Nicht Soda verwenden.

60 Zinn mit Relief-Formen nur abwedeln.

61 Wie ist es zu konservieren? (Maska.)

Ton und Porzellan.

62 Besonders das Zerbrechen verhiiten. (Nur an sicheren Orten, in feststehenden Kis-
ten u. a. auftheben. Mit Wachs festigen? Nicht zu hiufig in die Hand nehmen. Vorsich-
tig anfassen, alte Stiicke nie an den Henkel, Knépfen ..., sondern an den massivsten

Teilen.) Besonders auf erginzte Teile zu achten.

Das Wichtigste: Schutz vor Bruch, beste Aufstellung. In Schrinken mit Fichern, die mit Tuch oder #hnli-
chen Stoffen tiberzogen sind. UnzweckmifSig sind Ficher aus Glasplatten, 1. wegen der Hirte des Glases, 2.
wegen dessen Gebrechlichkeit, 3. weil die Objekte auf Glasplatten infolge der Bodenerschiitterung allmah-
lich ihren Standpunkt verindern. Unzweckmifig ist das Befestigen mit Wachs oder anderen Klebemitteln,
da infolge dessen das Objekt beim Aufheben gebrochen werden kann und die Bindekraft speziell des Wach-
ses mit der Zeit aufhért. Hinsichlich des Anfassens gilt als allgemeine Regel, dass keramische Objekte weder
an den Rindern noch an Henkeln und dergl. angefasst werden diirfen, sondern stets mit beiden Hinden
unterfangen werden miissen, dass selbst im Falle unbekannter Spriinge und Risse einer daraus sich ergeben-
den Beschidigung vorgebeugt wird.

Im Interesse grofSerer Sicherheit liegt es, die Objekte nicht zu zart, sondern ziemlich kriftig anzupacken.
Dies gilt namentlich hinsichdlich der Figuren und Gruppen, die stets so anzufassen sind, dafl eine Hand die
Basis unterfingt, auf der sie stehen, wihrend die andere einen Angriffspunkt ausfindig zu machen sucht, die
(sic!) ein festes Anpacken gestattet, so daf§ also die Finger unter keinen Umstinden mit den zart gebildeten
Extremititen, mit Blittern, Stibchen u. s. w. in Berithrung kommen. (Folnesics.)

Nicht mit Wachs befestigen. (Macht.)

Statt Tuch (zum Ausschlagen der Kasten) Baumwollflanell (der Motten wegen). (Much.)

63 Nicht selbst erginzen.
64 Kitten von Ton- und Porzellangegenstinden. (Linke, Maska, Heger.)

Die gewohnlichen Sorten des Kittes sind wegen undichter Fugen nicht zu verwenden; gibt es aufler dem
Leim noch brauchbare Bindemittel? (Much.)

65 Wenn notwendig, wie ist die Erginzung vorzunehmen? (Maska.)
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66 Womit soll man die Locher ausfiillen, erginzen? (Heger.)

67 Konservierung der Oberfliche? (Heger.)

Hinsichtlich der Erginzungen wird die rein wissenschaftliche Behandlung im Kunstgewerbe spiterer Jahr-
hunderte ebenso wie bei den in das Gebiet der klassischen Archiologie fallenden Kunstwerken jede Zutat
prinzipiell als schwere Schidigung des Objektes betrachten miissen. Inwieweit in der keramischen Klein-
plastik dennoch von diesem Grundsatze abgewichen werden kann, wird sich nach dem Grade der absoluten

Sicherheit hinsichtlich der Form und der Farbe des zu ergéinzenden Teiles richten. (Folnesics.)
68 Feuchtigkeit ist unglasierten Tonwaren oder Tonwaren mit sehr zersprungener Gla-
sur gefahrlich.

Hauptsichlich, wenn nachher Frostwetter darauf einwirke. (Macht.)
69 Glasuren werden durch jihen Temperaturwechsel gefihrdet.
70 Werden Glasuren (und Ton) durch Fliissigkeiten und Gase in der Luft angegriffen?

Schwefelverbindungen sind fiir Bleiglasuren bedenklich. Wie alles andere, werden auch Glasuren durch
Wasser und Wasserdampf angegriffen, aber wohl kaum in absehbarer Zeit. (Macht.)

Alle Ton-Glaswaren werden durch Gase, besonders aber Fliissigkeiten angegriffen; sie erhalten, besonders
durch Rauchgase (Petroleumlampen-, Gasflammenrauch) eine schillernde und dann stumpfe Firbung,

werden blind, besonders wenn sie feucht aufgestellt werden. (Bock.)

71 Schadet das Liche?

72 Wie sind unglasierte Tonwaren zu reinigen?

Mit lauwarmen Wasser, wenn keine Farbenspuren wahrnehmbar sind. (Maska.)

Blasebalg, dann weicher Borstenpinsel; alles andere dem Fachmann iiberlassen. (Macht.)

73 Wie glasierte? (Siehe ,,Glas®.)

Miissen glasierte Tonwaren gereinigt werden, so ist hiezu laues Wasser zu nehmen; dabei muf§ bei vergolde-

ten Stellen besondere Vorsicht angewendet werden. (Folnesics.)

74 Besondere Sorgfalt bei Vergoldung des Porzellanes und Liister.

Versilberte keramische Objekte haben in der Regel ihre frische Silberfarbe verloren; um sie wieder zu gewin-
nen, empfiehlt sich ein leichtes Abwaschen mit sehr verdiinnter Cyankalilosung, wobei es notwendig ist, an
dem Objekte vorher eine kleine Probe vorzunehmen, um zu konstatieren, wie weit der Oxydierungsprozefd
des Silbers fortgeschritten ist. Hat derselbe die Silberauflage véllig durchdrungen, dann muf§ von der Rei-
nigung ganz abgesehen werden, da dieselbe einer Zerstérung nahe kiime. Ist aber jener Prozess nur an der
Oberfliche erfolgt, was sich daran erkennen lifit, daf§ eine mit Cyankali probeweise gereinigte kleine Stelle
das gereinigte Silber glatt erscheinen lif3t, dann kann das ganze Objekt ohne Schaden gereinigt werden, muf§
aber, um eine neuerliche Oxydierung zu verhindern, mit Zaponlack tibergangen werden. (Folnesics.)

75 Wie sind bemalte prahistorische, besonders neolitische Tongefife, bezw. Tongefdl3-
scherben zu r einigen, da sehr oft schon beim blofSen Waschen auch die Farbe mitgeht, besonders wenn
Erde angesintert oder eine Kruste von Kalksinte (sic!) darauf liege? Wie die gereinigten Stiicke kon-
servieren? (Much.)

76 Wie erfolgt die Versendung am zweckmifligsten?

Vorerst in gutes, weiches Packpapier fest einwickeln und zwischen feinere Holzwolle packen. Sehr gebrechli-
che Objekte einzeln in Kistchen packen und diese erst in Kisten, dazwischen Holzwolle. (v. Weinzierl.)

Die Versendung leicht zerbrechlicher keramischer Objekte erfolgt am sichersten in festen Holzkisten. Hiebei

ist jedes einzelne Objekt in solcher Weise zu emballieren, dass selbst ein Sturz des einzelnen Objektes aus
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einer Hohe von mehreren Metern keinen Schaden herbeizufiihren vermag. Eine solche Emballage wird in
der Weise hergestellt, daf} das Objekt zundchst mit langen Bauschen aus weichem Seidenpapier derart ziem-
lich fest umwickelt wird, dafl alle Unebenheiten bedeutend gemildert erscheinen. Ist dies geschehen, dann
wird das Objekt derart in Holzwolle gebettet, dass dessen Gewicht nach keiner Seite hin die Elastizitit der
Umbhiillung mit Holzwolle aufhebt. Hat die Probe ergeben, daf§ von der Peripherie der Umhiillung bis zum
Kern der ersten Emballage eine ungefihr handbreite, bei grofieren Objekten entsprechend dickere Schichte
von Holzwolle nach allen Seiten hin vorhanden ist, dann wird die Holzwolle mit Packpapier umhiillt und
diese festgebunden. Ein derartiges Paket hat dann das drei- bis fiinffache Volumen des verpackten Gegen-
standes. Es wird sodann allein oder gemeinsam mit anderen solchen Paketen in die Kiste gelegt und die
Zwischenriume zwischen den Paketen und den Winden der Kiste werden auf etwa 10 cm Dicke mit Holz-
wolle ausgefiillt. (Folnesics.)

Verpacken in Seidenpapier; hierauf Umwickeln mit Wattetafeln. Bei massiveren Gegenstinden kann auch
Wollin oder feines langes Heu verwendet werden. Sodann den sorgfiltig umwickelten, besonders bei vorste-
henden Spitzen gut abgerundet gewickelten Gegenstinden (sic!) in Packpapier einhiillen und verschniiren.

Dann erst in eine entsprechend starke Kiste geben. (Bock.)

77 Wie sind miirbe Tongefidfle oder Scherben zu behandeln? (Maska.)

78 Welche besonderen Gefahren? Verblassen gewisse Arten im Liche? Sind gewisse Ar-
ten (Opale?) weniger widerstandsfihig.

A) Email.

Grofle Gebrechlichkeit; wegen der verschiedenen Ausdehnungskoeffizienten des Emails und des tragenden
Metalls Vermeiden von extremen Temperaturen. Reinigen durch Waschen mit lauem Wasser.

Die Schmelze sind nicht einzufetten, da die fette Oberfliche den Staub und Schmutz ansammelt.

Zur Belebung der blinden Oberfliche wiirde sich ein farbloser Lackiiberzug am besten eignen. (Welcher ist
die Frage.)

B) Niellen.

Konservierung wie bei Silber.

Da derlei ornamentierte Objekte glatte Oberflichen aufweisen, kann die Reinigung mit Rehleder geschehen
(C. List.)

79 Wie verhindert man Springen und Weiterspringen von Bergkrystall? Reinigen? Wo-

mit? Achtung auf die Fassung,

Glas.

80 Glas ist in ebenerdigen feuchten Riumen gefidhrdet, besonders wenn Diingerhau-
fen, Pferde und andere Stille, Aborte in der Nihe sind, die Ammoniakgase entwickeln.
(Much.)

81 Schutz vor Zerbrechen wie beim Porzellan.

82 Direktes und zu starkes Licht schidigt das Glas. (Das Glas nimmt rauchige Farbe
an.)

Hauptsichlich farbloses Glas ist vor direktem Sonnenlicht zu schiitzen. Wird sonst Manganviolett, im Falle

es Mangan enthilt. (Macht.)
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83 Feuchtigkeit wirkt auf viele [manche (Linke)] Glassorten sehr schidlich, daher zur
Sicherheit immer trocken stellen. Trocknen der Kisten mit Chlorcalcium?

v. Weinzierl gegen Trocknen mit Chlorcalcium.

84 Kohlensiure wirkt im Vereine mit Feuchtigkeit auf manche alkalireiche, unrationell zusammenge-
setzte Gliser zersetzend ein. (Linke.) Man schlief3e also Gliser moglichst trocken und luftdicht
ab. Diinnwandige und geschliffene Gliser werden leichter angegriffen. Man lasse die
Gliser nicht offen stehen, Deckel setze man immer auf.

Das durch Alter hervorgerufene Irisieren antiker Gliser nicht entfernen.

Wie ist das Abblittern der irisierenden Oberfliche zu verhiiten?

Wie kann das Auswachsen der Patina bei antiken Glasperlen (Nachahmungen von Kameen und Gemmen)
aufgehalten werden? (Kenner.)

85 Es empfielt sich ein Uberziehen der Gliser mit Zaponlack. Doch vorher sorgfiltig
reinigen und sehr gut trocknen.

86 Schmutz (Staub, Ruff) beschleunigt den Verfall des Glases aufSerordentlich.

87 Waschen mit lauwarmem Wasser und allenfalls guter Kernseife, aber nicht mit alka-
lischen Laugen und nicht mit (schlechten) alkalischen Seifen. Sehr gut abtrocknen; nie
nafl stehen lassen, da sonst Blindwerden. Nie Sand oder Schmiergel (sic!) anwenden.
Bei vernachlissigten Glisern die Anwendung verdiinnter Salzsiure, aber nur durch
Fachleute. Auch bei Glasgemilden?

Nach Macht soll es heifSen: ,, Waschen mit lauwarmem Wasser und sodann Abwischen mit einem mit abso-
lutem Alkohol befeuchteten ganz reinen Lippchen alter Leinwand. Sehr gut abtrocknen....“ Bei Glasgemil-
den nicht Salzsiure. (Macht.)

88 Wie ist antikes, irisierendes Glas zu behandeln, dessen, die Irisierung hervorrufende aus diin-
nen aufeinander gelagerten Blittchen bestehende Oberfliche schon beim Anblasen wegfliegt oder an den
Fingern kleben bleibt? Wie zu reinigen? Wie zu konservieren? (Much.)

89 Eingetrocknetes Harz oder Ol durch Spiritus entfernen (Spiritus soll etwa 10 Minu-
ten einwirken).

Auch Entfernen durch Benzin. (v. Weinzierl.)

90 Wie schiitzt man Glasgemilde gegen Witterungseinfliisse von auflen (zweite Glas-
schichte)?

Trocken zwischen zwei Glaser legen und die Rinder gut verkleben. (v. Weinzierl.)

Karger spricht sich fiir zweite Glasschichte aus.

Glasgemilde gegen Witterungseinfliisse von auflen durch eine zweite Glasschichte schiitzen zu wollen, ist in
den meisten Fillen unzweckmifig, da die Bildung von Schweiflwasser zwischen den beiden Schichten un-
vermeidlich ist und hiedurch mehr geschadet wird als durch den unmittelbaren Zutrite der Luft.

Zur Erhaltung von Glasmalereien und Kunstverglasungen ist die Sicherung im Rahmen, Stein- oder Mau-
erwerk die Grundbedingung. Jede Lockerung der Windeisen fiihrt zu Briichen der Verbleiung und in ganz
kurzer Zeit erfolgt die Zerstorung.

Als geschlossenes Ganzes wird bei guter horizontaler und vertikaler Windeisenversteifung jede Kunstvergla-

sung den Witterungseinfliissen von auflen widerstehen. (Gold.)



Anhang 251

91 Wie sind verwitterte und erblindete Glasgemailde zu behandeln?

Die auflen gebildete, erblindete Schichte mit einer Mischung von Wasser und Fluf$siure wegitzen (natiirlich
nur durch einen Fachmann méglich) und neu verbleien lassen, weil die alte Verbleiung nach diesem Vor-
gange nicht mehr haltbar ist. (Karger.)

Verwitterte und erblindete Glasgemilde sind mit reinem Wasser und allenfalls mit sodafreier Fettseife und
Biirste zu reinigen und darnach mit Leingl leicht einzuélen, was allerdings die Erblindung nicht hebt, vor-
schreitenden (sic!) Verwitterung aber entgegentritt. (Gold.)

Chlorverbindungen (Salzsdure in Dampfform etc.) sind insbesondere auch dem sogenannten Schwarzloth

der Glasgemilde sehr schidlich. (Macht.)

Stein.
Kalkstein, Marmor...

92 (Kennzeichen: Zusammensetzung kohlensaurer Kalke, gewdhnlich weif3, grob- bis
feinkornig krystallinisch. Braust mit Salzsiure befeuchtet. (Berwerth.)

93 In unserem Klima nicht wetterbestindig. Im Freien also im Winter zu schiitzen.
Nicht wetterbestindig! Ist im Winter unter freiem Himmel zu schiitzen. (Berwerth.)

94 Schadet grof$e Hitze? Jedenfalls schadet rascher Temperaturwechsel.

Grof3e Hitze und rascher Temperaturwechsel schadet. (Berwerth.)

95 Schaden Gase der Luft (Stoffe im Schnee)?

Jede Sdure in fliissiger oder Gasform. Achtung auf Betriebsanlagen, die sich in der Nihe befinden. (Macht.)
Luftgase in grofSen Stidten sehr schidlich. (Berwerth.)

96 Empfiehlt sich eine Imprignierung?

Mit Wasserglas? Welche Erfahrungen hat man dariiber? (Wichtler.)

Jedenfalls wiire es niitzlich, sogenannte Wassersicke durch eine Wachsschichte zu schiitzen. (Macht.)

97 Sind Moose u.i. zu entfernen?

Ja, wenigstens vorsichtshalber, da sich unter den Moosen ebenso kalkverzehrende Arten befinden kénnen
wie unter den Wasserpflanzen, z. B. Enacte calcivora. (Much.)

Vorsicht mit ein wenig Lauge. (Macht.)

Moose, Flechten etc. und Staub sind zeitweilig zu entfernen. (Berwerth.)

98 Zieht Sonnenlicht die Farbe aus Kalksteinen aus?

Bei manchen Arten amorphen Marmors. z. B. Untersberger Marmor, ja. (Much.)

Wohl nur organische. (Macht.)

Manche farbige Kalksteine werden in der Sonne stark gebleicht. (Berwerth.)

99 Wie kann eine Reinigung erfolgen? Riicksicht auf Vergoldung, Bemalung.

Wohl am besten bei schonem Sonnenwetter mit schwacher Lauge, ohne scheuernde Mittel; nachtriglich
trocknen mit weichen, alten, reinen Leinen, mit ein wenig Schlemmkreide (sic!) etc. (Macht.)

‘Waschen mit Seifenwasser. (Berwerth.)

100 Wie sind ausgebesserte und angesetzte Teile zu behandeln? Wie auszubessern?
101 Konservierung nach Prof. Dr. Linke’s Weise?

(Wchtler.)
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Sandstein (Granit...).

102 Sandstein-Quarzkérner mit verschiedenen Bindemitteln. Granit-Quarz, Feldspathe, Glimmer und
Hornblende. (Berwerth.)

103 Verwitterter Sandstein im Freien mit Kefller'schen Fluaten zu trinken. Sonst im
Freien zu schiitzen?

Ist zu trinken. Bei vorhandenem Kalkbindemittel unbedingt im Freien zu schiitzen! (Berwerth.)

104 Reinigung durch Abwaschen mit warmem Wasser.

Mit warmem Seifenwasser. (Berwerth.)

105 Erhaltung von Vergoldung?

106 Sind alte Kalkschichten, Ubertiinchungen (Kenner) (mit verdiinnter Salzsiure) abzul-
sen?

Bei diinnem Kalkiiberzug kann auch Kohlensiure in Form von Natriumbicarbonat gute Dienste leisten.
(Bauer.)

Ja, wenn die Unterlage nicht angegriffen wird, wie bei allen Granitarten, Quarz, selbst auf gebranntem Ton,
Ziegeln, Terrakotten, gewdhnlichen prihistorischen Gefiflen, sofern nicht Kalksand dem Ton beigemengt
ist, doch ist Vorsicht und insbesondere fleiffiges Nachspiilen in reinem Waser geboten. (Much.)

Besser nicht — oder nur mit grofler Vorsicht. (Berwerth.)

107 Desgleichen Olfarbenanstriche (Alkohol mit Natronlauge)?

Bei alten Olanstrichen ist eine Mischung von gleichen Teilen Alkohol und Chloroform als Lésungsmittel
sehr zu empfehlen. (Bauer.)

Kann mit genanntem Mittel entfernt werden. (Berwerth.)

108 Wie sind Moose u. a. auf der Oberfliche zu behandeln?

Abtrocknen lassen, dann ausbiirsten; eine die Poren ausfiillende Imprignierung diirfte weiteren Mooswuchs
aufhalten. (Much.)

Moose etc. sind zu entfernen. (Berwerth.)

109 Ausgebesserte, angesetzte Teile? Wie auszubessern?

Stuck.

110 Trockenhalten. Empfichlt sich Trinkung mit Firnif$-Benzin?
111 Vorgehen bei sich l6senden Schichten, Spriingen?

112 Ausgebesserte, angesetzte Teile? Wie auszubessern?

113 Erhaltung von Farben und Vergoldung?

Textilarbeiten (und Pelzwerk).

114 Trockene, kiihle Luft. Je trockener desto besser? Nordriume?

Nordriume mit gleichmifiger Belichtung und Besonnung, herbeigefiihrt durch die gleichartige Beleuch-
tung wihrend der Tagesstunden und einem vorteilhaften Ausgleich der Temperatur bei unvermeidlichem
Wechsel, eignen sich am besten zur Unterbringung von Geweben.

Solche Lokale sind meist kiihl und bei entsprechender baulicher Ausfithrung sehr trocken. Die Sile sollen
gut ventilierbar und leicht heizbar sein.

Eine iibermiflige Heizung ist im Hinblicke auf die dadurch erhéhte Staubentwicklung und Zeugungs-
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fihigkeit des Ungeziefers zu vermeiden. Die Heizung verdient grofle Aufmerksambkeit. Eine Luftheizung
vermindert die Feuersgefahr und macht die Luft trocken (was bekanntlich bei Anwesenheit von Menschen
als Mangel empfunden wird) und bietet mithin einige Vorteile, andererseits gibt sie bei schlechten Anlagen,
und deren gibt es gar viele, insbesondere bei mangelhafter Reinigung der Heizschliuche und entsprechender
Umgebung, Anlaf§ zu grofler Staubansammlung. Die Staubmassen werden in die Lokale gebracht, fallen
dort zu Boden und dringen durch Ritze in die Kisten ein. Der Staub legt sich in die Form des Gewebes ein
und fiillt bald die Zwischenriume der Fiden aus, so daf§ die Bindung unkenntlich wird. Bei entsprechen-
der chemischer Zusammensetzung des Staubes ist derselbe sehr hygroskopisch und durch Anziehung von
Feuchtigkeit verklebt sich der Staub immer mehr und bildet schliefSlich schwer entfernbare Krusten. Da sich
in solchen verstaubten verkrusteten Geweben erfahrungsgemifl Ungeziefer leichter ansammelt und rascher
verbereitet, mufy man alles vermeiden, was zur Staubentwicklung und Staubverbreitung beitrigt. Man wird
vor allem trachten miissen, die Kisten so dicht als méglich abzuschlieflen, umsomehr, als ein luftdichter
Verschluf auch sonst fiir die Konservierung des Inhalts giinstig ist.

Andere Heizanlagen (wie Ofen) sind wegen der Feuersgefahr und Rufibildung zu vermeiden. Gaséfen und
die elektrische Heizung sind vorteilhaft. Dampfheizungen sind schwer verwendbar, weil sie neben manchen
Vorteilen immerhin schwer in die Wagschale fallende Nachteile bieten. (Utz.)

115 Keine direkee Belichtung [auch nicht elekerisches Liche (Bach)], auch nicht der Riickseiten
der Stoffe. Allgemeine Verdunkelung der Riume (férdert aber Mottenfraf$?). Vorhinge
(diirfen aber die Gegenstinde nicht streifen). Von Zeit zu Zeit liiften und belichten?
Hiufig liiften! (Bach.)

Die direkte Belichtung durch Seitenlicht soll man vermeiden, das Oberlicht besonders durch sattelartige
Oberlichtlaternen mit Anstrich ist gut, aber letztere sind oft aus dsthetischen Griinden nicht verwendbar.
Eine Verdunkelung der Riume hat wohl wenig Zweck, jedenfalls ist eine Regulierung der Lichtzufithrung
durch Vorhinge und farbige Gliser empfehlenswerter. Nach meinem Dafiirhalten werden Vorhinge aus
rohen Geweben mit einer gelblich-braunen Farbe die besten Dienste leisten.

Man kann durch aufmerksames Regulieren ganz gut ohne besondere Mittel erreichen, daf§ das Eindringen
des direkten Lichtes keinerlei zerstorende Wirkung auf Farbe und Fasern herbeifithren kann. (Utz.)

116 Kein starker Temperaturwechsel, kein Luftzug (Luftzug aber gegen Motten).

Luftzug nur morschen Objekten geféhrlich. (Bach.)

117 Locker legen, nicht pressen, besonders Pliische, Sammte ... Zur Vermeidung von
Briichen gréfiere Stoffe rollen (Sammte immer mit der Florseite nach auflen). (Nicht zu
schwere Rollen und duflere Schutzrollen zur Druckableitung und bei der Versendung).
118 Wie sind feuchte Gewebe zu konservieren? (Maska.)

119 Bei Woll- und Halbwollstoffen vermeide man besonders Fettflecke, da sie Motten
anzichen. Wie entfernen (auch Wachs, Stearin)?

Fettflecke sind in verschiedener Weise, je nach Art des Gewebes zu entfernen. Aus Wollenstoffen (sic!) mit-
tels Benzin, Aphanizon, Terpentin, Spiritus, Salmiak. Seidenstoffe sind im Ganzen in Benzin zu tauchen, da
sonst Rinder entstehen. Fettflecke in zarten, morschen Geweben sind, mit fingerdicker Lage von pulverisier-
tem Meerschaum bedeckt, 24 Stunden ruhen zu lassen. Stearinflecke auf glatten Wollstoffen sind mit sehr
kaltem Wasser zu besprengen und abzureiben; andere Stoffe werden mit der befleckten Seite auf Loschpapier
gelegt und auf der Kehrseite heiflgebiigelt. Wachstropfen auf Samt verschwinden, wenn man den Stoff in

steter Hin- und Herbewegung mit der Kehrseite tiber heifles Eisen zieht und gleichzeitig das sich erwei-
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chende Wachs mit scharfer Biirste ,gegen den Strich® abreibt; der Samt ist sodann unter fortdauerndem

Biirsten Wasserdimpfen auszusetzen. (Bach.)

120 Welches sind die verschiedenen Schidlinge der Stoffe?

Gefihrlicher als die Motten ist ein Bohrkifer. (Niptus hololeucus felderm.)

Dieser omnivore Kifer zerstort Leder der Bucheinbinde und anderes Leder, Knochen, Pelzwerk, Mobel,
Wollgarn und Wollstoffe, Kleider, Bilder (durch Leim und Kleister angezogen) und wurde auch im alten
Brote, in Schnupftabak, Tee und Zigarren fressend gefunden. Von den bisher bekannt gewordenen Schiden
des Kiifers sind folgende zwei besonders merkwiirdig. In einem Falle hat namlich der Kifer den Spiegelbelag
zerstort und in einem anderen Falle fand er sich zahlreich in einem Schmuckschranke vor, wo er dem Silber
sehr nachteilig wurde.

Vorbeugung: Aufbewahren der Gegenstinde in gut schliefSenden Schriinken und fleifSiges Nachsehen.
Bekimpfung: Desinfektion befallener Gegenstinde in Schwefelkohlenstoffkasten. (Wachtl.)

121 Mittel gegen MottenfrafS. Flugzeit der Motten?

Von Motten sind:

1. die Tapetenmotte (Trichophaga tapetzella L.)

2. die Kleider- oder Haarmotte (Tinea pellionella L.)

3. die Federmotte (Tineola Biselliella [sic!] Hummel) dem Pelzwerk, den Haaren, Wollstoffen und Federn
schidlich. Thre Flugzeit reicht vom Friihling bis Herbst. (Wachtl.)

122 Besonders gefihrlich die Nihe von Rof$haaren. Natiirlich alle verdichtigen Stiicke
aus der Umgebung entfernen; empfiehle sich das Einkleben von Wollstoffen in Papier-

sicke?

Aufbewahren von Wollstoffen in zugeklebten Papiersicken und Ausdérren angefressener Stiicke ist nicht an-
gezeigt; besser ist Aufbewahren in festverbundenen Leinensicken und Desinfektion von befallenen Stiicken
in Schwefelkohlenstoffkasten. (Wachtl.)

Die zu schiitzenden Gegenstinde sind nach sorgféltiger Reinigung in mehrere Lagen reiner Leinwand einzu-

hiillen. (Bach.)
123 Hauptmittel. Nachsehen. — Ausdorren angefressene (sic!) Stiicke in Backéfen (ei-
genen Ofen bei Eisenbahnen); schadet das Ausdérren (besonders wenn mit Leder in

Verbindung)?
Ausdorren ist bedenklich. (Bach.)

124 Empfiehlt sich die Anwendung des sogenannten Schabengeistes (zur unmittelbaren
Tétung)? Naphtalin u. s. w. wohl wertlos?

Stiicke rotes Juchtenleder besser als Kampfer. (v. Weinzierl.)

Schabengeist, Naphtalin zu vermeiden.

Kampfer in manchen Fillen auch.

Halbgestoflener weifler Pfeffer zu empfehlen.

Frischgepfliickter Waldmeister in Leinensickchen ist ein verziigliches (sic!) und ausnahmsweise auch ange-
nehmes Schutzmittel in geschlossenen Schrinken. (Bach.)

Wenn ein Gewebe durch Motten angefressen ist, soll man die verletzte Stelle und deren Umgebung baldigst
entfernen. Wird der Schaden rechtzeitig wahrgenommen, kann man die beschidigte Stelle und die ansto-
enden Teile ausschneiden; wenn jedoch der Verdacht besteht, daff sich Eier eingenistet haben, empfiehlt

sich ein Ausdérren, wobei allerdings gesagt werden muf, daf§ ein solches nicht immer zulissig erscheint und
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auch das Resultat oftmals dadurch in Frage gestellt wird, dafl erfahrungsgemif die durch die leichte Ver-
brennbarkeit morscher Gewebe eingeschrinkte Temperaturserhohung, wohl den Motten das Leben nimmt,
aber den Eiern ihre Lebenskraft belif3t. (Utz.)

Schabengeist nach den angestellten Proben ohne Zweifel wertlos. Bei allen spirituésen Mitteln gegen Motten
etc. scheint nur der Alkohol zu wirken, der sowohl fliissig als in Dampfform von Lepidopteren, Insekten etc.
nicht vertragen wird. (Macht.)

125 Sprode oder bereits morsche (verschliessene [sic!]) Gewebe sind auf Leinen oder
Baumwolle (wenn sehr verletzt, auf Pappendeckel [lieber auf Karton (Macht)] aufzu-
heften. Sehr morsche Stiicke zwischen zwei Glastafeln. Empfiehlt sich das Imprignieren
sehr trockener Gewebe (mit Damarharz [sic!], Mohnol, Kautschuklosung)?

Damarlacklésung (1020 %ig) in Benzin. (v. Weinzierl.)

Imprignierung von Fachleuten vorzunehmen. Damarharzlsung bisweilen zweckdienlich. Kautschuklésung
bedenklich. (Bach.)

Kautschuklosung wiirde briichig gewordene Textilien allerdings wieder geschmeidig machen, aber Kaut-
schuk wird mit der Zeit selbst briichig. Dasselbe diirfte wohl von Damarharz und Mohnél gelten. Ist des-
halb Zaponlack empfehlenswerter? Welche Erfahrungen hat man damit in den Archiven, wo das Mittel seit
einigen Jahren angewendet wird, um Urkundenblitter geschmeidig zu erhalten? (Much.)

Viele alte kostbare und wertvolle Gewebe und Bekleidungsgegenstinde sind, (sic!) aus morschen, briichigen
Fiden bestehend und oft noch mit Perlen und Schmuck reichlich besetzt, so daf§ das Gewicht sehr grof§
wird. Bei solchen muf§ man jede Bewegung des Stoffes vermeiden und es gibt fast keine andere Konservie-
rung als die ruhige Lage, oftmalige Unterstiitzung in gut verschlossenen Kisten.

Auch eine Imprignierung kann unter Umstinden eine rasche Zerstoérung hintanhalten.

Allerdings habe ich auf dem Gebiete der Imprignierung von Stoffen wenig praktische Erfahrung. (Utz.)
Damarharz ist anfangs ziemlich klebrie (sic!). (Macht.)

126 Erlduterung des Gobelin-Aufnihens (auf Leinen, mit senkrechten Nithen [sic.]).
Gobelins sind auf gewaschene Leinenunterlage aufzunihen, an den Rindern mit Hanfgarn zu unterlegen,
auf Blindrahmen mit Verspreizung zu spannen. Zum Nihen keinen Zwirn, sondern leichtgedrehte Seide
oder Baumwolle zu verwenden. (Bach.)

127 Aufbewahrung von Stoffresten in stchenden Rahmen.

128 Aufbewahren von Fahnen?

129 Kostbare Stiicke hinter Glas (Gelatine?). Wie sind bei groffen Stiicken die Glastafeln
aneinander zu bringen?

Die Aufbewahrung von spréden oder morschen Stoffen auf Leinen- und Baumwollstoffen, bezw. auf Pap-
pendeckeln oder zwischen zwei Glasplatten, hat sich sehr gut bewihrt.

Um das Zusammenstofen der Glasplatten bei groffen Geweben mit guter Abdichtung zu erzielen, scheint es
zweckmiflig, die aneinander stoffenden Endkanten an der Stof3stelle entsprechend abzuschleifen II / T und
die Platte I erstlich mit geringer Spannung anzuschrauben, hierauf die Platte I mit groerer. Auch kann
man, wo dies zulissig ist, schwache Dichtungsstreifen einlegen. (Utz.)

130 Welche besonderen Vorsichtsmafiregeln sind bei Stoffen mit Metallfiden notig?
(Verpacken, Bedecken mit chlorfreiem, sogenanntem entschwefeltem Seidenpapiere.)
Stoffe mit Metallfiden, Stickereien in Gold und Silber miissen absolut trocken verwahrt werden. Niemals in

neue Stoffe oder weifSes Papier einhiillen, nur in oftgewaschene Leinwand, in ungefirbte und ungebleichte
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Stoffe oder chlorfreies Weif3strohpapier. Die Nihe von Kautschuk, Gummibindern etc., Verkleben der
Einhiillungen mit Gummi arabicum zu vermeiden. (Bach.)

Bei Stoffen mit Metallfiden ist die vorgeschlagene Aufbewahrung empfehlenwert, doch scheint es vorteil-
haft, darauf hinzuweisen, dafl die Goldposamentierer behaupten, daff Kampher (sic!) unechte Goldge-
spinnste (sic!) lange Zeit in gutem Zustand erhalt. (Utz.)

Statt Seidenpapier Filtrierpapier. (Seiner chemischen Reinheit wegen zu empfehlen. Vielleicht konnte fiir
den besondern Zweck eine diinnere, glattere Sorte erzeugt werden.) (Macht.)

131 Wie hat das Reinigen von Stoffen zu erfolgen? (Teppiche und Samte von riickwirts

zu klopfen.)

Reinigen mit Glycerinseife und heiflem Wasser mittels kleiner Biirsten und Borstenpinsel; dann mit weichen
Lappen trockenreiben. (Bach.)

Das Reinigen von Geweben kann durch Klopfen, Biirsten oder Absaugen des Staubes mittels eines Handbla-
sebalges und durch einen Vacuum-Cleaner geschehen. (Utz.)

132 Waschen von bunten Leinenstickereien u. 4.?

Bunte Leinenstickereien 1t man in Seifenwasser — ohne Zusatz von Waschsoda — autkochen oder spiilen;
weder reiben noch auswinden. In der Luft trocknen, immer nur auf der Kehrseite mit Auflage eines feuchten
Leinentuches biigeln, Reliefstickereien auf sehr weicher Unterlage. (Bach.)

Zum Waschen von bunten Leinenstickereien mit Stickerei aus Seidenfiden empfichlt sich ein Waschen in
schwachem Essigwasser mit einem Zusatz von Salz und Zucker, bezw. Gallseife. (Utz.)

133 Waschen von Spitzen?

Waschen von Spitzen darf nur durch fachlich Gebildete erfolgen. Eine einzige Reinigung durch unkundige
Hand kann eine kostbare Spitze vollkommen entwerten oder zerstren. Genihte Spitzen sind anders als
geklsppelte zu behandeln. Besondere Werkzeuge fiir das Putzen jeder Art erforderlich, namentlich fiir Klop-
pelspitzen.

Ein einfaches Reinigungsmittel fiir gut erhaltene Spitzen ist: Aufwinden auf einen zylindrischen Glaskérper
(sehr geeignet eine leere Weinflasche, die man am Halse festhilt); in warmem, selbst kochendem Seifen-
wasser so lange schwenken, bis es rein abliuft, dann in geschlossenem Raume trocknen lassen, aber noch in
halbfeuchtem Zustande von der Flasche abwickeln und hierauf mit feinen Stecknadeln auf Flanell tiberzoge-
nem Brette aufspannen. Niemals biigeln! (Bach.)

Spitzen werden in heiflem Seifenwasser gebadet und vorsichtig ausgewaschen, bezw. feinere, chemisch zu
putzen sein. (Utz.)

134 Ausbesserungen, besonders von Gobelins, nur durch Fachminner.

Leder.

135 Besonders [wenn im Dunkeln aufbewahre (Macht)] gegen Feuchtigkeit (Schimmelbildung)
zu schiitzen.

136 Wie ist der Schimmel u. a. zu entfernen?

Durch vorsichtiges Trocknen und Benzinbehandlung. (v. Weinzierl.)

137 Welches sind die besonderen Schidlinge des Leders?

Bezgl. des Bohrkifers s. Textilarbeiten.

138 Wodurch werden sie begiinstigt? Wie sind sie zu entfernen?

Bei dlterem oder feucht gewordenem Leder verschiedene Kiferlarven. (v. Weinzierl.)
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139 Ist (trockene) Hitze gefihrlich?
Gewif$, Nichts (sic!) schrumpft dann so leicht wie Leder. (Macht.)

140 Wie ist sprodes Leder wieder weichzumachen (Mohnol mit Benzin?) — natiirlich,
ohne allenfalls vorhandene Farben und andere Stoffe zu schidigen.
141 Wie ist feuchtes Leder zu konservieren? (Magka.)

Federn.

142 Besonders vor Druck zu schiitzen. Wie also aufzuheben?
Aufstecken auf Korke, die in Pappkasten oder Holzkistchen von geeigneter Grofle geleimt sind. (Macht.)

143 Gefahr des Insektenfrafles.
Bezgl. des Bohrkifers s. Textilarbeiten.

144 Wodurch wird er begiinstigt? (Gegenmittel: Eintauchen in eine alkoholische Su-
blimatldsung oder besser Auftragen durch einen Zerstiubungsapparat, jedoch dabei
grofdte Vorsicht, da Einatmen gefihrlich. Naphtalin, Pfeffer, Alaun niche sicher.)

Insektenfrafl wird durch langes Liegen im Dunkeln und durch feuchte Temperatur begiinstigt. (v. Wein-

zierl.)

NB. Sollen aufgenommen werden:

145 Bernstein. (Nur mechanische Reinigung mit Wollcuch-Handschuh; Trinken mit
Harz, Schellack, Mohnol oder Hausenblasenlsung? Teigwaren z. B. bei italienischen
Kassetten (besonders Schutz gegen Mikroben und Spriinge)?

Den Teigwaren sind zwei Bohrkifer gefihrlich: Niptus hololeucus Feldern (s. ,, Textilarbeiten®) und der
Brotkifer (Sitodrepa paniceum L.). Vorbeugung und Bekimpfung s. , Textilarbeiten. (Wachtl.)

Pords gewordener Berstein diirfte durch Trocknen mit Bernsteinlosung am besten gefestigt werden, doch
miif$te das Losungsmittel (Alkohol?) sehr rasch verfliichtigt, oder vorher in ein anderes Losungsmittel tiber-

fiihrt werden, das den Bernstein nicht angreift. (Much.)
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