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Toi le fils de la source et du chant

et de la fliite modulée toi fils de ’'Homme
fils ’Homme — jeune Ampelos d la nuque
bouclée noire comme une grappe de raisin
voici que tu te réveilles a 'aube de la vighe
,je ne te vois pas — murmures-tu — 6

fils du Vivant et du Lumineux

fils du Dieu ou te trouves-tu?

es-tu aube obscure? 6 feuillu!*

mais le divin derriere Uaube

murmure avec toute la vigne

,comment — fils d’Homme - te reconnaitre?
dans lobscurité de tes yeux

dans ton feu de matin

alors que je sors a peine du lac profond?*

Bernard Manciet, Ampelos, 2, a. 1






Vorwort

Der besondere Anspruch und die Komplexitdt des Unterfangens, eine Arbeit zu
Nonnos von Panopolis vorzulegen, fordern die gebiihrende Anerkennung aller darin
eingebundenen Personen und Institutionen.

Das Buch stellt die iiberarbeitete Fassung meiner Dissertation dar, die im Rahmen
des Projekts P21088-G20 ,,Religion und Poesie in der Dichtung des Nonnos von Pa-
nopolis“ (,Religion and Poetry in the Epic of Nonnus of Panopolis“) des Osterrei-
chischen Fonds zur Foérderung der wissenschaftlichen Forschung (FWF) entstanden
ist. Gedankt sei dem FWF auch fiir die Unterstiitzung der Publikation durch die Ge-
nehmigung eines Druckkostenzuschusses (PUB 289), aufierdem dem Verlag de
Gruyter, namentlich den Herausgebern der Millennium-Studien, fiir die Moglichkeit,
die Arbeit in einer interdisziplindren Reihe mit Spatantike-Schwerpunkt zu publizie-
ren, Serena Pirrotta und Katrin Hofmann fiir die Beratung und Betreuung wahrend der
Entstehung des Buches sowie Wanda Lowe fiir das duflerst sorgfaltige Lektorat.

Meinen Kolleginnen und Kollegen am Institut fiir Klassische Philologie, Mittel-
und Neulatein der Universitdt Wien danke ich fiir den fachlichen Austausch und die
positive Arbeitsatmosphdre wahrend meiner Projektarbeit, namentlich Nina Aringer,
meiner Kollegin im Nonnos-Projekt, wie auch Georg Danek, Kurt Smolak und Margit
Kamptner fiir inhaltliche Anregungen und Korrekturen.

Der Kontakt, den ich mit etablierten und aufstrebenden Wissenschaftlern der
zeitgenossischen Nonnos-Forschung im Rahmen dreier internationaler Konferenzen
kniipfen konnte (,,Nonnus of Panopolis in Context: Poetry and Cultural Milieu in Late
Antiquity®, 13.-15. Mai 2011, Universitdt Kreta, Rethymno, Leitung: Konstantinos
Spanoudakis; ,,Nonnus of Panopolis in Context II: Poetry, Religion, and Society“, 26.—
28. September 2013, Universitdt Wien, Leitung: Herbert Bannert; und ,,Nonnus of
Panopolis in Context III: Old Questions and New Perspectives®, 17.—19. September 2015,
Leitung: Filip Doroszewski), bot nicht nur die Gelegenheit zum fachlichen Austausch,
sondern erwies sich als unschatzbare Inspirations- und Motivationsquelle fiir meine
Arbeit.

Besonderer Dank gilt Herbert Bannert, der mir die Moglichkeit eréffnete, mich mit
den Dionysiaka, einem vielfach noch immer wenig beachteten Werk der griechischen
Literatur, auseinanderzusetzen, und der mich in lohnenden und konstruktiven Dis-
kussionen kontinuierlich begleitete, férderte und forderte. Zu Dank verpflichtet bin ich
iiberdies Bettina Feuchtenhofer fiir die Anregungen und Gesprdache sowie den be-
standigen freundschaftlichen und moralischen Riickhalt; fiir die langjdhrige
Freundschaft und die besonders gewinnbringenden aufierfachlichen Gesprache
mochte ich Sandra Freregger danken. Mein Dank gilt auch meinen Eltern und meiner
Familie fiir die unentwegte Unterstiitzung.

Nicole Kroll, Wien, im Oktober 2015
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Kapitel 1.
Einfiihrung

Von den alten ist Nonnus, sonsten ein gutter Christ, noch fiirhanden;
der in Griechischer sprachen, welche dann trefflich wol hierzu dienet,
acht und viertzig Biicher, Dionysiaca genennet, geschrieben hat.

Daniel Heinsius*

Un manteau Tyrian fécouloit sur tes hanches,
Un chappelet de liz mellés de roses franches,

Et de feueille de vigne, & de lhierre espars,
Voltigeant, umbrageoit ton chef de tout pars.

Pierre de Ronsard?

1.1 Nonnos und die Dionysiaka

Die Dionysiaka sind das letzte grof3e Literaturwerk der Antike, zu gleichen Teilen
Renaissance, Zenit und Finale des griechischen Epos. Das 48 Biicher umfassende opus
magnum, ,die letzte grof3e Dichtung, die wir aus der Antike erhalten haben*?, schildert
die Geschichte des Zeus-Sohnes Dionysos von seiner aufiergewohnlichen Geburt aus
dem Schenkel seines Vaters iiber seine Kindheitserlebnisse, seine Bewdhrungsproben
in Kriegs- und Friedenszeiten bis zu seiner letztendlichen Aufnahme in den olympi-
schen Gotterhimmel. Es bietet eine grof3tmoégliche raumliche Ausdehnung, deckt mit
seinen Orten und Landschaften den gesamten griechischsprachigen Kulturkreis ab
und gibt ferner den Ausblick auf phantastische, ferndstliche Gebiete frei, die seit dem
Alexander-Zug und der damit verbundenen Literatur in den Wahrnehmungshorizont
der Hellenen fielen.* Die Dionysiaka bieten aulerdem eine schier uniiberblickbare
Zahl an Mythen auf, die den Gott und das dionysische Prinzip sowohl in seiner Totalit&t
als auch in all seinen einzelnen Auspragungen erfassen. Nicht selten handelt es sich
um Mythen, die lediglich lose mit Dionysos in Verbindung stehen oder aber sich zu-
ndchst so ganz und gar nicht in die Erzdhllinie um den Gott und seinen Kult fiigen
wollen.

Nonnos von Panopolis liefert in vielfacher Hinsicht ein Universalepos, in dem er
samtliche mythischen und literarischen Traditionen kumuliert und Resiimee iiber die

1 Opitz (1622), aus der Vorrede.

2 de Ronsard u. Dorat (1555) 12f.

3 Lesky (1971) 914.

4 Zum Einfluss Alexanders des Groflen auf die Ausgestaltung der Dionysos-Figur vgl. Stegemann
(1930) 177 -182; Adrados (2003).
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vergangenen eintausend Jahre dichterischen Schaffens in Griechenland zieht. Im
selben Ausmaf3, wie er auf das literarische Erbe zuriickgreift, bietet er gleichwohl
mindestens ebenso viele schopferische Innovationen im metrischen und lexikalischen
wie auch im stilistischen und inhaltlichen Bereich. Der sog. nonnianische Hexameter,
eine Weiterentwicklung der kallimacheischen Gesetzméafligkeiten, ist gekennzeichnet
durch seine formale Strenge sowie seinen Schematismus und wird von einer ganzen
Reihe spitantiker Poeten iibernommen und gepflegt.® Die sog. nonnianische Schule,
Dichter des 3. bis 6. Jhs. n. Chr., weisen allesamt Ahnlichkeiten in Metrik, Lexik und
Stilistik auf und pflegen die Konventionen spatantiker Dichtung als eine 6ffentlich
vorgetragene ,highbrow poetry*.°®

Der Begriff nonnianische Schule relativiert sich insofern, als Lebenszeit und
Wirkungsort dieser Literaten nicht immer in unmittelbarer Verbindung zueinander
stehen. Viel eher als ein Initiator einer tatsdchlichen Schule muss Nonnos daher
aufgrund des Umfangs und des allumfassenden dichterischen Anspruchs als
Schnittpunkt des dichterischen Schaffens der Spatantike gesehen werden.

Uber den Dichter Nonnos selbst sind nur spatliche Informationen bekannt, le-
diglich sein Herkunftsort Panopolis, heute Akhmim in der oberdgyptischen Thebais,
darf als sicher gelten.” Weder zu seiner Biographie noch zu seinem kulturellen Umfeld
oder den Umstédnden seiner literarischen Tatigkeit sind Quellen bekannt, auch seine
Lebenszeit ist nicht eindeutig festzumachen. Als terminus post quem werden Autoren
des 4. und 5. Jhs. n. Chr. herangezogen, von denen Nonnos mutmafllich oder nach-
weislich Kenntnis hatte.®

5 Fiir eine aktuelle Forschungsgeschichte zu Nonnos siehe Chuvin (2016). — Zu Nonnos’ Hexameter
und seinen Gesetzmafligkeiten vgl. Golega (1930) 8 —28; Wifstrand (1933); Keydell (1959) 35*-42%;
Cameron Alan (1965) 482f.; Lindsay (1965) 365; Vian (1986) 339f.; Tissoni (1998) 26 —29; Vian
(1976) L-LV; Agosti (2004a); Greco (2004) 40— 44; Hernandez de la Fuente (2008) 29, 37 -39;
Miguélez Cavero (2008) 106 — 114; Franchi (2013) 209 —219; zum spatantiken Hexameter vgl. Agosti
u. Gonnelli (1995).

6 Agosti (2011-2012) 233. - Triphiodor (3. Jh. n. Chr.), Pamprepios von Panopolis (zweite Halfte des
5.Jhs. n. Chr.), Musaios (um 500 n. Chr.), Christodoros von Koptos (Anfang 6. Jh. n. Chr.), Kolluthos von
Lykopolis (Anfang 6. Jh. n. Chr.), Paulos Silentiarios (6. Jh. n. Chr.) und Johannes von Gaza (6. Jh. n. Chr.)
sind die wichtigsten Vertreter; zu Triphiodor vgl. Cameron Alan (1970) 478 — 482, Dubielzig (1996) und
Miguélez Cavero (2013a); zu Pamprepios siehe Gerstinger (1928) und Livrea (1979); zu Musaios vgl.
Accorinti (2012). — Zur Charakterisierung der spétantiken griechischen Dichtung und zu literarischen
Vorgédngern und Erben des Nonnos siehe auch Lindsay (1965) 362; Cameron Alan (1970) 4 — 6; Braden
(1974) 68— 85; Vian (1980); Trypanis (1981) 395 - 407; Vian (1986); Dihle (1989) 611 - 617; Charlet
(1997); Gigli Piccardi (2003) 7 — 13; Hernandez de la Fuente (2008) 227 — 237; Miguélez Cavero (2008)
12-15, 25-33; Agosti (2009); Agosti (2012). — Zur Praxis des 6ffentlichen Vortrags vgl. Agosti (2006);
Agosti (2008a) 206 f.

7 Zum Namen Nonnos vgl. Bonner (1954) 15-17; Dostalova-JeniStova (1955).

8 Der lateinische Dichter griechisch-dgyptischer Herkunft Claudius Claudianus (etwa 370 bis nach
404/405 n. Chr.), der eine Gigantomachie in griechischer Sprache verfasste — vgl. Abel-Wilmanns
(1977) 25; Boscarino (1997); Livrea (2000a); Hernandez de la Fuente (2001a) 19; Espinar Ojeda (2002)
3; Kyros von Panopolis, ein Zeitgenosse des Nonnos und Verfasser von Epigrammen in der Anthologia
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Bisweilen wird auch Beirut/Berytos, der Schauplatz des Beroe-Mythos und spat-
antikes Zentrum der romischen Rechtslehre, das ab 449/450 n. Chr. offiziellen Status
einer Metropolis erhdlt, als Begriindung fiir die Datierung des Nonnos in die zweite
Hilfte des 5. Jhs. n. Chr. herangezogen.’ Die herausragende Rolle, welche die Stadt in
den Dionysiaka einnimmt, veranlasste iiberdies dazu, fiir Nonnos einen Aufenthalt in
dieser Stadt oder sogar ein Rechtsstudium ebendort anzunehmen; beides ist als blof3e
Hypothese zu werten.'® Als terminus ante quem dient Agathias von Myrina (6. Jh.
n. Chr.), der in seinen Historien den Agypter Nonnos und sein Werk, die Dionysiaka,
namentlich nennt und ihn unter die ,,modernen Dichter“ rechnet (Agath. 4,23,5):

TadTa yop of Te mpdTepov momTal G8ovat kai oi véot apalaBovTeg suvdSovaty. @v 81 kai Novvog,
0 &x Tiig Iavog Tig AlyumTiag Yeyevnpévog, £V TVt TV OlKelwv TompudTwy, dnep adt® AlOVUGIOKK
énwvopaoTat [...].

Denn so singen die Dichter aus fritheren Zeiten und die Neut6ner haben das aufgenommen und

singen in derselben Att. Einer von ihnen ist auch Nonnos, der aus Panopolis in Agypten stammt, in
einem seiner von ihm verfassten Gedichte, das er die Dionysiaka genannt hat [...].

Hinweise auf Nonnos’ Herkunft und literarisches Schaffen finden sich auch in der
Sammlung der Anthologia Palatina. Im Epigramm AP 9,198 wird darauf Bezug genom-
men, dass auch er, dhnlich wie Claudian, eine Gigantomachie verfasst habe:"

Palatina - vgl. Lindsay (1965) 361; Hernandez de la Fuente (2001a) 19; Shorrock (2001) 144 — 146,
162 - 164; Hernandez de la Fuente (2008) 27; van der Horst (2012); Gregor von Nazianz, der beriihmte
Kirchenlehrer des 4. Jhs. n. Chr. — vgl. Collart (1930) 10-13; Stegemann (1930) 207 —209; Abel-
Wilmanns (1977) 20£.; zu Gregor und Nonnos vgl. D’Ippolito (1994); Simelidis (2009) 60 Anm. 138 mit
weiteren Literaturangaben; Kyrill von Alexandria (etwa 375/380 - 444 n. Chr.), Autor epischer und
epigrammatischer Dichtungen sowie eines Kommentars zum Johannes-Evangelium (425 — 428 n. Chr.),
dessen sich Nonnos zur Abfassung seines zweiten Werks, der metrischen Paraphrase des Johannes-
Evangeliums, bediente — vgl. Gigli Piccardi (2003) 33f.

9 Vgl. Stegemann (1930) 207; Hernandez de la Fuente (2001a) 19; Espinar Ojeda (2002) 1f.; Bajoni
(2003); Gigli Piccardi (2003) 35-37; Hernandez de la Fuente (2008) 27. — Einen weiteren Datie-
rungsansatz fiir Nonnos sah die Forschung auch in der Erwdhnung der Blemmyer in Nonn. D. 17,385 —
397. Dabei handelt es sich um ein am rechten Nilufer anséssiges Volk, das wiederholt in der Thebais
einfiel; vgl. Dostalova-JeniStova (1956); Abel-Wilmanns (1977) 22f.; Gigli Piccardi (2003) 38-41;
Barthel (2014). Pierre Chuvin zog aulerdem die Blemmyer als Indiz fiir Nonnos’ Neigung zum Hei-
dentum heran, vgl. Chuvin (1991) 165f., 278f.

10 Vgl. Keydell (1936) 905, 915; Haidacher (1949) 102; Bonner (1954) 17; Trypanis (1981) 392;
Liebeschuetz (1996) 86; Hernandez de la Fuente (2001a) 20; Espinar Ojeda (2002) 2; Hernandez de la
Fuente (2008) 28; Lasek (2009) 67. — Zur Rechtsschule von Beirut/Berytos vgl. Liebeschuetz (2001a)
1030f., 1038f.; Jones Hall (2004) 195 —213; Cribiore (2007a) 54, 57f.

11 Text: Keydell (1967) 152; zum Zeugnis des Agathias vgl. Collart (1930) 4; Keydell (1936) 904;
Lindsay (1965) 361; String (1966) 115-122; Abel-Wilmanns (1977) 10f.; Espinar Ojeda (2002) 3;
Gigli Piccardi (2003) 33; Garcia-Gasco (2007) 16; Hernandez de la Fuente (2008) 27. — Zur Frage der
Neuheit nonnianischen Dichtens vgl. Miguélez Cavero (2013a).

12 Text: Beckby (1965) Bd. 3, 122; Ubersetzung: Ebener (1981) Bd. 2, 312. Zum Epigramm vgl. Keydell
(1959) 9*; Abel-Wilmanns (1977) 9f.; Livrea (1989) 32f.; Hernandez de la Fuente (2001a) 19; Garcia-
Gasco (2007) 16; Hernandez de la Fuente (2008) 27 f.
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No6vvog £yw* TTavog pev Eur oA, év Doapin 8¢

Eyxel wVnevTt yovag fipnoa Fyavtwv.

Nonnos heifle ich, stamme aus Panstadt. In Pharia mahte ich mit dem klingenden Schwert die
Giganten scharenweis nieder.

Ob es sich bei dieser Gigantomachie um ein eigenstandiges Werk oder etwa um die
Dionysiaka selbst handelt, die als Abschluss der 48 Biicher Dionysos’ Kampf gegen die
Giganten bieten, kann nicht mit Gewissheit entschieden werden. Die Nennung der
Insel Pharos bildet den einzigen Anhaltspunkt fiir die These, Nonnos habe sich wie so
viele seiner Zeitgenossen zu Studien- oder Erwerbszwecken im damaligen kulturellen
und literarischen Schmelztiegel Alexandria aufgehalten.

Nonnos, dessen literarische Akme im Allgemeinen in die Mitte des 5. Jhs. n. Chr.
gesetzt wird und der als Verfasser eines heidnischen und eines christlichen Werkes
bekannt ist,”® gab der Gelehrtenwelt, namentlich Enrico Livrea, den Anlass zur
Theorie, wonach es sich bei Nonnos von Panopolis um den gleichnamigen Bischof von
Edessa handle (449 — 451 n. Chr.).* Die Unklarheiten bei Identitdt und Datierung des
Autors sowie beim Verhdltnis zwischen Dionysiaka und Paraphrase 16sten in der
friithen Nonnos-Forschung eine Quaestio Nonniana aus, die, vergleichbar mit der ho-
merischen Frage,* die chronologische Relation zwischen den heidnischen Dionysiaka
und der christlichen Paraphrase sowie die Konfessionszugehorigkeit des Autors un-
tersuchte. Die zu Beginn der Forschung angenommene Konversion des Nonnos vom
Heiden- zum Christentum und die Spatdatierung der Paraphrase, die iiberdies als
Zeichen der reumiitigen Umkehr eines treulosen Ungldubigen aufgefasst wurde,®
wurden jedoch bald zugunsten einer gemeinsamen christlichen Autorschaft beider
Werke aufgegeben.'” Der gegenwirtige status quo geht davon aus, dass die Paraphrase

13 Arthur Ludwich (1909) VIII-X datiert die Dionysiaka zwischen 390 und 405 n. Chr., Keydell (1936)
902 zwischen 397 und 470 n. Chr., Friedldnder (1912a) 440-490 n. Chr., Vian (1976) XVII, Braden
(1978) 71 und Chuvin (1991) 7f. jeweils zwischen 450 und 470 n. Chr., Rouse (1940) VII um 500
n. Chr.; vgl. Stegemann (1930) 206 — 209 mit einer Zusammenfassung der Datierungsvorschlage der
friihen Nonnos-Forschung; zur Datierungsfrage siehe auch Golega (1930) 88— 115; Lind (1934); Bury
(1958) Bd. 2, 431f. Anm. 4; Abel-Wilmanns (1977) 18 —28; Cameron Alan (1982) 235 —239; Baldwin
(1986); Dihle (1989) 609; Manterola u. Pinkler (1995) 14f.; Tissoni (1998) 11 -13; Garcia-Gasco
(2007) 16; Hernandez de la Fuente (2008) 27; Accorinti (2013) 1108-1110.

14 Vgl. Livrea (1987); Livrea (1989) 23 - 30; Livrea (2003); Gigli Piccardi (2003) 34; Hernandez de la
Fuente (2008) 31; gegen die Theorie Livreas: Cameron Alan (2000); vgl. auch Accorinti (2013) 1110f.
15 Vgl. Abel-Wilmanns (1977) 14— 18; Chuvin (1986) 338; Livrea (2000) 39 - 76; Hernandez de la
Fuente (2001a) 23; Gigli Piccardi (2003) 45 - 60; Garcia-Gasco (2007) 15; Hernandez de la Fuente
(2008) 29-32; Garcia-Gasco (2010) 7; Accorinti (2013) 1111f.

16 Vgl. Bury (1889) Bd. 1, 317f.; Collart (1930) 13 -15; Bogner (1934) 333; Keydell (1936) 915f.;
Cameron Alan (1965) 476; Bury (1958) Bd. 2, 434; Trypanis (1981) 392; Cameron Alan (2007) 36;
Hernandez de la Fuente (2008) 57.

17 Vgl. Golega (1930) 87f., 143 f.; Dostalova-Jenistova (1955) 108; Dostalova-JeniStova (1958); Ca-
meron Alan (2000) 181; Agosti (2001) 96 f.; Chuvin (2009a) 474; Cameron Alan (2011) 700f.; Whitby
(2013) 218; Agosti (2014a) 297 f. — Alan Cameron geht in fritheren Arbeiten davon aus, dass Nonnos
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ein Frithwerk sei, dem die Dionysiaka chronologisch nachgestellt werden miissten oder
aber, dass eine zeitgleiche Abfassung beider Werke in Erwigung zu ziehen sei.’® In der
neueren und neuesten Nonnos-Forschung wird das Hauptinteresse auf das kulturelle
und soziale Umfeld der nonnianischen Dichtungen gelegt;*® die Spétantike wird nicht
mehr als Periode des Niedergangs und Verfalls, sondern der Kontinuitat, Dynamik und
Multikulturalitédt gesehen.?® Der Dichter schafft seine beiden Werke in einer ungemein
vielfdltigen Gesellschaft, die sich durch duflerste Heterogenitdt im Bereich der reli-
giosen und kultischen Ordnung ausweist. Heiden- und Christentum existieren iiber
Jahrhunderte hinweg nicht blof3 nebeneinander, sondern beeinflussen sich in hohem
Mafle gegenseitig. Neben der Langlebigkeit vieler heidnischer Kulte erfolgt die An-
ndaherung von Christen- und Heidentum durch die Aufnahme philosophischen Ge-
dankenguts durch die Christen, eine geistesgeschichtliche Fusion, welche im heidni-
sche und jiidisch-christliche Traditionen verbindenden Neuplatonismus gipfelt.?* Die
monotheistischen Ziige des Neuplatonismus fiigen sich ihrerseits in das {iblicherweise
als polytheistisch eingestufte Heidentum.?> Aulerdem bleibt heidnische Bildung —
insbesondere die Kenntnis der Mythologie, animiert durch die Homer-Lektiire, sowie
die rhetorische Schulung — auch fiir die Christen der Spatantike der Zugangscode zu
filhrenden Positionen sdkularer und kirchlicher Amter.

Ein besonderes Spannungsfeld zwischen Heiden und Christen ist im spatantiken
Agypten zu beobachten, das nicht nur als das Mutterland des Ménchtums gilt, sondern

Heide war, vgl. Cameron Alan (1970) 192 Anm. 2. — Im Gegensatz zu den Ergebnissen der modernen
Nonnos-Forschung wird die Konversions-These gelegentlich immer noch vertreten, vgl. Demandt
(2007) 510.

18 Vgl. Beatrice (2007); Cameron Alan (2011) 700. — Um die Abfassungszeit der Paraphrase zu be-
stimmen, werden neben Einfliissen patristischer Autoren wie Kyrill von Alexandria (ca. 375/380 - 444
n. Chr.) auch die Konzilien herangezogen, als terminus post quem das Konzil von Ephesos 431 n. Chr.
mit seinen mariologischen Fragestellungen sowie das Konzil von Chalkedon 451 n. Chr. mit der Pro-
blematik der Christologie und Trinit4tslehre; vgl. Golega (1930) 111f.; Stegemann (1930) 208; Thraede
(1962); Trypanis (1981) 392.

19 Vgl. Bowersock (1990) 1 -40; vgl. dazu Kap. 8.2.

20 Als fiir die moderne Spatantike-Forschung wegbereitend diirfen die Arbeiten von Peter Brown
gewertet werden (siehe die Bibliographie); zur kulturellen Situation des griechischen Ostens in der
Spitantike vgl. den Uberblick in Jones Ch. (2014) 126 - 143; zur Entwicklung der Spétantike-For-
schung vgl. Mazzarino (1951) 7 —31; Fuhrmann (1967); Herzog (1987); Cameron Averil (2004); Lie-
beschuetz (2004); Athanassiadi (2006); Formisano (2007); James (2008); Giardina (2013). — Zur
Verfallstheorie vgl. Dodds (1985); Lot (1996) 151 —170; zur Kritik der Verfallstheorie vgl. Mazzarino
(1961) 184-202.

21 Vgl. Hernandez de la Fuente (2008) 4, 6f.; Cameron Averil (2012) 134-136; Hernandez de la
Fuente (2014a).

22 Wissenschaftliche Arbeiten vor allem der vergangenen zehn Jahre zeigen auf, dass dieser pagane
Monotheismus ein wesentliches Merkmal der spétantiken Gesellschaft darstellt; vgl. Fowden (1993a)
sowie die Sammelbinde Mitchell u. Van Nuffelen (2009) und Mitchell u. Van Nuffelen (2010) sowie
Athanassiadi u. Frede (2002), darin besonders Frede (2002) und West (2002); Edwards (2004); Lie-
beschuetz (2006) 984 —1008; Kahlos (2007) 145 -147; Hernandez de la Fuente (2008) 7-9, 13;
Cerutti (2010); Eich (2010).
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bis zum Ausgang der Spitantike auch Bastion fiir das Heidentum bleibt.?* Eklekti-
zismus und Synkretismus sowie die gegenseitige Ubernahme religiéser Ausdrucks-
formen ermoglichen hier kulturelle Synergien, die den Grundstein fiir die zeitgenos-
sische Dichtung legen, die auf die klassisch griechische Literatur rekurriert, ererbte
Motive und Konventionen transformiert und literarische Traditionen fiir ihre eigene
Zeit nutzbar macht.?* Ein Zentrum heidnischer Dichtung und hellenistischen Selbst-
verstandnisses ist Nonnos’ Heimatstadt Panopolis, eine Bildungsstitte, die nach-
weislich zahlreiche Gelehrte und Literaten anzog, darunter etwa die Dichter Pam-
prepios und Kyros oder den Philosophen Horapollon.?” Das kulturelle Milieu, das auf
der gegenseitigen Einflussnahme des aufstrebenden Christentums und den bestindig
florierenden paganen Traditionen fuf3t, wird von offiziellen Bildungseinrichtungen
getragen.?® Panopolis in Oberdgypten ist nur ein Beispiel fiir die zahlreichen Bil-
dungszentren im griechischsprachigen dstlichen Mittelmeerraum; die neuplatonische
Schule in Athen, die Philosophie- und Rhetoriklehrstiihle in Konstantinopel, Anti-
ochia, Alexandria und Gaza sowie die Rechtsschule in Beirut legen Zeugnis ab von der
Bedeutung der Ausbildung in den heidnischen Wissenschaften.”’ Wenngleich kei-
nerlei gesicherte Informationen zu Nonnos’ Person existieren, miissen dennoch
ebendiese kulturellen Rahmenbedingungen als Voraussetzungen fiir sein Literatur-
schaffen angenommen werden. Die sowohl in den Dionysiaka als auch in der Para-
phrase des Johannes-Evangeliums zu findenden heidnischen und christlichen Motive
und Sprachelemente zeugen von der spdtantiken Vorliebe fiir synkretistische Ten-
denzen,® die alte Frage nach der Konfession des Autors erscheint vor diesem Hin-
tergrund folglich ebenso obsolet wie der in der Forschung iiber lange Zeit propagierte
uniiberbriickbare Antagonismus zwischen Heiden- und Christentum.

23 Vgl. Schulze (1971); Brown (1978) 91f.; Bowersock (1990) 55 -69; Bowman (1996) 121 -164;
Torok (2005) 51 -111; Hernandez de la Fuente (2008) 13 -19.

24 Zur literarischen Produktion im spétantiken Agypten und zur Situation der Dichter vgl. Cameron
Alan (1965); Cameron Alan (2004); Miguélez Cavero (2008).

25 Vgl. Cameron Alan (1965) 471; Cameron Alan (1982); Chuvin (1986) 388 —390; Bagnall (1993)
103f., 109; Bowman (1996) 162f., 232; Liebeschuetz (1996) 83; Frankfurter (1998) 222 —224; Cri-
biore (2001) 200; Hernandez de la Fuente (2001a) 18; Egberts u. a. (2002) VII-XI; Espinar Ojeda
(2002) 2f.; Cameron Alan (2007) 34; Garcia-Gasco (2007) 16; Hernandez de la Fuente (2008) 16 —18;
Lopez (2013) 21.

26 Allein fiir Panopolis sind drei Professuren fiir das Ende des 4. Jhs. n. Chr. iiberliefert, vgl. Hernandez
de la Fuente (2008) 16; zu Panopolis als Ort mit Bibliothek und als intellektuellem Zentrum vgl. Bagnall
(1993) 103f., 109; zu Panopolis allgemein siehe Van Rengen (2013).

27 Vgl. den Uberblick in Demandt (2007) 481 -488 und Demandt (2013); auRBerdem Liebeschuetz
(1992) 26; zu Alexandria vgl. Bowersock (1996); Bowman (1996) 203 —232; MacCoull (2007); Be-
naissa (2012) 535-538; zum Heidentum im spétantiken Alexandria und zu dessen Verhiltnis zu
anderen Religionen vgl. Haas (1997) 128-172.

28 Vgl. Brown (1978) 97. Zum Synkretismus im spatantiken Kleinasien siehe Lozano (2010), zu
Agypten vgl. Krause u. Hoheisel (2001) 15f., und zum synkretistischen Weltbild in den Dionysiaka vgl.
Accorinti (1995).
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Mit den 48 Biichern und {iber 21.000 Hexametern der Dionysiaka, einer Biographie
des Weingottes Dionysos von seinen Vorfahren bis zu seiner Apotheose im Gétter-
himmel, bewegt sich der Autor in ebendiesem vielschichtigen kulturellen und lite-
rarischen Umfeld.?® Die duflerst breit angelegte Erzdhlung um Dionysos’ Leben und
Wirken auf Erden und die Verbreitung seines Kultes ist durchsetzt von zahllosen ex-
kursartigen Passagen und Digressionen, die jede fiir sich genommen einen ausge-
wiahlten Aspekt des dionysischen Prinzips thematisieren und sich so in die iiberge-
ordnete Erzahlung um Dionysos fiigen. Das neue dionysische Epos distanziert sich von
den epischen Traditionen, arbeitet aber gleichzeitig mit sprachlichen Versatzstiicken
und Motiven homerischer Dichtung, entwickelt sie weiter und fiigt Elemente anderer
Genera hinzu — Bukolik und Hymnos gehdren ebenso zum nonnianischen Repertoire
wie Rhetorik und Epigrammatik.’® Neben der enzyklopédischen Vielfalt an Mythen —
die Dionysiaka werden als ,,una gran summa mythologica‘“>* eingestuft — wird vor allem
der iiberbordende, barock anmutende Stil als Charakteristikum der Dionysiaka an-
gesehen.® Der Schauplatz ist die ganze Welt, der Olymp mit inbegriffen, raumliche wie
sprachliche Grenzen werden aufgehoben, gewagte sprachliche Neologismen und Ei-
genkreationen des Dichters kumulieren in ein rauschhaftes, dionysisches Crescendo.?
Aktuelle Forschungstendenzen, denen auch das vorliegende Buch verpflichtet ist,
sehen gerade in diesem scheinbaren Chaos der Komposition sowie in der Technik der
Anpassung von Sprache und Stilistik an das Thema das wesentliche Merkmal non-
nianischen Dichtens.>*

1.2 Die Dionysiaka und die Ampelos-Episode

Trotz der Heterogenitat in der Komposition bildet das dionysische Prinzip die Leitlinie,
die auch einen wesentlichen kompositorischen Aspekt der Ampelos-Episode aus-

29 Zur handschriftlichen Uberlieferung der Dionysiaka siehe Marcellus (1856) XII-XXXVIII; Maas
(1923) Nr. XX (167 £.); Keydell (1936) 916f.; Keydell (1959) 11*~27*; Schmid u. Stihlin (1918/°1924)
970f.; Manterola u. Pinkler (1995) 41f.; Tissoni (1998) 36-39, 44-62; Hernandez de la Fuente
(2001a) 28-31; Espinar Ojeda (2002) 1; Lind in Rouse (1940) XX-XXV; Gigli Piccardi (2003) 31f.;
Hernandez de la Fuente (2006) 148 — 154; Hernandez de la Fuente (2008) 26.

30 Vgl. Agosti (2001) 95: ,,Nonno ha programmaticamente inteso fare un’epica nuova, che rompesse
con il passato.”

31 Cuartero i Iborra (2003) 177.

32 Zur Charakterisierung des nonnianischen Stil als barock vgl. Wifstrand (1933) 81f.; D’Ippolito
(1964) 44—-57; Hernandez de la Fuente (2008) 40— 57; van Opstall (2013). — Zum nonnianischen Stil
allgemein siehe Riemschneider (1957); Agosti (1995); Accorinti (2009); Accorinti (2013) 1116 f. - Zum
Terminus barock in der Spétantike siehe auch Picard (1990) 266 -273.

33 Vgl. Dihle (1989) 610; Hernandez de la Fuente (2008) 54; Lesky (1971) 914: ,,Die Dionysiaka sind
bei allem Reichtum motivischer und formaler Voraussetzungen doch ein Werk eigenen Geprages. Sie
sind es durch den Zug dionysisch-rauschhafter Erregung, der durch das Ganze geht.“

34 Vgl. Hernandez de la Fuente (2008) 7, 23, 34: ,sincretismo subjetivo“ und ,,nueva subjetividad*;
siehe auch Hernandez de la Fuente (2008) 35—37; Brioso Sanchez (1994 -1995).
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macht. Das Epos préasentiert sich in den grof3en Linien als biographische Lebensge-
schichte des Weingottes Dionysos und schildert dessen Leben und Triumphzug durch
die Welt sowie die flichendeckende Etablierung seines Kultes.* Die drei Erzdhlblocke
lassen sich wie folgt gliedern: Die Biicher 1-12 liefern die Vorgeschichte des spateren
Gottes Dionysos und erzdhlen Mythen rund um seine Familie, seine Geburt, Kindheit
und Jugend. Den gréfiten Umfang nimmt der zweite Block ein, der in 28 Biichern
Dionysos’ Taten wiedergibt, insbesondere den Feldzug gegen die Inder (Nonn. D. 13—
40). In Block drei wendet sich der Gott nach der erfolgreichen Verbreitung seines Kultes
im Osten nun dem européischen Kontinent zu und zieht nach Griechenland (Nonn. D.
41-48); die auflerst knapp geschilderte Apotheose beschlie8t das Epos.

Der erste Block der Erzihlung setzt ,,ab ovo ovi“*® mit der mythischen Urgeschichte
des Gottes ein, die — an das Proomion mit dem Anruf der bakchischen Musen und der
Deklarierung der Dionysiaka als proteische Dichtung® anschlielend — die Vorge-
schichte um Europa, Kadmos und Typhon schildert (Nonn. D. 1-2).3® Auf der Suche
nach der von Zeus entfiihrten phonizischen Koénigstochter, seiner Schwester Europa,
steht Kadmos dem Gottervater hochstpersonlich im Kampf gegen den Usurpator Ty-
phon bei; nur mit vereinten Kraften und durch Anwendung einer Finte — die Bezau-
berung Typhons durch bukolische Flétenmusik — gelingt es ihnen, das chiméarenartige
Mischwesen zu iiberwaltigen und die gottliche Ordnung mit Zeus an der Spitze wie-
derherzustellen. Die folgenden beiden Biicher (Nonn. D. 3-4) schildern Kadmos’
Begegnung mit seiner Braut Harmonia auf der Insel Samothrake, die Schifffahrt der
beiden nach Griechenland, die Griindung Thebens und das Schicksal ihrer Kinder,
Autonoe, Ino, Agaue, Polydoros und Semele. Was im Zusammenhang mit der Familie
des Kadmos bereits angedeutet wird, das Wirken dionysischer Krafte in der Welt, wird
in den Biichern 6 -8 weiter ausgefiihrt: Auf das Leben und den tragischen Tod des
Zagreus, des ersten Dionysos, folgen Weltenbrand und Sintflut, zwei Naturkatastro-
phen, die einen klaren Einschnitt in der Chronologie des Epos schaffen und die
Vorgeschichte beenden. Die Sintflut beschlief3t eine alte Gottergeneration und
gleichzeitig die Vorgeschichte, die ,,Archéologie‘*®, das ,,Antiguo Testamento“‘® der
Dionysiaka, unmittelbar danach beginnt das neue, dionysische Zeitalter, das von Buch
7 und Zeus’ fruchtbarer Verbindung mit Semele seinen Ausgang nimmt* und einen

35 Fiir einen Uberblick iiber den Inhalt der Dionysiaka siche auch Chamberlayne (1916) 43 —45;
D’Ippolito (1964) 58 - 68; Manterola u. Pinkler (1995) 19 - 38; Shorrock (2005) 375 f.; Frendo (2006)
283f.; Gigli Piccardi (2003) 27 - 30; Miguélez Cavero (2008) 19 -21.

36 Schmid u. Stihlin (1980/°1924) 967.

37 Zum Prodmion vgl. Schmitz (2005) 202 - 208; Frendo (2006) 278 —280; Hernandez de la Fuente
(2008) 40-52; Bannert (2008); Accorinti (2013) 1116.

38 Vgl. D’Ippolito (1964) 191 -214. Zur Typhonomachie siehe Braden (1974); Schmiel (1992); Cu-
artero i Iborra (2003) 180 — 184; zu Kadmos siehe Cuartero i Iborra (2003) 184 — 186; Aringer (2012).
39 Vian (1976) XXIII: ,,Les ch. 1-12 forment un tout clair et équilibré. Six chants de préliminaires
constituent une ,Archéologie‘ dionysiaque.“

40 Hernandez de la Fuente (2008) 213.

41 Vgl. D’Ippolito (1964) 228 - 240.
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ersten Hohepunkt in der Schenkelgeburt und in den Kindheitserzahlungen um Dio-
nysos erfahrt (Nonn. D. 8). Nach der tragischen Geschichte um Ino, Athamas und deren
Kinder (Nonn. D. 9-10)** setzt die Ampelos-Episode der ausfiihrlichen Jugendge-
schichte des Gottes ein Ende (Nonn. D. 10 —12).

Im zweiten und umfangreichsten Block alterniert die lange Erzahlung um Dio-
nysos’ Kriegszug gegen die Inder mit einer Reihe von Episoden, die sich auferhalb des
Kampfkontexts bewegen.** Die Biicher 13 und 14 bieten mit dem Katalog der diony-
sischen Truppen eine erste Konfrontation der beiden Heere, die Anwendung diony-
sischer Kampfmethoden — die Inder werden durch das Trinken aus einem Wein fiih-
renden Fluss kampfunfahig gemacht — bringt einen Aufschub des Kampfes. Die Biicher
15 und 16 blenden das Kriegsgeschehen voriibergehend aus und erzdhlen die buko-
lisch inspirierte Geschichte von Hymnos und Nikaia; in den Biichern 17 sowie 18 und 19
erfolgt sodann die gastliche Aufnahme des Dionysos durch den Hirten Brongos und
den syrischen Konig Staphylos. In beiden Erzahlungen (mit den sprechenden Namen
der Protagonisten) findet sich Dionysisches: Brongos verkostet das neue Getrdnk, den
Wein, und Staphylos und seine Familie — seine Gattin Methe, sein Sohn Botrys und der
alte Pithos — werden Teil des dionysischen Kultes. In den Biichern 20 und 21 sieht sich
der Gott mit seinem Gegner Lykurg konfrontiert, der jedoch schlie8lich von der in einen
Weinstock verwandelten Ambrosia iiberwéltigt wird. Nach dem ersten Hohepunkt der
Kampfe, der Schlacht am indischen Fluss Hydaspes (Nonn. D. 22— 24), setzt mit dem
erneuten Musenanruf, der Berufung auf das grof3e dichterische Vorbild Homer und der
Schildbeschreibung (Nonn. D. 25) ein Neubeginn des Krieges ein, der mit einer Hee-
resversammlung und einem Gotterrat beginnt (Nonn. D. 26 —28). Der in den Biichern 29
und 30 geschilderte Kampf auf Menschen- und Gétterebene wird in der Folge mehr-
mals unterbrochen: Der von Hera geschickte Wahnsinn macht Dionysos voriiberge-
hend kampfunfihig (Nonn. D. 31-32), die Geschichte um die ungliickliche Liebe des
Inders Morrheus zur Bakche Chalkomedeia dient weniger der Uberbriickung der
Kampfpause als vielmehr der Beleuchtung weiterer Aspekte dionysischer Wirkkraft
(Nonn. D. 33-35). Der in Buch 36 angekiindigte kriegsentscheidende Zweikampf
zwischen dem mittlerweile vom Wahnsinn genesenen Dionysos und Deriades, dem
Heerfiihrer der Inder, wird bis zu den Biichern 39 und 40 aufgeschoben; dazwischen
werden die Leichenspiele fiir Opheltes sowie der Mythos um Phaethon geschildert. Das
Ziel des zweiten Erzdhlblocks ist mit dem Kriegsende und dem Sieg des Dionysos iiber
die Inder in Buch 40 erreicht, nachdem sich der Gott in seinen kriegerischen Unter-
nehmungen bewdhrt hat und nun bereit ist, seine goéttlichen Krafte auch in Frie-
denszeiten einzusetzen. Dionysos zieht gen Westen, stattet Tyros und dem Stadtgott
Herakles-Astrochiton (Nonn. D. 40) ebenso einen Besuch ab wie Beirut, wo er um die
Gunst der Aphrodite-Tochter Beroe in einen Konkurrenzkampf mit Poseidon tritt

42 Vgl. D’Ippolito (1964) 240-252.
43 Zum Kriegszug des Dionysos gegen die Inder und zu dessen kompositorischer Funktion vgl. Vian
(1994a).
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(Nonn. D. 41-43). Dionysos gelingt es, nach Uberwindung weiterer Gegner — Pentheus
(Nonn. D. 44-46) und Hera (Nonn. D. 47) - seinen Kult auch in Griechenland zu
etablieren und den Athener Ikarios die Kunst des Weinbaus zu lehren (Nonn. D. 47). In
Buch 48 bietet Nonnos eine breite Palette an dionysischen Themen und lotet seine
Poetik im Zeichen des Weingottes mit der Gigantomachie, den Begegnungen mit
Pallene und Aura, der Geburt des Iakchos, des dritten Dionysos, und mit Dionysos’
Apotheose noch einmal aus.

Da sich die Ampelos-Episode am Ende des ersten Viertels der Dionysiaka an einem
Knotenpunkt der Erzdhlung befindet,** laufen viele Fiden in den Biichern 10 -12
zusammen, finden sich zahlreiche Motive und Themen in friiheren Biichern ange-
kiindigt und werden in spateren wiederholt oder modifiziert. Die Biicher 10 — 12 fithren
den narrativen Plan der Dionysiaka einen wesentlichen Schritt weiter, indem sie durch
die Genese des Weines und die Ausstattung des Dionysos mit seinem Hauptattribut
dem Epos nun dionysisches Geprdge verleihen. Die prominente Funktion, die die
Ampelos-Episode im Epos-Ganzen einnimmt, rechtfertigt die detaillierte Analyse
dieser Passage.

1.3 Forschungsgeschichte zur Ampelos-Episode
Erste Eindriicke

Die zentralen Monographien und Aufsdtze zu Nonnos greifen einzelne Aspekte der
Biicher 10 — 12 heraus und ziehen Riickschliisse auf die Anlage des Gesamtepos, wobei
die meisten friihen Forschungsansétze von einer negativen Tendenz gekennzeichnet
sind.* Ein durchaus positives Urteil iiber die Ampelos-Episode findet sich bereits im
1817 erschienenen Nonnos-Buch des St. Petersburger Gelehrten Sergej Semjonowitsch
Ouwaroff,*® der zwei Punkte vorwegnimmt, die in der spiteren Nonnos-Forschung
Bedeutsamkeit erlangen werden: (1.) die Aufnahme verschiedener literarischer Genera
sowie (2.) die Relevanz der zahlreichen Motivwiederholungen im Hinblick auf die

44 Fiir eine Inhaltsangabe zur Ampelos-Episode vgl. u. a. Dupuis (1847) 135 -203; Chrétien (1985)
52-54, 81; Hernandez de la Fuente (2008) 80— 85; Mazza (2012) 100; Egetashvili (2013) 56-105,
siehe auch die Nacherzdhlung des Mythos in Dalby (2005) 55— 59.

45 Ahnlich wie die Ampelos-Episode wurden auch die Erzdhlungen iiber Aktaion, Nikaia, Aura und
Pallene als blof3e Zwischenspiele abgetan, vgl. String (1966) 6—17, bes. 14 iiber die Hymnos-Nikaia-
Episode: ,,Wir haben an unserer Geschichte eine zusammenhangende Erzahlung vermif3t, fanden auch
keineswegs statt dessen einzelne Szenen oder Situationen intensiver ausgefiihrt, vielmehr eigentlich
nur lauter Einzelstiicke, zu denen jeweils das Thema aufforderte, die aber auf einander wenig Riicksicht
nahmen. Es fehlte das Ganze, aber auch das Einzelne macht den Eindruck, als sei es nicht aus der
Situation heraus entstanden, sondern eher auf sie angewendet.*

46 Vgl. Ouwaroff (1817) 29 - 42. Zu Ouwaroff vgl. auch Aringer u. a. (2011) 1 - 3. — Ein Uberblick iiber
die friithe Forschung zur Komposition des gesamten Epos, im Wesentlichen der ersten Hélfte des 20.
Jhs., findet sich in D’Ippolito (1964) 5-36; Abel-Wilmanns (1977) 45—53.
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Gesamtkomposition des Epos. Den Einfluss der Literaturgattungen exemplifiziert
Ouwaroff anhand der Rede des Dionysos an Ampelos, in der er epigrammatische
Elemente enthalten sieht (Nonn. D. 10,196 —216). Wahrend er die Variante zur Genese
des Weines am Ende der Ampelos-Episode nur als weitldufige Erzahlung einstuft und
nicht ndher kommentiert, betrachtet er die Geschichte um Kalamos und Karpos und
ihre Motivdoppelungen als charakteristisches Stilprinzip des Nonnos.*

Ahnlich wie auch in der Homer-Forschung wird in den frithen Arbeiten zu den
Dionysiaka ein analytischer Ansatz gewahlt, etwa von August Scheindler, der fiir eine
nachtrégliche Einfiigung der Horen-Episode in die Biicher 11 und 12 pladiert (Nonn. D.
11,485 -12,117),*® indem er vor allem an der ausfiihrlichen Ekphrasis der Horen Anstof}
nimmt, durch die die Nennung des eigentlichen Grundes fiir die Konsultation des
Helios durch die Gottinnen der Jahreszeiten aufgeschoben werde, sowie an den beiden
Trauerreden des Dionysos. Ungereimtheiten sieht Scheindler ferner im Mythos selbst
begriindet, wonach in der Schilderung in den Dionysiaka eine Verschrankung von zwei
urspriinglich getrennten Mythen vorliege: In der Ur-Fassung seien es nicht die Horen,
sondern die Moiren gewesen, die ,,aus Erbarmen iiber Bacchos’ Trauer die Verwand-
lung des Ampelos und damit die Erfindung des Weines bewirken (Nonn. D. 12,139)¢.*

In die Tradition der Analyse zu stellen ist auch Paul Collart, der als einer der Ersten
eine Gesamtinterpretation der Dionysiaka vorlegt. Auch fiir ihn ist die Kalamos-Karpos-
Episode ein sekunddrer Einschub, tatsdchlich miisse auf Nonn. D. 11,350 der Vers
Nonn. D. 11,484 folgen, zudem widerspreche der Vers Nonn. D. 11,358f. der Wieder-
aufnahme der Ampelos-Handlung in Nonn. D. 12,117 £.*° Fiir das 12. Buch konstatiert
Collart ebenfalls einen Bruch in der Komposition, indem er dem Alternativmythos um
die Genese des Weines eine logische Begriindung abspricht.>

Viktor Stegemanns kosmologisch-astrologische Interpretation der Dionysiaka
sieht die Komposition des Epos in Analogie zur Darstellung des kosmischen Jahres auf
den Tafeln der Harmonia komponiert, wobei der Anzahl von 48 Biichern eine be-
sondere Bedeutung zukomme:** Dionysos durchschreite im Fortgang der Ereignisse
die vier Jahreszeiten mit jeweils zwolf Tierkreiszeichen. Stegemanns These, wonach die
Dionysiaka ausschliefllich und durchgehend auf diese astrologische Linie hin aus-
gerichtet seien, fand Kritik durch Rudolf Keydell, der in seinem Aufsatz ,,Eine Nonnos-
Analyse“ aus dem Jahr 1932 eine knappe Stellungnahme zur Geschichte um Ampelos

47 Vgl. Ouwaroff (1817) 40: ,,Von dieser Seite sind tiberhaupt alle Sagen des Nonnos symbolisch.“
48 Vgl. Scheindler (1880) 34-37.

49 Scheindler (1880) 36.

50 Vgl. Collart (1930) 105-107. — Die Beschreibung des Ringkampfes zwischen Dionysos und Am-
pelos im 10. Buch wird ebenfalls als unvollendet eingestuft, vgl. Collart (1930) 99f.

51 Vgl. Collart (1930) 108 - 110. — Die Inkonzinnitét der Episode setze sich, so Collart, in einer zum
Tod des Ampelos durch den Stier alternativen Version, dem Tod durch ein Raubtier, fort, welche noch in
Ansétzen im friedlichen Umgang des Satyrn mit den Tieren des dionysischen Zugs zu erkennen sei; vgl.
Collart (1930) 101 -105; Shorrock (2001) 13 -16.

52 Vgl. Stegemann (1930).
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liefert und die These Collarts, wonach die Ampelos-Geschichte bei Nonnos sich aus
urspriinglich zwei unterschiedlichen Ampelos-Mythen zusammensetze, zuriickweist
und die ganze Episode als sekundire Zutat einstuft.>® Die gesamte Partie zwischen dem
Ende der ersten Klagerede bis zum Beginn der Rede der Atropos in Nonn. D.
12,138 miisse, so Keydell, als spaterer Einschub gewertet werden. Keydell schlief3t sich
seinen Vorgangern Scheindler und Collart an, wenn er die Kalamos-Karpos-Geschichte
ebenso wie den Besuch der Horen bei Helios fiir eine sekundére Zutat hilt™* und sich
fiir eine nachtraglich vorgenommene Bucheinteilung ausspricht.

Nonnianische Poetik und Komposition

Ein Bruch mit der analytischen Interpretation und eine erste positive Wiirdigung er-
halten die Dionysiaka durch Helmut Haidacher, der auf die Einfliisse unterschiedlicher
literarischer Genera verweist: ,,Nicht nur das Epos, das ihm natiirlich am nichsten lag,
imitiert er, sondern auch pindarische Chorlyrik, Tragddie, Epigramm-, Hymnendich-
tung, Prosaroman und zeitgendssische Rhetorik sind ihm in gleicher Weise zur Aus-
schmiickung seines Werkes willkommen.“>> Beziiglich der Ampelos-Episode verweist
Haidacher auf den Bezug zu Achilleus Tatios und die Episode um Charikles und dessen
Sturz von einem Pferd (Ach. Tat. 1,12-14); zudem sei in den Klagereden des Dionysos
die rhetorische Tradition ebenso unverkennbar wie in den Reden Ates und Selenes.>
Haidacher hebt auch erstmals die Bedeutung der Ampelos-Episode fiir die Gesamt-
aussage des Epos hervor: ,,Mit der Erfindung des Weins, der ein neues Zeitalter ein-
leitet, endet der erste grof3e Abschnitt des Epos.“*’

An den Einfluss der antiken Genera kniipft in der Folge Gennaro D’Ippolito an, der
in seinen Studi Nonniani die Ampelos-Episode als Epyllion klassifiziert und eine
Analyse des Aufbaus liefert.>® Er schreibt die Punkte, an denen Scheindler, Collart und
Keydell Anstof; nahmen, dem spezifischen Charakter nonnianischer Dichtung zu; so
sei es der Tradition der Epylliendichtung zuzurechnen, dass Nonnos bevorzugt mit

53 Vgl. Keydell (1932) 179-182 (491-494); vgl. auch Keydell (1931) 115f. (147f.). — Zur analyti-
schen Interpretation der gesamten Dionysiaka siehe auf3erdem Keydell (1927); Krafft (1975); Vian
(1980) 78f.

54 Dafiir spreche, so Keydell (1932) 180f. (492f.), auch die allgemeine ,,Situation, die 11,312 besteht
und die wir 12,138 ff. wieder finden, dass namlich Dionysos klagend vor der Leiche seines Freundes
steht; vielmehr passt die Schilderung der Trauer nur, wenn schon einige Zeit seit Ampelos’ Tode ver-
gangen ist. Also auch dieses Stiick ist eingeschoben.* Keydell versucht innerhalb der langen Passage
noch weiter zu differenzieren und unterschiedliche kompositorische Schichten herauszulésen.

55 Haidacher (1949) 148.

56 Vgl. Haidacher (1949) 96-100, 119-121.

57 Haidacher (1949) 121.

58 Vgl. D'Ippolito (1964) 131 - 149; vgl. Shorrock (2001) 16 f.; zum Einfluss des Epyllions auf Nonnos
siehe Hollis (2006).
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kontrastierenden Bildern arbeite.>® D’Ippolito sieht die kosmologische Partie mit dem
Besuch der Horen bei Helios und die Kalamos-Karpos-Geschichte nicht als sekundare
Zutat innerhalb der Ampelos-Episode,®® sehr wohl jedoch — aufgrund der Inkompa-
tibilitat mit der zweiten Klagerede des Dionysos — die Prophezeiung {iber den Tod des
Ampelos in Nonn. D. 11,83 -98.6! Ahnlich wie Haidacher verweist auch D’Ippolito auf
das motivische Vorbild Achilleus Tatios, stellt aber eine direkte Abhdngigkeit vom
Romanautor in Frage. Ebenso verhalte es sich mit den Parallelen zwischen Ampelos
und einer ganzen Reihe von mythischen Vergleichsfiguren, deren direkte Quellen nicht
zu ermitteln seien.®?

Der strukturalistische Ansatz von Barbara Abel-Wilmanns sieht die bislang
weitgehend negativ beurteilten Charakteristika der Dionysiaka — Episodenhaftigkeit,
Wiederholung von Themen und biographisch-genealogische Tendenzen - ebenso als
Elemente der Kohidrenz wie die Einbeziehung unterschiedlicher Genera.® Die in den
Dionysiaka zugunsten einzelner, oft deskriptiver Partien zuriickgetretene Handlung sei
als typisch spatantik einzustufen. Auch Wolfgang Fauth wertet in seiner 1981 er-
schienenen Monographie Motivwiederholung und Kontrast als typisch nonnianische
Kompositionsprinzipien, die auch in der Szene um Dionysos und die badenden Satyrn
zu beobachten seien und sich im kontinuierlichen Hinarbeiten auf das narrative Ziel,
die Schaffung der Weinrebe und die Ausstattung des Weingottes, zeigten: Die Genese
von gottlichen Attributen erfahre in den Metamorphosen von Methe, Botrys und Pithos
im 18. Buch eine Wiederaufnahme.®** Wichtige Beobachtungen zur Komposition der
Dionysiaka, zur Technik der mowiAia und zum Prinzip der kontrastiven Gegeniiber-
stellung werden zum Ausgangspunkt fiir nachfolgende Forscher.®® So verweist etwa
Thierry Duc auf die kompositorische Funktion von Wiederholung und variatio auf
samtlichen Ebenen der nonnianischen Sprache; wesentlich bei Nonnos sei nicht mehr
der blof3e Inhalt eines Mythos, sondern die Art und Weise seiner Priasentation.®® Auch
Pierre Chuvin verweist auf die motivischen Parallelen der Ampelos-Episode zu an-
deren Teilen der Dionysiaka, indem er zwischen den Figuren Ampelos, Hymnos,
Atymnios und Hymenaios Verbindungslinien zieht.*” Die bei Chuvin behandelte
Kernthematik eines moglichen Bezugs der Dionysiaka auf die Zeit des Autors werde im

59 D’Ippolito (1964) 133:,,Quindi un alternarsi di quadri sereni e di quadri tragici, una composizione
a tableaux contrastanti, cara alla tradizione poetica dell’epillio.“

60 Vgl. D’Ippolito (1964) 137f., 146—149. Auch D’Ippolito weist hier die These Collarts zuriick,
wonach die Ampelos-Episode in den Dionysiaka aus zwei urspriinglich voneinander unabhangigen
Mythen um Ampelos schopft.

61 Vgl. D’Ippolito (1964) 138f.

62 Vgl. D’Ippolito (1964) 140 - 145.

63 Vgl. Abel-Wilmanns (1977) 37 -44, 139-182, 72-75, 83-93, 98-107.

64 Vgl. Fauth (1981) 136-139.

65 Vgl. Fauth (1981) 47 -49, 141f.

66 Vgl. Duc (1990).

67 Vgl. Chuvin (1991) 58. — Zur Verankerung der Ampelos-Episode mittels des Kompositionselements
Metamorphose vgl. Chuvin (2006) 250.
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Besonderen an den Tafeln der Harmonia greifbar, die allesamt eine Verbindung zu
Kleinasien aufweisen.®®

Auch Francis Vian, der Pionier der franzdsischen Nonnos-Forschung, sieht die
alternative Erzahlung iiber die Entstehung des Weines, die fiir Keydell im Anschluss an
Koehler noch ,vielleicht nach Biichern mepi ebpnuatwv“®® gearbeitet war, im Lichte
nonnianischer Erzihltechnik’® und zeigt durch Herausarbeiten struktureller Ahn-
lichkeiten und Wortwiederholungen, dass beide Versionen nach dem Variations-
prinzip verschiedene thematische Schwerpunkte setzen und einander erginzen.”
Hinsichtlich der Frage nach lateinischen Quellen zeigt Vian die motivischen Parallelen
zwischen der Erfindung des Weines in den Dionysiaka des Nonnos und in Nemesians
Bukolika auf, kann jedoch keine gesicherte Abhdngigkeit feststellen, sondern nimmt
eher eine beiden Autoren gemeinsame Quelle an.”?

Eine Reihe von Arbeiten hebt die Motivwiederholungen und -variationen als
wesentliche Aspekte nonnianischer Dichtung hervor, so etwa Daria Gigli Piccardi, die
in ihrer Monographie iiber den Gebrauch von Metaphern bei Nonnos auch diejenigen
zur Charakterisierung des jungen Satyrn abhandelt,”® oder Daniéle Auger, die im
Rahmen ihrer Zusammenstellung der Traumszenen in den Dionysiaka auch den Traum
des Dionysos im 10. Buch anfiihrt (Nonn. D. 10,264 — 266). Gianfranco Agosti wiederum
ordnet die Dionysos-Ampelos- sowie die Kalamos-Karpos-Episode in den grofieren
Rahmen der Liebesgeschichten in den Dionysiaka ein, Ronald Newbold behandelt die
Trauer- und Trostszenen, darunter auch die Szene um Ampelos’ Tod, Vincent Giraudet
betont auflerdem die Kompositionslinien zwischen der Ampelos- und Staphylos-
Episode, die durch die gemeinsamen Motive Wein und Metamorphose geschaffen
werden.”

Von David Hernandez de la Fuente wird die Geschichte um den Satyrn als Fusion
von mehreren Elementen gesehen, die vom Hellenismus inspirierte Liebesgeschichte

68 Vgl. Chuvin (1991) 137. — Auch Francis Vian verortet die Szene am Ufer des Paktolos, die mehr-
malige Nennung der Landschaft Maioniens sowie der Goéttin Rheia in Kleinasien; vgl. Vian (1995a)
209-214 (561-564). — Fiir einen Uberblick iiber Quellen und Komposition der Ampelos-Episode
siehe auch Chrétien (1985) 5254, 67 —81 und Vian (2003) 3-29, 51-91.

69 Keydell (1932) 182 (494); vgl. Koehler (1853) 26.

70 Vgl. Vian (1994).

71 Vgl. Vian (1995a) 201-205 (553 -556).

72 Vgl.Vian (1995a) 206 - 209 (558 - 560); Vian konstatiert hier auferdem motivische Parallelen zum
fragmentarisch erhaltenen Satyrspiel Dionysiskos des Sophokles. — Zur Debatte um Nonnos’ Verhaltnis
zu Claudian vgl. Braune (1948); Haidacher (1949) 81-87; Duc (1994) 34— 43; Boscarino (1997);
Newbold (2001). Zu Nonnos und Ovid siehe Braune (1935); Haidacher (1949) 55 - 63; Herter (1981);
Schulze (1985); Paschalis (2014). Zu Nonnos und Nemesian sieche Magafia Orte (1997); Salanitro
(1997). Auch Hollis (2006) 141f. Anm. 3 zweifelt am direkten Einfluss der Lateiner auf Nonnos, der
Grund liege in einem ,,common use of Hellenistic models*; vgl. auBerdem Knox (1988); Simon (1999)
29 -40; Cameron Alan (2011) 641f. — Zum Einfluss des Lateinischen im spatantiken Gstlichen Mit-
telmeerraum allgemein siehe Cameron Averil (2009); Evans T. V. (2012).

73 Vgl. Gigli Piccardi (1985) 40f., 46, 53-55, 61, 65, 68—72.

74 Vgl. Auger (2003) 416; Agosti (2004) 464; Newbold (2003 -2005) 149f.; Giraudet (2005) 91f.
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zwischen einem Gott und einem Sterblichen wird mit Wettkdmpfen nach homerischem
Vorbild verschrankt, wobei Motivwiederholungen ebenso kompositionshildend seien
wie Prophezeiungen und Vorverweise.”” Strukturbildende Funktion haben auch die
Kalamos-Karpos-Geschichte und die kosmologische Ebene um die Horen und Helios.
Auf die Spiegelung des Schicksals des Ampelos in der Kalamos-Karpos-Episode geht
auch Robert Shorrock in seiner jiingsten Monographie ein: ,,This consolatory story is
clearly designed to mirror and anticipate the story of Ampelus. [...] the ultimate fate of
Calamus and Carpus clearly anticipates that of Ampelus: all three characters are
transformed into eponymous substances (reeds, fruit and vines respectively) and so
manage to escape the finality of death and live on in a new form.“’¢ Shorrock sieht in
der Ampelos-Episode eine Synthese aller Genera,”” durch den gednderten Kontext, den
Nonnos im Gegensatz zum homerischen Epos biete, weise der Dichter die epische
zugunsten der erotischen Dichtung zuriick und verwende literarische Traditionen zur
Kreation eines eigenen dionysischen Epos. Auch die nonnianische Dichtungstheorie
will Shorrock an den Biichern 10 —12 ablesen, wenn er die Genese des Weinstocks und
den alle Getrdnke vereinenden Wein als Bekenntnis zur dionysischen Dichtung liest,
die ihrerseits den Anspruch erhebt, simtliche Genera in sich zu vereinen.”® Der Ge-
nusmix duflert sich auch in der Anwendung unterschiedlicher rhetorischer Verfahren,
die Laura Miguélez Cavero in der bevorzugten Darstellung von Farben, Gerduschen
und Geriichen sowie in der bildhaften und plastischen Ausgestaltung der Erzdhlung
begriindet sieht, durch die beim Leser moglichst alle Sinne angesprochen werden
sollen.”

Religiose Aspekte

Neben der Problematik der Komposition stellten die Fragen nach der Konfessions-
zugehorigkeit des Autors und der religiosen Ausrichtung seines Werkes bis in jiingste
Zeit viel diskutierte Inhalte der Nonnos-Forschung dar, die auch in der Ampelos-
Episode greifbar werden: Fiir Glen Bowersock ist Dionysos zweifelsfrei im Sinne eines
christlichen Erl6sers zu verstehen und die soteriologischen Elemente sind im Rahmen
spdtantiker synkretistischer Tendenzen erkldrlich; die Vereinigung heidnischer und
christlicher Ziige im Protagonisten Dionysos diene der Konzeption eines heidnischen
Epos, das in den Kernbereichen einige wesentliche Aspekte der neuen Religion ab-

75 Vgl. Hernandez de la Fuente (2008) 57— 62, 80— 86.

76 Shorrock (2011) 99; vgl. auch Cribiore (2001) 209; Miguélez Cavero (2008) 143.

77 Vgl. Shorrock (2001) 132-137.

78 Shorrock (2001) 137: ,Just as Ampelus dies and is brought back to life through wine, so Nonnus’
erotic narrative (which dies with Ampelus) is not extinguished without trace, but is brought back to life
as an essential component of the new Dionysiac poetic.”

79 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 126, 130-135. — Zur Forschungsgeschichte der Rhetorik und der
hellenistischen Dichtung siehe S. 120f. sowie Kap. 6.2.
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sorbiert habe.®® Relativiert wird Bowersocks These von Wolfgang Liebeschuetz, der das
Weinen des Dionysos in Nonn. D. 12,171 nicht notwendigerweise christlich-soteriolo-
gisch verstanden wissen will®! und trotz der christlichen Position des Autors keines-
wegs eine Verchristlichung heidnischer Traditionen sieht. In diesem Zusammenhang
verwirft Liebeschuetz auch die in der Nonnos-Forschung lange vertretene Vorstellung
der Konversion des Autors zum Christentum zugunsten einer Areligiositdt, die das
heidnische Epos in einem weitgehend christianisierten Umfeld einzubetten vermag.®

Aktuelle Arbeiten sehen Nonnos’ Epen als Ergebnis der Symbiose von Heiden- und
Christentum im spatantiken Agypten. Die Ampelos-Episode hiete, so Robert Shorrock,
Parallelen einerseits zu Tod und Auferweckung des Lazarus, andererseits zu Tod und
Auferstehung Christi in der Paraphrase;®® vor allem in der Metamorphose des Ampelos
und im Vergleich Jesu mit dem Weinstock sei eine Entsprechung zu finden,®* ebenso in
den Tranen, die Jesus und Dionysos vergiefien (Nonn. P. 11,123f.; Nonn. D. 12,171f.). Zu
beobachten seien auflerdem fiir die spatantike Gesellschaft insgesamt charakteristi-
sche eschatologisch-soteriologische Grundtendenzen,® die besonders christliches
Gedankengut transportieren und Ampelos’ physische Transformation in den Wein-
stock im Rahmen der spatantiken theologischen Diskussion iiber die Eucharistie
verstdndlich machen wiirden. Im Zusammenhang mit Nonn. D. 11,316 und Nonn. P.
15,1-19 arbeitet Daria Gigli Piccardi als weiteren religitsen Aspekt die Einfliisse der
dionysischen Mysterien auf die Geschichte um Dionysos und den jungen Satyrn her-
aus,® die sich dhnlich wie das Christentum mit Fragen des Lebens und der Aufer-
stehung nach dem Tod auseinandersetzen und das zeitgendssische Publikum in sei-
nem Interesse an mythischer Erlosungserwartung bedienen.

1.4 Aufgaben und Zielsetzungen

Trotz der Einbeziehung der Ampelos-Episode in die Forschungen zur Gesamtkom-
position der Dionysiaka liegt bislang keine eingehende Untersuchung dieser Episode
vor. Die Bemerkungen zur Episode betreffen oftmals nur einzelne ausgewahlte Text-

80 Vgl. Bowersock (1990) 44f.

81 Vgl. Liebeschuetz (1996) 82.

82 Vgl. Liebeschuetz (1996) 82f.; vgl. Marcellus (1856) III: ,,[...] ce paien, esprit fort, qui céde, dans le
sein de la Thébaide, a I'influence naissante du christianisme, et fait résonner sur sa lyre toute vibrante
encore des origines bachiques les récits du chaste disciple.

83 Vgl. Shorrock (2011) 100.

84 Shorrock (2011) 100: ,,It seems hard to deny that there is a prominent overlap — and suggestive
interplay — between the two texts: where Christ uses metaphor to describe his own similarity to a vine, in
the Dionysiaca, the young satyr called Ampelus is actually transformed into the plant that bears his
name; Christ the metaphorical vine will suffer death, but will be bodily resurrected and will then return
to heaven; Ampelus, the satyr, will die, but will enjoy resurrection and new life as the vine.“

85 Vgl. Shorrock (2011) 100-108.

86 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 732-736, 783f.; Caprara (2008).
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stellen oder bieten lediglich generalisierende Aussagen, ohne auf konkrete textliche
Details einzugehen. Zahlreiche Fragen sind bislang offen geblieben: Hat Nonnos
Vorbilder fiir die Gestaltung der sonst so unbekannten Ampelos-Figur, und wenn ja,
welche? Warum setzt er die Liebesgeschichte um Dionysos und den Satyrn gerade an
diese Stelle im Epos? Welche Riickschliisse auf die Poetik des gesamten Epos ldsst die
Detailinterpretation einer ausgewdhlten Episode zu? Auf der Grundlage der bisherigen
Forschungsansdtze will die vorliegende Arbeit einen umfassenden Einblick in die
Figurengestaltung, die Verarbeitung literarischer Traditionen und die Komposition der
Ampelos-Episode geben sowie ihre Relation zu anderen Passagen der Dionysiaka
aufzeigen, wobei der Fokus auf die folgenden vier Bereichen gerichtet wird: (1.) den
Ampelos-Mythos, (2.) den Umgang mit den literarischen Traditionen, (3.) den inneren
Aufbau der Ampelos-Episode und deren Einbettung ins Epos-Ganze sowie (4.) die
besonderen Merkmale nonnianischer und spadtantiker Poetik. Der Ausschnitt aus
Nonnos’ epischem Werk wird vor dem Hintergrund des spatantiken Literatur- und
Kunstschaffens gesehen und in den sozio-kulturellen Kontext der hellenischen Bil-
dungselite Agyptens eingeordnet. Mit der Gegeniiberstellung von Ausschnitten aus der
Ampelos-Episode, von Szenen der Ampelos-Episode mit Ausziigen aus anderen Bii-
chern der Dionysiaka wie auch mit Texten anderer griechischer oder romischer Autoren
werden, diachron von Homer bis in die Spatantike, intra- und intertextuelle Beziige
herausgearbeitet.

Kapitel 2 illustriert anhand der Eingangsszene der Ampelos-Episode, mit welchen
sprachlichen, literarischen und motivischen Mitteln Nonnos auf sein narratives Ziel,
die Genese des Weinstocks und die Initialisierung des Weinkultes, hinarbeitet. Kapi-
tel 3 und 4 behandeln den Ampelos-Mythos und zeigen den jungen Satyrn im Gefolge
des Dionysos, der zum Namensgeber fiir die neue Pflanze und neben dem Weingott
selbst zum Hauptakteur in den Biichern 10 — 12 wird: Kapitel 3 verfolgt die literarischen
Spuren zu Ampelos auflerhalb der Dionysiaka sowie in der bildenden Kunst und
zeichnet das nonnianische Ampelos-Portrdt nach, Kapitel 4 arbeitet die einzelnen
mythischen Versatzstiicke und literarischen Topoi fiir den sonst unbekannten Am-
pelos heraus.

In Kapitel 5 wird dargelegt, wie neben Homer auch die hellenistischen Dichter und
verschiedene weitere Genera Eingang in die Dionysiaka fanden. Gefragt wird insbe-
sondere, inwiefern Nonnos die Eigentiimlichkeiten der unterschiedlichen Genera
adaptiert und sich diese fiir seine Poetik kreativ zunutze macht. Wahrend die Einfliisse
der antiken Rhetorik, namentlich der Synkrisis, der Ekphrasis und des Enkomions, auf
die Konzeption der Ampelos-Episode in Kapitel 6 thematisiert werden, bietet Kapitel 7
eine umfassende Darstellung des inneren Aufbaus und der Komposition sowie der
Anbindung an die iibrigen Biicher der Dionysiaka. Durch die so gewonnenen Er-
kenntnisse im Kleinen sollen Riickschliisse auf die Kompositionsprinzipien der Dio-
nysiaka in ihrer Gesamtheit gezogen werden. Kapitel 8 dient sowohl der Zusammen-
fassung der Ergebnisse als auch dem Ausblick auf weitere Forschungsfelder, welche
die Dionysiaka im Licht ihres spatantiken sozialen und kulturellen Umfeldes sehen
und die Frage nach einer moglichen christlichen Lesart aufwerfen; die dabei pra-
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sentierten Exempel nonnianisch-spatantiker Dichtkunst erheben keinerlei Anspruch
auf Vollstandigkeit im Sinne der Formulierung einer umfassenden Poetik der Spat-
antike. Der Hinweis auf sprachlich-stilistische, kompositionelle und kulturhistorische
Parallelen der Ampelos-Episode zu anderen literarischen und kiinstlerischen Zeug-
nissen soll vielmehr eine universelle Perspektive auf das spdtantike Literatur- und
Kunstschaffen eréffnen.

Die in der Arbeit zitierten griechischen Textpassagen der Dionysiaka folgen der
franzésischen Les-Belles-Lettres-Edition, die unter der Agide Francis Vians in einem
mehr als drei Jahrzehnte umfassenden Projekt entstand;®” die deutschen Uberset-
zungen der im Buch ausfiihrlich behandelten Textpassagen der Dionysiaka sowie
weiterer griechischer Texte stammen, so nicht anders vermerkt, von der Verfasserin
und erheben keinerlei poetischen Anspruch, sondern wollen durch die moglichst
wortgetreue Prosawiedergabe das Fundament fiir die anschlieflenden sprachlichen
und literarischen Analysen legen.®®

87 Siehe dazu die Bibliographie.

88 Neben den beiden deutschen Ubersetzungen der Dionysiaka sind inshesondere die beiden italie-
nischen, Del Corno u. a. (1997) und Gigli Piccardi (2003) sowie die englische von Rouse und die
spanische von Manterola u. Pinkler (1995) zu nennen, die jeweils auch die Ampelos-Episode enthalten.
Ubersetzungen von Ausziigen der Episode liefern auRerdem Appel (1994) (polnisch) sowie ein An-
onymus in ,,The London Magazine* von 1822, der unter dem Pseudonym Vida die Wettspiele zwischen
Dionysos und Ampelos, das unmittelbare Geschehen vor dem Sturz des Satyrn sowie dessen Tod und
die Trauer des Weingottes in englischer Ubersetzung bietet, vgl. Vida (1822) und (1822a).



Kapitel 2.
Der Auftakt — Dionysos und die Satyrn

For as long as this vaulted collusion lasts,
a mood of swooning Dionysiac laxity roves the air.

Patrick Leigh Fermor*

2.1 Der Kontext

Wesentliche Anhaltspunkte zum Verstandnis der Ampelos-Episode in all ihren De-
tailaspekten und in ihrer kompositorischen Gesamtheit und Relation zum Epos-
Ganzen liefert bereits die Er6ffnungsszene (Nonn. D. 10,139-174), in welcher der er-
zahlerische Bogen gespannt und Schauplatz sowie Hauptfiguren vorgestellt werden.
Diese Scharnierstelle im Epos erlaubt es, Riickschliisse auf grofiere kompositorische
Zusammenhdnge zu ziehen: Im 10. Buch der Dionysiaka bringt Nonnos die Erzdh-
lungen um die Kindheit des Dionysos und das Los seiner Familie zu einem Abschluss,
nachdem er zuvor in aller Ausfiihrlichkeit die mythischen Wurzeln des Weingottes bis
zu dessen erstem Auftritt behandelt hat. Die Antizipation wichtiger Motive und Leit-
gedanken, die fiir den weiteren Verlauf der Erzahlung um Dionysos Relevanz zeigen
und die die Ampelos-Episode sowie ihr narratives Ziel, die Genese des Weines, vor-
bereiten, sind die wesentlichen Aspekte nonnianischer Dichtungsprinzipien.

In der Schilderung der mythischen Urgeschichte und ihrer handelnden Figuren
werden Eigenschaften des spateren Weingottes sowie sein dionysischer Charakterzug
geprdgt und vorgezeichnet, indem etwa schon Kadmos, Dionysos’ Grof3vater, in den
ersten fiinf Biichern im Verein mit Zeus gegen den Usurpator Typhon kdampft (Nonn. D.
1 und 2), auf der Suche nach seiner Schwester Europa in die Welt hinauszieht, nach
Griechenland gelangt, Theben griindet und so das spatere Wirken des Dionysos vor-
bereitet (Nonn. D. 3 und 4). Durch Kadmos werden zivilisatorische und kulturtech-
nische Fahigkeiten ebenso vorweggenommen wie durch dessen Kinder Polydoros,
Autonoe, Ino, Agaue und Semele (Nonn. D. 5). Anstatt eine durchgehende Erzihlung
tiber das Schicksal der Familie des Kadmos zu bieten, unterbricht der Erzdhler an der
Stelle, an der Semele erstmals genannt wird: Thre Bestimmung wird lediglich ange-
deutet, die Verbindung mit Zeus und die Geburt ihres gemeinsamen Sohnes Dionysos
auf einen spiteren Punkt innerhalb der Erzdhlung verschoben.? Im 6. Buch werden

1 Fermor (2004) 163.

2 Vgl. kal Zepéhn me@UAOKTO QOEWVOTEPOLS Dpevaiolg [ fidn yap peveave véov Alovuoov GeEew, /
TOUPOYUEG pipnpa TaAatyevéog Atovooou / aivopdpou Zaypfiog éxwv mobov Uhpedwy Zevg, ,,Und
Semele war aufgespart fiir eine noch glanzendere Hochzeit: Denn er wollte einen neuen Dionysos
heranreifen lassen, ein stiergestaltiges Abbild des einstmals geborenen Dionysos, des Zagreus, nach
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Zeus’ Liebesabenteuer mit Persephone, die Geburt, das kurze Leben und der Tod des
Zagreus eingeschaltet. Insbesondere diese Episode nimmt Aspekte des Weingottes
vorweg, die in den aufeinanderfolgenden Gottergenerationen wiederkehren werden:
Der illegitime Zeus-Sohn soll in die Fuf3stapfen seines Vaters treten, ihn ereilt jedoch
durch die Hand der Titanen ein vorzeitiges Ende, Weltenbrand und Sintflut beenden
die mythische Urzeit, die in der mythischen Chronologie vor dem Erscheinen des
Weingottes anzusetzen ist.

Die Biicher 7-9 schildern die Ereignisse um Dionysos’ doppelte Geburt und Er-
ziehung. Mit der anschlieBenden Erzahlung um Ino und Athamas wird die Famili-
engeschichte wieder aufgenommen, gleichzeitig aber eine weitere Komponente des
Dionysischen eingefiihrt, der Wahnsinn der Ino und des Athamas, der als Auspragung
dionysischen Wahnsinns an mehreren Stellen in den Dionysiaka eine Rolle spielen
wird (Nonn. D. 9,243-321; 10,1-138). Die narrative Technik der Vorwegnahme, des In-
Beziehung-Setzens zweier oder mehrerer Szenen, die weder in einem ursachlichen
Zusammenhang miteinander stehen noch sich in eine klar definierte chronologische
Abfolge bringen lassen, ist symptomatisch fiir Nonnos’ dichterisches Programm und
essentiell fiir das Verstdndnis der Ampelos-Episode. Es geht dem Dichter nicht darum,
ein Epos zu schaffen, das durch kausale Handlungsstringenz zusammengehalten wird,
sondern vielmehr um die Reprise von Motiven und Leitthemen, die fiir den Protago-
nisten Dionysos Relevanz zeigen. Trotz des unerwartet raschen Schwenks von der Ino-
Athamas- zur Ampelos-Episode werden beide durch den einenden Faktor Wasser
aneinander gebunden, welcher fiir beide Szenen konstitutiv ist.

2.2 Protagonist und Schauplatz

Auf Inos und Melikertes’ Sprung ins Meer (Nonn. D. 10,120-125) und die Schméhrede
Semeles gegen Ino (10,126-138) folgt abrupt und iibergangslos die Ampelos-Episode.
Der Dichter lenkt mitten im 10. Buch den erzdhlerischen Fokus auf einen v6llig anderen
Schauplatz (Nonn. D. 10,139-141):3

Togpa e kal Atbvuoog 1O kAipa AvSov dpolpng,
ebix Bvevwv KuBeAnidog dpyava Peing, 140
fvBee piikog Exwv boov fiehev.

Und wihrend Dionysos im Gebiet des lydischen Landes (140) die bakchischen Instrumente zu
Ehren der kybelischen Rheia schwang, kam er in die Bliite seiner Jahre und hatte die Kérpergrofie
erreicht, wie er sie wollte.

dem der hochwaltende Zeus Sehnsucht hatte, der aber ein schreckliches Ende fand“ (Nonn. D. 5,562—
565).

3 Zur narrativen Funktion der Er6ffnungsszene der Ampelos-Episode siehe auch Gigli Piccardi (2003)
628-633; Kroll (2013D).
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Der junge Dionysos wird in den ersten zweieinhalb Versen als Protagonist der fol-
genden Erzdhlung vorgefiihrt und in Lydien, seinem Heimatland, verortet, das fiir die
kommenden zweieinhalb Biicher den Schauplatz der Handlung bilden wird. Bereits in
den ersten drei Versen der Ampelos-Episode erfolgt die Prasentation von Hauptfigur
und Ort, wobei Dionysos bei seinem erstmaligen Auftritt als selbststandig agierende
Figur in seiner Rolle als Gott sichtbar wird: Er schwingt seine gottlichen Attribute (01
[...] 6pyava [10,140]) und verfiigt {iber herausragende géttliche Macht, die es ihm er-
moglicht, die vollstindige Kontrolle iiber seine menschliche Erscheinungsform aus-
zuiiben (fvbee pijkog Exwv 60ov fiehev [141]).* Neben der Charakterisierung, Vor-
stellung und Einordnung einer der Hauptfiguren der Ampelos-Episode nimmt der
Dichter zur Problematik der Gottlichkeit des Dionysos Stellung, die seit der Geburt des
auflerehelichen Zeus-Sohnes immer wieder thematisiert wird, und lasst Dionysos
bewusst zwischen den Extremen Gott und Mensch changieren.

Mit der Darstellung des Schauplatzes — des Flusses Paktolos — verfolgt der Dichter
eine narrative Strategie und liefert eine ausfiihrliche, in mehreren Einstellungen
durchgefiihrte Ekphrasis des Ortes, an dem sich Dionysos gerade befindet, sowie der
Tageszeit, zu der sich die Geschehnisse abspielen (Nonn. D. 10,141-147):

‘Yyumopov 8¢
@evywv Heliowo peonpppifovoav ipdodAnv
Hovyxa ma@A&lovtt Sépag @aidpuve AoeTpd
Mnoviov moTapoio® xapl{opevog 8¢ Avaiw
MoxkTwAOG KeA&pLLE XEWV YPLOOOTIOPOV VEWP 145
niopupéatg Yapddotat, BabumodTwy 8¢ petdAwv
a@veld) kekUALTo BuBP XpuoOLpEVOS iXBUG.

Um vor der mittaglichen Geif3el des auf luftigen Pfaden wandelnden Helios zu fliehen, machte er
seinen Leib strahlend durch ein ruhig platscherndes Bad im maionischen Fluss. Um sich Lyaios
freundlich zu zeigen, (145) lief3 es Paktolos gurgeln und schiittete sein goldsamiges Wasser auf die
purpurnen Sande aus. Und auf dem von reichen Metallen in der Tiefe iiberbordenden Grund
zappelte der giildene Fisch.

Der Blick des Lesers, der zundchst gleichsam aus der Vogelperspektive von einem
erh6hten Standpunkt auf ganz Maionien fillt,” wird innerhalb weniger Verse auf ein
konkretes Flussufer fokussiert, ja noch weiter gebiindelt und bis auf den Grund des
Paktolos hinabgefiihrt. Die detaillierte Beschreibung des Ortes nimmt dessen her-
ausragende Bedeutung fiir die bevorstehende Handlung vorweg, indem das rhetori-
sche Genus der Ekphrasis gezielt im Hinblick auf das kompositionelle Vorhaben

4 Vgl. Call. Hec. 277 Pfeiffer (= 279 Asper) mit einer klanglichen Assoziation an die Stelle bei Nonnos:
Boeg Mt yéyetat / &vbea prikwvog Te kal fivoma mupdv E8ovot.

5 Bei Maionien handelt es sich um einen anderen Namen fiir Lydien, vgl. Chuvin (1991) 99f.; zur
besonderen Rolle Lydiens in den Dionysiaka siehe Chuvin (2009) 187.
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eingesetzt wird:® Beinahe die gesamte Ampelos-Episode spielt am Paktolos, der
Hauptschauplatz Flussufer wird nur zweimal — voriibergehend — verlassen.” Die in
Buch 12 erfolgende Geburt des Weinstocks durch die Metamorphose des Ampelos
ereignet sich in ebendieser Umgebung, der dem Dionysos heilige Fluss schafft somit
die Rahmenbedingungen fiir den Héhepunkt der Episode. Das Paktolos-Ufer wird
auBerdem zum idealen Ort fiir die Liebesgeschichte zwischen Dionysos und Ampelos,
da die durch Blumen und iippige Vegetation gekennzeichnete Landschaft in der
Tradition idyllisch-erotischer Szenen mit aitiologischem Gehalt steht, wie sie etwa fiir
die hellenistische Dichtung typisch sind. Die Schonheit der Szenerie prafiguriert die
Schonheit des Ampelos und die Vollkommenheit der Liebe des Dionysos zu seinem
Begleiter.?

Mit der Wahl des Paktolos als Biihne des Geschehens riihrt Nonnos an einen
mythisch-literarischen Gemeinplatz, der den Paktolos bereits in der klassischen Antike
als den Gold fiihrenden Fluss schlechthin stilisiert, so etwa bei Herodot und Strabo.’
Nonnos betont ebenfalls den Goldreichtum des Flusses, ordnet ihn in das narrative
Programm seines Epos ein und hebt insbesondere seine dionysische Komponente
hervor.’® Zusammen mit einigen weiteren Toponymen der Region Lydien taucht der
Fluss im Abschnitt {iber die Lyder auf, die sich mit einem Heereskontingent an Dio-
nysos’ Zug gegen die Inder beteiligen (Nonn. D. 13,464-473); ein Teil der lydischen
Streitkrdfte stammt aus diesem Gebiet,! wieder andere aus Kerassa, einer Stadt, die
ihren Bezug zu Dionysos bereits im Namen tragt: An diesem Ort mischte Dionysos
erstmals Wasser mit Wein.'? Indem der als locus amoenus prasentierte Paktolos den

6 Zur Ekphrasis bei Nonnos vgl. Accorinti (2009) 93-95. Deskription bildet ein wesentliches kom-
positorisches Element der Ampelos-Episode; zur Funktion der Ekphrasis in den Biichern 10-12 der
Dionysiaka siehe Kap. 6.5.

7 Alsweitere Teilschaupldtze dienen das Gebirge und der Palast des Helios: Der Satyr Ampelos entfernt
sich vom Fluss und wird im Gebirge getdtet; mit dem Besuch der Personifikationen der vier Jahreszeiten
bei Helios erfolgt ein Schwenk auf die Gotterebene. Zu Raum und Schauplatz der Ampelos-Episode
siehe S. 201 -205.

8 Zur erotischen Konnotation von Naturbildern in der hellenistischen Literatur vgl. Calame (1999)
153-164.

9 Vgl. éni oV MakTwAOV ToTop6v, 6G 0@l PRypa xpuood kata@opéwv €k Tod TpwAov (Hdt. 5,101);
XPUOEia £YovTa, & VOV oTdvid £0TIV EEavoAwpEVQ, KaBamep Ta &V T THWAw Ta Ttepl TOV HakTwAoV (Str.
13,1,23); pei 8 6 Mok TwAdg 4o 10D THwAOU, KATa@EPwY TO TAAXIOV Piiypa xpuood oA (Str. 13,4,5).
10 Zum Paktolos als Symbol Lydiens in den Dionysiaka vgl. Nonn. D. 33,258 und 47,27; zum Gold-
reichtum des Flusses siehe Nonn. D. 11,312;12,127;13,472;22,148;25,332; 37,115 und 129; 41,86;
43,411 und 442; 47,599; vgl. auch Chrétien (1985) 138f. Anm. ad 145; Vian (1995) 156.

11 “Omn MoaktwAwv ANV / EavBog drontowv duapvooetal 6ABog €pong, ,wo den Schlamm des
Paktolos der goldgelbe Reichtum des Wassers funkelnd von sich gibt“ (Nonn. D. 13,472f.).

12 Kai x86va Bakyeinv ota@uAnkopov, it Tekovor / dumehoslg Atbvueog Exwv Sémag Eumieov otvov /
‘Pein mpdTa kEPaUE, O & dvounve Kepaooag, ,,und die aus dem bakchischen Land, dem Trauben
hegenden, wo fiir seine Mutter der rebenreiche Dionysos einen Becher in der Hand hielt und mit Wein
fiillte und fiir Rheia zum ersten Mal [mit Wasser] mischte; und die Stadt nannte er Kerassa“ (Nonn. D.
13,468-470), vgl. Chuvin (1991) 104f.
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Bezugsrahmen fiir die unmittelbar bevorstehenden Ereignisse um die Entstehung des
Weines und die Ausstattung des Gottes mit ebendiesem Attribut bildet,'* gehen der
Protagonist Dionysos und der Schauplatz, das Paktolos-Ufer, eine enge Verbindung
miteinander ein. Das Programm der Ampelos-Episode ist von Anfang an abgesteckt:
Am Ende der Erzdhlungen um Dionysos und Ampelos steht die Etablierung und An-
erkennung des Weingottes.

2.3 Die Figuren

Der lydische Paktolos, der an dieser Stelle erstmals in den Dionysiaka Erwdhnung
findet, ist nicht blof3e Kulisse fiir die bevorstehende Handlung, sondern huldigt durch
sein Auftreten dem Weingott Dionysos und spielt einen aktiven Part in der Ein-
gangsszene: Xopllopevog 8e Avaiw / Taktwog kehdpule (Nonn. D. 10,144f.).* Der
Eindruck von Dynamik wird zuséatzlich durch den im Fluss badenden Dionysos sowie
die im Wasser zappelnden Fische gesteigert, Nonnos’ Freude an der Schilderung von
Bewegung gipfelt schlief3lich in den ebenfalls im Paktolos spielenden Satyrn (Nonn. D.
10,148-168):

Kot Zatupot maifovteg, &v NéEPL Tapod HeBEVTES,

€(G TTOTANOV TIPOXEOVTO KUBLOTNTAPL KAPVW.

Qv 6 pév abToOpNTOG EVAYETO XEPGLV £pEGOWV 150
nipnvrg &v pobiotat, kai oidpaotv ixvog épeioag

1000l OMIEBOTOVOLOL PUNPEVES EoyLoev DEwp. —

Kai g vmoBpuyiwv katedvoato BevBog EvavAwy,

VEL00L paoTeEDWV VEMOBWV £Tepb)poOV Gypnyv,

TUPARV vXopévolatv T ixBUaot xelpa TiTaivawv: 155
Kkai PuBov anTig #Aetre, kai ixOVag Mpeye Bakyw

{AUL OVIOOOVTOG £XEKTEGVOL TTOTOWOTO. —

TupmAéy8nv 8¢ nddeaotv GpnpdTa TAPCR CUVATTWY,

KUOG £pdpaivwv Zatupw SANVOG GANTNG

KUPBoX0G aTOKUALOTOG EMeTkipTnoe Petbpw 160
OoBev eig BadL Aditua, kal iAvog freteto yaitn:

kal 8180povg oTtiABovtL TOdag atnpi&ato TAGD

SABov EuPn@ida PETOANEDWV TIOTAOTO. —

Kai T1g €vi tpoyofiot HETaPpevVoV REPL Paivwv

&Bpoxov Gpov Eetre, 8U Hdatog ioxia BamTwy 165
ayx1Badng ativaxtog. ‘0 § obata yupvd TiITaivwy

XEVHATL pappapéw Aaocioug E8tMvato pnpovg,

Kal POOV aDTOENIKTOG EUGOTIE CUHPUTOG OVPH.

13 Einlocus amoenus bildet auch den narrativen Rahmen fiir die Brotvermehrung Jesu in Nonn. P. 6,1—
52, vgl. Franchi (2013) 72f.

14 Die Personifikation des Flusses wird auch auf stilistischer Ebene unterstiitzt: Der in Vers 144 er-
folgende Subjektwechsel von Dionysos zu Paktolos stellt eine Verbindung zwischen beiden Figuren her,
Wein- und Flussgott werden wie selbstverstandlich in einem Atemzug genannt.
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Und die Satyrn warfen in ihrem Spiel die Fiif3e in die Luft und sprangen kopfiiber in den Fluss.
(150) Einer von ihnen schwamm, von selbst schwebend, mit den Hinden rudernd und mit dem
Kopf in den Wellen. Und er zog eine Spur durch die Wasserwogen und teilte mit nach hinten
gewandten Fiiflen das reichlich flieBende Wasser. — Wieder einer tauchte in die Tiefe, ganz nach
unten ans Flussbett, und suchte am Grund nach der farbenprachtigen Fischbeute. (155) Er streckte
blind seine Hand nach den schwimmenden Fischen aus, verlie3 die Tiefe wieder und reichte
Bakchos die Fische, die gerotet waren vom Schlick des tiberreichen Flusses. — Und Silenos presste,
die Beine eng aneinander, die Fiifle zusammen und trat als leichtfiifliger Springer in den Wettstreit
mit einem Satyrn: (160) Er sprang mit dem Kopf voran, sich um die eigene Achse drehend, in den
Strom, von oben in die weite Tiefe, und streifte mit seinem Haar den Schlamm. Die beiden Fiif3e
bohrte er in den glitzernden Morast und schiirfte nach dem Kieselreichtum des Flusses. — Und ein
anderer streckte mitten in den Fluten seinen Riicken in die Luft, (165) lie3 seine Schultern un-
benetzt und tauchte bis zu den Hiiften ins Wasser, tiefim Nass stehend, regungslos. Er spitzte seine
blo3en Ohren, benetzte seine haarigen Beine im glitzernden Strom, und sein ihm natiirlich ge-
wachsener Schweif schlug mit einer Drehbewegung das Wasser.

Sowohl das Kollektiv der Satyrn (Nonn. D. 10,148f.) als auch die einzelnen Individuen
(150-152, 153-157, 158-163, 164-168) sind Gegenstand einer Textpassage, die mit der
sprachlichen Umsetzung von Bewegung und Dynamik den Aktionsraum der Erzdh-
lung definiert,” die eher statisch gehaltene Ekphrasis der Flusslandschaft schligt um
in eine Ekphrasis von Handlungen, die den konkreten Ort, an dem sie sich abspielen,
beleben und diesen unmissverstdndlich als dionysisch etikettieren. Die Wasser-
spriinge und Tauchgdnge der Satyrn erscheinen auf den ersten Blick befremdlich und
ungewohnlich — vergleichbare Bade- und Schwimmszenen sind in der antiken Lite-
ratur nur selten zu finden.'® Nonnos’ Vorliebe fiir intensive Bewegung und Gestik wie
an dieser Stelle ldsst zeitgenOssische Erfahrungen sichtbar werden, so gehoren sze-
nische Vorfiihrungen in Gestalt von Pantomimen zu den Alltagserfahrungen des
spatantiken Publikums und begegnen auch an anderen Stellen in den Dionysiaka."”
Die verspielten Spriinge nehmen zudem bereits die Rolle der Satyrn als Kultbegleiter
des Dionysos vorweg, die am Ende der Ampelos-Episode erstmals ihre volle Ausfor-
mung erhdlt: Die wilden Bewegungen beim Spiel im Fluss stehen stellvertretend fiir
den ausgelassenen kultischen Tanz der Anhingerschaft des Weingottes.'®

Zum vollen Verstandnis der Szene tragen die folgenden Verse bei, in denen der
Erzdhler zu Dionysos und der Frage nach seiner Wesenheit Stellung bezieht (Nonn. D.
10,169-174):

15 Beim Adjektiv avtokOAloTOG in Nonn. D. 10,160 handelt es sich um ein typisch nonnianisches
avto-Kompositum, das sich mit Ausnahme von Opp. C. 2,289, Opp. H. 2,604 und Georgios Pisides, De
vita humana 90 nur bei Nonnos findet, vgl. etwa Nonn. D. 10,356, 376; 11,89, 218, 478; P. 11,112;
21,31. Zu den avto-Komposita vgl. Kap. 2.5 Anm. 35.

16 Zu den Schwimmszenen in den Dionysiaka und zu moglichen Vorbildern siehe Bohm (1948) 65—
166; Kroll (2013).

17 Vgl. etwa den Tanz Marons in Nonn. D. 19,214-218.

18 Zur Bewegung der Satyrn in der bildenden Kunst der Antike vgl. Zanker P. (1998) 30-38.



2.4 Kompositionsprinzipien und narratives Ziel = 25

Kat 80G 0pBwoag KAV Kol 0TEPVA IETAOO0,

XEIPAG EPETHWONG, XPUOENV EXGPOEE YOAVIV. 170

Kat po8ov atotéAeoTtov dkvpoveg Emtuov Oxdat,

Kal kpivov £BAaoTnaE, Kal Rovag Eatepov Qpat

Baxyov Aovopévolo, kal AoTpanTovTL Peebpw

amloka Kvaveng épubatveto BooTpuYa XAULTNG.

Und der Gott richtete sein Haupt auf und machte seine Brust breit, (170) und durchschnitt mit den
Hénden rudernd die goldglatte Wasseroberflache. Und die von den Wellen unberiihrten Fluss-
bédnke brachten spontan Rosen hervor, Lilien bliihten auf, und die Horen bekranzten die Ufer, als
sich Bakchos badete, und im gleiflenden Strom réteten sich die ungeflochtenen Locken seines
schwarzen Haares.

Nach dem Intermezzo mit den schwimmenden und tauchenden Satyrn riickt Dionysos
erneut ins Zentrum, indem er einmal mehr nicht nur die Hauptfigur, sondern auch das
Hauptthema der Episode darstellt. Den entscheidenden Hinweis dafiir liefert die Be-
nennung als 8e6¢ in Vers 169. Der Dichter beantwortet die Frage, ob es sich beim
unehelichen Zeus-Sohn nun tatsdchlich um einen Unsterblichen handeln konne,
schon zu Beginn positiv, der Vorverweis auf Dionysos’ Géttlichkeit kdnnte also nicht
eindeutiger sein. Das Bad im Paktolos ist gottliche Epiphanie;'® der locus amoenus, der
sich aus der explosionsartigen Ausbreitung der Natur in der Umgebung des Paktolos
ergibt, ist deren AuBBerung. Eine Bestitigung seines gottlichen Status erlangt Dionysos
zudem durch die Anwesenheit der Horen, der Gottinnen der Jahreszeiten, denen in der
Komposition der Ampelos-Episode eine besondere Funktion zukommt:*° Die Meta-
morphose des Ampelos in einen Weinstock vollzieht sich erst nach deren offiziellem
Bittgang zu Helios (Nonn. D. 12,1-117). Gestaltung, Zweck und Ziel der Er6ffnungsszene
werden transparent gemacht: Es geht nicht nur um die Einfiihrung von Haupt-
schauplatz und Protagonisten, sondern auch um die Einordnung der Hauptfigur
Dionysos in die Reihe der anerkannten Gottheiten, die iiber ihre Kultlandschaft und
ihre kultischen Anhénger verfiigen.

2.4 Kompositionsprinzipien und narratives Ziel

Mit der Eingangsszene bezieht Nonnos nicht nur Stellung hinsichtlich seiner Figuren
und definiert den Ort des Geschehens, er liefert auch Indizien fiir ein tief greifendes
Verstdndnis seiner Dichtung. Es finden sich mehrere Anhaltspunkte fiir narrative
Kompositionslinien und intratextuelle Beziige, Figuren und Ort sind von Beginn der
Episode an auf ihr Ende hin ausgerichtet. Worauf in der Erzahlung iiber den badenden
Gott und seine Anhdngerschaft besonderer Wert gelegt wird, taucht an spaterer Stelle

19 Zu Dionysos als Gott der Epiphanie vgl. Henrichs (2011).

20 Die Horen sind in besonderer Weise mit dem Schicksal des Dionysos verbunden: Erstmals bei
dessen Geburt aus dem Schenkel des Zeus anwesend, begleiten sie ihn auf den wichtigsten Stationen
seines Lebens; zu den Horen vgl. S. 180-197 und Kap. 7.3.
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wieder auf, und inshesondere das Wasser und die dionysischen Wirkkrafte sind fiir die
gesamte Episode konstitutiv.

In mehreren Szenen der Ampelos-Episode wird Wasser zum Handlungstréager:
neben dem Spiel der Satyrn im Paktolos auch in den Schwimmkonkurrenzen zwischen
Dionysos und Ampelos (Nonn. D. 11,1-55) sowie zwischen Kalamos und Karpos (400—
426).”* Das spielerische Fischen der Satyrn in den Fluten des Paktolos bereitet die
Schwimmwettbewerbe vor, die vom fliissigen Element gepragte Erzdhllinie wird bis
ans Episodenende weitergezogen, wenn die Schlussszene wiederum Dionysos in Be-
gleitung seiner Entourage zeigt, welche nun nicht mehr mit Wasserspielen, sondern
mit der ersten Weinkelterung und -verkostung beschiftigt ist (Nonn. D. 12,328-339).
Das Element Wasser findet sich auch in der Szene, in der der junge Satyr vom Stier mit
Wasser besprengt wird, und nimmt die erforderliche Bewadsserung der Weinstdcke
sowie Ampelos’ soteriologische Rolle vorweg (Nonn. D. 11,161-166).%* Bildet zu Beginn
der Ampelos-Episode noch das Wasser die Projektionsflache fiir das unmittelbare
Geschehen, so {ibernimmt diese Funktion am Ende das Getrank des neuen dionysi-
schen Zeitalters, der Wein, der das Wasser durch das dionysische Element par excel-
lence ablost. Die Genese des vergorenen Traubensaftes, das Ergebnis der zweieinhalb
Biicher umfassenden Ampelos-Episode, bildet die Voraussetzung fiir die Ausstattung
des Protagonisten mit seinem wirkungsmachtigen Attribut, das ihn fiir sdmtliche
folgenden Geschehnisse riistet und ihm hilft, sich in den Kdmpfen gegen die Inder zu
profilieren.

Schon das Wasser der Eingangsszene verweist auf den Ausgang der Episode,
handelt es sich doch um den Fluss Paktolos, dessen dionysischer Esprit von Anfang an
den Kern der Erzahlung bildet. Diese dionysische Komponente verkniipft die Ampelos-
Episode mit dem vorhergehenden Sprung Inos ins Meer:?* Inos Beweggrund, ihr ir-
rationaler und unkontrollierbarer Wahnsinn, ist ebenso der dionysischen Sphére
zugehorig wie der Fluss Paktolos in Lydien; hier wie dort ist das Wasser aufs Engste mit

21 Das Element Wasser ist nicht nur fiir die Ampelos-Episode von herausragender Bedeutung, es stellt
auch in anderen Szenen der Dionysiaka ein wesentliches Gestaltungsprinzip dar, etwa in den Bade-
szenen des Aktaion (Nonn. D. 5,304-325, 476-488), der Persephone (5,585-589, 601-610), der
Semele (7,171-279), des Morrheus (35,185-191), der Klymene (38,116-129) und der Artemis
(48,302-375). AuBerdem ist Wasser auch fiir zwei grof3e Erzdhllinien des Epos bestimmend: die von
Zeus geschickte Sintflut im 6. Buch und die Kdmpfe des Dionysos-Heeres gegen die Inder am Fluss
Hydaspes in den Biichern 22-24; vgl. auch den Meergreis Proteus im Prodmion. Zur narrativen
Funktion von Wasser in der Ampelos-Episode und in den Dionysiaka siehe Fauth (1981) 45-49;
Newbold (2001); Frangoulis (2008); Kr6ll (2013); zu den Personifikationen von Wasser in den Dio-
nysiaka vgl. Miguélez Cavero (2013) 365-372. — Ahnlich symbolische Bedeutung tragen Wasser, Milch
und Honig im Zusammenhang mit der Beroe-Figur in Nonn. D. 41,155-262: Auch Beroe wird durch ein
Bad (in der Hippokrene [41,225-227]) in ihre kiinftige Rolle gleichsam initiiert, vgl. Accorinti (1997). —
Zur Verbindung von Dionysos mit dem Element Wasser vgl. auch Daraki (1985) 34-41.

22 Vgl. Gigli Piccardi (2003a) 372f. — Ein fiir die Bedeutung der vorliegenden Szene interessanter
Aspekt liegt in der Tatsache, dass der Téter (der Stier) am Opfer (Ampelos) gleichsam als umgekehrte
Opferszene die kultischen Handlungen vollzieht, indem er dieses mit Wasser besprengt.

23 Vgl. Fauth (1981) 45f.
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Dionysos verbunden,* dessen Gottlichkeit nicht nur den Hintergrund fiir die Erzih-
lung bildet, sondern in Gestalt der wahnsinnigen Ino und des personifizierten Paktolos
manifest und materialisiert wird. Wie Inos Wahnsinnstat im 10. und der Wein am Ende
des 12. Buches stellt auch der Paktolos mit seinem Wasser ein unverkennbares Cha-
rakteristikum des Dionysischen dar. Uber die zweieinhalb Biicher der Ampelos-Epi-
sode verteilt werden immer wieder dionysische Kultelemente sichtbar gemacht und in
die Handlung integriert. Zahlreiche erzdhlerische Details sind auf das Ziel, die Initi-
ierung des dionysischen Kultes, ausgerichtet, der in seiner vollen Auspragung erst mit
dem Ende des 12. Buches existieren kann. Die Verwandlung von Wasser in Wein ist
gleichzeitig ein wichtiger Emanzipationsprozess fiir Dionysos in Richtung Anerken-
nung als legitime Gottheit, der sich von seiner Epiphanie im 10. Buch bis zu seiner
Apotheose am Schluss der Dionysiaka vollzieht: Ausgangs-, Mittel- und Endpunkt der
Ampelos-Episode ist der Weingott Dionysos.

Dabei darf der hart anmutende und kiinstlich erscheinende Ubergang von der
panisch reagierenden Ino zu der idyllisch anmutenden Genreszene mit den badenden
Satyrn als vom Dichter bewusst gesetzt verstanden werden. Ein wesentliches Merkmal
der narrativen Technik des Nonnos ist es, Kontinuitdt bei gleichzeitiger Episoden-
haftigkeit zu schaffen: Wie jeder Ependichter will er eine stringente, durchgehende
Geschichte erzdhlen, andererseits aber innerhalb seines kaum iiberschaubaren Grof3-
Epos einzelne mehr oder minder miteinander verbundene Episoden herauslésen,
denn diese Erzahlungen innerhalb der Erzahlung erlauben es ihm, seinen Erzdhlge-
genstand in ein auflerordentlich breites Spektrum aufzufachern: Sowohl die Ino- als
auch die Ampelos-Episode konnten fiir sich allein genommen eine eigene Klein-
dichtung bilden.”® Nonnos steht mit diesem mosaikartigen Stil in der Tradition der
Spatantike und ihrer kiinstlerischen Ausdrucksformen, so finden sich etwa in den
kaiserzeitlichen Mosaikzyklen, die mehrere Einzelszenen zu einem grofien, iiberge-
ordneten Thema zusammenfassen, gleichzeitig jedoch stets deren Unabhdngigkeit
vom Leitsujet wahren, Beispiele fiir ein derartiges dsthetisches Programm.?¢

Wesentliche thematische Linien, die sich durch die Episode ziehen und diese
zusammenhalten, sind neben dem Element Wasser die dionysischen Wirkkrafte, die
als narrative Klammer vom Anfang im 10. bis zum Ende im 12. Buch fungieren:* Die
Epiphanie des Dionysos, die griinende Vegetation und die Anwesenheit der Horen
deuten auf den End- und Héhepunkt der Episode voraus, die Genese des Weines, die
Zuschreibung der neuen Pflanze und die damit einhergehende Einordnung des Dio-
nysos in die Riege der olympischen Gotter. Dionysos und das Dionysische spielen auch
im Verlauf der Ampelos-Erzdhlung eine wichtige Rolle, wenn etwa Ampelos infolge

24 Zur Verbindung des Wassers mit Dionysos vgl. Merkelbach (1988) 109-111; Forbes Irving (1990)
193; Kerényi (1994) 119f., 180f.; Giraudet (2005) 77.

25 Zur Epyllien-Theorie vgl. D’Ippolito (1964) und S. 12f.

26 Zu den Gemeinsamkeiten nonnianischen Dichtens und spatantiker bildender Kunst vgl. S. 247-
249,

27 Zum Dionysischen als Kompositionsmittel vgl. Kap. 7.4.
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seines dreifachen Sieges iiber Dionysos in den sportlichen Wettkdmpfen in Maf3lo-
sigkeit schwelgt und sich wie der Gott Dionysos selbst kleidet und gibt (Nonn. D. 11,56—
70), oder wenn er den Stier gleichsam wie ein Opfertier fiir Dionysos schmiickt und
damit seinen Tod und seine Metamorphose verursacht (155-184). Mit der Badeszene
greift Nonnos zudem auf ein friiheres Ereignis in der Biographie des Gottes zuriick: das
Bad des Neugeborenen durch die Nymphen, das er an der zu erwartenden Stelle im 9.
Buch nicht ausfiihrt (GxutAdtolo Siaiooovta Aoxeing [Nonn. D. 9,25]) und in der
Ampelos-Episode nachtrigt.?®

Die Schwimm- und Badeszene zu Beginn der Episode liefert nicht nur hinsichtlich
ihrer Thematik, sondern auch in ihren sprachlichen Details Vorverweise auf das
narrative Ziel. Obwohl in der vorliegenden Textstelle Metamorphose, Weinstock und
Wein nirgendwo explizit genannt sind, setzt der Dichter bewusst gewdhlte Signal-
worter. Dionysos ist zum Zeitpunkt der Ereignisse zu einem Jugendlichen ,erbliiht“
(fivBee [Nonn. D. 10,141]) und nimmt auf diese Weise die Weinpflanze vorweg wie das
»spontan“ (avtotéAeatov [171]) Rosen hervorbringende Flussufer.?® Die anlisslich des
Bades des Dionysos aufblithende Natur, symbolisiert durch Rosen und Lilien (p68ov
[Nonn. D. 10,171], kpivov [172]), verweist auf die zukiinftige Weinrebe. Das Adjektiv
aVTOTEAEDTOG, ein erst bei kaiserzeitlichen Autoren belegtes Kompositum,?® findet sich
an der Stelle der Metamorphose des Ampelos wieder: Aunelog a0TOTEAEGTOG ENMV
AAGEaTO popery / kal iéAe vAdupov Gvlog, ,Ampelos dnderte spontan seine Gestalt
und wurde zu einer reizvollen Blume“ (Nonn. D. 12,175). Wie auf die neue Pflanze wird
auf die Trauben und auf das daraus gewonnene Getrank, den Wein, verwiesen. Die
Rose impliziert die rote Farbe der Weintrauben wie ,,die purpurnen Sande“ (roppuv-
péaig Ppapdbotot [Nonn. D. 10,146]) und die ,gerdteten Fische (powicoovtag [157]),
»die ungeflochtenen Locken seines schwarzen Haares* (&mAoka kvaveéng épubaiveto
Bootpuya yaitng [174]) erinnern an die Form der spéteren Trauben.? Eine Verbindung
von Ampelos’ Haarlocken mit dem Aussehen der Weintrauben erfolgt gleichfalls in der
Metamorphose im 12. Buch, wo in der detailreichen Schilderung auf die Verwandlung
einzelner Korperteile des Satyrn, darunter auch auf das zu Trauben werdende Haar,
genauestens eingegangen wird (Bootpuya BOTpLES ﬁo(xv [Nonn. D. 12,179]). Nonnos
gestaltet seine Erzahlung demnach auch auf der lexikalischen Mikroebene bewusst im
Hinblick auf das angestrebte narrative Ziel.

28 Zuden literarischen und ikonographischen Zeugnissen zum ersten Bad des Kindes Dionysos und zu
den Parallelen im Achill- und Alexander-Mythos sowie in der Taufe Jesu vgl. Bowersock (2011).

29 Nonnos zeigt eine Vorliebe fiir Adjektive und Epitheta, die Wachsen und Bewegung ausdriicken, vgl.
Lindsay (1965) 377.

30 Vgl. Nonn. D. 7,228; 12,58; 13,101; 25,198 u. 6.; Nonn. P. 1,39; Opp. H. 1,763; 6pblog avto-
X&paxTog dkVpovog £yyvbev 6x0ng (Jo. Gaz. 2,96).

31 Zu Gmhoka Bootpuya vgl. Nonn. D. 6,17; 20,105 46,7; vgl. aulerdem keyohaopéva Bootpuya oelwv,
,,die offenen Haarlocken schiittelnd“ fiir Ampelos (10,207), kvavenv mhokapida fiir Dionysos (11,465),
Xaitat kvavéat von Hektor (Hom. II. 22,401f.), xvavoxpwTt xaitag mlokduw von Polyneikes (E. Ph.
308f.); zur erotischen Konnotation von Boatpuya xaitng siehe D’Ippolito (2013) 286.



2.5 Literarische Technik, Sprache und Stil — 29

2.5 Literarische Technik, Sprache und Stil

Ein Hauptinteresse liegt fiir Nonnos auch in der Vermittlung visueller Eindriicke. In der
Eingangsszene der Ampelos-Episode wird vornehmlich durch die breite und wort-
reiche Deskription des Sonnenlichts (Nonn. D. 10,141-144), des golden schimmernden
Flusswassers mit den sich darin tummelnden Fischen (ypvooomnopov B8wp [145],
XPuoovpevog ixBVG [147], vemodwv Etepdypoov &ypnv [154], otiABovtt [...] TAQ [162],
6ABov évneida |...] motapoio [163], dotpamtovtt petbpw [173]) sowie der floralen
Pracht der Ufervegetation (171-174) ein imagindres Geméalde vor dem geistigen Auge
des Lesers erzeugt. Die Reprise derselben optischen Eindriicke in stets veranderter
Wortwahl ist Teil des nonnianischen Dichtungsprogramms, welchem Nonnos mit der
im Pro6mion der Dionysiaka angekiindigten rowkiAia in all ihren Facetten treu bleibt.*
In dem von ihm bevorzugten parataktischen Satzbau ldsst er Bild auf Bild folgen, fiir
ein und denselben Sachverhalt bietet er eine Vielfalt an sprachlichen Umsetzungs-
moglichkeiten.?® Allein fiir die Begriffe Fluss, Stromung, Strom und dergleichen liefert
er insgesamt zwolf verschiedene lexikalische Aquivalente, einige werden sogar
mehrfach angefiihrt: motapog (Nonn. D. 10,144, 149, 157,163), D8wp (145, 152, 165), Bubdg
(147,157), podua (151), 078}10( (151), BevOog (153), péebpov (160, 173), Aattpa (161), ipoyor
(164), xebpa (167), poog (168), yoArjvn (170). Solche Spektren an Wortfeldern begegnen
allenthalben in der Ampelos-Episode. Die permanente Variation als dichterisches
Gestaltungsmittel stellt einen wesentlichen Gesichtspunkt des spdtantiken Kunst-
schaffens dar, wobei die Beschaftigung mit einem Thema aus einem immer wieder
verdnderten Blickwinkel und mit voneinander geschiedenen, aber dennoch entspre-
chenden Sprachmitteln im Dienst der poetischen Ausdruckskraft steht.

Von besonderer Relevanz im Hinblick auf die literarischen Gestaltungsprinzipien
nonnianischer Epik ist auch die Inszenierung von Bewegung und Gesten:** Mit mi-
nutidser Liebe zum Detail werden die einzelnen Bewegungsphasen der im Wasser
schwimmenden und tauchenden Satyrn geschildert, die durch eine ganze Reihe von
Verben ausgedriickt werden: Stvebwv (Nonn. D. 10,140), kekOAoTo (147), TIpOYEOVTO
(149), £neokiptnoe (160) und éduvato (167), ebenso die Adjektive avtopdpnTog (150),
avtokOAToG (160), avtoéhiktog (168) und avtotéleotov (171). Die Verbalformen
épetpwoang (170), Titaivwy (155, 166), Opeye (156), ovvantwy (158), épdoTie (168) und

32 Zu Proteus und zum Prodmion der Dionysiaka vgl. Gigli Piccardi (1993); Agosti (1996); Newbold
(2001) 170; Bannert (2008).

33 Zum Stilprinzip der Wiederholung in Nonnos vgl. Schmiel (1998a).

34 Vgl. Friedldander (1931) 44f.; Miguélez Cavero (2009).

35 Komposita mit dem Prifix a0to- driicken in den Dionysiaka stets spontane Bewegung aus, vgl. etwa
in der Szene mit dem pantomimischen Tanz des Silenos anldsslich der Leichenspiele zu Ehren des
Staphylos (Nonn. D. 19,263-295: avtoéAwtog [278], avtokVAoTog [286], avtopdtoow [288],
avtotéleoTov [293], avtogunig[295]); vel. Lindsay (1965) 75-77 und 389: ,, There is a large number of
auto-terms, which bring out how deeply rooted in Nonnos’ worldview was the idea of spontaneous
inner movement as an aspect of Dionysiac liberation.*
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netdooog (169) legen das Hauptaugenmerk auf einzelne Korperteile. Der beinahe
vollstandige Katalog von Koérperpartien vom Kopf bis zu den Fiiflen macht die agie-
renden Figuren fiir den Leser gleichsam wie in einer VergrofSerung greifbar: kapnvw
(Nonn. D. 10,149), ke@aArv (169), ovata (166), yaitn/yaitng (161, 174), wpov (165),
otepva (169), xepatv (150), xelpa/xeipag (155, 170), loxwa (165), pnpovg (167), ovpr] (168),
noooiv (152), modeaatv (158), modag (162) und tapod (148, 158).

Die schwungvollen Bewegungen von Dionysos und seinen Begleitern, die sich im
Zappeln der Fische und im Emporwachsen der Pflanzen fortsetzen, sind auch in den
folgenden Szenen ein zentrales Gestaltungselement. Sowohl in den sportlichen
Wettkdmpfen zwischen Dionysos und Ampelos, welche schon allein aufgrund ihrer
Thematik fiir die sprachliche Darstellung von Bewegung pradestiniert sind, als auch in
seinen Figuren-Portrits, fiir die vorschnell und auf den ersten Blick eine gewisse Statik
vermutet werden kdnnte, erweist sich Nonnos als Meister in der sprachlichen Um-
setzung von visuellen und gestischen Eindriicken. So wird etwa die Ekphrasis der vier
Jahreszeiten aufgrund der sprachlichen Umsetzung von Bewegung gleichsam zu ei-
nem kleinen Drama innerhalb der epischen Erzihlung (Nonn. D. 11,485-521).3¢ Die
Visualisierung, die durch das Mittel der epischen Sprache erfolgt, wird zu einem
entscheidenden kompositionellen Instrument der Dionysiaka. Das nonnianische Epos
erlangt seine dsthetische Wirkung iiber das Veranschaulichen, das unmittelbare Vor-
Augen-Fiihren von Figuren der Handlung sowie iiber die besondere Akzentuierung von
Bewegungsablaufen. Ein signifikantes Merkmal des spatantiken Epos ist, dass sich —
im Unterschied etwa zum klassisch-homerischen Epos — die beschreibenden Partien,
die Ekphrasen von Orten und Figuren, gewissermaflen zu eigenberechtigten narrativen
Einheiten entwickeln; insofern steht es in direkter Nachfolge hellenistischer Dich-
tungsformen.> Durch die Artikulation von Visuellem und Gestischem, und zwar in
ganz unterschiedlichen narrativen Kontexten, erzeugt der Dichter eine Kette von
aufeinanderfolgenden Einzelszenen, die, von den groflen erzdhlerischen Linien
weitgehend abgekoppelt, zu unabhéngigen narrativen Gréflen werden. Dies hat nun
nicht zur Folge — wie vor allem am Beginn der Forschungen zu den Dionysiaka kon-
statiert —, dass diese jeglicher szeneniibergreifender Kompositionslinie entbehren. War
es in Ilias und Odyssee noch das Ursache-Wirkungs-Prinzip, das einzelne Szenen und
Ereignisse zu einem grofien epischen Ganzen verband — menschliches wie géttliches
Handeln zieht logisch nachvollziehbare Konsequenzen nach sich — und den kom-

36 Vgl. S. 180-187.

37 Zum Faktor Bewegung in antiken Ekphrasen vgl. Wandhoff (2003) 54-57, der als besonderes
Charakteristikum der hellenistischen Dichtung die ,,kinetische Aufladung der Ekphrasen® (55) sieht;
vgl. auBBerdem Beaujour (1981) 33: ,,Static ,figures‘ spring into action: this effect is analogous to the
animation of a motion-picture freeze shot*; siehe auch Schénberger (1995) 158, der Ekphrasis als
»belebte Beschreibung® charakterisiert und die Darstellung von Bewegung als eines der Mittel der
Bildbeschreibungen Philostrats hervorhebt (170); vgl. auch Arnulf (2004) 28; Webb (2009) 187-190.
38 Vgl. Riemschneider (1957) 69: ,,Wie auf einer Perlenschnur reiht der Dichter Bild an Bild, das
Verbindungsglied zwischen den einzelnen Erzahlungen ist kein logisches, es ist rein assoziativ.*
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positionellen Rahmen bestimmte, sind es in den Dionysiaka wiederkehrende Erzdhl-
muster und narrative Techniken, die Verbindungslinien zwischen den Einzelszenen
ziehen. Der sprachlichen Umsetzung von visuellen Eindriicken kommt dabei eine
entscheidende Rolle zu: Das Bild, das die Leserschaft vom Paktolos-Fluss, von den
schwimmenden Satyrn und dem badenden Dionysos erhilt, soll sie auf kiinftige Er-
eignisse in der Ampelos-Episode vorbereiten. Beschreibung und Bewegung werden zu
Handlungstrdgern einer neuen, spatantiken Spielart des Epos, wobei es Ziel dieser
epischen Narration ist, die Bewegung und das orgiastische Wesen des Gottes mit
sprachlichen Mitteln zum Ausdruck zu bringen. Die im Zeichen des Dionysos ste-
henden Dionysiaka werden zum Sinnbild eines Gottes, der wie kein anderer der
Olympier fiir permanente Verdnderung steht,* das gesamte Epos ist von dionysischem
Taumel durchwirkt und von der spezifisch dionysischen Art zu dichten gepragt.*°
Die Verankerung der Dionysiaka im Kontext der Spatantike erfolgt jedoch nicht nur
iiber die grof3en Kompositionslinien des Epos, Nonnos ldasst auch auf der sprachlichen
Mikroebene erkennen, dass sein Werk mehr als tausend Jahre nach Homer entstand.
Ein unverkennbares Charakteristikum nonnianischen Dichtens stellen das erle-
sene Vokabular und die zahlreichen Neologismen dar. Der aufierordentliche lexika-
lische Reichtum und die Vielschichtigkeit der nonnianischen Sprache veranlassten W.
H. D. Rouse in seinem Vorwort zu Band III der Loeb-Edition, den Stil der Dionysiaka als
»Niagara of words“#* zu charakterisieren. Allein in den ersten Versen der Ampelos-
Episode finden sich zwei hapax legomena der griechischen Sprache, xpvooomopog
(Nonn. D. 10,145) und adto@dpnTog (150), sowie ein Adjektiv, das ausschlielich bei
Nonnos belegt ist, v @da (10,163;13,465; 18,84).% Im Bereich der Adjektive wurden
allein 375 hapax legomena nachgewiesen, Worter, die ein oder mehrmals, jedoch
immer ausschlief3lich bei Nonnos zu finden sind, auBerdem 115 Adjektive, die erstmals
bei Nonnos belegt sind.** Durch diese lexikalischen Neuschopfungen zeigt sich der
Dichter in hchstem Maf3e als Innovator der griechischen epischen Sprache, die seit
Homer einen weiten Weg zuriickgelegt hat, wobei sich Nonnos jedoch nicht vollstdndig

39 Vgl. Duc (1990) 191.

40 Zur dionysischen Rauschhaftigkeit als Stil- und Kompositionsprinzip vgl. Lesky (1971): ,Die
Dionysiaka sind bei allem Reichtum motivischer und formaler Voraussetzungen doch ein Werk eigenen
Gepréages. Sie sind es durch den Zug dionysisch-rauschhafter Erregung, der durch das Ganze geht*;
Schmid u. Stihlin (1980/°1924) 965: ,der taumelnde Uberschwang der nonnianischen Dichtung*;
Fauth (1981) 33f.; Shorrock (2001) 207-213; Hernandez de la Fuente (2008) 54.

41 Rouse Bd. 3, VL. - Schon Villoison (1782) 7f. charakterisiert den Stil des Nonnos folgendermaf3en:
[...] turgidi quidem et ampullis, canoris nugis et verbis sesquipedalibus ad nauseam pleni, semper licentia
plusquam Dithyrambica &npoodloviowg bacchantis et suo Iaccho inflati atque ebrii, sed ex quo tamen
multa erui possunt ad Mythologiam reconditam et pleniorem antiquitatis notitiam, quae frustra in alio
scriptore quaererentur. Zum Stil vgl. auch Golega (1930) 28-62.

42 Zu xpuooomnopog vgl. Chrétien (1985) 138f. Anm. ad 145.

43 Vgl. Espinar Ojeda (2002). — Zu Nonnos’ Vorliebe fiir Adjektive und Epitheta vgl. Golega (1930) 49—
55; String (1966) 101-108; Livrea (1989) 58-60; Greco (2004) 35-37; Miguélez Cavero (2008) 114—
121; Franchi (2013) 197-202.



32 —— Kapitel 2. Der Auftakt — Dionysos und die Satyrn

von seinen Vorbildern emanzipiert, sondern sich durchaus in die Tradition hellenis-
tischer und kaiserzeitlicher Dichtung stellt. Einen Teil seines Wortschatzes iibernimmt
er von Epikern wie Oppian. So ist beispielsweise das Epitheton des Helios, i\piopog
(Nonn. D. 10,141), zum ersten Mal in den Kynegetika belegt und findet sich auch bei
Dichtern nach Nonnos. Im Unterschied zum vereinzelten Erscheinen bei den ge-
nannten Autoren schépft Nonnos jedoch aus dem Vollen und setzt das Adjektiv {iber
ein Dutzend Mal ein.** Ahnlich verhilt es sich mit dem Adjektiv avtoéAiktog, das
sowohl in den Dionysiaka als auch in der Paraphrase mehrmals zu finden ist, sonst
jedoch nur je einmal bei Johannes von Gaza und Christodoros von Koptos.*

Die hdufige Setzung von seltenen, komponierten Adjektiven in variierendem
Kontext ist ebenso eine Besonderheit nonnianischer Sprache wie die Bevorzugung
eines Nominalstils, der die Hauptaussage eines Satzes vornehmlich in die Substantive,
Adjektive und Partizipien legt. Nicht nur die Metrik des Nonnos, sondern auch seine
Sprache und sein Stil hatten Breitenwirkung in der Spatantike. Dichter, die gemeinhin
der sog. Schule des Nonnos zugerechnet werden, etwa Musaios, Kolluthos, Pampre-
pios oder auch Paulos Silentiarios und Johannes von Gaza, {ibernehmen diese neuen
Tendenzen in ihre eigenen Werke und prigen das Kunstverstindnis ihrer Zeit.*®

2.6 Nonnos’ Umgang mit den Quellen

Ahnlich innovativ wie in Metrik und Lexik erweist sich Nonnos, der ,segundo Ho-
mero“’ und ,latter-day Homer“*8, auch in der Verarbeitung seiner literarischen Re-
ferenztexte. Homer, Archeget der epischen Dichtung, steht fiir viele Stellen der Dio-
nysiaka Pate,* auch in der Szene um die badenden Satyrn ist sein Einfluss spiirbar,
und zwar in einigen Wendungen, die von homerischer Diktion inspiriert sind: Der
Sprung der Satyrn in den Paktolos, i motopov ripoyxéovto (Nonn. D. 10,149) erinnert
an das homerische &g niediov mpoxedvto (Hom. IL. 2,465).

Neben einzelnen Wortern werden auch feststehende Wendungen sowie epische
Topoi und Motive, die aus Ilias oder Odyssee geldufig sind, in die Dionysiaka trans-

44 Vgl. Nonn. D. 2,126, 575; 3,218; 6,107; 9,308; 16,285; 22,42; 23,118, 301; 36,325; 37,729;
38,157, 195, 406; 41,191, 350; 47,502; 48,57; Nonn. P. 1,132; népog Lmdpoloy EmmAwouat
kehevBoig (Opp. C. 3,497; Jo. Gaz. 1,119; 2,316; Paul. Sil. Soph. 821).

45 Vgl. Nonn. D. 1,495; 2,259 u. 6.; Nonn. P. 5,23; 20,32; 6G pdov avtogAiktov (Jo. Gaz. 1,273; AP
2,1,269 [Christodoros von Koptos]).

46 Zur Schule des Nonnos vgl. Mommsen (1895) 244-246; Lindsay (1965) 362; Braden (1978) 70—
80; Trypanis (1981) 395-402; Whitby (1994); Hernandez de la Fuente (2008) 29 und 37; Miguélez
Cavero (2008) 85-105, 188-190, 371-382. Zum Stil des Musaios und des Nonnos vgl. Gelzer (1967)
und (1968); siehe auch S. 256.

47 Hernandez de la Fuente (2008) XI.

48 Egberts u. a. (2002) VII.

49 Zu Homer in der Ampelos-Episode siehe Kap. 5.2.
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feriert und oft in einen géinzlich neuen Kontext gestellt.>® Die altbekannten Inhalte
werden nicht nur dem Sujet der Dionysiaka angepasst, sondern lassen auch die Re-
ferenzquelle Homer in neuem Licht erscheinen. Szenen, die sich lediglich einmal bei
Homer finden, etwa der Schiffs- und Troerkatalog im 2. Gesang der Ilias, der Fluss-
kampf, die Schildbeschreibung und die Leichenspiele, werden von Nonnos verdoppelt
(der Heereskatalog in Nonn. D. 13 und 14°%), verdreifacht (die Spiele in den Biichern 10,
11, 20 und 37) oder in Gestaltung und Umfang deutlich erweitert (der Flusskampf in
Nonn. D. 23-24 sowie 39-40). Charakteristische Bilder wie das Sperlings-Prodigium im
siebten Kriegsjahr sind aus Homer entlehnt (Nonn. D. 25,1-10)°> und werden durch die
Kontextualisierung im Rahmen des Dionysos-Mythos auf einer metapoetischen Ebene
reflektiert. Die Dionysiaka sind keine blo3e Mythensammlung um den Gott Dionysos,
sondern eine aktive Auseinandersetzung mit den Moglichkeiten epischen Dichtens.
Die Art und Weise, wie Nonnos mit seinem Vorbild Homer umgeht, wird durch den
Terminus ,,imitatio cum variatione“>® treffend charakterisiert. Der spitantike Dichter
will Homer gegenwartig halten, sich gleichzeitig aber von ihm distanzieren. Die mot-
KiAia, der der Dichter sich bereits im Proomion verschreibt, gilt insbesondere fiir seinen
Umgang mit der Richtschnur jeglichen epischen Schaffens, den Werken Homers.

Meist weniger eindeutig als bei Homer lassen sich Einfliisse der hellenistischen
Dichtung auf Nonnos festmachen. Ausgewdhlte sprachliche Ankldnge an hellenisti-
sche Autoren wie Kallimachos, Arat, Apollonios Rhodios und Theokrit sind {iber die
gesamten Dionysiaka verteilt. Die Anspielungen erfolgen stets auf duflerst subtile
Weise, und Nonnos ldsst haufig offen, ob es sich nun tatsdchlich um bewusst gewahlte
Zitate handelt, die den inhaltlichen Rahmen des Bezugstextes in die Dionysiaka
hereinnehmen wollen, oder ob diese vom Kontext des Referenztextes weitgehend
losgelost als blof3e Sprachspiele ihre Wirkung erzielen. Beispiele dafiir sind auch in der
ersten Szene der Ampelos-Episode zu finden.

In Nonn. D. 10,143 verschrankt der Dichter offenbar zwei Zitate hellenistischer
Autoren miteinander und bringt diese in den neuen Kontext um die badenden Satyrn
und Dionysos: Mit flovxa ma@A&lovtt 8épag @aidpuve Aoetp® schopft Nonnos das
Wortmaterial sowohl aus Theokrit als auch aus Apollonios Rhodios:** Im 6. Idyll des
Theokrit wird Galateia, die Geliebte Polyphems, ,,an der ruhig platschernden Kiiste
dahinlaufend* gezeigt (Govxa koayAafovtog €m aiywahoio O¢otoav [Theoc. 6,12]); bei
Apollonios erfreuen sich die in Kolchis angekommenen Argonauten und Phrixos-
S6hne an einem reinigenden Bad (épaiSpivavto Aoetpoig [A. R. 3,300]); aulerdem
erteilt Medea Iason den Auftrag, sich mit dem von ihr zubereiteten Zaubermittel wie

50 Vgl. Wild (1885-1886) 3f.; Dihle (1989) 610.

51 Zu den Heereskatalogen in den Dionysiaka und zu ihrem Verhaltnis zu Homer vgl. Chuvin (1991)
29-144.

52 Vgl. Wild (1885-1886) 45; Keydell (1932) 186f. (498f.); Schmid u. Stdhlin (1980/°1924) 967.
53 Hernandez de la Fuente (2008) 41.

54 Vgl. Chrétien (1985) 138 Anm. ad 143. Zum Versschluss vgl. auch Nonn. D. 7,241 u. 384; 16,7;
24,44; 35,120 u. 188; 8épag @aidpuve Aoetp® (Nonn. P. 5,8; 13,66).
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mit einem Ol einzusalben, um iibermenschliche Krifte zu erlangen und gegen die
unbezwingbaren Stiere vorgehen zu kénnen (yupvwoelg @aidpuve teov 8epag [A. R.
3,1043]). Als Gemeinsamkeit aller drei Referenzstellen ist auch die Liebesthematik
festzumachen: Im Theokrit-Idyll ist es das Lied des Hirten Daphnis auf das Liebespaar
Galateia und Polyphem, in den Argonautika die unerfiillte Liebe Medeas zu Iason; das
Bad der Argonauten bei Apollonios erfolgt unmittelbar auf den Pfeilschuss des Eros
auf Medea und das erste Aufflackern ihrer Liebe zu Iason. Somit wére die Liebesbe-
ziehung zwischen Dionysos und Ampelos, die sich am Flusswasser des Paktolos ab-
spielt, mittels feinster intertextueller Verweise vorbereitet. Ein weiterer Aspekt tritt
moglicherweise hinzu: die gottliche Unbesiegbarkeit, die Iason durch die Anwendung
der Zaubersalbe erwirbt (év 8¢ Tol &Akr| / €00eT dmelpeoin péya e 00EVOG, OVSE Ke
@aing / &vBpaotv, dAAa Beoioty ioalépev GBavatolow [A. R. 3,1043-1045]) und die auch
Dionysos und seine Begleiter, die Satyrn, auszeichnet. Die Frage, ob es sich beim
jungen Dionysos tatsachlich bereits um einen Gott handelt, wird in den folgenden
Szenen der Ampelos-Episode immer wieder thematisiert.

Ein weiterer Bezugstext fiir die Szene um die im Paktolos Badenden ist mogli-
cherweise die Weltbeschreibung des Dionysios Periegetes.”® In den Versen 830-846
seiner poetischen Ausfiihrungen zur antiken Geographie beschreibt er die Landschaft
Lydien, die er wie Nonnos Maionien nennt (Mrovin [D. P. 830]) und durch das Tmolos-
Gebirge (TpwAw U Rvepodevtt [D. P. 831]) sowie die Hauptfliisse Maiandros, Kaystros
und Paktolos charakterisiert. Auffallend ist die Haufung von Vokabular, das auch bei
Nonnos zu finden ist: Auch bei Dionysios ,gurgelt” der unzdhlige Goldpartikel fiih-
rende Paktolos (160gv ITokTwAog 68e0wv / Xpuaov opod Sivrow EpeAkOpevog keAa-
pulel [D. P. 831f.]), der Kaystros flief3t ,,ruhig platschernd* mit seinem gldnzenden
Wasser (2vBa Kaiatpov / fjouxa magwAdlovtog émppeet dyAaov H8wp [D. P. 837f.]), auch
in dieser Umgebung wird Dionysisches sichtbar, und zwar in Gestalt der Mdnaden, der
Anhéngerinnen des Dionysos (D. P. 839-845), zudem wird der Gott mit Namen genannt
(Awwvoowo [D. P. 842]). Die Ahnlichkeit beider Stellen hinsichtlich der Lexik wird
zusatzlich unterstiitzt durch den vergleichbaren Kontext. Obwohl die Weltbeschrei-
bung des Dionysios als Quelle fiir die Eingangsszene der Ampelos-Episode méglich
erscheint, ist Vorsicht geboten, da nicht in allen Fallen unstrittig ist, ob es sich bei der
Verarbeitung einzelner Worter und Wortgruppen tatsachlich um gezielte Zitate aus der
hellenistischen und kaiserzeitlichen Literatur handelt. Insbesondere die Ampelos-
Episode ist jedoch ein Beispiel dafiir, dass es nicht immer bei blofien lexikalischen
Reminiszenzen bleiben muss, sondern dass Zitate und lexikalische Anlehnungen vom
Dichter in Relation zum Erzdhlverlauf der Dionysiaka gestellt werden und so die Re-
zeption durch das Lesepublikum steuern konnen.

Ein solcher Fall liegt etwa auch in der Junktur moootv omofotovoiot (Nonn. D.
10,152) vor, welche sich in leicht variierter Form lediglich ein weiteres Mal in der

55 Vgl. Chrétien (1985) 138 Anm. ad 143.
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griechischen Literatur wiederfindet, und zwar in den Phainomena Arats in Zusam-
menhang mit der Beschreibung der Sternbilder Krebs und Léwe (Arat. 147-151):°°

Kparti 8¢ ot Aidupol, péoon 8 Yo Kapkivog €oTiv,

noool § dreotépolat Aéwv Do kA& pagivel.

"EvBa pév Relioto Bepeitatai eiot kéAevbol,

ai 8¢ mov doTaxVwv Keveal @atvovTat &poupat, 150
AEAOV TG TPATA GUVEPYOHEVOLO AEOVTL.

Zu ihren [sc. der Grof3en Bérin] Haupten sind die Zwillinge, mitten unter ihr der Krebs; unter ihren
Hinterfiilen leuchtet der Léwe schon. Dort sind der Sonne heif3este Pfade. Leer von Ahren zeigen
sich die Felder, wenn die Sonne zum ersten Mal im Léwen aufgeht.

Nonnos greift diese Stelle nicht zufdllig auf: Das Sternbild Léwe steht fiir die erbar-
mungslose Sommerhitze (Arat. 149) und die Zeit der bereits abgeernteten Getreide-
felder (Arat. 150). Unter ganz dhnlichen klimatischen Bedingungen lduft die Szene mit
den badenden Satyrn und Dionysos ab, die sich zur heif3esten Tageszeit im Wasser des
Paktolos tummeln, wenn die Sonne den Zenit erreicht (Nonn. D. 10,141f.). Seit den
Nonnos-Forschungen am Beginn des 20. Jhs. wurde auf die Bedeutung der Sternbilder
und der astronomisch-astrologischen Angaben in den Dionysiaka verwiesen.”” Vor
allem ein Sternbild wird sich als richtungsweisend fiir die Erzdhlung um Ampelos
zeigen, die Jungfrau:>® Im 12. Buch des Epos konsultieren die Horen die prophetischen
Tafeln der Harmonia, die sich im Palast des Helios befinden (Nonn. D. 12,41-113).>° Die
Aufschrift auf der dritten Tafel ordnet die Ampelos-Erzdhlung in einen grofieren
chronologisch-kosmologischen Kontext ein, wenn die Ankunft des Weines durch die
Metamorphose des Ampelos angekiindigt wird, und zwar zur Zeit der Sternbilder Lowe
und Jungfrau (Nonn. D. 12,90-95); das unverwechselbare Charakteristikum dieses
Jahresabschnitts ist auch hier die kein Erbarmen kennende Sonne (rupdelg ‘Ynepiwv
[91]); zu diesem Zeitpunkt wird die dionysische Pflanze schlechthin das Licht der Welt
erblicken, die neue dionysische Ara wird eingeldutet. Mit dem Sternbild der Jungfrau
sind die Ernte und der Keltervorgang der Trauben verbunden, die Voraussetzung dafiir
bildet der Reifungsprozess wahrend der Hochsommertage. Wenn Nonnos durch die
Setzung dieser beiden Worter auf die Arat-Stelle verweist, so tut er dies nicht um des
blof3en Zitierens willen, die sommerliche Mittagshitze dient der Einreihung der Ba-
deszene in die chronologische Ordnung des Epos. Dionysos steht zusammen mit den
sich im Wasser tummelnden und fischenden Satyrn am Vorabend der Geburt des
Weines, den erst die Herbsthore und das Sternbild der Jungfrau in die Welt bringen
wird, samtliche Ereignisse um Ampelos werden von Beginn an also auch durch in-
tertextuelle Einschaltungen vorbereitet.

56 Text: Martin (1998) 9f., Ubersetzung: Erren (2009) 15.

57 Vgl. Stegemann (1930).

58 Andieser Stelle danke ich Bettina Feuchtenhofer, die mich auf die Funktion des Sternbilds Jungfrau
aufmerksam machte.

59 Zur Stelle siehe S. 187-195.
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Als Folie fiir die einleitende Szene der Ampelos-Episode dienen neben Arat auch
die kallimacheischen Hymnen. Fiir seine Szene des mittdglichen Bades legt Nonnos
offensichtlich auch den Athene-Hymnus des Kallimachos zugrunde. Ganz ahnlich wie
Dionysos nimmt die G6ttin Athene ein Bad in der Mittagshitze (Call. Lav. Pall. 5,70—
74):%°

81 moka yap mEMAwY Avoapéva Tepovag 70
{nnw émt xpave EAkwvidt KoAd peoiogq

A@vTo* peoapPpva 8 iy’ 3pog dovyia.

appoTepat Awovto, pecapBpval 8 Eoav Mpat,

moAG & dovyia Tivo kateixev 6pog.

Einstmals namlich 16sten die beiden die Spangen von ihren Gewadndern und badeten in der he-
likonischen Pferdequelle, der schonflieSenden. Mittagliche Stille beherrschte den Berg. Beide
badeten, es war die Mittagsstunde, tiefe Stille hatte diesen Berg ergriffen.

Nonnos scheint nicht nur kleine sprachliche und inhaltliche Details zu {ibernehmen
(pebywv HeAioto peonppBpifovoav ipacbAnv / fiovxa [Nonn. D. 10,142f.] ~ pecapBpva &
gly’ 8pog aovyia [Call. Lav. Pall. 5,72]; pecapBpivai 8 #oav mpat, / moAAG 8 dovyia Tivo
Kateixev 6pog [Call. Lav. Pall. 5,73f.]), sondern auch die Rahmenhandlung zu entleh-
nen. Im kallimacheischen Hymnus ist ndmlich vom Bad zweier Personen die Rede:
Athene steigt zusammen mit ihrer Lieblingsbegleiterin Chariklo in die Fluten (Call. Lav.
Pall. 5,55-69), die in den Versen 58 und 59 kurz charakterisiert und in Vers 67 na-
mentlich genannt wird:*!

noTvl ABavaia, oV pev EEOL péota § eyw Tt 55
T0i08 £péw pbbog 8 ovk EUGG, GAN ETépwV.

Toi8eg, ABavaia VOp@av piav €v oka ORpalg

TOVAD Tt kal Tepl 81| @ilato Tév ETapdv,

patépa Telpeoiao, kal oVmoka Xwpig £yevto:

AN kad dpxaiwv e0T émt OeoTiéwy 60
<..> 1] €ig ANlapTov EAaivot

{nnwe, Bowt@v épya Siepyopieva,

A 'mi Kopwveiag, tva oi teBuwpévov Ghoog

Kal Bwpot motap® ketvt &nt Kovpahiw,

TOAGKLG & Salpwy viv €@ émePaoato Sippw, 65
o008 BapoL VUREEV 0U8E yopooTaaial

adetat TeAéBeakov, 0K’ oV ayeito XapkAw:

GAN Tt kol TrRvav 8dkpua TIOA Epeve,

Kaimep ABavaig katabpov Eooav ETaipav.

Athene, Herrin, komm doch heraus! Ich will in der Zwischenzeit diesen hier etwas erzdahlen; die
Geschichte stammt aber nicht von mir, sondern von anderen. Madchen, Athene liebte einst eine
Nymphe in Theben sehr und weit mehr als ihre anderen Gefdhrtinnen, die Mutter des Teiresias.

60 Text: Pfeiffer (1953) 32, Ubersetzung: Asper (2004) 442f. Zum Vergleich der beiden Stellen siehe
Chrétien (1985) 138 Anm. ad 141-175.
61 Text: Pfeiffer (1953) 31f., Ubersetzung: Asper (2004) 440-443.
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Niemals trennte sie sich von ihr, (60) sondern wenn sie im ehrwiirdigen Thespiae [etwa: verweilte]
oder nach Haliartos die Rosse lenkte, auf der Fahrt durch das Ackerland der Boioter, oder nach
Koroneia, wo ihr duftender Hain liegt und ihre Altdre am Fluss Kuralios, (65) oftmals lie die
Gottheit sie dann auf ihren eigenen Wagen steigen. Und weder die frohlichen Lieder der Nymphen
noch der Reigentanz waren ihr angenehm, wenn Chariklo sie nicht anfiihrte. Doch auf diese
sollten noch viele Tranen warten, mochte sie auch Athenes Lieblingsgefdhrtin sein.

Die Figurenkonstellation ist hier wie dort &hnlich. Beide, Athene bei Kallimachos und
Dionysos bei Nonnos, sind in Liebe zu einem Gefdhrten entbrannt und zeigen die
typischen Anzeichen dafiir: die Freude bei der Anwesenheit des Geliebten bzw. die
Trauer bei dessen Abwesenheit (vgl. Nonn. D. 10,217-277). Beide Gotter nehmen ge-
meinsam mit ihrem Liebling ein Bad, und beiden Lieblingen ist ein schweres Schicksal
beschieden: Ampelos wird durch den Sturz von einem Stier den Tod finden und
Chariklo die Erblindung ihres Sohnes Teiresias beklagen, der unrechtmafligerweise
Athene beim Baden beobachtet hat. Nonnos arbeitet auch hier wieder héchst asso-
ziativ, niemals entsprechen die Mythen einander genau, stets raumt der Dichter sich
das Recht auf poetische Ungezwungenheit und Autonomie ein.

2.7 Zwischen Heiden- und Christentum — Nonnos und die
Spatantike

Die einleitende Szene der Ampelos-Episode enthdlt auch Aspekte, die kulturellen
Ausdrucksformen der Spatantike verpflichtet sind. Als Inspirationsquelle fiir die
Komposition der Szene um die badenden Satyrn fiihrt Gennaro D’Ippolito die sog.
idromimi oder mimi aquatici ins Treffen, Wasserspiele, die besonders im 4. und 5. Jh.
n. Chr. hohe Popularitit genossen.®* Fiir den spitantiken griechischen Osten sind
beispielsweise bei Johannes Malalas aquatische Spiele anldsslich des Maiuma-Festes
belegt, Mysterien, die in Antiochia einmal jahrlich im Friihling fiir Dionysos und
Aphrodite abgehalten wurden (Jo. Mal. chron. 12,3 Thurn [= 285 Dind.]).%

Diese moglichen kulturgeschichtlichen Einfliisse werfen eine neue Frage auf: Wie
konnen in der christlichen Welt des 5. und 6. Jhs. n. Chr. derartige Festlichkeiten Be-
stand haben? Denn nicht nur in Antiochia ist ein solches Dionysos-Fest belegt, son-
dern auch fiir Gaza im 6. Jh. n. Chr., wo an den zur Wintersonnenwende abgehaltenen
Brumalia dem Gott des Weines und der Ernte gehuldigt wurde.® Das Argument, dass
sich gerade im grako-syrischen Kulturraum die pagane Religion besonders lange
gehalten hat, mindestens bis ins 5. Jh. n. Chr., vermag das scheinbare Paradoxon nur

62 Vgl. D’Ippolito (1962); D’Ippolito (1964) 100, 133, 145f.; Gigli Piccardi (2003) 629; Webb (2008)
100-102.

63 Vgl. Belayche (2004) 16-19. Zu den lateinischen Quellen fiir Wasserspiele vgl. Traversari (1960)
55-61.

64 Vgl. Jo. Mal. chron. 7,7 Thurn (=178-180 Dind.); Chor. XIII (= Dial. 7) Foerster u. Richtsteig; siehe
Belayche (2004) 14.
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unvollstdndig zu erkldaren. Denn mindestens ebenso bedeutsam fiir den kulturellen
Dialog der Zeit war der Umgang des Christentums mit den klassischen Traditionen.
Pagane Elemente und Zeremonien waren Teil des neuen religiosen Selbstverstand-
nisses, heidnische Mythologie wurde ihrer religiosen Konnotation enthoben und somit
fiir eine literarische Verarbeitung fruchtbar gemacht.® Die Einordnung der Dionysiaka
in ein solches kulturelles Milieu férdert ganz besonders das Verstdndnis fiir diese Art
von epischer Dichtung. Die Frage nach der Konfession des Autors, die am Beginn der
Nonnos-Forschung im Vordergrund stand, wird obsolet, die Dionysiaka und die Pa-
raphrase des Johannes-Evangeliums, die auf den ersten Blick so unvereinbar er-
scheinen, werden dadurch erst vollstindig erkldr- und interpretierbar. Noch in der
zweiten Halfte des 5. Jhs. n. Chr. waren die Dichter ob ihres hohen Bildungsgrades
fahig, mit Texten und Motiven beider Religionen kreativ umzugehen.

Vor allem die Ampelos-Episode wurde und wird immer wieder vor christlichem
Hintergrund gesehen: Das in der ersten Szene dominierende Wasser wandelt sich bis
zum Ende des 12. Buches in Wein,* und die mehrfachen Prophezeiungen iiber die
bevorstehende Geburt der neuen Pflanze werden als Spezifikum eines christlichen
Weltbildes verstanden. Nonnos verfasst mit der Paraphrase des Johannes-Evangeliums
nicht nur ein rein christliches Werk, sondern scheint auch in die heidnischen Dio-
nysiaka vermehrt Motive aufgenommen zu haben, die aus der Bibel geldufig sind.
Schon Paul Collart weist auf die Parallelen zwischen der Ampelos-Episode und der
biblischen Hochzeit zu Kana hin, die Nonnos in der Paraphrase in aller Ausfiihrlichkeit
schildert (Nonn. P. 2). Dionysos’ Nahe zur christlichen Religion und zu Jesus Christus in
seiner Funktion als Erléser der Menschheit sowie die allgemein beliebten synkretis-
tischen Tendenzen der Zeit steuern das Ubrige zu dieser Interpretation bei.®”

In dieser ersten Szene wiirdigt der Dichter jedoch ausschlief3lich Dionysos und das
Kollektiv der Satyrn, Ampelos, der zusammen mit Dionysos der Protagonist der fol-
genden Ereignisse ist, wird noch mit keinem Wort erwdhnt. Ein Grund dafiir liegt in der
Gesamtkonzeption der Episode. Der Schwerpunkt liegt auf dem Weingott Dionysos,
Ampelos steht lediglich voriibergehend im Zentrum des Interesses, und zwar nur bis
zur Geburt des Weines. Er ist als Figur bis zu dem Zeitpunkt wichtig, wo Dionysos sein
Hauptattribut verliehen bekommt. Innerhalb dieses auf Dionysos ausgerichteten
kompositorischen Rahmens malt der Dichter dennoch ein lebendiges Bild von dem
ansonsten wenig bekannten Satyrn. Das folgende Kapitel begibt sich auf die Spur des
Ampelos-Mythos. Ist dieser auch vor Nonnos greifbar? Welches Charakterbild wird in
den Dionysiaka fiir Ampelos entworfen und woraus konstituiert es sich? Beruht die
Gestaltung der Figur allein auf Nonnos’ kreativem Geist und dichterischer Imagination
oder stiitzt sich der Autor auch auf bestimmte literarische oder mythische Traditionen?

65 Vgl. Belayche (2004) 20.

66 Vgl. Collart (1930) 9; Gigli Piccardi (2003) 733f.

67 Zu den motivischen Verbindungen zwischen Dionysos und Jesus vgl. etwa Noetzel (1960); zur
Auseinandersetzung christlicher, jiidischer und neuplatonischer Literaten mit Dionysos siehe Baeumer
(2006) 65-86. Zu christlichen Elementen in der Ampelos-Episode siehe Kap. 8.3.



Kapitel 3.

Mythos Ampelos - eine Erfindung des Nonnos?

3.1 Ampelos in der antiken Literatur

Ever new magic!

Hast thou then lured hither,
Wonderful Goddess, by thy art,

The young, languid-eyed Ampelus,
Iacchus’ darling -

Or some youth beloved of Pan,

Of Pan and the Nymphs?

That he sits, bending downward
His white, delicate neck

To the ivy-wreathed marge

Of thy cup; the bright, glancing vine-leaves
That crown his hair,

Falling forward, mingling

With the dark ivy-plants —

His fawn-skin, half untied,
Smear’d with red wine-stains? Who is he,
That he sits, overweigh’d

By fumes of wine and sleep,

So late, in thy portico?

What youth, Goddess, — what guest
Of Gods or mortals?

Matthew Arnold*

Mythen zum Wein und zu seiner Entstehung stellen eine Tradition dar, die bis in das
Alte Testament zuriickverfolgt werden kann. Dort pflanzt Noah nach der Sintflut als
Erster den Wein, wird als Erster trunken und von seinem Sohn Ham entbl683t in seinem
Zelt entdeckt (LXX Ge. 9,20 —27).2 Ubetlieferungen {iiber die Entstehung, Kultivierung
und (bisweilen folgenschwere) Konsumierung des Weines werden auch in der My-
thologie der Griechen und Romer reflektiert, insbesondere in der Dionysos-Bacchus-
Figur, die Pflanze und Getrank unter allen Menschen der Oikumene verbreitet. Spuren
von Aitien fiir Weinstock und Wein finden sich in der antiken Literatur zundchst jedoch
nicht in Zusammenhang mit Dionysos: Hekataios von Milet berichtet — Athenaios

1 The Strayed Reveller, in: Arnold (1849) 15f.

2 Vgl. Otto (2011) 136f.; Anagnostakis u. Papamastorakis (2004); Pitte (2009) 42 —46.
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zufolge —, dass eine Hiindin des Jigers Orestheus einen Spross (0TéAeyog) geboren
habe, der, in der Erde vergraben, den ersten Weinstock habe erwachsen lassen.?

Mit seiner Erzdhlung iiber die Genese der Weinrebe schlief3t Nonnos an ebendiese
Traditionslinie an und ist einem kulturellen Erbe verpflichtet, dessen Bedeutsamkeit
zu allen Zeiten fiir die antiken Kulturen nicht iiberschitzt werden kann: dem diony-
sischen Sagenkreis. Die Motive Tod und Wiederauferstehung des Weingottes sind aus
dem orphischen Mythos um das Leben und Sterben des Zagreus bekannt (Nonn. D.
6,163 -205).* An die Episode vom gewaltsamen Tod des ersten Dionysos durch die
Titanen schlief3t die Geschichte von den drei G6ttergenerationen an: Die Gottertrias,
Zagreus, Dionysos und Iakchos, reprasentiert in ihrer chronologischen Abfolge das
bakchische Prinzip; mit dem Tod des Zagreus, seiner Ermordung mit dem Ziel der
Bestrafung der Titanen und der von Zeus veranlassten Ausloschung des gesamten
bisherigen Lebens durch Weltenbrand und Sintflut geht ein Weltzeitalter zugrunde.
Nonnos bedient sich offenkundig orphischer Ubetlieferungen vom Sterben und von
der Wiedergeburt der Gottheit (vgl. Orph. Fr. 214 Kern).> Diese Tradition nimmt auch
einen festen Platz in der spatantiken Literatur ein, so wird sie etwa bei Himerios als
Vergleichsmythos verwendet (4. Jh. n. Chr.): In der 45. Rede, die die Gesundung eines
Schiilers zum Thema hat, kommt Himerios auch auf den durch die Telchinen oder
Titanen verursachten Tod des Dionysos sowie auf dessen Wiedererweckung durch Zeus
zu sprechen.® Noch bevor sich das Schicksal des Dionysos zum Guten wendet, wird die

3 Vgl. Hecat. FGrH 1 fr. 15 Jacoby (= Ath. II 35 AB); £&0Aov (Paus. 10,38,1); vgl. Hehn (1883) 60f.;
Kerényi (1994) 61f.; zu Orestheus, dem Sohn des Deukalion, sieche RE XVIII/1, 1016.

4 Zum Mythos des Zagreus und zu seiner Funktion in den Dionysiaka vgl. D’Ippolito (1964) 216 -227;
Hernandez de la Fuente (2002); Hernandez de la Fuente (2008) 192 —-201; Garcia-Gasco (2011); zum
Einfluss der orphischen Dichtungen auf Nonnos siehe Livrea (2014) und Otlewska-Jung (2014); vgl.
auerdem Kerényi (1994) 63 — 68. — Zum Einfluss der Orphik in der Spétantike vgl. Graf (1993); Guettel
Cole (1993); Herrero de Jauregui (2010); Herrero de Jauregui (2010a); Herrero de Jauregui u. a. (2011).
5 Einer antiken Interpretation zufolge ist der orphische Zagreus-Mythos eng mit dem Weingott Dio-
nysos verbunden, demnach entspreche die Zerstiickelung des Zagreus dem Pfliicken der Trauben bei
der Weinlese und die Wiedergeburt des Gottes der Gewinnung des Getrinks; vgl. West (1983) 141.
6 Neben der Geschichte um Dionysos Zagreus nennt Himerios auch den Zug des Gottes nach Indien
(Him. Or. 18,2) und dessen Geburt (Him. Or. 27), er dufert sich zum Eigennamen Bakchos (Him.
Or. 44,3) und verweist auch auf dessen Jugendgeschichte (Him. Or. 47,6; 68,5). Ferner thematisiert er
wie auch Nonnos im Proémion der Dionysiaka das Stilprinzip der mow\ia (Him. Or. 68,9). Umgekehrt
wendet Nonnos in den Dionysiaka ein vergleichbares rhetorisches Instrumentarium wie in den Reden
des Himerios an, vgl. etwa Him. Or. 8, die Trauerrede auf Himerios’ verstorbenen Sohn Rufinus, die wie
die beiden Trauerreden des Dionysos in der Ampelos-Episode typische Elemente der Epitaphien-Li-
teratur aufweist: das Gebirge als Ungliicksort, der allzu frithe Tod und die verpasste Hochzeit (Him.
Or. 8,8) sowie die durch den Vater angestrebte Unsterblichkeit des Sohnes (Him. Or. 8,23). Beide,
Himerios und Nonnos, schépfen aus einem gemeinsamen kulturellen Erbe, das nicht nur pagane
mythologische Traditionen, sondern auch rhetorische Techniken umfasst. — Zum Konzept der mowAia
in der Rhetorik sieche Heath (1989) 95 Anm. 9; zum Einfluss der Rhetorik auf Nonnos siehe Kap. 6.
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Trauer des verstorbenen Gottes auf besondere Weise zum Ausdruck gebracht (Him.
Or. 45,4)"

£08Aw 8¢ LTV, @ Pihot, ByNua Tt PO TO cLpBAV aiviEacdat. AV vEog £Tt Atbvueog, Kol KaTa ToD
0e0D TO TV TeAyivwy Yévog @ueTo* nDEGVETO Bakyog, kat Trtdveg mavTeg Sieppryvuvto @Bovy:
TENOG 8¢ pny oTéyewv Suvapevol, Slaomaoat ToiTov NBEANTaV, TEXVAG 8’ EpeAéTwy Kal pappoka Kal
KkévTpa B1aBoAf§ kal PUoEWS payyavedpaTa. Epicovy 8, Mg oipat, TOV ZeAnvoV kol ToV Z&Tupov,
Kkal yonTog TonToug EpbéyEavTo, HTt Té) Bdkyw fpéokovTo. Ti obV £t TOVTOIG; ALBVVGOG EKEITO PEV
oiptat PAnBeic kai T mANyTV katpiov éoTévalev: dumehog 8’ v KatnRS, Kot okuBpwog 0tvog, Kol
BoTpUG omep SakpVwv, Kkai Bakyog OVKETL GQUPOV €ig TV Kivatv eixev eDAPHOOTOV. GAN ol 81
TENOUG TO 8kpuOV, 0U8E TOAEPiWY TO TPOTIALOV. O YAP ZEVG EMOTTEVWY £WPA TAVTA, Kol TOV
Awdvuoov éyeipag, wg Adyog, Trtavag €molel Tapd TV puBwv EAavveodat.

Ich will euch, meine Freunde, eine Geschichte zu dem, was uns widerfahren ist, in knappen
Worten skizzieren: Dionysos war noch jung, und es erhob sich das Geschlecht der Telchinen gegen
den Gott. Er wuchs und alle platzten vor Neid. Schliefllich konnten sie dies nicht verbergen und
wollten ihn in Stiicke reifen, sie wandten ihre Fertigkeit an, bereiteten Gift, setzten den Stachel der
Verleumdung ein und die ihnen angeborenen Tricks. Sie hafiten meiner Meinung nach den Silen
und den Satyr, und nannten diese Betriiger, weil sie bei Bakchos angesehen waren. Was geschah
nun infolgedessen? Dionysos lag getroffen da und beklagte den Todesstreich. Er war nun ein in
Trauer welk herunterhdngender Weinstock, und der Wein war dunkel und triib, die Weintraube
war wie eine Trane, und Bakchos konnte sich nicht mehr mit seinen wohlgeformten Fiif3en be-
wegen. Aber die Trane flof3 nicht fiir immer, auch der Sieg der Feinde war nicht von Bestand. Denn
Zeus, der schiitzend herabsah, sah alles und, nachdem er Dionysos wieder zum Leben erweckt
hatte, wie erzdhlt wird, lief} er gemaf} der mythologischen Darstellungen die Titanen verjagen.

Dionysos und sein charakteristisches Attribut, der Wein, werden in der Ubersetzung
Volkers einander angeglichen, ja Dionysos scheint hier geradezu eine Metamorphose
in einen Weinstock vollzogen zu haben (,,Er war nun ein in Trauer welk herunter-
hingender Weinstock [...]), die Szenerie scheint an die von Nonnos geschilderte
Metamorphose des Satyrn in die Pflanze zu erinnern. Dass dies nicht notwendiger-
weise vorliegen muss, zeigt Robert Penellas Ubersetzung: ,,Dionysus lay wounded, I
think, and bemoaned the serious blow he had suffered. The vine was dejected, wine
was sad, grapes seemed to be crying, and Bacchus’s ankle was not yet in any condition
to move.“® llustriert wird die Trauer des Weinstocks, des Weines und der Trauben iiber
Dionysos’ Tod. Das Motiv der Trauer um einen Verstorbenen kehrt auch in den Dio-
nysiaka wieder: An besonders prominenter Stelle in der Ampelos-Episode beweint
nicht nur Dionysos, sondern auch die umgebende Natur den auf tragische Weise ums
Leben Gekommenen (Nonn. D. 11,224-350; 12,117-137).° Bei den Motiven des friih-
zeitigen und gewaltsamen Todes, der rituellen Klage und Wiederauferstehung, die sich
sowohl bei Himerios als auch bei Nonnos finden, handelt es sich nicht um eine direkte
Einflussnahme des Rhetorikers auf den Dichter, vielmehr schépfen beide Autoren aus

7 Text: Colonna (1951) 184; Ubersetzung: Vélker (2003) 286f.; vgl. Koehler (1853) 25.

8 Penella (2007) 91.

9 Zu den Trauerreden des Dionysos siehe S. 126-131; vgl. auch die Trauer des Dionysos bei der
Verwundung des Hymenaios (Nonn. D. 15,370-422).
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denselben mythisch-literarischen Traditionen um Leben, Sterben und Wiedergeburt
des Weingottes.

Obwohl derartige mythische Traditionen um die Geburt des Weines im Hinter-
grund der Ampelos-Episode zu denken sind, bietet Nonnos dennoch eine in der an-
tiken Literatur unbekannte Erzdahlung, wobei er sich insofern von allem Bestehenden
16st, als er mit dem Schicksal des Ampelos einen v6llig neuen Mythos schafft. Weder in
der griechischen noch in der rémischen Literatur sind zweifelsfreie Quellen, Vorlagen
oder Entsprechungen belegt. Nur einige wenige singuldre Zeugnisse nennen Ampelos,
das prominenteste davon liefert Ovid in den Fasten (Ov. fast. 3,403 — 414): *°

Cum croceis rorare genis Tithonia coniunx
coeperit et quintae tempora lucis aget,
sive est Arctophylax, sive est piger ille Bootes, 405
mergetur visus effugietque tuos.
at non effugiet Vindemitor: hoc quoque causam
unde trahat sidus parva docere mora est.
Ampelon intonsum satyro nymphaque creatum
fertur in Ismariis Bacchus amasse iugis. 410
tradidit huic vitem pendentem frondibus ulmi,
quae nunc de pueri nomine nomen habet;
dum legit in ramo pictas temerarius uvas,
decidit; amissum Liber in astra tulit.

Wenn die Gemahlin des Tithonos angefangen hat, von ihren Safranwangen Tau zu traufeln, und
den fiinften Tag beginnt, dann geht (ein Sternbild), sei es, daf3 es der Barenwéchter, sei es, daf es
der langsame Bootes ist, im Meere unter und entzieht sich deinen Blicken. Nicht dagegen ver-
schwindet der Winzer. Auch 1483t sich in Kiirze sagen, wo dies Sternbild seinen Ursprung hernimmt.
Bacchus hat, so heif3t es, auf den ismarischen Hoéhen Ampelos geliebt; der war ein Knabe, dessen
Haar noch nicht geschoren war, und eine Nymphe und ein Satyr waren seine Eltern. Diesem gab er
einen Weinstock, der im Laub der Ulme hing und jetzt von dem Namen dieses Knaben seinen
Namen tragt. Als er auf einem Aste unvorsichtig bunte Trauben las, fiel er hinunter. Liber hob den
Jiingling, den er (so) verloren hatte, zu den Sternen empor.

Ampelos wird nicht wie bei Nonnos das Opfer eines Stieres, sondern kommt durch den
Sturz von einer Ulme zu Tode, an die Stelle der Metamorphose in den Weinstock tritt
bei Ovid der Katasterismos zum Sternbild des Vindemitor. Eine Verbindung zum
Weinbau und zum Wein besteht nur insofern, als Ampelos beim Pfliicken von ,,ge-
sprenkelten Weintrauben® (pictas uvas [Ov. fast. 3,413]) stiirzt.

In der griechischen Literatur findet sich aufier in den Dionysiaka nur eine einzige
weitere Stelle zu Ampelos, und zwar in den sog. Pseudo-Klementinen, einer roman-
haften Erzahlung iiber den Apostel Petrus und seinen Schiiler Klemens, in der in einer
Unterredung zwischen Klemens und Appion, einem Schiiler des Haretikers Simon

10 Text und Ubersetzung: Bémer (1957) 154f.; vgl. Koehler (1853) 24f. — Zu den sparlichen litera-
rischen Quellen fiir Ampelos vgl. Roscher /1, 292; DKP 1, 308; Del Corno u. a. (1997) 304; Chrétien
(1985) 67f.; Hernandez de la Fuente (2008) 80.
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Magus, dem Gegenspieler des Petrus, die Lesung eines Buches eingeflochten ist,
welches Appion in einer einzigen Nacht schreibt, um es dann Klemens zu iibergeben:
"ETL Tfj vokTl Ta T ovyypdhw PBiBAlov, potyxelag Eykwpiov, Omep oL Top’ épod AaBwv
Bamépperg o, kai EAntiCw &t mewodeioa cuvOnoetan (Hom. Clem. 5,9,3).* Das Buch,
das Klemens den Anwesenden sodann vorliest, ist eine Zusammenstellung von my-
thischen Beispielen von Treuelosigkeit und Ehebruch, die einen umfangreichen Ka-
talog der wichtigsten heidnischen Goétter, darunter auch Dionysos, und ihrer mann-
lichen Geliebten enthilt (Hom. Clem. 5,15,1-3):?

(15,1) kal tva pny €ig dnewpov EERynov TOV Xpovov Samavd, TAVTWY HETA ALOG Be®V GpOOVOUG
€LPNOELG Kowwviag, ol dvonTol 8¢ potyeiag Aéyovol T@V Be@v Pnde TV Gppévwv TAG HIEELg
(PUARTOOUEVWY WG alaxPAS, GAAG EmLTNEEVOVTWY Kal TODTO WG EVTPETES. (15,2) A TIKA YOOV a)TOG
0 Zevg Tavupndoug épd, — Mooed@v MéAomog — AnoAwv Kivipov, ZakivBou, ‘Yokivbou, Oop-
Bavtog, “YAa, Aduntov, Kunapiooov, ApdkAa, Tpwilov, Bpayyov, tTupvaiov, IIapov, Ilotview,
Oppéwg — Advuoog 8¢ ASwvidog, Auméhov, Yuevaiov, Eppagpoditov, AyiMéwg — (15,3) 6 8¢
AokAnmuog TrimoAvTov — kai "Heatotog InAéwg — ITav 8¢ Adgvidog — 6 8¢ Eppiig Iepotwg, Xpvoov,
©¢paov, D8pvoov — HpakAiig 8¢ ABdripov, Apvomog, TokaoTtov, dAokTTOV, “YAQ, IoAvEnOU,
Aipovog, Xwvov, EVpuobewg.

(15,1) Doch damit ich die Zeit nicht fiir einen endlosen Bericht verschwende: Du wirst zahllose
sexuelle Vereinigungen aller Gotter nach Zeus entdecken. Die Unverstandigen nannten das
Ehebruch, wahrend sich die Gotter nicht einmal vor Geschlechtsverkehr mit Mdnnern als etwas
Schéndlichem hiiteten; sie gaben sich vielmehr auch dem als etwas Ansténdigem hin. (15,2) Zum
Beispiel war Zeus selbst in Ganymedes verliebt, Poseidon in Pelops, Apollon in Kinyras, Zakyn-
thos, Hyakinthos, Phorbas, Hylas, Admetos, Kyparissos, Amyklas, Troilos, Branchos, Tymnaios,
Paros, Potnieus und Orpheus, Dionysos aber in Adonis, Ampelos, Hymenaios, Hermaphroditos
und Achilleus. (15,3) Asklepios aber in Hippolytos, und Hephaistos in Peleus, Pan aber in Daphnis,
Hermes aber in Perseus, Chrysas, Thersos und Odrysos, Herakles aber in Abderos, Dryops, Io-
kastos, Philoktetes, Hylas, Polyphemos, Haimon, Chonos und Eurystheus.

Ampelos erscheint wie selbstverstandlich in die Liste der Gottergeliebten aufgenom-
men. Trotz der sparlichen Zeugnisse lasst die Erwdhnung in den Pseudo-Klementinen
dennoch eine gewisse mythologische Tradition vermuten, von welcher sich Nonnos zur
Gestaltung seines Ampelos inspirieren lief3. Im selben Atemzug mit Ampelos wird auch
ein weiterer Geliebter des Dionysos genannt, Hymenaios, der ebenfalls in den Dio-
nysiaka in Erscheinung tritt und in enger Verbindung zur Ampelos-Figur steht.” Nicht
ausgeschlossen werden kann, dass der Dichter sich zur Modellierung dieser beiden
Figuren Handbiicher oder Namenslisten bediente, die jedoch fiir die moderne For-
schung nicht mehr greifbar sind.™

11 Text: Rehm u. Strecker (1992) 95.

12 Text: Rehm u. Strecker (1992) 98f.; Ubersetzung: Wehnert (2010) 120.

13 Zu Ampelos und Hymenaios vgl. S. 56f. und 234-237.

14 Vgl. Agosti (2004) 290. — Ob sich von dem auf kleinasiatischen Votivtdfelchen belegten Zeus
Ampeleites eine Verbindung zu Ampelos bei Nonnos herstellen ldsst, ist fraglich; zu Zeus Ampeleites
vgl. Robert u. Robert (1974) 293; Robert (1983); Bowersock (1990) 44 f. — Robert (1983) 541f. sieht in
Zeus Ampeleites keinen Schutzgott des Weinbaus, sondern der Pferde und Rinder, da er auf den Tafeln
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GrofBere Chancen auf eine Identifikation des Ampelos-Mythos als die Literatur
versprechen bildliche Darstellungen. Einige Zeugnisse aus der Skulpturen- und Re-
liefkunst werden sowohl in der Sekundarliteratur zu den Dionysiaka als auch in ar-
chdologischen Arbeiten als Reprasentationen des Ampelos gedeutet. Die folgende
Spurensuche setzt sich nicht eine vollstindige und systematische Aufarbeitung der
Ampelos-Darstellungen oder etwa eines bestimmten ikonographischen Typs der Satyr-
Darstellung zum Ziel, sondern will eine kritische Revision der Forschungsmeinungen
bieten und die Frage stellen, ob die Interpretation von Satyr-Figuren als Ampeloi je-
weils haltbar ist.

3.2 Ampelos in der bildenden Kunst

MeTa 8] ToDToV TOV £k Balaveiov, TOV AEAOUREVOV, TOV KAUHKTOUHEVOV GVAP TIG EYEYpamTo BAov
avelwopévog Tepl TV 60UV TO YITWVLIOV, OAw Tw TIOSE YURVOG, Kal OAnV oivov TtyrV &vaoTop®v
1o o8@v. Trv Tpixa mdoav eDPLHG CUVIKTAL TTPOG TO HETAPPEVOV. Apmelov 1| Aaud TV XElp@OV
ppetTo, kal BOTPUV £ie ToIg SakTVAOLG WG KAABOIG Amatwpoipevoy: 1 SeELd TOV POTpLVY ETphya,
Kol TG OTOPATL KATd AnVOV TapeTiOeTo, Kai Toig 680001V (WG ooty EvaméABe: kol v O yeypayt-
HEVOG v Gumelog kal TpuynTig Kol Anvog kot otvov rmyn.

Nach diesem, dem Mann, der aus dem Baderaum getreten war, der gebadet hatte, der unter der
Hitze sthnte, war ferner ein Mann gemalt, der sich das ganze Gewand um die Lenden geschlungen
hatte, an den Beinen von oben bis unten nackt war und vor seinen Fiifien eine richtiggehende
Weinquelle erschlof3; die Haare hatte er sich auf den Riicken alle sehr hiibsch zusammenge-
bunden. Seine linke Hand ahmte einen Weinstock nach und hielt eine Traube, die an den Fingern
wie an Zweigen hing; seine Rechte las die Traube ab und versorgte damit den Mund wie eine Kelter,
und mit den Zdhnen zerdriickte er sie wie mit Fiiflen, und so war der dargestellte Mann Weinstock,
Leser, Kelter und Weinquelle zugleich.”

Dieser Auszug aus dem byzantinischen Roman Hysmine und Hysminias (4,11) des in die
zweite Hilfte des 12. Jhs. zu datierenden Eustathios (oder Eumathios) Makrembolites
zeigt die Ekphrasis des Monatsbildes fiir September, eines Geméaldes, das an der Mauer
des Gartens des Sostratos angebracht ist und das der Protagonist Hysminias be-
staunt.’® Dargestellt ist eine minnliche Person beim Weinkeltern, wobei diese
gleichsam eine vierfache Metamorphose vollzieht, welche Ampelos’ Schicksal bei
Nonnos in Erinnerung ruft.

stets zusammen mit Gruppen dieser Tiere dargestellt ist. Dies konnte die herausragende Rolle des
Stieres in der Ampelos-Episode erkldren: Der Satyr begegnet einem Stier, fiihrt eine rituelle Schmii-
ckung des Tieres durch und kommt durch selbiges schlief3lich zu Tode; Nonnos kdnnte den agrarischen
Aspekt des Kultes fiir Zeus Ampeleites aufgegriffen und in seinem Mythos iiber Ampelos verarbeitet
haben; zur Funktion von Tieren in den Dionysiaka vgl. Miguélez Cavero (2014a).

15 Text: Marcovich (2001) 40f., Ubersetzung: Plepelits (1989) 108; vgl. auch Eustathios Makrem-
bolites, Hysmine und Hysminias 4,18,8.

16 Zum Roman des Eustathios Makrembolites siehe Plepelits (1989) 1-81.
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Ahnliche Darstellungen, wie in der Ekphrasis des Eustathios beschrieben, finden
sich auch in der bildenden Kunst der Spatantike, die in der Nonnos-Forschung vielfach
unreflektiert als Ampelos-Illustrationen gedeutet werden. Darstellungen des Ampelos
wurden immer wieder fiir unterschiedliche Gattungen und Medien der bildenden
Kunst konstatiert, so etwa fiir einige Beispiele aus der Skulpturen- und Reliefkunst.
Dazu zdhlt ein minnlicher Torso mit Weinranken aus der ersten Hilfte des 2. Jhs.
n. Chr., der heute im Moskauer Puschkin-Museum verwahrt und bald mit Dionysos,
bald mit Ampelos identifiziert wird.” Ein Terrakottafragment von dhnlicher ikono-
graphischer Gestaltung ist fiir Nonnos’ Ampelos von besonderem Interesse: Das im
Musée du Louvre aufbewahrte, aus Oberdgypten stammende und ins 4. Jh. n. Chr.
datierte Stiick ist in unmittelbare ortliche und zeitliche Ndhe zu Nonnos zu riicken; es
zeigt ebenfalls eine médnnliche Figur mit Weintrauben und wird von Pierre du Bourguet
in dionysischen Kontext gestellt und von Daria Gigli Piccardi als Ampelos identifi-
ziert.”® Nach du Bourguet spricht der ikonographische Typus der Metamorphose, der
auch in einem Hochrelief mit der sich in den Lorbeer verwandelnden Daphne vorliege,
fiir eine Darstellung des Satyrn.* Doch ist bei dieser Deutung Vorsicht geboten, da sich
vergleichbare Darstellungen finden, die zweifelsfrei Dionysos, den Weingott selbst,
zeigen: so etwa auf einer Wandmalerei in der Casa del Centenario in Pompeji, auf der
Dionysos génzlich von Weintrauben umbhiillt gezeigt wird,?® oder in einer Bronzefi-
gurine aus Miinchen, die den Weingott von einem Weinstock umrahmt wiedergibt.*

Als Ampeloi werden auch drei mannliche Figuren identifiziert, die, so die Deu-
tungsansdtze, eine Metamorphose in den Weinstock vollziehen: Aus dem British
Museum stammt ein von H. B. Walters beschriebenes Terrakotta-Fragment, das um die
Zeitenwende entstand und drei Satyrn zeigt. Die beiden dufieren Figuren musizieren —
der linke Satyr hélt ein Tympanon in Handen, der rechte Zimbeln — und umgeben so
die mittlere Figur, deren Unterleib in Weinranken und Trauben iibergeht und folglich
als Ampelos gedeutet wird.?? AuBerdem deutet Robert Turcan die Figur am linken Rand
eines spatantiken Sarkophags aus Acqua Traversa bei Gallicano, der bereits von
Salvatore Aurigemma beschrieben und abgebildet wird und die Darstellung eines
dionysischen Zuges bietet, als den sich in einen Weinstock verwandelnden Ampelos;*

17 Vgl. Britova (1960).

18 Vgl. du Bourguet (1967) 36f.; Gigli Piccardi (2003) 630f. Anm. 31.

19 Vgl. du Bourguet (1967) Abb. 13 im Anhang; vgl. Thomas (2000) Abb. 52; Gigli Piccardi (2003) 631
Anm. 31; Hernandez de la Fuente (2008) 283.

20 Vgl. Mau (1928) 40; Schefold (1957) 273; Hamdorf (1986) 98.

21 Miinchen, Archdologische Staatssammlung Miinchen Inv.-Nr. 3038, vgl. Manfrini-Aragno (1987)
Abb. 67. — Figuren mit dhnlicher Ikonographie, die jeweils nicht als Ampelos, sondern als Dionysos
gedeutet werden, sind in Agypten mehrfach belegt, vgl. Thomas (2000) Abb. 37, 39, 40 und 80.

22 Vgl. Walters (1903) 387 D 534; Chrétien (1985) 69 Anm. 1; zur Abbildung siehe auch Kerényi
(1994) Abb. 67, der die Darstellung als ,,Epiphanie des géttlichen Kindes aus dem Weinstock“ deutet.
23 Vgl. Aurigemma (1954) 17 f. und Taf. VII; Turcan (1961) 162 - 166, Abb. 5; Turcan (1966) 341 —
343, Taf. 61a—b und 62b-c; LIMC 111/2, 435 Abb. 94.
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dieser Interpretation schlie3t sich auch Francis Vian an.?* Herangezogen wird auch
eine Statuengruppe aus der zweiten Halfte des 2. Jhs. n. Chr., die ebenfalls im British
Museum aufbewahrt und zumeist als Dionysos-Ampelos-Gruppe gedeutet wird.* Die
allmahlich in einen Weinstock iibergehende Figur ist mit Weintrauben behdngt und
dient dem groferen Dionysos als Stiitze.

Auch dieser Interpretation ist jedoch nur mit einigem Vorbehalt zuzustimmen, da
sich die Figurengruppe Dionysos mit Satyr mehrfach in der antiken Kunst findet, wobei
nirgendwo, etwa durch eine Beischrift, eine unzweifelhafte Identifizierung mit Am-
pelos moglich ist. Die zahlreichen Beispiele fiir diese Gruppe, etwa aus der Skulpturen-
und Reliefkunst, lassen vermuten, dass es sich um einen ikonographischen Typus
handelt.?® In den meisten Fillen wird Dionysos, der durch die Attribute Weintraube,
Weinlaubkranz und Trinkgefaf3 als solcher kenntlich ist, dargestellt, wie er sich auf
seinen kleineren, jugendlichen Begleiter, ,,un jeune Satyre“”, stiitzt. Letzterer wird
meist ebenfalls durch Weintrauben sowie durch einen Fellumhang und einen Hir-
tenstab (pedum) bezeichnet. In Varianten dieser Figurengruppe nimmt gelegentlich
ein Silen oder Pan den Platz des jungen Satyrn an der Seite des Dionysos ein.?® Die
Deutung der Figuren als Dionysos und Ampelos findet sich dennoch nicht nur in der
Literatur zu den Dionysiaka des Nonnos, sondern gelegentlich auch in archédologi-
schen Arbeiten, so etwa bei der dionysischen Figurengruppe auf einem marmornen
Puteal aus Madrid.”

Zahlreiche Beispiele fiir ebendiese Figurengruppe finden sich auch in der spat-
antik-kaiserzeitlichen Mosaikkunst. Die Beispiele fiir Dionysos und seinen jungen
Begleiter mit Fellbekleidung, Weinranken und pedum begegnen sowohl im dstlichen

24 Vgl.Vian (1995) 70 Anm. 2 und 74 f. Anm. 2; Matz (1969) 327 f. ad Taf. 202 Abb. 178 bezeichnet die
Figur lediglich als Satyr, nicht als Ampelos. — Ein fragliches Zeugnis wird in der franzosischen Budé-
Edition der Dionysiaka verzeichnet: Einer Hypothese zufolge konnte es sich bei einer fragmentarisch
erhaltenen Darstellung eines Stieres, der unter einem Exedra-Mosaik in der Villa Erculia in Piazza
Armerina zu erkennen sei, um eine Szene mit Ampelos auf dem Stier handeln; die umgebenden
Darstellungen (Lykurg und Ambrosia) gehdren ebenfalls der dionysischen Sphére an; vgl. Gentili
(1959) Abb. 12; Settis (1975) 969; Dunbabin (1999) 137 Abb. 139; Chrétien (1985) 69 Anm. 2 von
Pierre Chuvin; Gigli Piccardi (2003) 631 Anm. 31. — Ebenso unklar ist die Identitit einer Statuette im
Roemer- und Pelizaeus-Museum in Hildesheim; vgl. LIMC 1/1, 689f.; Hernandez de la Fuente (2007)
197 Anm. 48.

25 Siehe Roscher1/1, 292; Combe (1818) Taf. XI; Miiller K. O. (1848) 598; Koehler (1853) 25; Ménard
(1878) 585; Reinach (1897) 387; Turcan (1966) 342; LIMC 1/1, 690; Sittl (1985) 821, 831, 845. —
Anderer Auffassung ist lediglich Smith A. H. (1904) 50f. Nr. 1636, der in der kleineren Figur nicht
Ampelos, sondern eine weibliche Figur, vielleicht Ambrosia, sehen will; vgl. dazu auch Klein (1921) 81.
26 Zudiesem Typus siehe auch Dunbabin (1978) Taf. LXX,178; Taf. LXXI,182; Manfrini-Aragno (1987)
91f., sowie Abb. 125-127; Pochmarski (1990) passim sowie Taf. 58 Abb. 2, Taf. 63 Abb. 2, Taf. 67
Abb. 1, Taf. 69 Abb. 2, Taf. 74 Abb. 2, Taf. 76 Abb. 1, Taf. 77 Abb. 1, Taf. 78 Abb. 2, Taf. 79 Abb. 2;
Hacklander (1996) 230 Abb. 4.

27 Manfrini-Aragno (1987) 91.

28 Siehe etwa Manfrini-Aragno (1987) Abb. 128 -132.

29 Siehe Hiibner (1862) 144 —146; Garcia y Bellido (1951).
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als auch im westlichen Teil des Imperiums, etwa in Antiochia/Antakya, Burgos,
Complutum/Alcala de Henares und Koln.*° Ein Blick auf die beiden spanischen Mo-
saiken aus Burgos und Alcala de Henares soll stellvertretend auch fiir die iibrigen
Beispiele stehen: Das wohl in die zweite Hélfte des 4. Jhs. n. Chr. zu datierende Mosaik
aus einer romischen Villa in Valdearados (Burgos) zeigt in zwei iibereinander ange-
ordneten Registern den Triumph des Dionysos.>* Im unteren Register wird der tri-
umphierende Dionysos auf einem von zwei Panthern gezogenen Wagen und in Be-
gleitung von zwei Figuren gezeigt, im oberen steht der Gott, der von insgesamt elf
Figuren, darunter auch einem jungen Satyrn, flankiert wird. Das Mosaik aus einer
romischen Villa bei Alcala de Henares bietet denselben ikonographischen Typus: Der
Weingott, dessen Haupt mit einem Weinlaubkranz und mit Trauben geschmiickt und
der mit einem Umhang bekleidet ist, wird von einem Alten und einem Jungen be-
gleitet.>? Um eine Variation zu diesem Typus handelt es sich bei Satyrn, die losgelost
von Dionysos, jedoch in dionysischem Gefolge anzutreffen sind, dies oftmals im
Kontext des Triumphzuges iiber die Inder oder Dionysos’ Begegnung mit Ariadne, so
etwa auf Mosaikbildern aus Antiochia/Antakya,* Nea Paphos auf Zypern,** Thysdrus/
El Jem in Tunesien® oder dem spanischen Mérida.*

Die Haufigkeit dieser beiden ikonographischen Typen, des Dionysos mit Stiitzfigur
und des durch charakteristische Attribute kenntlich gemachten Satyrn, und deren
Verbreitung in der gesamten Mittelmeerwelt stehen in scharfem Kontrast zu den
spdrlichen literarischen Zeugnissen fiir Ampelos. Die Deutung des Satyrn in Ge-
meinschaft des Dionysos als Ampelos erscheint somit vor diesem Hintergrund pro-
blematisch. Die zahllosen spatantiken Darstellungen des Dionysos und seines Thiasos
lassen es wenig glaubhaft erscheinen, dass es sich bei dem Satyrn an Dionysos’ Seite
tatsdchlich immer um Ampelos handelt. Das zeigt, dass Spuren des Ampelos-Mythos
auch in der bildenden Kunst kaum in Erscheinung treten.

30 Zueinigen der Abbildungen vgl. auch Pochmarski (1990) Taf. 29 Abb. 1 und 2; zu den Mosaiken von
Antiochia mit den genannten Satyr-Darstellungen vgl. LIMC I1I/2, 413 Abb. 81 und 82 sowie Cimok
(2000) 51 und 59; zu Alcala de Henares-Complutum siehe Fernandez-Galiano (1984a) 148 —186;
Guardia (1989); Blazquez (1993) 184 — 187; Parrish (2004) 75 f.; zum Kolner Mosaik siehe Doppelfeld
(1967) Abb. 17.

31 Vgl. Argente Oliver (1979) 45-58, Taf. II-VI; Blazquez (1993) 191f., 307-317, 321-326;
Pochmarski (1990) 92f.; Lopez Monteagudo (1999); Parrish (2004) 79. — Das Nebeneinander zweier
unterschiedlicher Szenen zum selben narrativen Themenkomplex ist auch fiir andere Mosaiken belegt
und stellt ein charakteristisches Stilmerkmal der spatantiken Kunst dar; vgl. Lopez Monteagudo (1999)
35f.

32 Siehe Lopez Monteagudo (1999) 42.

33 Siehe die Abb. in: Cimok (2000) 161.

34 Siehe die Abb. in: Kondoleon (1995) 194 Abb. 120.

35 Siehe die Abb. in: Parrish (1984) Taf. 39d.

36 Siehe Dunbabin (1978) Taf. LXIX Abb. 175, auBerdem Taf. LXX Abb. 178 und 179, Taf. LXXI
Abb. 182; Parrish (2004) 80f.
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Eine Wiederaufnahme des antiken Ampelos-Mythos durch bildende Kiinstler der
Neuzeit ist lediglich vereinzelt zu bemerken. So findet sich etwa in Alexander Hen-
dersons The History of Ancient and Modern Wines als Illustration einer Initiale der
Weingott sitzend und ihm zur Seite ein junger Satyr, der in der Abbildungsbeischrift
mit ,,Ampelus® bezeichnet ist.”” Im Unterschied zu den antiken Beispielen mit Dio-
nysos, der sich auf einen anonymen Satyrn stiitzt, wird der Weingott hier bartig, sit-
zend und génzlich bekleidet gezeigt, Ampelos hingegen als nackter Jiingling, eine
Illustration, die sich auch im zweiten Band der Antiquités étrusques, grecques et ro-
maines von Francois-Anne David und Pierre d’Hancarville findet.?® In keinem der
beiden Fille finden sich ndhere Angaben zur Provenienz der Darstellung; David und
d’Hancarville schreiben den zugrunde liegenden Mythos ,,Nonnius* (sic) zu, was ihre
Kenntnis der Dionysiaka impliziert.

Eine zweifelsfreie Rezeption der nonnianischen Ampelos-Episode liegt im Fall des
Hymnus oft Lof-Sanck van Bacchus, waer in’t ghebruyck ende misbruyck vande wijn
beschreven wort vor, den Daniel Heinsius in seinen Band Nederduytsche Poemata
(Amsterdam 1618) aufnimmt, in dem er auch das Schicksal des Ampelos nach dem
Vorbild des Nonnos erzihlt (Abb. 1).3 Eine zugehdrige Abbildung in zwei Szenen
veranschaulicht die Geschehnisse: links im Hintergrund die Tétung des Ampelos
durch den Stier, bei der auch Dionysos anwesend ist; rechts die Verwandlung des
Ampelos in einen Weinstock, den der anwesende Gott sogleich betrachtet. Dasselbe
ikonographische Schema findet sich in einem weiteren Stich aus demselben zeitlichen
und geographischen Umfeld (Abb. 2). Das Bildmotiv ist, abgesehen von der reduzierten
Wiedergabe der Vegetation, beinahe ohne Anderung iibernommen: Tod und Aufer-
stehung des Ampelos im Beisein des Dionysos werden auch hier in zwei Szenen
umgesetzt.*®

Heinsius’ Beschiftigung mit den Dionysos-Mythen und seine Kenntnis der Dio-
nysiaka steht in enger Verbindung zum gesteigerten Interesse am Autor seit der Erst-
edition durch Gerart Falkenburg 1569. Wenige Jahre vor der dichterischen Bearbeitung
der Dionysiaka durch Heinsius, namlich 1605, hatte der Rostocker Gelehrte Eilhard
Lubin die Dionysiaka ins Lateinische iibersetzt,*! 1625 folgte die erste Ubersetzung in

37 Siehe Henderson (1824) XV und 37.

38 Siehe David u. d’Hancarville (1787) 109 und Taf. 5.

39 Heinsius (1618) 111. — Der Originalstich von 1616, ausgefiihrt von Jacob Matham, David Vin-
ckboons und Willem Janszoon Blaeu, befindet sich unter der Objektnummer RP-P-OB-102.855 im
Rijksmuseum Amsterdam. — In die von Martin Opitz angefertigte und 1622 publizierte Ubersetzung von
Heinsius’ Werk unter dem Titel Hymnus oder Lobgesang Bacchi, darinnen der gebrauch und missbrauch
des Weins beschrieben wird fand die Illustration keinen Eingang. — Heinsius setzt sich auch an anderer
Stelle mit Nonnos auseinander: In seiner Dissertatio zu Nonnos legt er Zeugnis ab fiir seine frithe und
zunichst begeisterte Beschiftigung mit dem Autor, vgl. Gartner U. (2008).

40 Die Originalillustration von Pieter Serwouters und Jacob Matham, datiert zwischen 1616 und 1657,
befindet sich ebenfalls im Rijksmuseum Amsterdam (Objektnummer: RP-P-1886-A-10528).

41 Dieselbe lateinische Ubersetzung findet sich in der nur ein Jahr spiter (1606) erschienenen Zu-
sammenstellung der griechischen Profandichtung der Antike durch den Schweizer Juristen und Ge-
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eine moderne Fremdsprache, und zwar ins Franzosische durch Claude Boitet de
Frauville. Die Barockzeit hatte aufgrund seines Stils eine besondere Affinitat zu
Nonnos und seiner Poetik, wofiir auch die Dichtungen Giovan Battista Marinos
Zeugnis ablegen.*? Es darf also nicht verwundern, dass gerade aus dieser Epoche die
einzigen zweifelsfreien Illustrationen von Szenen der nonnianischen Ampelos-Epi-
sode stammen. Das besondere Interesse des Barock an den Dichtungen des Nonnos
konzentriert sich hier auf die flimisch-niederldndische Philologie und ihr kiinstleri-
sches Umfeld.

Eine systematische Untersuchung der Ampelos-Rezeption in dieser Zeit wiirde den
Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen und muss daher kiinftigen Forschungen
vorbehalten bleiben. Es soll lediglich Folgendes festgehalten werden: Wahrend sich
vereinzelt eine echte Ampelos-Rezeption in Literatur und Kunst ab dem 17. Jh. nach-
weisen lasst, bleibt die Figur in der Antike, mit Ausnahme von Ovid, den Pseudo-
Klementinen und den Dionysiaka, im Dunkeln. Dem weitgehenden Fehlen jeglicher
literarischer Belege ist eine Vielzahl an bildlichen Darstellungen hinzuzurechnen, die
allesamt keine eindeutigen Indizien fiir eine Identifikation mit Ampelos liefern. Die
knappe Notiz zu Ampelos bei Ovid und die wie selbstverstandliche Reihung des
Ampelos unter die Geliebten des Weingottes in den Pseudo-Klementinen lassen le-
diglich die Vermutung zu, dass Ampelos als Figur des Mythos bereits ab dem Helle-
nismus bekannt war. Nonnos kniipft mit seinem Mythos offenbar an eine bestehende
Tradition an, die jedoch aufgrund des Quellenmangels in ihren Einzelheiten nicht
mehr greifbar ist. Auffallig ist das ungleiche Verhdltnis der duflerst ausfiihrlichen
Behandlung des Mythos um Ampelos in den Dionysiaka und die Kargheit der sonstigen
literarischen Quellen. Wahrend Ovid die Episode um Dionysos und seinen Lieb-
lingssatyrn in lediglich zwolf Versen und {iberdies in einer Alternativversion abhan-
delt, komponiert Nonnos zweieinhalb Biicher. Es stellt sich nun die Frage, aus welchen
Elementen Nonnos seine sonst unbekannte Geschichte zusammensetzt. Schépft er
vielleicht doch aus literarischen Quellen, um seinen Ampelos zu formen, und wenn
nicht aus einem eigenen Ampelos-Mythos, so womdglich aus anderen, vergleichbaren
Mythen? Um mégliche Antworten darauf zu finden, wird im Folgenden die Ampelos-
Figur, so wie sie Nonnos in seiner Episode konzipiert, vorgestellt.

3.3 Ampelos im Portrdt
Mit dem sprechenden Namen Ampelos, ,,der Weinstock®, bietet Nonnos eine Lesehilfe

und zugleich einen wesentlichen Anhaltspunkt fiir das kompositorische Ziel der Bii-
cher 10 -12. Der aus der mythischen Tradition nahezu unbekannte Satyr und junge

lehrten Jacques Lect; fiir genaue bibliographische Angaben siehe Lectius (1606) im Literaturver-
zeichnis.
42 Vgl. Gonnelli (2003) 26-31.
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Geliebte des Dionysos erhilt bei seinem ersten Auftritt im 10. Buch der Dionysiaka vom
Dichter ein ausfiihrliches Portrdat zuerkannt, das unmittelbar an die Badeszene mit
Dionysos und den Satyrn anschlief3t. Aus dem Kollektiv der Satyrn wird der bedeu-
tendste Vertreter herausgegriffen, der zusammen mit Dionysos den Handlungskern der
folgenden eineinhalb Biicher bildet und dariiber hinaus fiir die Etablierung des
Dionysos als Weingott von immenser Wichtigkeit ist. Thematisiert wird zundchst
Ampelos’ Aussehen (Nonn. D. 10,175 -192):*

Kai mote Onpevwv U pwyada Sdokiov DAng 175
fAog fB€oto podwmibt OENYETO HOP@T.

"Hon yap @puying Umo Seipdda kobpog abvpwv

‘Apmelog REENTo, veoTtpees £pvog Epwtwv

0VBE ol aBpog Tovhog Epevbopiévolo yeveiov

Gxvoa X1ovéng éXxapaaooeTo KUKAQ TIOPELTG, 180
HBNg xpvoeov &vbog. Omabomnopoto 8¢ xaitng

BoTpuEG EiNKOEVTEG ETT APYVPEWVY BEOV DpWV

amhekéeg, Atyupd 8¢ ouvalBuooovTeg antn

GoOpaTt KoVEILOVTO* TAPEAKOPEVWVY BE KOpGwV

AKkpoPAVNG AVETEAAE PECOG YURVOUHEVOG OOXTIV 185
Kkai o£Aag AKOVTILE MTIOOKIOG, 01K Te AApTEL

HEGCOPAVIG VEPOG DYPOV Gvaoyifovoa ZeAnvn.

Kai 0topatog podeoto pelinvoog Eppee Gwvi.

Ex pehéwv 8 BAov elap £@aiveto* Vigopévou 88

€k 080G Gpyvpéoto podwv EpubaiveTo Aepwv 190
€l 8¢ BooyAfvwv @atwv eD@eyYEL KOKAQ

6@BaApoUG EAENEV, OAN oedyLle ZeAvn.

(175) Und als er einmal im felsigen Dickicht des Waldes auf der Jagd war, erfreute er sich an der
rosengesichtigen Gestalt eines gottgleichen Altersgenossen. Denn schon war beim Spielen unten
an einem Gebirgskamm in Phrygien ein Jiingling herangewachsen, Ampelos, ein jiingst grof3ge-
zogener Spross der Eroten. Und er hatte noch keinen schénen Bartflaum am rosigen Kinn, (180)
und bartlos war noch das Rund der schneeweif;}en Wange gezeichnet, die goldene Bliite der Ju-
gend. Und die spiralférmigen Trauben seiner nach hinten fallenden Haarmdhne liefen auf die
silbern gldnzenden Schultern, ungeflochten, und durch einen heftigen Windstof3 schlugen sie
zusammen und wurden durch einen Luftzug emporgeweht. Und wenn er die Haare zur Seite zog,
(185) wurde der entbl6Bte Hals oben in der Mitte sichtbar und warf einen schattenlosen Glanz, wie
wenn Selene mitten in einer feuchten Wolke erscheint und sie aufreif3t. Und aus dem rosigen Mund
floss eine Stimme von siiflem Hauch. Aus den Gliedern strahlte ganz und gar der Friihling hervor.
Wenn er dahinschritt, (190) farbte sich aus seinem silbrigen Fuf} die Wiese rot von Rosen. Und
wenn er im strahlenden Rund seine Augen mit Pupillen glanzend wie bei einer Kuh bewegte, dann
leuchtete der Vollmond.

Zundchst fallt der Blick auf den bevorzugten Aufenthaltsbereich des Jiinglings, den
dichten Wald der phrygischen Berge (Nonn. D. 10,175-177), sodann wird in aller
Ausfiihrlichkeit durch eine Reihe von Wendungen sein jugendliches Alter betont:
fAwog (176); Apmelog REENTO, veoTtpepeg Epvog Epwtwv (178); 1ifng xpvoeov Gvhog

43 Zum Portrat siehe auch van Opstall (2013) 12-15.
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(10,181). Auf die Bartlosigkeit und das Farbenspiel vom Rot und Weif3 des Gesichts
(Nonn. D. 10,179f.) folgen die vom Wind bewegten Haarlocken (181-187), Mund und
Stimme (188) sowie die Gliedmafen (189), Fiif3e (189f.) und Augen (191f.). Die Abfolge
der Beschreibung vom Kopf bis zu den Fiiflen ist in von der Rhetorik beeinflussten
Personenbeschreibungen geldufig.** Mit den Schénheitstopoi schopft der Dichter nicht
zum ersten Mal in den Dionysiaka aus der rhetorischen Tradition: Bereits Kadmos wird
bei seiner Ankunft auf Samothrake in dhnlicher Weise beschrieben (Nonn. D. 4,126 —
142) ebenso wie Semele, die Mutter des Dionysos (7,222—224, 236—252) und einige
weitere Figuren in den Dionysiaka.* Fiir einzelne Motive, die in der Ampelos-Ekphrasis
bedient werden, lassen sich auch Beispiele in der griechischen Dichtung vor Nonnos
finden: Der Vergleich der Schonheit mit dem Mond ist etwa bei Hesiod fr. 252 (Mer-
kelbach u. West) und Sappho f. 96,6 — 9 (Lobel u. Page) sowie bei Theokrit (Theoc. 2,79)
und Ovid (Ov. met. 4,329 —333) anzutreffen.*® Ahnlich wie bei Ampelos fallen auch in
einer Ode Pindars Iasons Locken auf dessen Riicken (Pi. P. 4,82f.),*” und der Topos des
rosenfarbenen Mundes taucht in der Romanliteratur des Longos und Achilleus Tatios
wieder auf (Longus 1,18,1; Ach. Tat. 1,4,3; 2,1,3).“® Nonnos kniipft bei der Gestaltung
seiner Figur an iiberkommene narrative Techniken an, die den Satyrn zunéchst nicht
mehr als ein Produkt literarischer Traditionen erscheinen lassen.*

Trotz der schematischen Elemente und der feststehenden Topoi gelingt es Nonnos
dennoch, dem Portrdt eine individuelle Note zu verleihen. Mit der Ekphrasis des
Ampelos verfolgt er ein bestimmtes narratives Ziel: die Vorbereitung auf Dionysos’
Hauptattribut, den Wein.>® Im Verlauf der Ekphrasis erhélt der Satyr mehrfach Cha-
rakteristika iibertragen, die seiner spateren Erscheinungsform nahekommen, etwa das
Motiv der wachsenden und blithenden Vegetation, das bereits bei der ersten na-
mentlichen Nennung des Ampelos zu finden ist (q€&€nto und veotpepeg Epvog [Nonn.
D. 10,178], fiBng xpvoeov &voog [181]). Die Vorwegnahme der Beschreibung des ersten
Weinstocks kumuliert in der Metaphorik der Sprache in Vers 182, wo Ampelos’ Locken

44 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 700f.

45 Insgesamt finden sich zehn ausfiihrlichere Ekphrasen auf Personen: aufer fiir (1.) Ampelos, (2.)
Kadmos und (3.) Semele auch fiir (4.) Kalamos (Nonn. D. 11,370 -384), (5.) Hymenaios (13,84f., 90—
92; 29,15-178), (6.) Hymnos (15,204-206, 210), (7.) Nikaia (15,220-243), (8.) Chalkomede
(34,106 -121), (9.) Beroe (41,250-262) und (10.) Pallene (48,116 —123); vgl. Chrétien (1985) 142
Anm. ad 175 - 192 mit weiteren Literaturangaben. — Auch der in der Tradition nonnianischer Dichtung
stehende Musaios bedient sich dieser Technik, vgl. Kost (1971) 223 — 272 zu den Versen Musae. 55 — 66;
zum Schonheits-Topos in den Dionysiaka vgl. auch D’Ippolito (2013) 284f.

46 Vgl. Del Corno u. a. (1997) 304; Chrétien (1985) 143 f. Anm. ad 187.

47 Vgl. Chrétien (1985) 143 Anm. ad 184.

48 Vgl. Chrétien (1985) 144 Anm. ad 188. — Vgl. auch die Schonheit des Dionysos in E. Ba. 235f., 455 —
457. Khnliche Schénheitstopoi finden sich auch im byzantinischen Roman, vgl. etwa die Ekphrasis
zweier Mddchen im mittelalterlichen Versroman Floros und Plaziaflore 805 — 811, Cupane (1995) 508f.
49 Vgl. auch in der christlichen Literatur Prud. perist. 13,28 —32, wo der Martyrer Cyprian von Kar-
thago vor seiner Konversion als bartloser Jugendlicher mit langem Haar und hiibschem Gesicht dar-
gestellt wird und erst danach das Aussehen eines Erwachsenen erhilt, siehe Malamud (1989) 122.
50 Vgl. Del Corno u. a. (1997) 304; Gigli Piccardi (2003) 700f. Anm. ad 175-192.
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als Botpueg, ,Trauben“, bezeichnet werden. Fiir die Angleichung von Haar und
Trauben liegt zwar ein Vorbild in der griechischen Literatur vor (vgl. xpvoeot 8¢ ma-
peldwv €katepbev |/ mAoxpol Botpudevteg émeppwovto Klovte [A. R. 2,676f.]),°" im
Unterschied dazu baut Nonnos jedoch ein einzelnes Motiv zu einer ganzen Episode aus
und arbeitet kontinuierlich an seinem poetischen Plan, indem mehrfach auf die rote
Farbe der zukiinftigen Trauben und des Weines verwiesen wird (¢peuBopévolo yeveiov
[Nonn. D. 10,179], otopatog podéoto [188], pubaiveto [190]).5

Der Verweis auf den Weingott erfolgt nicht nur durch das Ampelos-Portrdt, son-
dern auch durch die iibrigen Personenbeschreibungen. Insbesondere diejenigen Fi-
guren erhalten eine besonders ausfiihrliche Charakterisierung, die mit Dionysos und
dem dionysischen Wesen in enger Verbindung stehen: Kadmos als der Prototyp des
kommenden Dionysos, Semele als Mutter ihres go6ttlichen Sohnes sowie Kalamos,
Hymenaios, Hymnos, Nikaia, Chalkomede, Beroe und Pallene, die gleichfalls der
dionysischen Sphdre zuzurechnen sind. Die Auswahl der Figuren, denen der Erzdhler
eine Ekphrasis zugesteht, ist also keineswegs zufallig, sondern erfolgt gezielt durch die
unmittelbare Bindung an die Dionysos-Handlung sowie durch Verweise und motivi-
sche Entsprechungen auf ebendiese.

Die Kompositionslinie, die auf Hohepunkt und Ende der Episode hin ausgerichtet
ist, wird in der folgenden Rede des Dionysos an Zeus weitergefiihrt (Nonn. D. 10,193 -
216) und kumuliert in einem Enkomion auf Ampelos und den Weinstock (12,207-
289).%3 In der Rede an Zeus setzt der Dichter das Ampelos-Portrét insofern fort, als er
den Sprecher Dionysos Fragen zur (gottlichen) Herkunft des Satyrn stellen ldsst.>*
Dionysos bringt im Verlauf der Rede auch seine eigene Genealogie zur Sprache, indem
er auf seine Zugehorigkeit zum Geschlecht der Olympier und auf Ampelos’ Unsterb-
lichkeit verweist. Dieselben Motive werden in der Rede des Dionysos am Ende des 12.
Buches wieder aufgenommen und ausgebaut. In einer Art Verteidigungsrede in eigener
Sache, in der Dionysos seine Gottlichkeit durch rhetorische Argumentation zu belegen
sucht, bildet der bereits in den Weinstock verwandelte Ampelos den Ausgangspunkt.

51 Vgl. Chrétien (1985) 143 Anm. ad 182.

52 Zum Bereich der Vegetation ist auch die Mond-Metaphorik in Nonn. D. 10,185 -192 zu zdhlen,
wonach bereits nach antiker Vorstellung der Mond fiir das Wachstum der Pflanzen verantwortlich ist,
vgl. Gigli Piccardi (2003) 702. — Zum Bild der Selene in diesen Versen siehe auch S. 69f. — Mit der
Wendung éx peléwv & dAov eiap é@aiveTo bedient sich Nonnos traditioneller epischer Diktion, vel.
navtoBev €k pehéwv moAvg Eppeev (Hom. IL 16,110); éppee & i8pwg / mavtobev €k pehéwv (Hom.
11.23,6881.); OkUG &’ ék peréwv Bupog erdro (Hom. 1. 23,880); kata 8’ i8pwg / Eppeev €k pehéwv (Hom.
0d. 11,599f.; Q. S. 2,531 und 557; 4,159; 5,37; 8,203 und 313). Der Dichter der Dionysiaka verleiht
dem epischen Wortmaterial eine zusitzliche erotische Note, vgl. [D.] Or. 61,10 mit einer Beschreibung
des Aussehens der Geliebten: Ap&opat 8¢ tp@TOV EMaLvelv, dmep Tp@TOV iBoDoLY &raoty E0Tv yv@val
00V, TO K&AAOG, Kal TOUTOV TO YXp@ua, 8’ ob Kkai Ta péAN kai GAov T odpa @aiveTal.

53 Zur Rede an Zeus siehe auch Kr6ll (2014).

54 Zur Verbindung des Schonheits- mit dem Géttlichkeitstopos in der ekphrastischen Literatur vgl.
Zeitlin (2013) 22 -24.
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Uber das Enkomion auf den Satyrn in seiner neuen, vegetativen Gestalt kommt Dio-
nysos zum eigentlichen Zweck seiner Rede: dem Lob auf sich selbst als Weingott.

Zugleich mit der Einfiihrung der Ampelos-Figur setzt der Dichter die fiir den Ge-
samtplan der Dionysiaka wesentliche Entwicklung in Gang: Dionysos wird auf seinem
Weg zur Vergottlichung im Olymp seine wichtigsten Attribute erhalten, den Weinstock
und das daraus gewonnene Produkt, den Wein. Gleichzeitig damit wird er auch seinen
charakteristischen Wesenszug als Gott der Trauben, des Rebensaftes und der Berau-
schung zugesprochen bekommen und ist so fiir samtliche folgenden Ereignisse ge-
riistet. Der erzdhltechnische Knotenpunkt der Ampelos-Episode fiihrt vom jungen
Satyrn direkt zum innersten Wesen des neuen Gottes, Ampelos wird zu einer fiir den
Fortschritt des Epos unentbehrlichen Figur und erhilt aus diesem Grund eine aus-
fiihrliche Charakterisierung durch den Dichter.

3.4 Ampelos in neuer Gestalt

Zur Vollendung seines Wesens gelangt Ampelos erst durch die Verwandlung in seine
neue Daseinsform, den Weinstock. Nach seinem gewaltsamen Tod in Nonn. D. 11,188 —
223 erfolgt in Nonn. D. 12,173-187 die Metamorphose, allerdings erst nach der Ein-
schaltung einer Reihe von Episoden:*

Ko ktvup® péya 0apBog Epaiveto pdptupt Bakyw:

Kol yop dvaitéag Epdeig véxkug wg 8@ig Epriwv

‘AprieAog aOTOTEAEGTOG £N NAAGEATO HOP@IV, 175
kal rele vrdupov GvBog. ApelBopévolo 8¢ vekpod

yaotnp Bapvog Env MEPUAKETOG, Gkpa 8E XEp@V

akpepoveg BAGoTnoav, Eveppilwvto 8¢ Tapaoot,

BooTpuxa BOTPLES oAV, EHOPEMON B¢ Kal avTh

vePplig defopévng moAvdaidaov &GvBog dmwpng, 180
aumehoelg 8¢ kOpupPog Env SoAOOKIOG ANV,

loo@ung & aykdvi TrTaiveTo kapmoAog Eprné

oidaivwv otaguAfjow, dueBopévou 8¢ kaprvou

YVOUTTTAG KUPTQ KOPUUBQ TUTIOV MIHETTO KEPAING.

Kei0t QuT@V 0Tixeg Roav dneipoveg abToTeArg 8¢ 185
Spyatog aumeldelg xAoepovg Bpmrkag EAicowv

otvort yeitova 8EvBpa VEW JUTPWOATO KAPTIG).

Und Bakchos wurde trauriger Zeuge eines grofien Wunders: Denn der liebreizende Tote erhob sich
kriechend wie eine Schlange, (175) Ampelos dnderte spontan seine Gestalt und wurde zu einer
Labsal bringenden Pflanze. Und der Tote verwandelte sich: Da wurde sein Bauch ein weit aus-
ladender Strauch, an den Spitzen seiner Hande sprossen Zweige hervor, die Fiifle schlugen
Wurzeln, die Haare wurden zu Trauben, verwandelt wurde selbst (180) die Fellbekleidung in die

55 Dies sind die Trauerreden des Dionysos (Nonn. D. 11,224 -350), die Kalamos-Karpos-Erzahlung
(351 -485), das Horen-Intermezzo und die Tafeln der Harmonia (11,485 - 12,117) sowie die Trauer der
Natur (12,117 -137) und die Rede der Moire Atropos (138-172).
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gesprenkelte Pflanze des reifen Spatsommers. Der lange Hals war die Spitze des Weinstocks, gleich
dem Arm breitete sich ein krummer Sprossling aus, iiberbordend von Trauben, und als sich sein
Haupt verwandelt hatte, glich es an Gestalt der gebogenen Spitze eines krummen Hornes. (185)
Dort waren endlose Reihen von Pflanzen. Und der fertige Weingarten liefy seine griinlichen
Sprosslinge ranken und umkrénzte die benachbarten Baume mit der neuen Weinfrucht.

Die direkte Linie, die Nonnos zwischen der vorliegenden Stelle und dem Portrét des
Ampelos in Nonn. D. 10,175-192 zieht, wird durch thematische und wortliche Ent-
sprechungen verdeutlicht.”® Der Satyr erhilt in der Verwandlungsszene ein zweites
Portrit, in welchem wiederum sein Aufleres von Kopf bis Ful beschrieben wird. Der
Ubergang in die neue Daseinsform wird durch direkte Bezugnahme auf die Korperteile
des Satyrn illustriert: Die Haarlocken werden zu Weintrauben (Nonn. D. 12,179), das
gescheckte Hirschfell nimmt die gesprenkelte Musterung der Trauben an (180).%” Ein
weiteres Indiz dafiir, dass der Dichter von Beginn der Ampelos-Episode an sukzessive
auf deren Endpunkt hinarbeitet, liegt in der Ekphrasis des ersten Weingartens (Nonn.
D.12,185-187), an die eine weitere Metamorphose anschliefit, die des Satyrn Kissos in
den Efeu (188-192):

Kai véov émAeto BapBog, Enel T0Te KoDPOG GOVPWV,

£i¢ PUTOV VPETNAOV €6V OB AoEOV ENloowV,

Klo00G &epotmdTnTog £V 8ev8pwoaTo popenv, 190

Kal TEAev GykOAOV EpVog EMWVUROV, GPTLPUT] 8

SpxaTtov NUEPIBwWY OKOALY UTPWONTO SETUD.

Und es begab sich erneut ein Wunder: Als gerade zu dieser Zeit ein Junge spielte, da wand er seine
Fiif3e iiberkreuzt um die hochbelaubte Pflanze, (190) Kissos, nach oben in die Liifte rankend,

verwandelte seine Gestalt in einen Baum und verlieh dem krummen Spross seinen Namen. Und
eben geboren bekranzte er den Rebengarten mit seiner gewundenen Fessel.

Die Verwandlungsszene bietet eine Reihe von wortlichen Entsprechungen zur un-
mittelbar vorangehenden Metamorphose des Ampelos und stellt ein wichtiges er-
zahlerisches Element dar.>® Was bereits im Ampelos-Portrit angedeutet worden ist, die
Verwandlung des Jiinglings in eine Pflanze, wird nun zweifach realisiert. Die erste, vom
Gott selbst durchgefiihrte Weinlese im Anschluss an die Metamorphosen der beiden
Satyrn fiihrt dem Leser den Kern der Erzdhlung abermals unmissverstandlich vor
Augen (Nonn. D. 12,193 -206):

Kal @\iotg TeTdAOLoL KATAOKIOV EOKETE KOPOTV,
Kol TAOKGpOUG £pEBLO0E PNKPATWY GO YUAAWY

56 Vgl. pop@ifi (Nonn. D. 10,176) ~ pop@rv (12,175), £popewdn (179); Bétpueg eilikdevteg (10,182) ~
Bootpuxa BoTpuES fioav (12,179); éMiocwv (186); avynv (10,185; 12,181).

57 Vgl.Vian (1995) 196 Anm. ad 176 - 184.

58 Vgl. xobpog GB6Vpwv (Nonn. D. 10,177) ~ (12,188); 8apPog (173) ~ (188); £nv RAANGEaTO LopeRV
(175) ~ &nv Sevdpwoarto popenv (190); Spxatog dumehdeis [...] ENioowv (186) ~ EAioowv (189); Epxatov
AHepidwv (192); vgl. Vian (1995) 71 Anm. 2 und 196 Anm. ad 193 -194.



3.5 Ampelos in den Dionysiaka auBerhalb der Ampelos-Episode == 55

KLBLOWV Atdvuoog. Ae&LpvTolo 8¢ Kovpou 195
GpTL Memawvopévng E8pEPaTo Kapmov dMwpng.

Kat 8e0¢ atodidoxtog Grep modog £ktobL Anvod,

BoTpuv Emopiyywv malapng PePptOoTL Kopmd,

Xepol mepimekéeoot pédNG wdiva TElwv

TIOPPUPENG AVEPNVE VEOPPUTOV GYKOV OTIWPNG, 200
Kkl YAukepov oTov ebpe. Kai oivoyitov Atovioou

Aevkad Savopévwv €pubaiveto SAKTUAA XEIPOV.

Kai 8£mag dykbAov eixe Boog képag: fidumdTov 8¢

XelAeow akpotaTolo £yevoato Bakyog é€pong,

YeLOOTO Kal KAPTOTlo, Kal GUPOTEPOLS PPEVA TEPTIWV 205
pbBov &ynvopeéovTog Avipuyev GvOEPEDVOG.

Und mit den lieblichen Blattern verschaffte er sich schattigen Schutz fiir seine Schldfe, und er
machte seine Locken trunken mit Blattern, dazu bestimmt, ungemischter Wein zu sein, (195) der
stolze Dionysos. Und vom pflanzenndhrenden Knaben erntete er die eben reif gewordene Frucht
des Herbstes. Und der Gott umfasste als sein eigener Lehrer und ohne Fiifle und Kelter eine
Weintraube von schwerer Frucht mit seiner Faust, presste mit ineinander verschrankten Handen
die Friichte der Trunkenheit aus, (200) schuf so den neuen, roten Saft des Herbstes und erfand das
siifle Getrank. Und die weif3en Finger des Dionysos wurden rot, als die Hinde austeilten und er den
Wein einschenkte. Als Becher hielt er das krumme Horn eines Rindes. Bakchos kostete mit spitzen
Lippen vom siifien Saft, (205) er kostete auch von der Frucht, und an beidem erfreute er seine Sinne
und lief3 das Wort aus seinem stolzen Inneren erschallen.

Mit der Verkostung des ersten Weines verbindet sich Dionysos gleichsam physisch mit
Ampelos, erhdlt seinen typischen Wesenszug iibertragen und kann nun nach Belieben
iiber Pflanze und Getrank verfiigen. Die enge Verquickung mit seinem Hauptattribut
zeigt sich noch einmal in besonderer Weise in Nonn. D. 36,307-312, wo er sich selbst in
einen Weinstock verwandelt, um sich gegen den Inder Deriades zur Wehr zu setzen.*
Aus der erzdhlerischen Konzeption der Ampelos-Episode wird deutlich, dass Nonnos
nicht beim blof3en Portrat des Satyrn stehen bleibt, sondern auf die Genese des Weines
als den Hohepunkt der Erzahlung hinarbeitet. Erst mit dem Tod seines Lieblingssatyrn
erhdlt Dionysos sein ureigenstes Wesen zugeschrieben, und erst mit der Wiederauf-
erstehung des Ampelos verfiigt er iiber seine effektivsten Waffen, Weinstock und Wein.

3.5 Ampelos in den Dionysiaka auf3erhalb der Ampelos-Episode

In Kontrast zum besonderen Stellenwert, den die Episode innerhalb der Gesamt-
komposition der Dionysiaka einnimmt, steht die relativ seltene Namensnennung des
Ampelos in den iibrigen Biichern der Dionysiaka. Der Satyr wird insgesamt 38-mal im
Epos genannt, davon allein 36-mal in der Ampelos-Episode.®® Die zweimalige Nen-

59 Zu den wortlichen Parallelen zu Nonn. D. 12,176 — 184 siehe Vian (1995) 196 Anm. ad 176 - 184.
60 Der Nominativ ApmeAog findet sich 16-mal (Nonn. D. 10,178, 239, 286, 317, 401, 413, 416, 424;
11,18, 25, 44,57,277;12,102, 145, 175), derAkkusativ’Apnson 14-mal (10,263, 353; 11,53, 81, 84,
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nung auflerhalb der Biicher 10, 11 und 12 erfolgt in einiger Distanz zur Ampelos-Epi-
sode: Am Beginn seiner Rede im 27. Buch ruft Zeus Apoll um Unterstiitzung im Kampf
gegen die Inder auf, indem er an das verwandtschaftliche Verhaltnis zwischen Apoll
und Dionysos sowie an die enge kultische Beziehung zwischen den beiden appelliert
(oUyyove Baxyov [Nonn. D. 27,253]; pvweo [apvnoooio kal Vpetépov Atovioou [254]).
In diesem Zusammenhang kommt Zeus auch auf Ampelos zu sprechen (Nonn. D.
27,255f1.):

Apmehog ol oe AEANBeV E@Rpepog” oloBa kai aTrV 255
APOTEPWV oKOTEAWV SL8updova POoTIBa evKnV.

(255) Ampelos, der nur kurz das Tageslicht sah, blieb vor dir nicht verborgen. Und du kennst
dieselbe mystische Doppelfackel beider Berggipfel.

Die beiden Verse thematisieren das Schicksal des Ampelos und bringen zudem den
dionysischen Kult ins Spiel. An die Reminiszenz von Ampelos’ Kurzlebigkeit (£¢n-
pepog [Nonn. D. 27,255]) sind dionysische Kultsymbole gekniipft, wodurch eine Ab-
héngigkeit des dionysischen Weinkultes vom Satyrn hergestellt und Ampelos’ Tod zu
einer Vorbedingung fiir den Weinkult wird. Als Argument, um Apoll zum Einlenken in
der aktuellen Situation zu bewegen, dient Zeus der tragische Tod des Ampelos, der
beim delphischen Gott ein Verbundenheitsgefiihl hervorrufen soll, da dieser, wie die
mythologische Tradition lehrt, durch den ebenfalls friihzeitigen Tod seines geliebten
Hyakinthos einen dhnlichen Verlust hat hinnehmen miissen.®* Beim lediglich vage
angedeuteten Mythos handelt es sich um die Wiederaufnahme eines in der Ampelos-
Episode mehrfach angewandten mythischen Exempels, das dem Schicksal des Am-
pelos das des jungen Hyakinthos zur Seite stellt.**

In der zweiten Passage, in der Ampelos namentlich genannt wird, erfolgt abermals
eine Anspielung auf Ampelos’ Todesschicksal, und zwar in der Geschichte um Hy-
menaios, der dhnlich wie der Satyr zuvor als Geliebter des Dionysos genannt wird:
Hymenaios wird durch den Pfeilschuss des Melaneus schwer verwundet, woraufhin
Dionysos eine Trauerrede halt (Nonn. D. 29,108 —150), in der Hymenaios dem Ampelos
gegeniibergestellt wird (108): Apnelov £ktave Tabpog, Apng ‘Ypévalov OAEoel,

116, 136, 190, 225, 306, 316, 327; 12,153, 250) und der Vokativ AprnieAe sechsmal (11,10, 39;
12,167, 207, 212, 270).

61 Bei den Berggipfeln handelt es sich um die Phaidriaden nahe Delphi, bei den Fackeln um die
mystischen Fackeln, die bereits in Nonn. D. 9,286 genannt werden (cUv dypimvolot 8¢ mevkatg) und
dort im Rahmen von Reigentdnzen brennen, die Ino dem noch jungen Dionysos stiftet (9,283 —289),
vgl. Agosti (2004) 235 Anm. 256.

62 'E@nuepog ist ein hapax legomenon bei Nonnos; vgl. é@nuepog fiir ,nur einen Tag lebend,
,kurzlebig“ in Hom. Od. 4,223; 21,85 und 6ABog 00 BERatog, GAN E@npepog in E. Ph. 558; énduepot fiir
die kurzlebigen Menschen in Pi. P. 8,95; A. Pr. 83; siehe auch Pi. Fr. 157. — Zu den hapax legomena in
den Dionysiaka siehe Espinar Ojeda (2002).

63 Vgl. Agosti (2004) 234 Anm. 255.

64 Siehe dazu Kap. 4.3.
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»Ampelos totete der Stier, Ares wird Hymenaios zugrunde richten“. Dass dieses pos-
tulierte parallele Schicksal jedoch keineswegs eintritt, sondern Dionysos’ Aussage der
rhetorischen Dramatisierung des Augenblicks dient, ergibt sich aus dem folgenden
Geschehen: Anstatt dass Hymenaios das Todesschicksal ereilt, gelingt es dem Wein-
gott durch seine medizinischen Fahigkeiten, seinen Gefdhrten zu heilen (Nonn. D.
29,151-166). Die Weinpflanze (@\ediov &vBog [Nonn. D. 29,153]), der Wein (oivov
dAeEntiipa [156]) und der damit untrennbar in Verbindung stehende Efeu (mauqovt
koo [155]) und dessen heilende Eigenschaft sind Sinnbilder fiir Dionysos’ umfas-
sende gottliche Wirkkraft, die Metamorphose des Ampelos in den Weinstock bildet so
die Voraussetzung fiir die Genesung des Hymenaios.

An den beiden genannten Stellen stellt der Dichter die fiir ihn wesentlichen As-
pekte, Ziele und Endpunkte der Ampelos-Episode heraus: Ampelos’ Todesschicksal
(épnuepog [Nonn. D. 27,255], £ktave Tabpog [29,108]) und die Initiierung des Dionysos-
Kultes, die eine Folge der Metamorphose des Satyrn in den Weinstock darstellt. Ist
beides, Tod und Wiederauferstehung in neuer Erscheinungsform, erreicht, hat auch
Ampelos seinen narrativen Zweck erfiillt. Der Satyr verschwindet nach dem Ende der
ihm gewidmeten Episode beinahe vollstindig aus der Erzahlung, weicht dem mit
Rebstock, Wein und Efeu ausgestatteten Dionysos und geht vollstdindig im neuen
Attribut seines Gottes auf.

Reminiszenzen an Ampelos’ Schicksal finden sich jedoch nicht nur in den Bii-
chern 27 und 29, sondern auch in der Verwendung der Worter dumelog und Gumeldei,
die der Dichter Nonnos im Hinblick auf die Komposition seiner Entstehungsgeschichte
des Weines funktionalisiert. Das Substantiv &umelog in der Bedeutung ,,Weinstock*
findet sich in den Dionysiaka selten, insgesamt nur achtmal, davon siebenmal nach
Abschluss der Ampelos-Episode, also nachdem der Weinstock durch den Tod und die
Metamorphose des Ampelos in die Welt gekommen ist und nun ein charakteristisches
Wesensmerkmal des Gottes Dionysos darstellt.®> Von diesen sieben Textstellen seien
zwei herausgegriffen: Am Ende des 16. Buches irrt die Nymphe Nikaia nach ihrer
Verbindung mit Dionysos auf der Suche nach dem Gott, an dem sie sich rdchen will,

65 (1.) Nikaia will Weinstocke vernichten (Nonn. D. 16,378); (2.) Hera befiirchtet, der Wein des
Dionysos konnte fiir die Gotter schadlich sein (31,239); (3.) Dionysos setzt Weinranken als Waffen im
Kampf gegen Deriades ein, dumelov éBAdotnoev dpnydva dniotijtog (36,356); (4.) Deriades rekapi-
tuliert in seiner Feldherrenrede die Sukzession Zeus — Zagreus — Deriades und nennt den Weinstock ein
typisches Merkmal des Dionysos, 8@ke yépog Zaypiit malalotépw Aoviow, / dotepomv Zaypfit Kal
aumelov otvort Bakyw (39,72f.); (5.) Dionysos erzéhlt in Gestalt eines Bauern vom Kreislauf der
Jahreszeiten, u. a. vom Herbst mit den reifen Trauben und dem zur Ernte bereiten Getreide, apmelog
NBwwoa enaivetal Gupopog dpmng (42,296); (6.) Dionysos riistet sich durch das SprieBenlassen der
Vegetation gegen Poseidon, &umehog avtotéAeatog dAov Bépag Eokene Bakyov (43,24); (7.) die
Weinrebe als Symbol fiir Berytos, 6@pa kai avtry / dunehog deldoito @epémtolig, (G mep €Aain
(43,1261.). — In der Paraphrase findet sich das Wort &uneAog zweimal: am Beginn des 15. Buches, wo
Jesus sich selbst mit dem Weinstock vergleicht ({wfig &umehdg eipt, matrp 8 £uog oty dAwedg [Nonn. P.
15,2]; dunehog avdneooa méAw [15,15]).
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durch die Berge und ist gewillt, jeden Weinstock, den sie findet, zu zerstéren (Nonn. D.
16,374 —378):

TToAAGKL & Sppa Titanve 8 opeog, &l Tov Epevpol

fxviov dotpktov 4OnnTov Atovioov, 375

Sppa B&An toEotat yuvr Bedv, Gppa Sapdoor

Saipova Botpuodevtar kai fBele paAlov Ekeivny

Gurehov ebvainv @Aoyep® mupl mdoav OAEaoal.

Und oft lieB sie den Blick iiber die Berge schweifen, ob sie irgendwo (375) eine frische Spur des
unsichtbaren Dionysos fiande, damit sie ihn mit Pfeilen treffen konne, sie, eine Frau einen Gott,
damit sie die traubenreiche Gottheit bezwinge. Und noch lieber wollte sie jenen Weinstock in
ihrem Brautbett als Ganzen mit flammendem Feuer vernichten.

Dionysos wird hier als Gott des Weines, der Wein als der Gott selbst gesehen, ganz
dhnlich wie in der A10¢ drmétn in Nonn. D. 31,229 - 282, wo Hera gegeniiber Aphrodite
dem neuen Gott Dionysos und der fiir ihn vorgesehenen Herrschaft im Olymp eine
klare Absage erteilt. Aus Furcht davor, dass Zeus und sie selbst ihre angestammte
Macht einbiiflen kdnnten, dufSert Hera einen }oyog gegen den Weinstock (Nonn. D.
31,2381.):

Aeida, pr peTd yoiav &v aibépt vékTap <EAEy>xwv
Gumelov, fv KoaAéouat, Kal v HOKAPETTL YUTEVOT).

Ich fiirchte, dass er [sc. Zeus] nach der Erde auch im Himmel den Nektar schméht und den
Weinstock, wie sie ihn nennen, auch unter den Gliickseligen wachsen lasst.

Der Grundtenor in den beiden Textstellen ist derselbe: Der neu in die Welt gekommene
Weinstock steht mit Dionysos in Verbindung und wird zum Sinnbild des neuen Gottes.
Auch in den iibrigen Passagen, die den Weinstock anfiihren, dient dieser entweder als
unfehlbare und wirkungsméchtige Waffe gegen die Inder (Nonn. D. 36,356; 43,24) oder
ist Symbol fiir Dionysos und seinen Wirkungsbereich (39,72f.; 42,296; 43,126 f.). Nicht
zufillig finden sich alle sieben Textstellen, in denen das Substantiv dunelog genannt
wird, nach der Ampelos-Episode, die Existenz der Pflanze ist somit die Konsequenz der
Ereignisse der Biicher 10 -12.

Lediglich ein einziges Mal wird das Wort durnehog vor der Ampelos-Episode ver-
wendet: In einer Rede an Aion, die Musen und die Horen prophezeit Zeus die Ankunft
des Weines, des Sorgenlosers fiir die Menschheit (Nonn. D. 7,73 -105):

0 T&TEP, GEVAWV ETEWV AVTOOTIOPE TIOLUNY,

| vepéoa: BpoTén yop Gwplog ob mote Afyet

TAnBopévn pvhBouaa QUOLS, MPNUX GEAAVNG. 75
Néktap & pakdpeoot kal GvBpaatv Akap Gving

AUTOXUTW YAUKUV 0LVOV €0IKOTA VEKTAPL SWow,

GANO TIOTOV pepOTETaLY E@appevov. ApxEyovog 8¢

GyvuTat €l0€TL KOOPOG, EwG Eva TIOT8a AoXeVoW.

TikTw €yw YeVETNG, Kal TAROoOpAL GPOEVL UNp@ 80
OnAuTtépag wdivag, dnwg W8iva cawow.
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XOWa pev eDpLAAWOG EPRAG LTIO VELpATL ANOTG

Yaia XAPAOOOHEVT OTAXVWY HVNOTPL o181 pw

ENpov &UaAAOTOKOLO AOXEVTATO KAPTIOV GPOVPNG.

"H8n 8 dyAad8wpog Euog maug év xBovi et 85
VYpOV GKeoo1OVoLo Buwdea Kapmov dnwpng,

vnrevorg Aldvuoog, GrievBea BOTpuv GEEWV,

avtinalog AnpunTpL. Kol aivioelg pe Sokebwv

Gumehov 0lvoToKoLotV £peVBOWaaV EEPoaIG

€0(PPOTVVIG KNPUKQ, KAl GYPOVOHOUG TIpa ANV 90
noool Bapuvopévolov EmBAiBovtag 6mwpny,

Baooopibwv 8¢ @alayya @heviov LpoBev wpwv

amAokov aibuooovoav £¢ REpa Avoaada yaitnv:

Kal @péva Bokyevoavteg GpoiBaiotot KumEAOLG

TI&vTEG AvevdEouaty £’ evkeAddolo Tpamedng 95
Gvdpopéng Atbvuoov GAeENTpa YEVEDANG.

Tobtov deBAevoovta HeTd XBOVA GUVEpOpOV GoTpwY,

Inyevéwv peta 8ijptv, opod petd UAomv Tvddv

Znvi ouvaoTpantovta SedéieTan aidAog aibnp.

Kat 80 Npepidwv, £mKeipevov otvort Kloo@ 100
WG OTEPOG EpTNOTipa TiepL TTANOKAOLOLY ENEQG,

ofjpa Tefig OedtnTog EXWV OPLWdER pitpny,

Kal HaKapwv OPOTIHOG, EMWVUROG Gvdpaaty EoTal

aumnehodelg Alovuoog, ate ypvooppamig Eppig,

X&Akeog (g miep Apng, EkatnBoAog WG Tep ATIOMWV. 105

,,Vater, selbst gezeugter Hiiter der immerwédhrenden Jahre, ziirne nicht! Denn niemals hort das
sterbliche und unzeitige Geschlecht auf (75) zur Vollendung zu gelangen und wieder zu vergehen,
ein Abbild der Selene. Den Nektar iiberlass’ den Gliickseligen! Ich werde den Menschen zur
Abwehr des Schmerzes den siiflen Wein geben, der dhnlich dem von selbst flieBenden Nektar ist,
ein anderes Getrank, das fiir die Menschen passt. Der uranfangliche Kosmos ist solange vor
Kummer betriibt, bis ich einen Sohn zur Welt bringe. (80) Ich werde gebaren, ich, der Vater, und ich
werde in mannlichem Schenkel weibliche Wehen erdulden, um das Ungeborene zu retten. Gestern
wurde die Erde auf einen Wink meiner Deo, der mit den weiten Tennen, vom werbenden Eisen fiir
die Ahren zerfurcht und brachte trockene Frucht am garbenbringenden Feld hervor. (85) Bald wird
mein Sohn, glanzende Geschenke bereitend, in die Erde die feuchte, duftende Frucht der
schmerzlindernden Traube einsetzen, der sorgenbannende Dionysos, indem er die sorgenldsende
Weintraube wachsen ldsst, ein Gegenstiick zu Demeter. Und loben wirst du mich, wenn du er-
kennst, dass der Weinstock sich von Wein hervorbringenden Tropfen rétet, (90) der Verkiinder der
Gliickseligkeit, dass die Landleute bei der Kelter mit schweren Fiif3en die Traube auspressen und
die jauchzende Schar der Bassariden von den Schultern herab die ungeflochtene, wirre Mdahne in
die Luft schiittelt. Und rasend im Sinn durch die gegenseitig gereichten Becher (95) werden alle am
ziinftig larmenden Tisch Dionysos bejubeln, den Helfer des Menschengeschlechts. Diesen wird,
wenn er nach der Erde auch mit der Versammlung der Sterne gerungen hat, nach dem Kampf mit
den Giganten, wie auch nach der Schlacht mit den Indern, der gleiRende Ather aufnehmen, und er
wird zusammen mit Zeus Blitze entsenden. (100) Und der Gott der veredelten Weinstocke wird sich
ein Gewinde aus Weinlaub wie einen Kranz um die Locken legen und als Zeichen seiner Gott-
lichkeit eine schlangenartige Binde haben. Und Seligen gleichend an Ehren wird er bei den
Menschen mit einem Beinamen genannt werden: ,Dionysos mit dem Weinlaub’, wie ,Hermes mit
dem goldenen Stab’, (105) ebenso wie ,der eherne Ares‘ und wie ,der Ferntreffer Apoll‘.“
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Zum ersten Mal in den Dionysiaka begegnet das Wort &unehog, ,,Weinstock*: Gumnehov
olvotokolowv pevblowaoav £époatg (Nonn. D. 7,89). Nicht zufillig setzt Nonnos es an
diese Stelle, mittels der gezielten Positionierung des Substantivs gelingt es ihm, die
Ampelos-Episode vorzubereiten und somit schliissig in die Gesamtkomposition des
Epos einzufiigen. Das von Zeus vorhergesagte Kommen der Weinpflanze ist ein Vor-
verweis auf die Geburt des Dionysos und dessen Ausstattung mit seinem wichtigsten
Attribut. Ampelos und sein Schicksal werden nirgendwo genannt, der Schwerpunkt
liegt auf dem Resultat der Biicher 10 — 12, der Genese des Weinstocks und dem ersten
Keltervorgang. Mit der Entstehung des Weines erfolgt ein wesentlicher Schritt in
Richtung der Erfiillung des epischen Plans. Allein durch dieses Attribut wird Dionysos
imstande sein, die an ihn gestellten Aufgaben zu bewdltigen, nur so wird er in den
Olymp einziehen kdnnen.

Der Zustand des Kosmos nach der Bildung des Weinstocks wird in der Zeus-Rede
insofern antizipiert, als nicht nur das Wort Gunehog zum ersten Mal in Erscheinung
tritt, sondern sich ein ganzes Wortfeld um den Themenkreis Wein auftut und Nonnos
seinem literarischen Anspruch der nowAia erneut gerecht wird: Neben &unelog fin-
den sich Worter wie onwpn (,,Frucht®, ,,Weintraube* [Nonn. D. 7,86 und 91]) und Apepig
(,,veredelte Weinrebe“ [100]); Weinbeere, Weintraube, Saft und Kelter begegnen zudem
in den Wértern kapmog (84 und 86), otpug (87), oivog (YAukbv oivov [77], oivotdkotaty
[...] €époaug [89], otvomt kioa@ [100]) und Anvég (mapa Anvd [90]), die Stelle Nonn. D.
7,100 bringt auBerdem den symbiotisch mit der Weinrebe vereinten Efeu. Mit der Zeus-
Rede arbeitet Nonnos kontinuierlich auf einen der Hohepunkte seines Epos hin, die
Ausstattung des neuen Gottes mit seinem wichtigsten Attribut sowie die Stiftung seines
Kultes. Dabei gelingt es dem Dichter, einen Spannungsbogen aufzubauen, indem er
das Kommen des Weines nicht nur vorldufig aufschiebt — es vergehen noch dreieinhalb
Biicher bis zum Beginn der Ampelos-Episode —, sondern die genauen Umstande dieser
Genese noch im Unklaren ldsst. Festgehalten werden zu diesem frithen Zeitpunkt
lediglich Hohepunkt und Resultat der géttlichen Bemiihungen.

Die Zeus-Rede verwendet erstmals in den Dionysiaka auch das Epitheton aure-
Aoeig fiir Dionysos (GpmeAoelg Atdvvoog, ,,Dionysos mit dem Weinlaub“ [Nonn. D.
7,104]). Auch dieses Adjektiv wird vom Dichter sparsam und gezielt eingesetzt, ins-
gesamt nur dreimal vor der Ampelos-Episode, das erste Mal {iberhaupt in den Dio-
nysiaka an der genannten Stelle der Zeus-Rede, sodann unmittelbar danach, wenn
Eros den Liebespfeil auswahlt, der fiir Zeus und Semele vorgesehen ist (Nonn. D. 7,129 —
135):

AN &1e mavtag Snwnev "Epwg aToyndov apaoowv,

GANovUG pev peBenke uptyAwyvag OLoTovg, 130
Xelpl 8¢ mépmTov delpe kal fppooev aiboru vevpi

KLo0OV €1 YAw)ivt Bohwv TTepdeVTOg OLoTOD,

Saipovog dpmehdevtog tva atépog Gppevov eln,

VEKTOPEOL KPNTAPOG BAov BENog ikpadt Bapag,

VEKTapENV tva Bakyog de&noetev onwpnv. 135
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Aber als Eros alle angesehen und einen nach dem anderen gepriift hatte, (130) da legte er die
anderen Pfeile mit feuriger Spitze zur Seite, hob mit der Hand den fiinften hoch, passte ihn in die
glanzende Sehne ein und tat Efeu auf die Spitze des gefiederten Pfeils, damit der Gottheit mit dem
Weinlaub ein Kranz angeheftet werde. Und er tauchte das ganze Geschoss in die Fliissigkeit eines
Kraters mit Nektar, (135) damit Bakchos die Weintraube dhnlich dem Nektar wachsen lasse.

Das Bestreichen des Pfeiles mit Nektar, dem gottlichen Abbild des Weines, nimmt
Dionysos’ gottlichen Status vorweg. Dionysos, dessen Existenz zu diesem Zeitpunkt
erst durch einen gottlichen Plan festgesetzt ist, wird von Anfang an mit seinen typi-
schen Merkmalen bedacht. Neben dem Adjektiv dpmeloeig (Saipovog dpmehdevtog
[Nonn. D. 7,133]) findet sich das aus der Zeus-Rede bekannte Wortmaterial zum The-
menfeld Wein: kioo6v (132) und vektapény [...] dnwpnv (135). Einschligiges dionysi-
sches Vokabular ist zudem an zwei weiteren Schliisselstellen der Dionysos-Biographie
zu beobachten: Bei der ersten Stelle handelt es sich um den iepog yapog von Zeus und
Semele am Ende des 7. Buches, der in eine unverkennbar dionysische Atmosphare
gehiillt ist; der Gottervater, ganz in dionysischer Aufmachung, zeigt sich in samtlichen
Erscheinungsformen, in die sich spater auch Dionysos verwandeln kann, wobei sich
aumeloelg zweimal findet und Sinnbild der Szene ist (Nonn. D. 7,325-328):

GA\ote ptpwoeioay LT omelpnat SpoakdvTwV 325
VUUQIOG GUITEAGEVTL KONV E0QLYYETO SEOU,

otvorta Stvevwv EAkwdea kKLlooOV 0eipng,

Béxyov TIAEKTOV &yaApa.

(325) AuBBerdem band er das Haar, das von Schlangenwindungen umwunden war, wie ein Brau-
tigam mit einem Reif aus Weinlaub zusammen und drehte spiralférmig den weinfarbenen Efeu in
die Locken hinein, den geflochtenen Schmuck des Bakchos.

Neben aumneldeig erscheint auch hier wieder der Efeu, und zwar in Verbindung mit dem
Epitheton otvoy (ofvoma [...] EAikwdea kioodv [Nonn. D. 7,327]),%¢ auch Keltertrog (mopa
yettovt Anv@ [334]) und Traube (Botpuv [339]) werden in der Folge genannt. Ergénzt
wird das Bild durch das bereits in der Zeus-Rede zu findende Adjektiv @Aeviov (Nonn.
D. 7,92 und 335), das in Nonn. D. 7,335 noch besonders herausgehoben wird, wenn im
selben Vers auch das Simplex sbiov gesetzt ist. Die Weinrebe, die in der Rede des
Gottervaters eindeutig vom altbewédhrten gottlichen Nektar geschieden ist (Nonn. D.
7,76 -78), wird genauso wie an der Stelle mit Eros und seinem Pfeil (135) mit der
gottlichen Sphire in Verbindung gesetzt. Durch die Wortverbindung vektapéng [...]
onwpng (338) wird das neue Getrank erhéht und erhélt gleichsam gottlichen Status.
Als Abschluss der Szene um Zeus und Semele taucht das bereits aus der Passage mit
Eros bekannte Epitheton auneloeilg abermals auf (6pxatog GpumeAOelg ZepEANG mept-
8&dpopev evvnv [Nonn. D. 7,345]). Die an der Verbindung der beiden freudig Anteil

66 Otvoy und k006G werden wenige Verse spiter bei der Beschreibung des Thyrsos erneut begegnen
(otvortt kloo® [Nonn. D. 7,341]).
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nehmende Natur ldsst hier einen ganzen Garten von Weinstocken sprief3en, obwohl die
eigentliche Genese der Pflanze noch nicht vollzogen ist: Nonnos kommt es dabei
keineswegs auf den exakten (chrono)logischen Zusammenhang an, sondern auf die
dionysische Stimmung, mit der die Episode um Zeus und Semele ausgestattet werden
soll.

SchlieBlich erscheint das Adjektiv aumeloeilg an einer weiteren Stelle vor der
Ampelos-Episode: Im 9. Buch macht die Amme Mystis das Kleinkind Dionysos mit dem
Instrumentarium des bakchischen Kultes vertraut (Nonn. D. 9,111-131).%” Neben einem
Tamburin (pémtpov [116]), Zimbeln (kOpBala [117]), einer Fackel (@Adya mevkng [118]),
dem bakchischen gvoi-Ruf (ebiov [119]), den Hirschkalbfellen (8éppoata veBpav [126]),
der ,,mystischen Truhe* (uOoT8a kioTtnv [127]) und einer Schlangenbinde (gilikoeig 5¢
Bpaxwv [130]; 6puwdei kaprmteTo deopd® [131]) stellt Mystis fiir Dionysos zum ersten Mal
auch Efeutrauben (k6puppog [120 und 123])*® und Weinranken zur Verfiigung (120 -
124):

TPWTN KApmOAoV GvBog dvadpéPpaca KopOpBwv 120
GIAOKOV GUTEAGEVTL KOUNV HLTPWONTO SEOUQ.

AV 8 Emexe BUpoOV OPOLUYOV OlVOTIL KIOO®,

AkpoTaTw 8¢ oidnpov eneoenkwoe KopLUPW

kevBOpEVOVY TETAAOLOWY, OMwG pry Bakyxov apoén.

(120) Zum ersten Mal pfliickte sie die gekriimmte Bliite von Efeutrauben und umwand das un-
geflochtene Haar mit dem Band aus Weinlaub. Sie selbst flocht einen Thyrsos, zusammenge-
bunden mit weinfarbenem Efeu, und band ein Eisen an die Spitze des Efeubiischel, verdeckt von
Blattern, damit es Bakchos nicht steche.

Das Adjektiv auneAoelg dient — zusammen mit den anderen Attributen der dionysi-
schen Sphire — gleichsam als Siegel und Marke fiir die wichtigsten Stationen auf dem
Weg, den Dionysos zur Erlangung seines vollwertigen Status zuriicklegen muss. Die
erste Station bildet die Prophezeiung der Geburt des Gottes durch Zeus im 7. Buch,
gefolgt von der Episode aus seinen Kindheitstagen um die Erzieherin Mystis und die
erstmalige Konfrontation des Dionysos mit seinem eigenen Kult. Nonnos setzt dieses
Adjektiv gezielt im Hinblick auf die Konzeption seines Epos ein, es taucht ab Buch 11
regelméaflig auf und wird fiir unterschiedliche Figuren und Sachverhalte verwendet,
denen allen die Zugehorigkeit zum dionysischen Einflussbereich gemeinsam ist. Mit
Gumeldelg werden nicht nur die Weinpflanze und sémtliche ihr zuzurechnenden Er-
scheinungsformen, Merkmale und Funktionsbereiche charakterisiert, sondern auch

67 Zur Mystis-Szene siehe Garcia-Gasco (2014).

68 Beim Wort kopupfog handelt es sich um ein homerisches hapax legomenon, vgl. atebtat yap vn@v
anokopewv dkpa kopupfa (Hom. IL 9,241), hier mit der Bedeutung ,,Spitze*, ,,Bug*“. Zur Doppelbe-
deutung des Wortes, das auch ,,Efeutrauben bedeuten kann, siehe den Eintrag kappa, 991 im Lexikon
des Photios: v &xpdmoAwv 8i& 10 1pog. kal 6 ToD Kweod / kK6pUpPOG Bkpog Yap, vgl. Chrétien (1985)
110.
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das dionysische Personal, vor allem aber Dionysos selbst.®® Nonnos richtet seine
etymologischen Wortspiele auf die erzdhltechnische Konzeption seiner Geschichte
aus, indem er die Bedeutung des Namens Ampelos mit seinem Trager verkniipft. Der
Name charakterisiert nicht nur den Satyrn, sondern auch den Gott Dionysos, in diesem
einen Wort ist die gesamte Narration enthalten und wird gleichsam vorweggenom-
men.”®

Anlisslich der Geburt der Weinpflanze wird duneAdeig in den allgemeinen non-
nianischen Wortschatz aufgenommen und regelméflig verwendet. Die wenigen Male,
die Nonnos das Adjektiv vor der Ampelos-Episode einsetzt, sind vom Dichter bewusst
gewdhlt, um gezielt auf den Hohepunkt der Erzdhlung hinzuarbeiten. Durch den
Einsatz der Worter dunehog und dumehoeig wird eine der wichtigsten Passagen im Epos
vorbereitet: die Metamorphose des Ampelos und die Entstehung des Weines.” Dieses
Ereignis bildet die Voraussetzung fiir alle weiteren Stationen auf Dionysos’ Weg in den
Olymp, der Mythos Ampelos wird im Spannungsfeld zwischen Leben und Tod ange-
siedelt. Die neue Pflanze verfiigt {iber Charakteristika, die auf das tragische Schicksal
der Satyr-Figur zuriickverweisen, die Verwandlung in Pflanze und Getrank erméglicht

69 Mit dem Adjektiv dpmeloelg werden Weinrebe (Nonn. D. 11,166; 14,102; 19,93; 21,140; 42,402;
47,71),Weintrauben (11,516; 12,102; 45,146), Efeu (12,181, 292,317; 17,263, 352; 19,130; 20,296;
27,206; 30,199; 35,339, 360), Garten (12,186; 42,278, 522), Hecke (16,272), Gartner (43,85),
Schossling (21,29; 24,32f.; 44,241), Wein (14,255; 18,125; 19,56), der Sirius (43,171) und ver-
schiedene Gegenstinde wie Kopfbinde (29,267; 37,314; 47,525), Haare (36,156), ein Geschenk
(41,6), Geruch (25,297), ein Seil (18,188) und der Himmel (31,242) bedacht, ebenso wie Worter des
Kampf-Kontexts wie z. B. ,die wilde Raserei im Kampf* (GuneAdéeooav évow [21,298; 41,13]), die
Weinranken werden als ,,Vorkdmpfer“ bezeichnet (dunehdelg viknoev €A mpopog [36,374]), und
Wurfgeschosse sind mit Weinranken versehen (14,354, 394; 17,296; 29,231; 30,259; 43,322; 45,14).
Das Adjektiv erhalten auch einzelne Figuren: Ambrosia (21,39 und 53) und Gigarto (21,77), mit Ab-
stand am hiufigsten Dionysos (GumeAdelg Aovoow [12,252; 13,469]; dumehdevtog [...] Aovdoov
[14,328; 46,70]; aumeldelg Advuoe [22,90; 25,326]; Apmelov ipepdevta UV dpmeAdevtt Avaiw
[12,153]; dumelodevtt Avaiw [19,51; 41,421]; apmelderg pev / Bakyog [19,8 £.]; apmelderg tote Bakyog
[46,148]; aumeldevt [...] Bakxw [43,68]; 0o aumelodeg [14,284; 20,11; 21,287; 29,302; 37,103;
42,40; 43,377; 48,974]; Bedv aumeldevta [20,308]; Salpwv & aumeloeig [40,91]; Saipovog dume-
A\oevTog [46,144]; vopgiog auneloelg [48,646]; Nogov |...] kal duneldevta tedéoow [27,1801.]; Tov
aunehoevta TeENéoow [44,154]). — Apneldeig findet sich seltener auch in der Paraphrase: aume\oev
niéSov (Nonn. P. 4,16); £€v &uneAdevtt @utd (15,11); dpneAdev pipnpa (15,21); 6 8¢ pAoyéw mupdg TR
/ xaieTal dpneAdevtag £povg Gpmnkag édoag (15,25f.). — Vgl. Hom. I 2,561; 3,184; 9,152 und 294.
70 Zur narrativen Funktion von Etymologien vgl. Tsitsibakou-Vasalos (2007) 6: ,,These techniques, in
addition to their serviceability as mnemonic aids in an orally composed and performed poetry, also
allow poetic etymology to emerge as a narrative factor that pulls together the strings of the story and
promotes its deployment. Etymology targets the lexical and thematic unification of the poetic work*;
vgl. auch Skempis u. Ziogas (2009) 213 -215, hier: 214: ,Etymology is compressed narrative, and
unpacking the etymological potential of a word is to deploy its narrative force (vis).“

71 Nicht nur &unehog und &pmeAdelg haben narrative Funktion, sondern auch andere Worter der
dionysischen Sphire, die ebenfalls nur selten vor der Ampelos-Episode zu finden sind: Botpug (Nonn.
D. 1,33 und 528; 7,87 und 339; auflerdem lediglich einmal in der Paraphrase, vgl. Nonn. P. 15,3),
Botpudov (Nonn. D. 2,197), k10066 (7,100, 132 und 327; 8,10 und 12; 9,122 und 263), kiooneig (9,12)
und kwowdng (1,17).
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es dem Jiingling, iiber seinen Tod hinaus Geliebter des Gottes zu bleiben.”? Tod und
Auferstehung des Satyrn spiegeln zudem konstituierende Elemente dionysischen
Kultes: So wie Ampelos stirbt und wiederaufersteht, so wie die Trauben sich durch
Keltern zu ihrer neuen Erscheinungsform, dem Wein, wandeln, so erlangt Dionysos-
Zagreus in Gestalt des Dionysos-Bakchos erneut das Leben. Die Wiedergeburt des
Ampelos steht fiir die Wiederauferstehung des Dionysos sowie allgemein fiir den Sieg
des Lebens iiber den Tod.”

Um seiner Ampelos-Figur stiarkeres Profil zu verleihen und deren Schicksal aus-
zugestalten, greift Nonnos zudem auf die narrative Technik der Synkrisis zuriick, die
dem rhetorischen Standardrepertoire zuzurechnen ist und in den antiken Hand- und
Ubungsbiichern zur Rhetorik ausfiihrlich erldutert wird. Der Dichter macht sich be-
kannte Jiinglinge und Gotterlieblinge aus der Mythologie zunutze und diese durch
vergleichende Gegeniiberstellung zu einem Charakterspiegel fiir seinen Ampelos.

72 Vgl. Forbes Irving (1990) 136.
73 Vgl. Egetashvili (2013) 323f.
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Es wird von Beroe der schonen viel gesagt,

Die auch Neptuno lieb, wie sehr sie dir behagt.

Wie Ampeli gelb’ haar von Zephyrus getrieben

Dein unerlescht gemiith beweget hat zum lieben.

Wie daf$ dir durch den Stier und seinen grimmen todt,
Dadurch er weggerafft, erregt ward weh und noth.

Du hast das giilden’ Haar von Ampelus genommen,
Verendert in die pflantz’ auf3 der der wein herkommen:
Durch welches zue der Stund das Elend Weh und schmertz
Und leidige verdruf3 verlief3 dein traurig Hertz.

Martin Opitz*

4.1 Ampelos zwischen Tradition und Innovation

Fiir die Ampelos-Erzahlung komponiert Nonnos eine Figur, die — aufer in wenigen
literarischen und bildlichen Zeugnissen — in der mythologischen Uberlieferung nicht
greifbar ist. Dafiir, dass es sich dennoch nicht um eine vollig freie Erfindung handelt,
spricht die Zusammenstellung und Anwendung wohlbekannter Motive und Motiv-
elemente: Ampelos ist ein Satyr im Gefolge des Dionysos, der in seiner strahlenden
Schonheit unerreichte Liebling des Gottes, der so weit geht, dass er sich gottliche
Unsterblichkeit anmafit, indem er sich in bakchischer Kleidung zeigt, und der als
Konsequenz dieser Hybris mit dem Tode bestraft wird. Sein gewaltsamer Tod durch
den Stier, das dionysische Lebewesen par excellence, und seine Wiederauferstehung in
neuer Daseinsform macht Ampelos zu einem Grenzgédnger zwischen irdischer und
gottlicher Sphére: Durch Metamorphose wird er ein Teil des Gottes selbst, in dem er
durch dessen Epitheton aumeloeig weiterlebt. Selbststéindig und souverdn agiert er
lediglich ein einziges Mal, wo er an den Géttern Dionysos und Selene Hybris begeht
und so selbst zum Urheber seines tragischen Schicksals wird.

Dennoch sind bei aller Originalitdt und Gestaltungsfreiheit des Dichters Ampelos’
hybrides Verhalten und zwangsldufiges Scheitern symptomatisch, ja topisch: Der
junge Satyr erinnert an den Typus des mannlichen, jugendlichen Gottergeliebten, der
durch seine herausragende Schonheit die Aufmerksamkeit eines Gottes erregt, zu
dessen Geliebten avanciert, aufgrund eines Fehltritts sein Leben verliert und letztlich
zu den Unsterblichen aufsteigt. Beispiele fiir derartige Schicksale finden sich bereits

1 Opitz (1622).
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bei Homer, in der frithgriechischen Lyrik und in der hellenistischen Dichtung. Der
Dichter aus Panopolis nimmt haufig wortliche Anleihen bei Autoren aus allen Phasen
der griechischen Dichtung, oftmals {ibertragt er auch Szenen, Themen und Motive und
passt diese in den Kontext seines Epos ein. Seine in der literarischen Tradition blass
und farblos erscheinende Ampelos-Figur schépft der Dichter nur auf den ersten Blick
aus dem literarischen Nichts, vielmehr bietet er eine grof3e Zahl an mythischen Figuren
zur Gegeniiberstellung mit seinem Satyrn auf, wobei er die Parallelfiguren mit Bedacht
auswahlt und nichts dem Zufall {iberldsst: Fiir jede der aus der antiken literarischen
Tradition geldufigen Gestalten ldsst sich zumindest eine Gemeinsamkeit festmachen,
durch die eine direkte Verbindungslinie zu Ampelos’ Schicksal gezogen werden kann.?
Dieselben Thematiken und Motive erscheinen in immer wieder unterschiedlichen
Kontexten, aber mit voneinander abweichenden Schwerpunktsetzungen. Die Ent-
sprechungen der Vergleichspunkte erlauben eine Systematisierung der Figuren in fiinf
Themengruppen: (1.) Figuren, die sich durch Goéttlichkeit und Unsterblichkeit aus-
zeichnen, (2.) Gotterlieblinge von aufiergewohnlicher Schénheit, (3.) Figuren, die mit
Hybris und Tod, (4.) Metamorphose und Wiederauferstehung sowie (5.) mit einer
Pflanze oder einem daraus gewonnenen Produkt in Zusammenhang stehen.

Am Bauplan des Charakterprofils des Ampelos, welches sich in den Dionysiaka
beinahe zur Ganze aus der Gegeniiberstellung mit anderen, wohlbekannten mythi-
schen Gestalten speist, werden die literarischen Techniken und poetischen Prinzipien
des spatantiken Dichters greifbar. Im Folgenden gilt es zunachst zu demonstrieren, wie
Ampelos mit diesen Figuren abgeglichen wird, um so dessen Charakterzeichnung
herauszuarbeiten und den in der mythisch-literarischen Tradition weitgehend unbe-
kannten Satyrn genauer zu umreifien und fassbar zu machen. Dariiber hinaus soll
Nonnos’ poetische Verfahrensweise im Hinblick auf die Konzeption und Prasentation
dieser Vergleichsfiguren beleuchtet werden: Welche Figuren dienen Ampelos zum
Vergleich, und worin bestehen die Vergleichspunkte? An welchen Autoren orientiert
sich Nonnos bei seinen Ubernahmen, und in welcher Weise modifiziert und adaptiert
er diese Vorbilder fiir seinen neuen Kontext? Wie fiigen sich die einzelnen Vergleiche in
die neue Erzdhlung um Ampelos ein? Lasst sich gar ein Netz aus lexikalischen und
motivischen Beziigen aufspannen, fiir welches die Vergleichsfiguren als Knotenpunkte
des narrativen Designs dienen?

2 Die hohe Dichte an Vergleichsfiguren, die Nonnos fiir Ampelos heranzieht, 1dsst das rhetorische
Genus der Synkrisis durchscheinen. Der in der klassischen noudeia geschulte spitantike Dichter ver-
fligte demnach iiber profunde Kenntnisse in der Rhetorik und benutzte rhetorische Gesetzméafligkeiten
und Stilprinzipien fiir das poetische Konzept seines Dionysos-Epos. Zum Einfluss der unterschiedlichen
rhetorischen Genera auf die Dionysiaka vgl. Kap. 6, zur Synkrisis im Besonderen siehe Kap. 6.3. — Zu
den Vergleichsfiguren fiir Ampelos siehe auch Carvounis (2016).
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4.2 Ampelos und die Gotter

Ampelos wird zundchst vier Gottern gegeniibergestellt und in der ersten Rede des
Dionysos in Nonn. D. 10,196 —216 mit drei dieser Gotter verglichen: Eros (Nonn. D.
10,198 -200), Hermes (203f.) und Apoll (205-207).> Der augenscheinlichste Ver-
gleichspunkt ist die Gottlichkeit der Figuren, die auf Ampelos iibertragen und {iber die
ihnen zugeschriebenen Attribute zum Ausdruck gebracht wird, wobei gleichsam ex
negativo Ampelos als fliigelloser Eros (Grrtepog)* ohne Pfeile (BeAéwv Sixa) und Kécher
(voopL @apetpng) gezeigt wird (Nonn. D. 10,199). Ampelos’ Fliigellosigkeit wird im
Folgenden erneut aufgegriffen, und zwar im Vergleich mit Hermes, der durch ,leichte
Fliigel“ (ntepa kob@a)® und ,,luftige Fiile mit Sandalen“ (2umvoa Tapod medilwv)®
kenntlich gemacht wird (Nonn. D. 10,204). Das Thema Pfeil und Bogen wird auch im
Vergleich mit Apoll weiterverfolgt (8ixa T6£ov, ,,ohne Bogen“ [Nonn. D. 10,206]).
Wenngleich der Angesprochene iiber keines dieser Attribute verfiigt, erhdlt er doch
go6ttlichen Status zugesprochen, ja er iibertrifft die genannten Gotter, wenn er sogar
ohne Erkennungszeichen in seiner Gottlichkeit sichtbar wird. Die Kombination von
Attributlosigkeit und gottlicher Wirkkraft nimmt zudem die Fahigkeiten des Dionysos
in den Indien-Kampfen vorweg, der ohne besondere Kampfausriistung dennoch seine
verheerende gottliche Macht zum Einsatz bringt.

Durch den Vergleich mit den drei Gottern wird Ampelos mit aufiergewéhnlicher
Schonheit und Jugend versehen. Jugendlichkeit ist fiir alle drei Goétter signifikant,
insbesondere fiir Apoll, der stets mit langem, offenem Haar gezeigt wird, so auch hier
bei Nonnos: ®oiBog dkepaekopung kexahaopéva Bootpuya oeiwv (Nonn. D. 10,207);
direkt mit Apoll wird Ampelos verglichen, wenn er in Nonn. D. 10,205 ebenfalls mit
wallenden Haaren erscheint (Gtpntov énmopov avxévt xaitnv).” Nonnos bedient sich
bei der Charakterisierung des Gottes Apoll traditioneller Diktion: Das Epitheton
akepoekopng ist fiir Apoll seit Hom. IL. 20,39 belegt und seither dem géngigen poeti-

3 Zu Hermes in den Dionysiaka siehe Fayant (1998).

4 Das Adjektiv amtepog, fliigellos®, findet sich viermal in den Dionysiaka, vgl. Nonn. D. 4,87 und
Nonn. D. 35,239 von Hermes und Nonn. D. 47,658 von Dionysos, sowie einmal in der Paraphrase, vgl.
XpLoTtog £ow peydpoto Bopwv Avepwdei Tapo® / &rtepog, dyxOéwv dvepaiveTo péooog Etaipwy (Nonn.
P. 20,119f.). Die Angleichung des Geliebten an einen fliigellosen Eros ist ein Motiv der erotischen
Literatur, vgl. AP 12,75 - 78; Ov. met. 4,321; Nonn. D. 4,238 - 241. Fiir Nonnos ist Eros fiir gewdhnlich
mit Fliigeln ausgestattet, vgl. Chrétien (1985) 145 Anm. ad 199; zu den Epitheta fiir Eros in den
Dionysiaka siehe Martinez (2007) 78f. — Die in Nonn. D. 10,200 genannte Aphrodite als mutmafliche
Mutter des Ampelos hebt die Vergleichspunkte Schonheit und erotische Ausstrahlung zusitzlich
heraus.

5 Die Wortverbindung ntepa kod@a findet sich in A. R. 4,601 (von einem Vogel) und 771 (von Iris)
sowie mehrmals bei Nonnos, vgl. Nonn. D. 2,126; 4,2 u. 0.; Jo. Gaz. 1,352; vgl. auch in christlichem
Zusammenhang: Synes. hymn. 1,700; Chrys. hom. 2,1,52 in Is. 6,1 (Dumortier).

6 Bei topoa medidwv handelt es sich um eine nonnianische Formel - vgl. Nonn. D. 9,93; 11,490;
20,103; P. 9,174 —, die an die homerische Junktur koA& méSIAa erinnert, vgl. Hom. I1. 2,44; 10,22 u. o.
7 Zuavyéviyaitnvvgl. A. R. 4,1366 (von einem Pferd); Nonn. D. 1,318; 6,7 und 184;37,122 u. 6.; Opp.
C. 3,255; Jo. Gaz. 2,19.
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schen Wortschatz zugehorig.® Auch fiir die ,,traubenférmigen Locken® greift Nonnos
auf ein Vorbild zuriick: Auf die Landung der Argonauten an der Tyneischen Insel folgt
die Epiphanie Apolls, der durch ,,goldene und traubenférmige Haarlocken* (xpvoeot
[...] mMAoypol Botpudevteg [A. R. 2,676 f.]) sowie Bogen und Kécher (Biov und io86xn [A.
R. 2,6781.]) kenntlich gemacht wird. Vor dem Hintergrund der Stellen in der Ilias und in
den Argonautika bietet Nonnos gleichsam die Epiphanie seines Satyrn Ampelos, der
nun zum ersten Mal in den Dionysiaka in Erscheinung tritt und dessen vorherbe-
stimmte Unsterblichkeit durch subtile intertextuelle Anspielungen von Beginn an
betont wird.

Nonnos formt den Satyrn nach dem AusschliefSungsprinzip, ihm gelingt durch die
katalogartige Aufzdahlung, was Ampelos nicht ist, eine erste Anndherung an sein
Wesen. Der Dichter schreibt dem Satyrn Schonheit, Jugend und Gottlichkeit zu, indem
er sich vertrauter Elemente und Gemeinplatze der griechischen Dichtung bedient. Mit
den bewusst gewdhlten wortlichen Zitaten und der Anlehnung an die epische For-
mensprache kniipft der spatantike Dichter an seine Vorgdnger an, zeigt Vertrautes
jedoch in neuem Licht, indem er die Inhalte der zugrunde liegenden Textstellen in
einen verdnderten Kontext setzt und mit dionysischem Sinngehalt fiillt.

Dionysische Kultelemente scheinen auch dort durch, wo Ampelos anderen Gottern
gegeniibergestellt wird, etwa bei einem Vergleich des Satyrn mit Apoll und Pan an-
ldsslich des Syrinxspiels, das Ampelos fiir Dionysos zum Besten gibt (Nonn. D. 11,103 -
112); der Vergleich im engeren Sinn findet sich in Nonn. D. 11,111f.:

Wpooe kal Kpovidnv, 8t1 tnAikov Upvorndhog o
ol ToTe PUBPOV Geloe, kal o0 Atydwvog ATIOAWV.

Er schwor auch beim Kroniden, dass auch der Hymnensdnger Pan niemals einen solchen
Rhythmus sang und auch nicht der hellstimmige Apoll.

Der Vergleichspunkt liegt in der Kunstfertigkeit der musischen Darbietung und zielt
abermals auf Ampelos’ Gottlichkeit ab, wenn Dionysos selbst seinen Schiitzling fiir
fahiger als die eigentlich dafiir zustandigen Gotter halt. Auch dieser Vergleich ist eng
an die dionysische Sphére gebunden: Die Melodie, die Ampelos hier auf der Syrinx
anstimmt (oVpilev [Nonn. D. 11,104]), iibertrifft sowohl die Hymnen des Pan als auch
die Musik Apolls. Die neue, dionysische Kultmusik unterscheidet sich somit grund-
legend von der bukolischen Hirtendichtung, fiir die Pan Sinnbild ist, sowie auch von
geldufigen musischen Ausdrucksformen, reprasentiert durch den Gott Apoll mit ,,hell
tonender Stimme“.® Nonnos dient der Vergleich des Ampelos mit bereits etablierten

8 Vgl. h. Hom. 3 Ap. 134; Hes. Fr. 171,8 Merkelbach u. West; Pi. P. 3,14; Pi. L. 1,7, vgl. Chrétien (1985)
145 Anm. ad 207; Gigli Piccardi (2003) 705 Anm. ad 198 -207. — Zu kexaAagopéva BOGTPUXA OEiWVY,
»die offenen Haarlocken schiittelnd“, vgl. Nonn. D. 4,137; 17,187; 18,144; 19,203; 31,3; 43,25f,;
46,8f.; 46,141.

9 Zum Adjektiv Opivonohog vgl. Nic. Alex. 629; Nonn. D. 16,307 ebenfalls von Pan, siehe dazu Gonnelli
(2003) 254 Anm. ad 306 -338; zu AtyD@wvog siehe Nonn. D. 26,213; Hom. Il 19,350; Atydpwvov
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Gottern dazu, den neuen Gott Dionysos und seinen Kult gegeniiber diesen aufzuwerten
und den Protagonisten seines eigenen Epos, den Weingott, ins rechte Licht zu riicken.

Die Gottlichkeit des Satyrn wird insbesondere im Vergleich mit Gottheiten und
Gestalten der Mythologie thematisiert, die eine besondere Affinitit zu Licht und Glanz
aufweisen.’® Ampelos wird je einmal mit der Mondgéttin Selene, dem Sonnengott
Phaethon-Helios und Phosphoros, dem Morgenstern, verglichen. Das bereits aus der
Eingangsszene um die im Fluss spielenden Satyrn (Nonn. D. 10,139 —174) geldufige
Glanz-Motiv wird im Folgenden zu einem Schliisselmotiv.'! Die Licht- und Glanztopik
nimmt Dionysos’ Gottlichkeit ebenso vorweg wie die Satyrn, die zu seinem kiinftigen
Kultpersonal geh6ren werden. Auch Ampelos wird mit gottlichem Glanz bedacht, und
zwar zweimal in seinem Portrdt (Nonn. D. 10,175-192): kai 6€Aag RKOVTICE ATOOKLOG,
ol Te AQumel / PEGTOQAVIG VEQPOG POV avaoyilovoa ZeAfvn (10,186f.) und i 8¢
BooyAvwv @ocwv ed@eyyél kOKAW |/ O@BaApovg EAEAleV, OAn oeldyle Zehqvn
(191f.). Auffallend ist hier der mehrmalige Vergleich mit Selene. Nicht nur ihr Name
fallt zweimal innerhalb von sechs Versen, Nonnos konstruiert ein regelrechtes ety-
mologisches Wortspiel: Die Worter oéhag bzw. geAayi{w bilden einen paronomasti-
schen Gleichklang mit dem Namen ZeAfjvn.*? Die Verkniipfung von Ampelos mit der
Gottin wird verstirkt durch die beiden Adjektive dkpogavrg (Nonn. D. 10,185) und
peoooavng (187), die beide Male auf den Satyrn bezogen sind, in ihrem urspriing-
lichen Sinne jedoch die verschiedenen Mondphasen bezeichnen.®* Die Mondsichel
(Gkpowavrg) und der Halbmond (pecoo@avrg) werden am Ende von Ampelos’ Portréit
durch den Vollmond komplettiert (6An oeAayie ZeAnvn [Nonn. D. 10,192]). Die an-
gedeuteten Phasen des Mondes verweisen auf das Wachstum der Weinpflanze, in die

étaipnv (h. Hom. 4 Merc. 478; Hes. Th. 275, 518), Aiydgwvog (Theoc. 12,7), Movoag [...] Atyvpavoug
(Orph. H. 77,2), Aydgpwvov Gotdnyv (Orph. A. 5; Colluth. 1,24).

10 Farben-, Glanz- und Lichtmotivik sind auch wesentliche Elemente in der hellenistischen Dichtung,
vgl. Hughes Fowler (1989) 17 - 20.

11 Vgl.Vian (1995) 156.

12 Zu Nonnos’ Vorliebe fiir Etymologien vgl. Accorinti (1995 -1996).

13 Vgl. Stegemann (1930) 39; Chrétien (1985) 144 Anm. ad 192. Das Adjektiv dxpo@avng findet sich
insgesamt siebenmal in den Dionysiaka, stets als erstes Wort im Vers, z. B. dkpo@aveg nop@upe podov
818updpoi Tapo@ (Nonn. D. 11,378); auler bei Nonnos nur noch in Peripl. M. Rubr. 42,7 (2. Jh. n. Chr.)
und Jo. Gaz. 1,278. — Beim Adjektiv peacopavrig (,in der Mitte erscheinend*) handelt es sich um ein
Wort, das ausschlieSlich bei Nonnos zu finden ist, 14-mal in den Dionysiaka (Nonn. D. 1,252; 2,636;
3,138;5,184;10,187,412;17,12;18,112; 21,229, 284; 28,263; 33,75; 38,247; 43,285) und zweimal
in der Paraphrase (Nonn. P. 6,7; 18,22). Am Beginn von Nonn. P. 6 setzt sich Jesus mitten unter seine
Jiinger (ueooo@avii 8¢ £{opevov). Von besonderem Interesse ist die Stelle Nonn. P. 18,22 - 24, wo ein
Windlicht eines der Verschworer um Judas beschrieben wird; die Szene spielt in einem Jesus und den
Jiingern vertrauten paradiesisch anmutenden Garten (peaoogavrig 68t Aoxvog Opoluy£og 81& kOATov /
08V (pGoG TOAVWTIOV UTIO OKETOG EKTOOL TEEPTIWY, [ AKpOPaVES 0EAGYICE TTOAVOYIBEG &AAOpEVOVY TTDP); VEl.
auch Nonn. P. 18,22 und 24; Livrea (1989) 120f. — Zum Bild des halb sichtbaren Mondes vgl. A. R.
4,1479f.; Verg. Aen. 6,453 f.; HId. 5,8,5; Q. S. 1,147 — 149; zum zwischen den Wolken erscheinenden
Mond vgl. Hom. II. 8,555-559 und Q. S. 1,37 -40.
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sich Ampelos verwandeln wird."* Das zukiinftige Geschehen wird einerseits durch das
Glanzmotiv, das Ampelos erhilt und das sein gottliches Wesen vermuten lasst, und
andererseits durch die damit verbundene Gottin Selene vorweggenommen, deren
Einwirken das Wachstum der Pflanzen lenkt.

In der Prasentation des Ampelos anldsslich seines ersten Auftritts findet sich nicht
nur eine Reminiszenz an Apollonios Rhodios, sondern auch eine feine intertextuelle
Anspielung auf einen Dichter, aus dem Nonnos im Verlauf der Dionysiaka immer
wieder Wortmaterial schopft und der eine bedeutende literarische Autoritdt fiir ihn
darstellt:® Der iiberaus hohe Stellenwert, den Nonnos Pindar einrdumt, wird aus dem
Binnenprodmion der Dionysiaka am Beginn des 25. Buches ersichtlich, in dem er
diesen, gemeinsam mit Homer, namentlich als sein Vorbild nennt (Nonn. D. 25,1- 21, zu
Pindar 11-21).%¢ Pindar ist fiir Nonnos der Dichter aus Theben, der spitantike Dichter
bekennt sich selbst zur pindarischen Poetik (Nonn. D. 25,20f.):

0Oiba dBeV KTVTOG OVTOG" dELSopéVNG TaXa ONPNS 20
Tvapéng POpHLYYoG EMEKTUTEE AWPLOG AXW.

Ich weif3, woher dieser Klang kommt: Theben wird nun besungen, und aus pindarischer Phorminx
erschallt eine dorische Weise.

Mit der Junktur Awptog nxw verfillt Nonnos gleichsam in einen pindarischen Tonfall,
welcher es ihm erlaubt, einen Referenzautor in seine Dionysiaka aufzunehmen, der
sich durch seine Dithyrambendichtung in der institutionalisierten kultischen Vereh-
rung fiir Dionysos hervortat (Pi. Fr. 70a—88) und fiir alle folgenden Dichtergenera-
tionen maf3geblich wurde. Pindar zdhlt in der Kaiserzeit genauso wie Homer, Euri-
pides, Aristophanes und Theokrit zu den einflussreichsten griechischen Dichtern,
deren Werke im hoheren Schulunterricht verankert waren und deren profunde
Kenntnis fiir Nonnos vorausgesetzt werden muss.'” Von besonderem Interesse fiir die
Beziehung zwischen Nonnos und Pindar sind Pi. Fr. 70b, das mit der Nennung des
Dionysos schlief3t und urspriinglich moglicherweise in die Erzdhlung der Geburt des
Dionysos miindete, Pi. O. 2und Pi. P. 11, wo jeweils die Geburt Semeles geschildert wird,
sowie Pi. N. 9 und Pi. Pae. 4 (= Pi. Fr. 52d), die das dionysische Getrdnk, den Wein,
anfiihren.'® Die Ampelos-Episode verweist mit der Wahl ihrer poetischen Motive und
mythischen Erzdhlungen immer wieder auf Pindars Dichtungen und riickt an einer
Stelle den Dichter selbst ins Zentrum, so etwa in der Atropos-Rede, in der Ampelos

14 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 701f. Anm. ad 181 -187.

15 Zum Einfluss Pindars auf Nonnos siehe Haidacher (1949) 20-25; D’Ippolito (1964) bes. 69, 194,
196, 220, 240; Hernandez de la Fuente (2008) 36; Gigli Piccardi (2016).

16 Zur Stelle vgl. Agosti (2004) 73; Bannert (2008).

17 Zum schulischen Autorenkanon in Agypten in hellenistischer und rémischer Zeit vgl. Cribiore
(2001) 142, 201 —204; zum Einfluss Pindars auf die griechische Rhetorik der Kaiserzeit vgl. Kennedy
(1983) 491.; Stenger (2008). Pindarisches findet ferner auch Eingang in die Werke der Dichter aus Gaza
im 6. Jh. n. Chr., vgl. Ciccolella (2000) 124.

18 Vgl. Baeumer (2006) 39f.
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zukiinftiger Ruhm durch die hymnischen Darbietungen des Thebaners ihm zu Ehren
prophezeit wird (Nonn. D. 12,147-153).*°

Die Darstellung des Satyrn im 10. Buch der Dionysiaka ruft das Portrat des Kadmos
aus der 4. Pythischen Ode Pindars in Erinnerung (Pi. P. 4,79 -100). Der vor Pelias
erstmals erscheinende Kadmos wird, dhnlich wie Ampelos, mit langen, glanzenden
Haarlocken bedacht, die auf den Riicken fallen: o08¢ kop&v TAGKapOL KEPBEVTEG
@xovt aylaol, / GAN &mav v@Tov kataibuooov (Pi. P. 4,82f.). Analog zu Ampelos ist
auch fiir Kadmos das Motiv Glanz gegenwartig, aufierdem ldsst sich ein intertextueller
Bezug zwischen den Dionysiaka und der pindarischen Ode festmachen: Das Verb
katadvoow (,,herabwallen®) ist fiir die antike griechische Literatur ausschlie3lich bei
Pindar belegt (Pi. P. 4,83; 5,11), wovon in Nonn. D. 10,184 mit dem nonnianischen hapax
legomenon cuvai®\oow eine Variante geboten wird.?® Die Ankniipfung an Pindar er-
folgt somit auf zwei Ebenen, iiber besonders distinguierte wortliche Anklange sowie
liber motivische Beziige. An das Portrdat des Kadmos schlief3t die Rede eines anonymen
Beobachters an, der sich Fragen iiber die Identitit des fremden Ankommlings stellt (Pi.
P. 4,86-100): Um welchen Gott oder Heros kdnnte es sich handeln? Etwa Apoll, Ares
oder gar Otos, Ephialtes oder Tityos? Dasselbe rhetorische Schema bietet die Dionysos-
Rede in Nonn. D. 10,193 -216. Zudem scheint auch bei Pindar eine Verbindung des
Kadmos zur dionysischen Sphare zu bestehen: Die Tatsache, dass Kadmos an der
Pindar-Stelle mit einem Pantherfell bekleidet ist (Gl 8¢ napSoAéq atéyeto @pio-
oovtag Gpppoug [Pi. P. 4,81]), erinnert an die dionysische Aufmachung, die in den
Dionysiaka allgegenwirtig ist und in der sich auch Ampelos zeigt (Nonn. D. 11,56 — 70,

19 Zur Rede der Atropos vgl. S. 167 f. — Ahnlich wie bei Nonnos wird auch fiir den Stil der pindarischen
Dichtungen das Prinzip der moki\ia formuliert, siehe dazu Lindsay (1965) 380-383; Richardson
(1985) 385 f., 396 f.; Garcia-Gasco (2007) 27 und Hernandez de la Fuente (2008) 44. Bei Nonnos finden
sich auch Themen und Motive, die aus der Dichtung Pindars geldufig sind, so etwa die Metapher des
vegetativen Wachstums fiir die Jugendlichkeit des Dionysos (fjvBee piikog €xwv [Nonn. D. 10,141]), die
bereits in Pi. P. 9,109 {. zu finden ist (ypuoootepavou 8¢ ot "HBag / kapmov avonoavt drodpéar), vgl.
dazu auch Nonn. D. 15,170 und 204; die Horen als Gottinnen der Vegetation und des Wachstums (kai
névag éotepov Qpat [Nonn. D. 10,173], Qpat moAvévBepiol [Pi. 0. 13,17]); die rote Farbe der Rose (p68a
@owigoovta [Nonn. D. 11,176], @owikéolotv &vBnoev podolg [Pi. I. 4,18]); das Motiv der Reue iiber die
eigene Unsterblichkeit (Nonn. D. 11,325-327 fiir Dionysos und Ampelos und Pi. N. 10,75 -85 fiir
Kastor und Polydeukes); die sorgenldsende und therapeutische Wirkung des Weines (Nonn. D. 12,258
und Pi. Fr. 124,2 -6 sowie Fr. 248; Nonn. D. 12,291 und Pi. Fr. 52d,25f.); fiir weitere mdgliche An-
lehnungen an Pindar vgl. é&vaywviog Eppiig (Nonn. D. 10,337) ~ évaywviog Eppdg (Pi. P. 2,10); pvn-
oTipag ay@vog (Nonn. D. 10,386) ~ pvaotiip’ aywvwv (Pi. P. 12,24) und pvaotiipa (Pi. N. 1,16); ovptyé
ndvéneix (Nonn. D. 10,390) ~ advemng te Apa (Pi. 0. 10,93); Nonn. D. 11,373 - 376 (Jugendlichkeit) ~
nap@evniog maidwv T £pifoioa yAepdporg (Pi. N. 8,2); Owomnwpig (Nonn. D. 11,513 f.) ~ @Bwvonwpig,
Pi. P. 5,120; upttpe@éwv [...] tnnwv (Nonn. D. 12,12) ~ thp vedvtwv &pxog innwv (Pi. 0. 7,71); §pdaov
(metaphorisch [Nonn. D. 12,289]) ~ &vSov aumélov kayxAalowoav dpdow (Pi. O. 7,2), siehe zu den
angegebenen Stellen in den Dionysiaka die Kommentare von Chrétien (1985) und Vian (1995) ad loc.
20 Vgl. Nonn. D. 43,295 und 346; zu aib0cow: 1,31 und 187; 4,2 u. 6., vgl. auch Chrétien (1985) 143
ad loc.
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bes. 60 —63). Dionysos’ Grofivater nimmt in den ersten Biichern der Dionysiaka eine
prominente Rolle ein, der gemeinsame Kampf mit Zeus gegen Typhon, die Hochzeit mit
Harmonia und seine Rolle als Kulturbringer in Griechenland bilden die Vorausset-
zungen fiir das Kommen des Weingottes.

Ein Nachhall pindarischer Dichtung findet sich méglicherweise auch im Vergleich
mit dem Morgenstern, den Nonnos fiir Ampelos zieht und der gleichfalls in der 4.
Isthmischen Ode Pindars auftaucht (Pi. I. 4,23f.):*

GAN Gveyelpopéva xpoTa AQpeL,
Aoa@dpog BanTog W GoTtpolg €v GANOLG.
Aber erweckt strahlt sie an ihrem Leib, wunderbar anzusehen wie der Morgenstern unter den
anderen Sternen.

Bei der Vergleichsstelle in den Dionysiaka handelt es sich um eine Passage in der Rede
des Dionysos, in der er Ampelos zur Teilnahme am Schwimmwettbewerb auffordert
und neben Phaethon-Helios auch Phosphoros, den Morgenstern, als géttliche Licht-
gestalt benennt (Nonn. D. 11,22—-27):

AdG moTapd yépag ioov OADpmov, dTTL kal avTdg

Qkeavd Pagbwv Podéag dkTivag iGAer

HokTtwA Tope Kal oV TeOV GEAAG, SPpa Pavein

Apmehog avTENwV dte PWOPOPOG” AUPOTEPOV YOP 25

40TpmTel pOOg 0VTOG EPEVBIOWVTL PETOAAW

WG OV TEOIG PEAEETDL.

Gib dem Fluss ein Ehrengeschenk, das gleich einem olympischen ist, weil auch Phaethon selbst
dem Okeanos rosenrote Strahlen entsendet. Dem Paktolos verleihe auch du deinen Glanz, damit
(25) Ampelos wie der aufgehende Phosphoros erstrahlt. Denn beides gldnzt, dieser Strom mit
seinem rotlichen Metall wie auch du mit deinem Korper.

In der Pindar-Stelle iibertrifft der Morgenstern samtliche anderen Sterne. Vor diesem
Hintergrund erfiahrt Ampelos in den Dionysiaka gleichsam einen vorzeitigen Kat-
asterismos, eine verfriihte Vergottlichung, da er, noch bevor ihn sein Todesschicksal
ereilt, zum hellsten Stern von allen erklart wird. Auch das inhaltliche Umfeld der Szene
in der Ampelos-Episode ldsst sich mit der Pindar-Ode in Verbindung bringen: Pindars
Siegeslied auf den Athleten Melissos von Theben versetzt Ampelos ins Wettkampf-
milieu. So wie bei Pindar der aufgehende Morgenstern zum Verkiinder des sportlichen
Sieges wird, fordert Dionysos zu Beginn des 11. Buches seinen Lieblingssatyrn zur
Teilnahme am bevorstehenden Schwimmwettkampf auf und nimmt zugleich den
Ausgang der Konkurrenz, den Sieg des Ampelos, vorweg.

Einen weiteren Hinweis darauf, dass Nonnos auf die Apotheose des Ampelos
abzielt, liefert eine neuerliche intertextuelle Anspielung: Der Aufgang des neuen

21 Text: Snell u. Maehler (1980) 172; Ubersetzung: Dént (2007) 254f. Zum Vergleich der Stelle der
Ampelos-Episode mit Pindar siehe Vian (1995) 156 ad loc.
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Sterns wird mit &vtéA\wv markiert, einem Verb, das sich vor allem in der hellenisti-
schen Literatur findet (vgl. A. R. 2,44; 3,520) und in astronomischen Kontexten den
Aufgang von Sternen bezeichnet (vgl. Zxopmiog dvtéANwv [Arat. 304; auBerdem 307,
540 und 667]).? Auch in den Dionysiaka wird das Wort im Zusammenhang mit
astronomischen Inhalten verwendet (vgl. Nonn. D. 1,355 und 358; 38,85). Nonnos
kniipft offenkundig an die mythische Tradition an, wie sie noch in den Fasten Ovids
sichtbar wird,?* wonach Ampelos keine Metamorphose in einen Weinstock, sondern
ein Katasterismos widerfahrt. Nonnos geht es in der Ampelos-Episode nicht um die
Konstruktion eines einzelnen, in sich geschlossenen Mythos, vielmehr bietet er ein
moglichst breites Spektrum an Traditionen, Mythen und Motiven, sowie eine For-
mensprache, die den Anspruch erhebt, simtliche Genera der griechischen Literatur
aufzunehmen, darunter auch Stilelemente der pindarischen Epinikien und der hel-
lenistischen Kleindichtungen.

In der Modellierung seiner Ampelos-Figur folgt Nonnos Pindar darin, dass er
exklusives Wortmaterial sowie signifikante Inhalte {ibernimmt, um dies fiir seine ei-
gene Poetik fruchtbar zu machen. Die Ubernahmen stehen dabei vielfach im Dienste
der Komposition. So laufen im Vergleich des Ampelos mit dem Morgenstern die
kompositorischen Faden zusammen: Wahrend Dionysos in der Eingangsszene selbst
durch die Fluten des Paktolos schwimmit, tut dies Ampelos am Beginn des 11. Buches,
wo dieser zudem wiederholt mit seiner eigenen Gottlichkeit konfrontiert wird; seine
Schonheit wird dem Paktolos Schmuck sein (kail yupvoig peAéeoat Titatvopévou mepl
vikng / koopnoet 6€o kGANog 6Aov oktwAtov D8wp [Nonn. D. 11,20f.]) und diesem ein
»gottliches Ehrengeschenk® bereiten (22). Ahnlich wie in der Szene um das Bad des
Dionysos in Nonn. D. 10,141-146 riihrt der Glanz des Paktolos nicht nur von der
Lichteinstrahlung und den darin befindlichen Goldpartikeln her, sondern auch vom
tiberirdischen Glanz des Ampelos. Neben der Vorwegnahme von Ampelos’ géttlichem
Wesen verweist der Dichter in Nonn. D. 11,26 f. auch auf das Kommen des Weinstocks:
Das rotliche Metall des Flusses korrespondiert mit Ampelos’ Gliedmaf3en, den spater
Friichte tragenden Reben, und bereits in Nonn. D. 11,23 nimmt das Rot der iiber dem
Okeanos aufgehenden Sonne das Rot des Weines und die Mischung von Wasser und
Wein vorweg. Der Satyr Ampelos wird mit G6ttlichkeit und mit dem Aussehen der
neuen Pflanze in Zusammenhang gebracht, beides Eigenschaften, die auf das Ziel der
Episode hinarbeiten: den gottlichen Status, den sich Dionysos erwerben muss, um
Aufnahme im Olymp zu finden.

22 Vgl. Kr6ll (2013) 85f.
23 Zu Ampelos bei Ovid vgl. S. 42.
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4.3 Hyakinthos

Als Vergleichsfiguren fiir Ampelos dienen vor allem jugendliche Gottergeliebte, die
ebenfalls das Todesschicksal ereilt oder die eine besondere Verbindung mit ihrem Gott
eingehen, sei es durch Metamorphose in eine Pflanze, die zu einem Attribut des Gottes
wird, sei es durch die blof3e Affinitdt zu einem signifikanten Wesensmerkmal des
Gottes. Es handelt sich um ein gédngiges literarisches Motiv, dessen sich bereits eine
Reihe von Autoren vor Nonnos, insbesondere im Hellenismus, bedient hat.?* Die
poetische Technik, die Nonnos in den Vergleichen anwendet, spiegelt zudem das
rhetorische Genus der Synkrisis wider, die der Dichter ebenso wie andere rhetorische
Kompositionsmittel souverén in seinem Epos zum Einsatz bringt.?

In den Biichern 10-12 wird Hyakinthos in seiner menschlichen oder auch
pflanzlichen Erscheinungsform siebenmal zur Gegeniiberstellung mit Ampelos her-
angezogen, zunichst in einer Szene im 10. Buch (Nonn. D. 10,250 —255):%¢

AAN &te BUpoov Gelpe katavtia Aueoddog GpkTou 250
fl BpLap® vapdnkt katnkoOvTICe Aeaivng,

€ig VoLV Bppa Titavev £¢ REPA Ao&d Sokevwv,

| Zeg@upov nvevoete ALY Bavatngopog adpr,

WG TIAPOG TPNTIPA KATEKTAVE TUKPOG ATNG

diokov dkovToTHpa KataotpéPag ‘Yakivoou. 255

(250) Aber wenn er [sc. Ampelos] den Thyrsos gegen einen rasenden Biren erhob oder mit dem
starken Narthexstengel auf eine Lowin schoss, richtete er [sc. Dionysos] seine Augen nach Westen
und blickte zur Seite hin in die Luft, damit nicht wieder der todbringende Hauch des Zephyrs blase,
wie schon einmal ein scharfer Windstof3 einen Jiingling get6tet hatte, (255) indem er eine Dis-
kusscheibe als Wurfgeschoss auf Hyakinthos hinlenkte.

Nonnos orientiert sich an der Sagenversion, die auch Apollodor (Apollod. 1,3,3; 3,10,3)
tiberliefert und die Ovid aufgreift (Ov. met. 10,162—219):*” Die Konkurrenzsituation

24 Fiir die literarische Tradition und die ikonographischen Beispiele siehe Forbes Irving (1990) 129,
133; Calame (1999) 102 -105, 160— 164; Davidson (2007) 235 —249.

25 Vgl. Kap. 6.3.

26 In der Junktur Avooddog &pktov schwingt die bakchische Raserei mit, die nonnianische Formel
findet sich auch in Nonn. D. 2,619; 5,362; 9,195; 15,186; 24,136; 43,348; 44,30 und 48,251 wieder,
vgl. auch Avooddeg immot in Nonn. D. 11,143. Die dionysische Stimmung wird mit Bptap® vépbnkt im
néchsten Vers fortgefiihrt. — Zu Vers 252 vgl. xeiheot puybifooa kal Sppact Ao&x BAEmotoa in
Theoc. 20,13. Bei anng handelt es sich um ein kallimacheisches hapax legomenon, vgl. Call. Aet.
fr. 110,53 Pfeiffer (= 126,11 Asper), das dort zusammen mit dem Adjektiv 6fjAvg geboten wird und
ebenfalls den Wind Zephyr bezeichnet, dieser ,,weibliche Wind“ steht fiir den Friihling und fiir
Aphrodite, vgl. Asper (2004) 175; Nonnos bringt 6fAug ebenfalls in Zusammenhang mit aftng, vgl.
Nonn. D. 6,43 und 48,535, hier in der Ampelos-Episode setzt er in scharfem Kontrast zur Aitien-Stelle
das Adjektiv mukpog, vgl. Chrétien (1985) 147 Anm. ad 254.

27 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 294f. Anm. ad 153. Zu den literarischen und bildlichen Quellen des
Hyakinthos-Mythos siehe Roscher Bd. 1/2, 2759-2766; RE 1X/1, 7-16; siehe auflerdem Nic.
Ther. 901 -906; Paus. 3,19,3; Philostr. Im. 1,24.
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zwischen Apoll und Zephyros fiihrt zum Eklat, indem der von beiden geliebte Hya-
kinthos durch den von Apoll geschleuderten Diskus tddlich getroffen wird, weil Ze-
phyros die Flugbahn beeinflusst hat. Auf die Klage Apolls folgt die Genese einer neuen
Pflanze, die von nun an zum Symbol des Gottes wird. Mit der Einbettung dieses Mythos
in die Ampelos-Episode nimmt Nonnos das Schicksal des Ampelos vorweg. Sein li-
terarisch-mythologisches Spiel operiert mit dem Wissen des in den klassischen My-
then gebildeten Publikums, wobei es jedoch nicht bei einer Wiedererkennung von
Bekanntem bleibt, sondern der Dichter iiber blofe Reproduktion von vertrauten In-
halten und Motiven hinausgeht und seinem Mythos eine Schliisselfunktion fiir die
Konzeption des Ampelos zuspricht. Mit dem Status des Gotterlieblings, dem vorzei-
tigen Tod und der Wiederauferstehung in Gestalt einer Pflanze, einem dionysischen
Kultsymbol, werden mehrere Elemente des Hyakinthos-Mythos auf Ampelos {iber-
tragen: Genauso wie Hyakinthos wird auch der junge Satyr sterben, um dann durch
Metamorphose in eine Pflanze wieder zum Leben erweckt zu werden. Da die Gleichung
sich auch auf Apoll und Dionysos iibertragen ldsst, erreicht Nonnos einen zweifachen
Motivtransfer, in einen neuen Kontext und mit neuen Figuren. Traditionelle Motive
werden auf neue Figuren {ibertragen, um deren géttlichen Status zu festigen.

Die Hauptvergleichspunkte zwischen Ampelos und Hyakinthos liegen auch in den
iibrigen Textstellen im frithen Tod und in der Verwandlung in eine Pflanze.?® In seiner
ersten Klage auf den verstorbenen Ampelos stellt Dionysos sein eigenes Schicksal dem
des Apoll gegeniiber, wobei hier bereits von der Hyazinthe als Pflanze, nicht mehr vom
Gottergeliebten die Rede ist (Nonn. D. 11,255 — 263).%° Dionysos nimmt das Schicksal des
geliebten Satyrn vorweg, wenn er von der Zuordnung einer neuen Pflanze zu Apoll
spricht, die durch die Metamorphose des Hyakinthos entsteht und dem Gott Trost {iber
den schmerzlichen Verlust spendet. Mit einem weiteren traditionellen Motiv, den
,heidischen Stieren“ (Nonn. D. 11,256),° stellt Nonnos eine Verbindung zur Eifersucht
des Zephyros im Hyakinthos-Mythos her: So wie Hyakinthos sein Leben verliert, wird
Ampelos durch einen Stier ums Leben kommen. Das hellenistische Sujet wird in die
Erzahlung eingepasst und um ein neues, auf den unmittelbaren Kontext der Narration
der Dionysiaka abgestimmtes Kompositionselement ergdnzt: Zephyros scheint auf3er
an dieser Stelle auch in der Erzdhlung um Kalamos und Karpos auf, wo als Grund fiir
Karpos’ vorzeitigen Tod ebenfalls der eifersiichtige Westwind in Erwdgung gezogen
wird (Nonn. D. 11,431, 455-457).3' Mittels wiederholter Anspielungen auf ein und
dieselbe mythische Figur sowie motivischer Entsprechungen wird ein dichtes Netz an
Referenzen geschaffen, das sich einerseits aus motivischen Vorbildern der hellenis-
tischen Literatur, andererseits aus den Dionysiaka selbst zusammensetzt.

28 Vgl. Mazza (2012) 117f.

29 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 126f.

30 Die Version des Mythos, wonach Zephyros ebenfalls ein Werber um die Gunst des Hyakinthos
gewesen sein soll, findet sich beispielsweise in Paus. 3,19,5.

31 Zu Kalamos und Karpos vgl. Kap. 7.2.
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Nonnos geht es darum, nicht nur das Schicksal des jungen Gottergeliebten zu
thematisieren, sondern auch die Entwicklung des Dionysos, des Protagonisten der
Dionysiaka, voranzutreiben. Die Vergleichsfiguren fiir den jungen Satyrn riihren an die
Kernaussage der Ampelos-Episode: die literarische Inszenierung der Geburt des
Weines und die Anerkennung des neuen Gottes. Neben dem Motiv des vor der Zeit
verstorbenen Jiinglings ldsst der Dichter mit der Wendung &vBea pwvnevta in Nonn. D.
11,263 seine narrative Absicht durchscheinen, indem ein subtiler intratextueller Bezug
zu Dionysos’ zweiter Trauerrede hergestellt wird, die in Nonn. D. 11,316 die Junktur
‘Apmelov avdrievta bietet.>? Der direkte Bezug zu Ampelos und seine Verwandlung in
einen Weinstock zeigt diesen zuallererst als Pflanze, die als Symbol und Wesens-
merkmal fiir den neuen Gott vorgesehen ist, erst in zweiter Linie als eine autonome
Figur.

Der Tod des Hyakinthos wird noch ein weiteres Mal zum Vergleich fiir das
Schicksal eines Gotterlieblings herangezogen (Nonn. D. 11,363 -365), wihrend
Nonnos den Hyakinthos-Mythos an anderen Stellen der Episode dazu verwendet, um
auf die Genese von Ampelos’ Hauptattribut zu verweisen. Der dem bereits anerkannten
und etablierten Apoll gegeniibergestellte Dionysos wird zusatzlich zur Weinpflanze,
ebenso wie Apoll, mit einem von seinem Attribut abgeleiteten Epitheton bedacht
(Nonn. D. 11,329f.):

aibe kal adTog
einv Aumeloes, Yoxkivoiog (g mep AnoMwv. 330

Wenn ich doch selbst auch (330) Ampeloeis sein konnte, wie Apoll Hyakinthios.

Beide Epitheta, Ampeloeis fiir Dionysos und Hyakinthios fiir Apoll, sind ausschlief3-
lich hier in den Dionysiaka belegt.>* Im Brennpunkt der Ampelos-Episode steht einmal
mehr nicht Ampelos selbst, der nach seinem Tod vollstindig im Weingott aufgeht,
sondern Dionysos und seine Bewahrung als Gott. Ebenfalls auf den in eine Pflanze
verwandelten Hyakinthos wird in zwei Szenen im 12. Buch verwiesen: In der Rede der
Atropos, die der Metamorphose unmittelbar vorausgeht, prophezeit die Moire Dio-

32 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 778 Anm. ad 255-263. Ein Detail zum Verstdndnis nonnianischer
Dichtung kann auch der Vergleich von AprnieAov avdrievta in den Dionysiaka mit einer entsprechenden
Stelle in der Paraphrase bieten: In Nonn. P. 15,15 nennt sich Jesus selbst dunelog abdneooa; zur
Bedeutung der Wortverbindung in der Paraphrase siehe Caprara (2008) und Spanoudakis (2014b)
294f. Anm. ad 169a.

33 Hier will Eros am Beginn seiner Rede anhand von mythologischen Beispielen Dionysos demon-
strieren, dass sein Liebeskummer nur durch eine neue Liebe zu tiberwinden sei; Dionysos solle sich am
Windgott Zephyros ein Beispiel nehmen, der sich nach dem Verlust des Hyakinthos den Jiingling
Kyparissos als Geliebten genommen habe: Kal Zé@upov kAovéeoke Adkwv vEog GANG Bavovtog /
RNV Kumtdpiaoov iSwv épatetvog Aftng / (365) epev Apwkhaioto mapatpasinv Yakivov; vgl. Nonn.
D. 11,356-362.

34 Vgl. Del Corno u. a. (1997) 316; Gigli Piccardi (2003) 785 Anm. ad 328 -330. — Fiir Zeus ist mit
Ampeleites ein vergleichbares Epitheton belegt, vgl. dazu Kap. 3, Anm. 14.
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nysos sein kiinftiges Attribut, mit dem er sogar Apoll und seine Hyazinthe iibertreffen
werde (Nonn. D. 12,154—157).%> Die Genese des neuen Attributs fiir Dionysos ist mit
einer Aufwertung des neuen Gottes verkniipft. Das Motiv des Neides, welches bereits
im Zusammenhang mit Zephyros begegnet ist (Nonn. D. 11,255-263), wird nun auf
Apoll {ibertragen; so wie im traditionellen Mythos Zephyros wegen des schonen
Hyakinthos voll von Neid auf Apoll ist, wird Apoll nun seinerseits Eifersucht gegen
Dionysos und seinen Weinlaubkranz hegen. In der die Ampelos-Episode beschlie-
enden Rede des Dionysos erfolgt die Synkrisis des Weinstocks und der Hyazinthe
Apolls mit dem Fazit, dass die neue Pflanze in allen Punkten die vom Mythos bekannte
iibertreffe (Nonn. D. 12,207-209, 237-241).3¢ Die Vergleiche sind nicht nur nach dem
rhetorischen Muster der Synkrisis gearbeitet, Nonnos kniipft auch an Stilelemente,
Motive und Topoi der hellenistischen Literatur an,* so hat etwa bei Theokrit die Braut
Helena ihr Haar mit Hyazinthen geschmiickt (Theoc. 18,2).>® Auch die insbesondere im
Hellenismus beliebte poetische Technik des Katalogs wird von Nonnos in einigen der
zitierten Passagen angewandt: Der Blumenkatalog in Nonn. D. 12,237—241 hat seine
Musterbilder in hellenistischen Pendants, wie sie etwa bei Moschos zu finden sind
(Mosch. I1,63 — 71 Beckby; Mosch. III,3 - 8 Beckby; siehe auBerdem AP 4,1 und 2; 5,147),
ebenso zdhlen die Kataloge sterblicher Gotterlieblinge zum Standardrepertoire grie-
chischer Dichtung, etwa ein Katalog von jungen, mannlichen Gottergeliebten, dar-
unter auch Hyakinthos, in AP 12,128.%

Nonnos’ Auseinandersetzung mit der hellenistischen Dichtung manifestiert sich
an einem regelrechten Motivnetz, das der Dichter fiir Ampelos aufspannt und in das er
die zahlreichen Vergleichsfiguren miihelos integriert. Nicht nur der Typus des ju-
gendlichen Gottergeliebten, sondern samtliche damit verbundenen Teilmotive werden
von ihm auf Ampelos iibertragen:*® der verfriihte Tod, die Trauer des Gottes und der
Natur, der Trost durch eine neue, durch Metamorphose geschaffene Pflanze sowie
deren Verbindung zum Kult des Gottes. Die Parallelisierung mit Hyakinthos und an-
deren mythischen Figuren mit vergleichbarem Schicksal steuert die Rezeption der
Erzdhlung und dient als Lesehilfe. Dieser wiederkehrende Charaktertypus hat mehr-
mals Prazedenzfalle in der hellenistischen Dichtung, etwa in der Bukolik Bions, der

35 Zu Hyakinthos an dieser Stelle vgl. D’Ippolito (1964) 145.

36 Zu Text und Ubersetzung beider Stellen siehe S. 169-172.

37 Zu Nonnos’ Verarbeitung hellenistischer Quellen in der Ampelos-Episode siehe Kap. 5.3. — Die
Hyazinthe als Pflanze samt ihrer Symbolik der Gottlichkeit und Schonheit begegnet bereits bei Homer:
In Hom. I1. 14,348 sprieft sie zusammen mit anderen Blumen anlésslich des iepog yapog von Zeus und
Hera und markiert das unmittelbare Geschehen als gottlich. In der Odyssee erhdlt Odysseus durch
gottliche Einwirkung Athenes ein auergewdhnlich schénes Aufieres, sein Haar fillt vergleichbar mit
Hyazinthenbliiten auf die Schultern herab (Hom. Od. 6,231; 23,158).

38 Zu Hyazinthen bei Theokrit siehe ferner Theoc. 10,28; 11,26.

39 Vgl. auch Bion III,12 (Beckby). — Auch die spétantike rhetorische Prosa bedient sich dieses Stil-
elements, vgl. Procop. Gaz. Op. I [= Dial. 1],2 mit der Aufzahlung von Pan und Echo, Apoll und Hya-
kinthos sowie Narkissos.

40 Zum Hyakinthos-Mythos in der Ampelos-Episode vgl. Mazza (2012) 117 -119.
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samtliche Motive vereint, die auch Nonnos fiir Ampelos formuliert. Eine Stelle bei Bion
ist fiir das Verhéltnis zwischen Hyakinthos und Ampelos besonders aufschlussreich:
Im Gedicht Bion III,1 (Beckby) befindet sich Apoll in derselben Situation wie Dionysos
in Nonn. D. 12,117-137, beide Gottheiten trauern um ihre verlorenen Geliebten und
finden Trost in einer Pflanze, die durch Metamorphose der einstigen Jiinglinge ent-
steht, welchen gleichsam eine Apotheose zuteil wird, indem sie eng an den Gott und
seinen Kult gebunden werden.

Die Figur des Hyakinthos wird nicht nur zur Modellierung des sonst kaum be-
kannten Ampelos herangezogen, sondern zieht auch wichtige Kompositionslinien.
Hyakinthos wird viermal vor und elfmal nach der Ampelos-Episode genannt, wobei er
davor ausschlief3lich in seiner pflanzlichen Gestalt und stets in Verbindung mit Apoll
erscheint: In der Auseinandersetzung zwischen Typhon und Zeus im 2. Buch trauert
Apoll um die vernichtete Vegetation, insbesondere um seine Hyazinthe,** Hyazinthen
wachsen im Garten des Emathion auf Samothrake,* als Pflanze des Apoll werden sie
auch im Portrdt des Kadmos genannt.”” Durch die motivischen Entsprechungen
schldgt der Dichter eine Briicke zwischen Kadmos und Dionysos, die eine direkte
Verbindung der beiden mythischen Generationen schafft. Das frithe Auftauchen der
symbolhaften Pflanze in den Dionysiaka nimmt die Ankunft des Protagonisten Dio-
nysos vorweg und verleiht der mythischen Genealogie des Weingottes zusatzliche
Glaubwiirdigkeit.

Von den elf Textstellen nach der Ampelos-Episode, an denen von Hyakinthos oder
der Hyazinthe die Rede ist,** sind besonders diejenigen von Interesse, welche die
Personifikation des Jiinglings bieten. Von Auferstehung ist im lediglich zwei Verse
umfassenden Lied des Oiagros im Rahmen der Leichenspiele zu Ehren des Staphylos
die Rede (Nonn. D. 19,104f.):

Evyaitnv ‘Yakwoov dvelwypnoev AOAwv,
Kal ETéuAov Atdvueog Get {wovta TEAETTEL. 105

41 Nonn. D. 2,81 -83: @\oBprivotat 8¢ poAmais / aidva @oiBog delde Sailopévwy Vakivowy, / TAEEag
névlipov Vpvov, ,und mit trauerliebenden Klingen sang Phoibos Klagelieder auf die zerstdrten
Hyazinthen und flocht einen kummervollen Lobgesang*.

42 Nonn. D. 3,153f.: moAa& 8¢ @oiBeiotat 6o@oig motkiAAeTo PUAOLG / yphppata SevBprevta @lo-
KhaOTwV VokivOwv, ,und auf Phoibos’ prophetischen Bliitenblittern prangten viele gewachsene
Buchstaben der tridnenliebenden Hyazinthen®; Nonn. D. 3,162f.: kal TOM0G &vBeROEL] HLOPOWOATO
8axpua Doipov / ailvov avTokéAevaTov Emtypdpag Vakivlw, ,,und die Gestalt einer Blume hildete sich
aus Phoibos’ Tranen und schrieb von selbst ein Klagelied auf die Hyazinthe*.

43 Nonn. D. 4,133 f.: kaMeipw mAokapidag, 6mwg pr @oiBov opivw / xpotf dveldifovoa Oepamvaing
Vaxkivlov, ,ich will die Locken beiseitelassen, um nicht Phoibos aufzuregen, wenn ich die Farbe der
therapnédischen Hyazinthe tadle“; zum Portrdt des Kadmos vgl. Chuvin (1976) 64f.

44 Nonn. D. 16,117 (Hymnos an Nikaia); 18,75-77 (die Hyazinthe als Schmuck von Staphylos’
Palast); 19,104f., 187f.; 29,95-99, 142; 32,27; 33,131-133; 40,256f. (die Hyazinthe als Kriegs-
beute des dionysischen Heeres); 42,294 —-300; 48,581 —589.
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Den schonhaarigen Hyakinthos belebte Apoll wieder, (105) und dem Staphylos wird Dionysos
ewiges Leben bereiten.

Hyakinthos verbindet auch Ampelos und Hymenaios, welchem ein dem Ampelos
dhnliches Schicksal beschieden ist (Nonn. D. 29,95 -99):%

kal WG "YakwBov AnoMwv 95
£otevev avBpo@ovw BeBoAnpévov oL Slokw,
HERPOHEVOG Ze@pov {nAnpovog &obpa BuEAANG,
oUTw kol Albvuoog &véomaoe TOANGKL xaiTnyv,
Sppaoty dxhavtolow Emkhavoag Ypevaiw.

(95) Und wie Apoll Hyakinthos betrauerte, als er getroffen war vom scharfen, mannermordenden
Diskos, und die Sturmbd&e des neidischen Zephyros tadelte, so raufte sich auch Dionysos oft das
Haar und beweinte mit trdnenlosen Augen Hymenaios.

In den abschlief}enden Biichern des Epos wird die Hyazinthe in dionysischem Kontext
sichtbar: In seiner Rede an Beroe prophezeit Dionysos die Ankunft des Weines (Nonn.
D. 42,294-300), indem er innerhalb weniger Verse das ganze Spektrum an dionysi-
schen Pflanzen aufbietet: kpiva kot poda (294), D&xVOOG EnETpeye yeitovt popTw (301),
VAPKLO00G EMBpWOKWV Avepwvn (302), ata@uAny (295), &umehog (296), atayug (298).
Im Anschluss daran schildert der sich als Landmann ausgebende Dionysos seine
Tatigkeiten, beginnend und endend mit der Kultivierung des Rebstocks (42,303 - 312).
Ebenso ist in der Ekphrasis der Quelle der Aura die Hyazinthe mit der dionysischen
Sphére verbunden (48,571-589): Der locus amoenus ist durch eine Weinquelle mar-
kiert, die Dionysos eigenhdndig unter Zuhilfenahme eines Thyrsos sprudeln lasst,
ferner durch die Horen, die die Felsabhdnge mit Blumen schmiicken, sowie durch
Narzisse und Hyazinthe: kai @uTOV #umvoov eixev ApvkAaing bokivlov, ,,und es gab
die beseelte Pflanze der amykldischen Hyazinthe“ (587).

Nonnos verfolgt mit dem Hyakinthos-Mythos als narratives Ziel die Vorbereitung
auf den Weingott, der als Gott der vegetativen Sphére periodisch stirbt und wieder ins
Leben gerufen wird, er kniipft an einen aus der literarischen Tradition geldufigen
Mythos an und iibernimmt dessen Kernelemente, um daraus seinen eigenen Mythos zu
schaffen. Diese neue Erzdhlung ist nicht ausschlief3lich aus sich selbst heraus versteh-
und erfassbar, sondern konstituiert sich vielmehr aus einem kontinuierlichen Dialog
mit literarischen Vorbildern und mythologischen Folien und setzt Hyakinthos als
Chiffre fiir Tod und Wiedergeburt. Das spatantike Epos unterscheidet sich insofern
vom Kklassischen, als es die eigentliche epische Handlung iiber weite Strecken auf
Vergleiche und erzadhlte Bilder projiziert, die per se keine direkten Verbindungen zur
Haupterzdhllinie aufweisen, deren Verlauf jedoch in hohem Maf3e bestimmen.

45 Vgl. auch die daran anschlieRende Rede des Dionysos auf den verwundeten Hymenaios: ®oiov éa
kot "OAvpmov dxkndéa, pn v opivw / EAkeog ipepdevtog avapvroog ‘Yakivoov, ,,Den Phoibos lass
unbekiimmert im Olymp, damit ich ihn nicht aufrege, wenn ich ihn an die Wunde des lieblichen
Hyakinthos erinnere* (Nonn. D. 29,142f.).
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4.4 Narkissos

Ahnlich wie der Mythos um Hyakinthos ist auch der Narkissos-Mythos mit der Genese
einer Pflanze verbunden, beide werden in der vom Dichter ausfiihrlich diskutierten
Aura-Episode genannt (Nonn. D. 48,581-586):4

Eixe 8¢ Napkioooto @epmvupa QUM kopOuBwy

néov xapievtog, Ov eLMETAAW TaPd AXTHW

vupgiog EvBupiwv kepafig £omelpe ZeAfvng,

0¢ TAPOG NTEPOTHOG £0D XPOOG EIBET KWPQD

€ig TOMoV aToTéAEDTOV IBWV popovpEvoy VWP 585
KATOAVE, TOMTAVWY OKLOEISEX PAOPOTO HOPPTG.

Und er hatte Efeutrauben, die den Namen des Narkissos trugen, des lieblichen Jiinglings, den am
Latmos, dem schonbelaubten, Endymion als Brautigam der gehdrnten Selene zeugte: Der sah
einst, wie im triiben Bild seines triigerischen Korpers (585) das Wasser sich von selbst in das Abbild
verwandelte, und starb, als er die schattigen Schemen seiner Gestalt erblickte.

Der nur auf den ersten Blick idyllische Ort erhdlt durch die Verbindung mit den
Pflanzen einen zusédtzlichen Bedeutungshorizont: Durch das Aufgreifen des Todes-
schicksals der beiden jungen Médnner wird Auras eigenes Schicksal vorskizziert, eine
narrative Technik, die Nonnos auch in der Konzeption seiner Ampelos-Figur anwen-
det. Der bereits in die Pflanze verwandelte Narkissos wird dreimal dem Satyrn ge-
geniibergestellt, zundchst vor Beginn der Wettkdmpfe zwischen Dionysos und Am-
pelos, als sich Eros einen Kranz aus Narzissen und Hyazinthen flicht (Nonn. D. 10,336 -
338):4

&v & Gpa péoow
{otato papyog "Epwg, mrepdelg evaywviog Eppiig,
oTEppa TIOB0V VapKLOoOV ETMAEEQG DaKIVOW.

Und in der Mitte stand der rasende Eros als gefliigelter und kdampferischer Hermes, der als Kranz
des Verlangens eine Narzisse mit einer Hyazinthe verflochten hatte.

Der Blumenschmuck hat zweifache Funktion: Er enthdlt zum einen — insbesondere
durch die Anwesenheit des Eros — eine erotische Komponente und weist den Satyrn als
jungen Gottergeliebten aus, zum anderen verweist er auf den Stier als zukiinftiges
Opfertier im Rahmen des dionysischen Kultes und somit auf Ampelos’ Tod.*® Dieser
Bezug wird insbesondere aus zwei weiteren Stellen ersichtlich: Die Narzisse wird von
Ampelos bei der zundchst friedlichen Konfrontation mit dem Stier ebenfalls als
Schmuck verwendet (Nonn. D. 11,175-178), indem der Satyr den Stier mit frischem

46 Zur Stelle siehe Accorinti (2004) 693 - 695 Anm. ad 581-586. — Fiir die antiken literarischen
Quellen zum Narkissos-Mythos siehe Roscher Bd. I1I/1, 10-21; Bettini u. Pellizer (2003) 43 -114.
47 Vgl. Chrétien (1985) 153 Anm. ad 138.

48 Vgl. Del Corno u. a. (1997) 314; Gigli Piccardi (2003) 768f. Anm. ad 175-178.
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Laub (8pooepoig netdlotot [175]), purpurroten Rosen (p6da gowvicoovta [176]), Lilien
und Narzissen (kal kpiva kol vapkiooov [177]) sowie roten Anemonen (mop@Upovaav
[...] &vepwvny [178]) ausstattet. Im Blumenkatalog am Ende der Ampelos-Episode wird
die Narzisse in Gesellschaft derselben Pflanzen genannt, ergdnzt um Weinstock und
Traube (Nonn. D. 12,337-341).%° Der Bezug zwischen Narzisse und Tod wird ferner aus
einer Stelle bei Theokrit deutlich, in der beim Tod des Daphnis mehrere Pflanzen,
darunter auch die Narzisse, aufgeziahlt werden (Theoc. 1,132-136).

Neben der Narzisse als Ergebnis der Verwandlung des Knaben ist in der Ampelos-
Episode auch der personifizierte Narkissos zu finden, der zundchst in der ersten
Dionysos-Rede Ampelos zur Seite gestellt wird (Nonn. D. 10,214 —216):

"Hehiw o AOxevoe mapeuvnOeion Zehrvn
Nopkioow xapievtt naveikehov: aiBeplov yap 215
Bokehov £180G Exelg, kepadig tvSohpa ZeAfvng.

Dem Helios hat dich Selene geboren, als sie bei ihm lag, (215) dich, der du dem lieblichen Nar-
kissos in Allem gleichst. Denn eine himmlische, wunderbare Gestalt hast du, ein Abbild der ge-
hornten Selene.

Die Synthese von Narkissos und Selene sowie deren Bezug auf Ampelos kehren dessen
Gottlichkeit hervor und implizieren eine Apotheose des Satyrn.>® Auch in seiner
zweiten Klagerede auf Ampelos vergleicht Dionysos diesen mit Narkissos. In einer von
Dionysos selbst geduf3erten fingierten Rede des Zeus an ihn, Dionysos, sucht er Lin-
derung seines Schmerzes (Nonn. D. 11,321-324):

Nnrmevong Awdvuoog, épot pr daxpua AeiBng,

AAAG TEOV Airmte méVOOG, Emel @ovin mapa TYR

Nnédeg atevdyovat kai o0 Napkiooog AKovEL,

‘HAGSwv PagbwV Kvuprv oUK oi8ev Gvinv.

Sorgenvertreibender Dionysos, vergief3e mir keine Tranen, sondern lass ab von deinem Leid, weil

bei der tédlichen Quelle auch die Najaden aufseufzen, Narkissos sie nicht hort und Phaethon
nichts von der traurigen Klage der Heliaden weif3!

49 Nonnos setzt Blumenkataloge in den Dionysiaka héufiger ein, vgl. Vian (1995) 164f., er orientiert
sich dabei an hellenistischen Vorbildern wie etwa Mosch. 11,63 - 71 Beckby, wo Europa und ihre Be-
gleiterinnen sich an verschiedenen Blumen erfreuen, unter anderem an Hyazinthen und Narzissen.
Vergleichbare Kataloge u. a. mit Narzissen finden sich in Gedichten der griechischen Anthologie: AP 4,1
(Kranz des Meleagros); 5,74; 5,144 und 147; 11,34; zu Narkissos auflerdem AP 11,76 und Claud. rapt.
Pros. 2,128 -136 (vgl. die zu den Hyazinthen und Narzissen zugehorigen Mythen). — Der Verweis von
D’Ippolito (1991) 529f. auf mogliche lateinische Quellen fiir das Schmiicken des Stieres (vgl. Silvia in
Verg. Aen. 7,488 und Kyparissos in Ov. met. 10,123 - 125) kann aufgrund der zahlreichen Beispiele aus
der griechischen Literatur nicht {iberzeugen.

50 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 705f. Anm. ad 214-216.
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Die Motive Schonheit, Liebe, Tod und Aition sind fiir die Konstitution der Mythen um
Narkissos und Hyakinthos entscheidend.’® Der mythisch-literarischen Uberlieferung
zufolge ldsst sich zudem eine Verbindungslinie zwischen Narkissos und Dionysos
ziehen:*? So entwirft der Chor im 3. Stasimon des sophokleischen Odipus auf Kolonos
einen locus amoenus des Haines von Kolonos (S. OC 668—-719) und présentiert die
blithende Vegetation mit Efeu, Wein, Narzisse und Krokus sowie den Kult des Dionysos
als charakteristisches Element der Landschaft.® Ein dem Narkissos-Mythos eigen-
tlimlicher Aspekt stellt eine weitere Verbindung zum Dionysischen her: Das Motiv des
Spiegelbildes, das mit Narkissos verbunden ist, wird vom Dichter auch an einer
Schliisselstelle der Dionysiaka eingesetzt; genauso wie Narkissos am eigenen Spie-
gelbild scheitert, stirbt Zagreus, der erste Dionysos, unter Einwirkung der Titanen
durch den Blick in den Spiegel (Nonn. D. 6,169 —173), beide entstehen jedoch neu in
einer jeweils anderen Form, Narkissos wird zur Pflanze, Zagreus wird in Gestalt des
Weingottes dhnlich wie auch Ampelos wiedergeboren.>*

Der Plan, den Nonnos mit der Wahl des Narkissos als Vergleichsfigur fiir Ampelos
verfolgt, wird durch den Blick auf die weiteren Stellen vervollstandigt, an denen die
Narzisse und Narkissos in den Dionysiaka in Erscheinung treten: Im 15. Buch wird
Hymnos’ Grab mit den ,,Blumen des Narkissos* ausgestattet (¢vOea Napkioooto [Nonn.
D. 15,353]), beim iepdg yapog von Zeus und Hera zeichnen die sich umschlingenden
Anemonen und Narzissen die fruchtbare Verbindung der beiden Gotter nach (32,91f£.),
und schlief3lich erhalt im Pflanzenkatalog, den Dionysos fiir Beroe zum Besten gibt,
der neue Weinstock den Vorzug gegeniiber anderen Gewachsen (42,294-300, bes.
dunelog MPwwoa MEMaAtveTal Gupopog dpmng, »der iippige Weinstock ist reif ohne
Sichel“ [296]).

51 Abermals orientiert sich Nonnos nicht nur an den Eckpunkten, die in sdmtlichen literarischen
Zeugnissen zu Narkissos iiberliefert sind, sondern bietet auch unkonventionelle Aspekte: Ein Nachhall
der in der Anthologia Latina tradierten Version, wonach Narkissos auf der Suche nach seinem Vater den
Tod im Fluss fand (AL 210 Shackleton Bailey sowie AL 259 und 260 [Pentadius] Shackleton Bailey),
findet sich im Schwimmwettkampf zwischen Kalamos und Karpos; auf das Motiv des Todes durch den
eigenen Vater, einen Flussgott, spielt Kalamos in Nonn. D. 11,431-438 an, wenn er, der Sohn des
Flussgottes Maiandros, {iber den Verbleib seines geliebten Karpos ratselt, der soeben in den Fluten
verschwunden ist, vgl. bes. kai matpog pod Bavatngdopov V8wp / pevyete (Nonn. D. 11,433) und oV
pev éuog yevéng véov éktavev (Nonn. D. 11,435).

52 Vgl. Bettini u. Pellizer (2003) 89, 98, 102.

53 Vgl. Tov oivwmov égovaa kio- / 6oV (S. OC 6741.); tv’ 6 Bakyiw- / Tag del Atbvuoog épfatevet / Belaig
&pEUIOA@V TNV (S. OC 678 —680); BAeL 8 oDpaviag O &- / xvag 6 kKaAMBoTpUG kot Tpap aiel /
VapPKLOo0G, peydAoty Beolv / dpxoiov ote@avwil, 6 Te / xpuoauyng kpokog (S. OC 681-685). — Eine
GemeinsamKkeit zwischen Narzisse und Wein liegt zudem in der antiken Vorstellung, wonach beide
Gewdchse iiber eine narkotische Wirkung verfiigen und Benommenheit hervorrufen konnen; vgl.
Bettini u. Pellizer (2003) 79f., 154; Gigli Piccardi (2003) 706 Anm. ad 214-216.

54 Spiegel und Spiegelbild gelten im spatantiken Neuplatonismus als Symbol des irdischen Daseins.
Die Betrachtung im Spiegel steht symbolisch fiir die Verhaftung der menschlichen Seele in der irdi-
schen Welt, vgl. Plot. Ennead. 1,6,8.



4.5 Pelops = 83

4.5 Pelops

Nonnos wendet sich an ein Publikum, das tief im mythologischen Kosmos der Antike
verwurzelt und nicht nur imstande ist, signifikante Szenen, Motive und Figurentypen,
sondern auch Elemente der sprachlichen Mikroebene zu identifizieren und in der li-
terarischen Tradition zu verorten. Um die Unsterblichkeit des Satyrn herauszuarbeiten
und zu begriinden, bedient er sich des Pelops-Mythos in Pindars 1. Olympischer Ode,
dem er auch im Gebrauch der Lexik folgt. Zweimal erscheint Pelops in den Dionysiaka
als Musterbild fiir Ampelos (Nonn. D. 10,260 —263; 11,271 275):>

"Etpepe kai Suoépwta kuBepvnThpa Bohdoong, 260

| petd Tavtahidny xpuotwv émpntopa Sippwv

€ig 8popov fepdPoLTov Gywv mTepdETOaV Grrvny

‘Apmelov aprndéetev Epwpavewv Evooiybwv.

(260) Er zitterte auch vor dem Steuermann des Meeres in seinem Liebeswahn, dass er nach dem
Tantaliden, der auf den goldenen Wagen stieg, sein gefliigeltes Gefahrt auf den luftigen Pfad
lenken und auch Ampelos rauben kdnnte, der Erderschiitterer, rasend vor Liebe.

Nonnos zitiert wortlich aus der 1. Olympischen Ode: xpvotwv [...] dlppwv (Nonn. D.
10,261 ~ Sippov T€ xpvaeov (Pi. 0. 1,87), mtepdecoav (Nonn. D. 10,262) ~ mtepoiotv (Pi.
0.1,87), Evooiyfwv (Nonn. D. 10,263) und 'Evvootyatog (Nonn. D. 11,271) ~ Tauwkoxog (Pi.
0. 1,25), épilato (Nonn. D. 11,272) ~ épaooato (Pi. 0. 1,25), xpvoegov (Nonn. D. 11,273)
und inmoovvnv (Nonn. D. 11,274) ~ ypuogaioi e irmoig (Pi. 0.1,41), €ig Aldg oikov (Nonn.
D.11,273) ~ oti S@pa Ao (Pi. 0.1,42), yapootorov (Nonn. D. 11,275) ~ yapov (Pi. 0.1,69
und 80), ‘TnnoSopeing (Nonn. D. 11,275) ~ ‘Tnnodapetav (Pi. 0. 1,70). Nonnos orientiert
sich auch hinsichtlich des Inhalts genau an seinem Vorbild und greift mit der Liebe des
Gottes Poseidon zu Pelops, der Entfiihrung in den Olymp sowie dem Wagenrennen um
die Gunst Hippodameias die drei Hauptmotive des Mythos auf.”® Das Schicksal des
Ampelos riickt nahe an das des Pelops: Genauso wie Pelops von Poseidon in den
Olymp entriickt wurde, wird Ampelos Unsterblichkeit erlangen. Als Vergleichspunkt
dient zudem der Wettkampf-Kontext des Pelops-Mythos: Der durch gottliche Hilfe
errungene Sieg des Pelops im Wagenrennen gegen Oinomaos entspricht der Uberle-
genheit des Ampelos in den drei sportlichen Agonen, die ebenfalls ausschlief3lich
durch den Willen eines Gottes erreicht wird. Auch die negative Seite des Pelops, die
Freveltat, die Tantalos an seinem Sohn veriibt, sowie dessen Wiederbelebung durch

55 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle Nonn. D. 11,271 - 275 siehe S. 126f. — Pelops wird in den
Dionysiaka noch an anderen Stellen erwédhnt: als eponymer Heros der Peloponnes (Nonn. D. 3,259),
als Jiingling mit der Elfenbeinschulter (Nonn. D. 18,27), als Wagenlenker (Nonn. D. 37,137 und 308)
und als Gatte der Hippodameia (Nonn. D. 11,275; 20,157 —165; 33,292-296; 37,338 -341;
48,212 —-214), vgl. Del Corno u. a. (1997) 306; Chrétien (1985) 148 Anm. ad 263; Gigli Piccardi
(2003) 710 Anm. ad 260-263, 779f. Anm. ad 271-275. — Zum Pelops-Mythos bei Pindar vgl.
Davidson (2007) 221-227.

56 Zu den inhaltlichen Entsprechungen vgl. Vian (1995) 171 Anm. ad 271-275.
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die Gotter werden im Ampelos-Mythos wieder aufgenommen. Die Zerstiickelung des
Pelops und die anschlief3ende Wiedererweckung durch die Gotter spiegeln sich in der
Zagreus-Erzdhlung im 6. Buch der Dionysiaka sowie in Ampelos’ Tod und Wiederge-
burt in den Biichern 10 —12.

Nonnos lehnt sich an literarisch-mythische Musterbilder an, er iibernimmt aus-
gewdhlte sprachliche Komponenten ebenso wie geldufige Motive und gréflere Rah-
menhandlungen, imitiert jedoch nie bedingungslos, sondern verfolgt stets eigene
Handlungsziele. Den Typus des mannlichen Géttergeliebten, der als narrative Folie fiir
Ampelos dient, schopft Nonnos nicht nur aus der hellenistischen Dichtung, sondern
auch aus den Pindarischen Oden. Von den drei Jiinglingen des Katalogs in Nonn. D.
10,250 - 263 finden sich mit Pelops und Ganymed zwei an einer Pindar-Stelle wieder
(Pi. O. 1,36-45)."" Insbesondere mit der Figur des Ganymed verweist der Dichter
nachdriicklich auf seinen Ampelos-Mythos und auf dessen Ergebnis, den Wein.

4.6 Ganymed

Mit der Aufnahme der Figur des Ganymed in seinen mythologischen Kosmos bedient
sich Nonnos einer langen literarischen Tradition, die bis zur homerischen Ilias zu-
riickreicht.*® Im 5. Buch der Ilias sind &piotot innwyv als Ausgleichsgeschenk des Zeus
an Ganymeds Vater fiir den Verlust seines Sohnes genannt (Hom. IL 5,265- 267,
bes. 266: 8@ viog Moty Tavupndeog), und auch im homerischen Aphrodite-Hymnus
lasst der Gottervater Pferde zum Trost zuriick, nachdem er den schonen Ganymed
geraubt und als Mundschenk der Gotter in den Olymp gebracht hat (h. Hom. 5
Ven. 202212, bes. 210f.: 8iov 8¢ oi viog dmowva / inmovg dpaimodag). Spitere Bear-
beitungen setzen neue Akzente, vor allem im Hellenismus wird die Darstellung des
Liebesverhaltnisses zwischen Zeus und Ganymed und eine damit verbundene eroti-
sche Konnotation betont,”® weitere Themen sind der Aufstieg zu den Gottern und die
Einsetzung Ganymeds als Mundschenk.

Nonnos kniipft an all diese Motive an und adaptiert den Mythos fiir sein Dionysos-
Epos, indem er eigene Schwerpunkte setzt und Altbekanntes in neuem, dionysischem
Licht erscheinen ldsst. Die ausfiihrlichste Schilderung des Ganymed-Mythos erfolgt an
prominenter Stelle anldsslich der Ekphrasis von Dionysos’ Schild im 25. Buch (Nonn.
D. 25,429 - 450),° im Zuge derer die Entfithrung des Ganymed durch Zeus sowie seine

57 Vgl. Chrétien (1985) 147 Anm. ad 250-263.

58 Zuden literarischen und bildlichen Quellen des Ganymed-Mythos vgl. RE VII/1, 737 — 749; Roscher
Bd. I/2, 1595 -1603; Davidson (2007) 169 —200.

59 Vgl. Chrétien (1985) 151f. Anm. ad 309 -320 mit Stellenverweisen; Gigli Piccardi (2003) 709;
Hernandez de la Fuente (2008) 81, 85.

60 Zu Ganymed in den Dionysiaka vgl. Stegemann (1930) 169f.; Chrétien (1985) 147 f. Anm. ad 259;
Gigli Piccardi (2003) 710 Anm. ad 256 —259; Agosti (2004) 122 f. Anm. ad 429 -450, 233 Anm. ad
241-251, 480f. Anm. ad 64— 104; Spanoudakis (2014a) 363 —367.
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Bestellung zum Mundschenk dargestellt wird. Inshesondere auf der Grundlage dieser
Stelle wird die narrative Funktion des Ganymed-Mythos in den Dionysiaka greifbar,
welche zur Einbettung des Mythos in den dionysischen Kontext dient. Der Szene geht
die Beschreibung Thebens unmittelbar voraus (Nonn. D. 25,413 - 428), auch Maionien,
das Geburtsland des Weingottes, wird genannt (Nonn. D. 25,451). Ein charakteristischer
Zug der Aneignung tradierter Mythen durch Nonnos ist die Einordnung in und die
Anpassung an die Hauptlinie der Erzdhlung, das Schicksal des Dionysos und des
Dionysischen schlechthin. Ganymed, dem die Versorgung der Olympier mit dem Un-
sterblichkeit garantierenden Nektartrank obliegt, ist das Gegenstiick zu Dionysos und
dem Wein. Mehrmals in den Dionysiaka erscheint Ganymed als Mundschenk im
Olymp, stets wird der Nektar dem Wein als Aquivalent gegeniibergestellt (Nonn. D.
14,430 — 437; 17,74 - 80; 27,244 -249; 39,62—73; 47,52f., 971.). Ein weiteres Motiv, das
sowohl in den Dionysiaka als auch vor Nonnos greifbar wird, ist die Eifersucht Heras
gegeniiber dem Zeus-Liebling und Emporkommling Ganymed (vgl. etwa Verg.
Aen. 1,28; Nonn. D. 8,91-102; 31,252-258).%! Eine ausgeprigte Beziehung zur diony-
sischen Sphare liegt schliefilich in der pantomimischen Darbietung Marons, der in
einem Ausdruckstanz die mythischen Figuren Ganymed und Hebe darstellt (Nonn. D.
19,214 -218), wie auch im Wettstreit zwischen den G6ttern Eros und Hymenaios, den
Ganymed als Schiedsrichter zugunsten des Eros entscheidet (Nonn. D. 33,64 -104).%

In der Ampelos-Episode wird Ganymed insgesamt fiinfmal zum Vergleich mit dem
Satyrn herangezogen (Nonn. D. 10,256 — 259, 309 —320; 11,134 -139, 289 —295; 12,103 -
113), wobei vor allem drei Motive hervortreten: (1.) Ganymed als Gotterliebling, (2.) als
Reprasentant eines gottlichen Getrdnks sowie (3.) sein Aufstieg in den Olymp. Zu-
ndchst wird Ganymed in der Bittrede des Dionysos als Favorit des Gottervaters sichtbar
(Nonn. D. 10,256 - 259):%3

Aeidie pn Kpovidng épacintepog Spvig "Epwtwy
ampoidrg akiyntog vmep TpwAolo @avein
@edopévolg OviXeaotv £¢ NEpa Taida kop{wv,
TpWIOV 0id Te KODPOV £V pNoTipa KUTEAWY.

Er [sc. Dionysos] fiirchtete, dass der Kronide als Vogel mit den Liebesfliigeln der Eroten unvor-
hergesehen und unerreichbar iiber dem Tmolos erscheinen und schonungsvoll mit seinen Klauen
den Knaben in die Luft heben konnte, genauso wie den Sohn des Tros, den Bereiter seiner Becher.

Nonnos setzt Ganymed hier in die Nahe zweier weiterer Vergleichsfiguren fiir seinen
Satyrn: Hyakinthos (Nonn. D. 10,250 —255) und Pelops (260 —263), denen allen durch

61 Im Falle von Nonn. D. 8,91 - 102 ist der Zorn Heras gegen den kleinen Dionysos gerichtet; in Vers 94
wird explizit Ganymed als Parallelfall fiir einen, wie die G6ttermutter meint, unrechtméafig in den
Olymp Aufgestiegenen angefiihrt; zum Topos von Heras Eifersucht auf Ganymed vgl. auch AP 9,77.
62 Zur literarischen Tradition, der Nonnos in der Szene mit Eros, Hymenaios und Ganymed folgt — er
nimmt sich vor allem Apollonios Rhodios zum Vorbild -, siehe Gerlaud (2005) 37 —47.

63 Zur Stelle vgl. Hollis (1994) 53.
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die Liebe eines Gottes eine Vergottlichung zuteil wurde. Wahrend Ganymed hier nur als
»Sohn des Tros“ bezeichnet wird, begegnet der Name Ganymed erstmals am Ende
einer weiteren Dionysos-Rede (Nonn. D. 10,309 —320):

Einé, nétep, pr| KpUTTTE® TEOG VEOG OpKLOG E0TW"

aieTog OMIOTE KODPOV VTIO oPUPG TevkpiSog "18ng 310

@eBopéVw KOVPLLES £G 0VPAVOV Gpmayt TaPO®,

Aikov ENaxe kGAAog O BoukoAag, Bv oV Tpameln

aifepin EUvwoag £t velovta oo Awv; —

Zeb nétep, IANNKOLG, TavuainTepe: PN pot Evidng

Tpwiov oivoyofia Te@v dpnoThpa KVTEANWY, 315

OTTL POEVOTEPOLO PEPWV GPAPVYHA TIPOTWTTOV

Aprtehog ipepoelg Favupndeog 180G EAEyyel

TpwAwog 18aiov miéNe pépTepog. Eiol 8¢ moAAal

GAAwV NIBEWV épatal OTiXES, OUG Gua TTAVTOG,

Rv €0€AnG, dydmnale Amwv Eva moida Avaiw. 320

Sprich, Vater! Verhehle nichts! Dein Junge sei die Bestatigung des Schwures! (310) Als du als Adler
den Knaben am Fuf3 des teukrischen Ida schonungsvoll mit rduberischer Klaue in den Himmel
emporhobst, war da der Rinderhirt von ebensolcher Schonheit, den du der himmlischen Tafel
zufiihrtest, obwohl er noch die Luft aus dem Rinderstall atmete? Zeus, Vater, sei gnadig, Lang-
fliigeliger! Tadle mir nicht (315) den troischen Weinschenk, den Bereiter deiner Becher, weil
Ampelos ein funkelnd strahlendes Antlitz besitzt, der Liebliche, und das Aussehen des Ganymed
tbertrifft! Der vom Tmolos ist besser als der vom Ida! Und es gibt viele reizvolle Scharen von
anderen Jiinglingen. Die liebe alle zusammen, (320) wenn du willst, aber lass dem Lyaios einen
einzigen Knaben!

Mit dem Vergleich zwischen Ganymed und Ampelos passt Nonnos den bekannten
Mythos in den neuen, dionysischen Kontext ein. Durch die beiden Vergleichsmomente,
Ampelos’ auerordentliche Schonheit und den Raub des Knaben durch Zeus, setzt
Nonnos den Dionysos-Liebling positiv gegen Ganymed ab und billigt ihm go6ttlichen
Status zu. Nachdem der Dichter zu Beginn der Dionysos-Rede fiir Ampelos noch einen
regelrechten Katalog von Vergleichsfiguren aufgeboten hat, 1asst er am Ende lediglich
£va maida, namlich Ampelos selbst, iibrig (Nonn. D. 10,320). Nonnos, der vor dem
Hintergrund von Ganymeds Schicksal seine eigene Geschichte um einen mythischen
¢pwpevog entrollt, schafft durch die individuelle Zusammenstellung traditioneller
Motive ein neues Narrativ, welches er im 11. Buch fortsetzt und mit effektvoller Rhetorik
verbindet: Ate, die personifizierte Verblendung, treibt in ihrer Rede den Satyrn so weit,
dass er sich leichtsinnig dem Spiel mit dem Stier hingibt (Nonn. D. 11,134-139):

AleTov nvidxevev év aifept kat Tavupndng

Zfjva voBov mrtepoevTa, TEOD YEVETTpa Avaiov: 135
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Als einen Adler lenkte am Himmel auch Ganymed (135) Zeus in falscher, gefliigelter Gestalt, den
Vater deines Lyaios. Bakchos hat Ampelos niemals als Vogel der Eroten emporgehoben, indem er
deinen Korper mit seinen nicht zerkratzenden Klauen hochhob. Der troische Weinschenk war
starker, der nun den Hof des Zeus zum Haus hat.

Der Psogos bietet als Hauptvergleichspunkt zwischen Ganymed und Ampelos den Akt
der Entfilhrung und den damit einhergehenden Aufstieg eines Sterblichen in den
Gotterhimmel. In seiner ersten Klagerede auf den zu Tode gekommenen Ampelos lasst
Nonnos Dionysos zweimal Ganymed als Vergleichsfigur heranziehen, beide Male als
positives Vorbild fiir den Satyrn und dessen Aufnahme in den Olymp (Nonn. D. 11,293 -
295).%* Neben der Liebes- und Entfithrungsthematik ist inshesondere ein Vergleichs-
punkt essentiell zum Verstandnis der Ampelos-Figur: die Verbindung Ganymeds mit
dem gottlichen Getrank des Nektars. Ganymed wird in seiner Funktion als gottlicher
Mundschenk auf der vierten prophetischen Tafel im Palast des Helios beschrieben und
folgt somit unmittelbar auf die Darstellung des Ampelos und des Weines auf der dritten
Tafel (Nonn. D. 12,103 -117).% Die Kombination der Darstellung des Ganymed und der
prophetischen Beischrift, die Dionysos’ wichtigstes Attribut, den Wein, ankiindigt,
ermdglicht es, den Zeus-Liebling dem Ampelos gegeniiberzustellen. So wie Ganymed
als Liebling des Gottervaters gilt, ist Ampelos Dionysos’ favorisierter Begleiter, und
genauso wie Ganymed den mit Nektar gefiillten Becher dem obersten Gott darreicht,
wird der Satyr Dionysos mit seinem wichtigsten Attribut ausstatten. Das aus dem
traditionellen Mythos bekannte Paar Zeus und Ganymed dient als Folie fiir Dionysos,
und die sonst unbekannte Ampelos-Figur gewinnt durch den Vergleich mit Ganymed
an Profil. Die auf3erordentliche Bedeutsamkeit dieser Figurenverbindung fiir das
narrative Ziel der Ampelos-Episode ist daran abzulesen, dass die Inhalte der beiden
Tafeln schon zuvor in Nonn. D. 12,37- 40 angekiindigt werden und auch hier Ganymed
zum Vergleich herangezogen wird.

Ein Ankniipfungspunkt an literarische Traditionen, die Nonnos in der Rekapitu-
lation des Ampelos-Mythos anklingen ldsst, liegt in der dufieren Schénheit und ero-
tischen Ausstrahlung des Satyrn, ein poetisches Muster, das fiir Ganymed spéatestens
ab dem Hellenismus greifbar wird:*” In Call. Epigr. 52 Pfeiffer (= 6 Asper = AP 12,230)
wird in einem Atemzug mit dem Gétterliebling Ganymed ein sterblicher Knabe ge-
nannt, zu dem sich das lyrische Ich hingezogen fiihlt. Au3erdem finden sich etliche
Beispiele von Synkriseis von jungen Mannern mit Ganymed in der Anthologia Graeca,

64 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 127 f. - Vgl. Stegemann (1930) 169: ,,Ampelos ist also
als irdisches Abbild des Ganymed aufzufassen, wobei der Nachdruck auf den Gedanken des Spendens
zu legen ist, was Ampelos mit seiner Metamorphose in die Traube tut.“

65 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 194 f. — Die Entsprechung von Wein und géttlichem
Nektar ist ein hdufig angewandtes Motiv in den Dionysiaka; sieche Nonn. D. 7,76 - 78, 134f.und 337f.;
12,158f.; 17,74-77; 39,64 —66; 47,7678 und 97 f. sowie 48,976f.

66 Vgl. Nonn. D. 25,429 - 450, bes. 445.

67 Zur Beliebtheit der Ganymed-Figur in der Epigrammatik vgl. Agosti (2004) 122f. Anm. ad 429 -
450.
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wobei teils die erotische Konnotation (AP 12,37,133, 254), teils das Motiv der Angst vor
der Entfithrung durch Zeus vorherrschend ist (AP 65,69).%¢ In AP 12,37,133 und 254 wird
zudem der junge Mann seinem mythischen Pendant Ganymed vorgezogen, genauso
verfahrt auch Nonnos im Vergleich Ganymeds mit Ampelos. Nonnos bedient sich auch
mit der katalogartigen Aufzdhlung von pueri dilecti einer geldufigen literarischen
Schreibart. So werden etwa in Pindars 1. Olympischer Ode Ganymed und Pelops
einander gegeniibergestellt (Pi. 0. 1,36 —45), Theokrit seinerseits gesellt den beiden
Adonis hinzu (Theoc. 15,124 - 142).%° Von besonderem Interesse fiir die Konzeption der
Ampelos-Figur sind katalogartige Aufzihlungen etwa in der Dichtung "EpwTeg fi kahot
des Phanokles oder auch eine in einem Papyrus-Fragment erhaltene elegische Dich-
tung (POxy. 3723 = SSH 1186), die einen Katalog von Liebschaften von Gottern mit
sterblichen jungen Knaben enthilt.”® Im Zentrum stehen homoerotische Liebesbe-
ziehungen, die jeweils den Ausgangspunkt fiir ein Aition bilden” und neben dem
Sdnger Orpheus und seinem geliebten Kalais auch Tantalos und Ganymed, Aga-
memnon und Argynnos aufbieten. Mit der Nennung von Apoll und Hyakinthos, He-
rakles und Hylas sowie moglicherweise wiederum Agamemnon und Argynnos liefert
der Papyrus Ahnliches. Ein weiteres Paar bilden Dionysos und ein nicht namentlich
bezeichneter indischer Knabe (Iv8® [..] maudi), den die Forschung mit Ampelos
identifiziert,”” eine Gleichung, die jedoch nicht unbedingt aufgeht, da bei Nonnos
Ampelos an keiner Stelle mit Indien in Verbindung gebracht wird. Bei der Heranzie-
hung derartiger Passagen als tatsdchliche Quellentexte fiir die Dionysiaka ist Vorsicht
geboten, bezieht das Epos seine poetische Ausdruckskraft doch aus dem Dialog mit
ganzen literarischen Gattungen und Schreibweisen und nicht nur aus einem exakt zu
bestimmenden Autor oder Text und erhebt somit den Anspruch, einer universalen
dionysischen Poesie Geniige zu leisten.”

Als weitere Aspekte des Ganymed-Mythos werden in der Ampelos-Figur der
Aufstieg in den Himmel und die Aufnahme unter die Gotter reflektiert.”* Schon in Ovids

68 Eine Anspielung auf den Ganymed-Mythos findet sich zudem in AP 5,65, das Motiv der Entfiihrung
auchin AP 11,330, 407 und 12,220f. Ganymed tritt auch an zwei Stellen der Posthomerika des Quintus
Smyrnaeus in Erscheinung: In Q. S. 8,427 — 442 blickt Ganymed vom olympischen Gotterhimmel auf
das untergehende Troia und stimmt eine Klage an, und in Q. S. 14,325 f. markiert ein Heiligtum, das die
Troianer zu Ehren des Ganymed errichtet haben, die Stadt Troia.

69 Vgl. Chrétien (1985) 147 Anm. ad 250-263.

70 Vgl. Parsons (1988); Gértner Th. (2008) mit weiteren Literaturangaben.

71 Siehe z. B. einige Idyllen Theokrits, vgl. Hunter (1996) 167 - 195.

72 Vgl. Parsons (1988) 70f.; Gartner Th. (2008) 21.

73 Ganymed ist zusammen mit anderen Knaben und Gétterlieblingen ein beliebtes Thema in der
spatantiken Kunst und oft Teil des reichen mythologischen Figurenprogramms von Mosaikzyklen, vgl.
Blazquez (1993) 52, 398, er tritt auBerdem in der rémischen Sarkophagkunst in Erscheinung, vgl. Koch
u. Sichtermann (1982) 146f.

74 Vgl. Byre (1976) 194f., 286. — Die Vorstellung der Erhebung der Seele in den Himmel ist auch aus
dem Platonismus und Neuplatonismus bekannt und schwingt vielleicht auch in der Ampelos-Figur in
den Dionysiaka mit: In Pl. Phdr. 255b—c wird, um die physischen Vorgédnge bei Verliebtheit zu illus-
trieren, ebenfalls auf den Ganymed-Mythos rekurriert: ‘Otav 8¢ xpoviln TodT0 8p@V Kol TANGLALN HETA
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Fasten wird Ampelos als Sternbild des Vindemitor an den Himmel versetzt (Ov.
fast. 3,403 -414).” Ein Grund fiir die Wahl Ganymeds als Pendant zu Ampelos mag
auch aus Uberlieferungen wie den Odyssee-Scholien erklarlich sein, denen zufolge der
Ganymed-Mythos mit dem Weinstock in Verbindung steht: Zeus habe Tros, dem Vater
des Ganymed, zum Trost keine Pferde, sondern einen goldenen Weinstock iiberlassen,
der an Priamos und schlie8lich an dessen Neffen Eurypylos weitergegeben wird (Hom.
Schol. Od. 11,521).

Nonnos bietet in den Dionysiaka samtliche Spielarten des Ganymed-Mythos, das
Spektrum reicht von elliptischen Andeutungen in der Ampelos-Episode iiber die volle
Ausformulierung in der Schildbeschreibung bis hin zur Umarbeitung in der Szene der
pantomimischen Darstellung. Ampelos ist gleichsam als neuer Ganymed Reprasentant
einer dionysischen Dichtung, die ihre Vorbilder stets nur zum Ausgangspunkt fiir eine
neue Art des Dichtens nimmt. Nonnianisches Dichten versteht sich als Auseinan-
dersetzung mit den Ausdrucksmoglichkeiten der griechischen Dichtung seit Homer,
wobei dem Rezipienten ein grofitmogliches Spektrum an Zugangsweisen, gewisser-
maflen ein erschopfender Fundus antiken Dichtens und Denkens geboten wird, um
altbewdhrten und ererbten Erzdhlmustern neue poetische Stilprinzipien entgegen-
zuhalten.

4.7 Hylas

Eine bewusste und kritisch-differenzierte Auseinandersetzung mit Vorbildern in der
griechischen Dichtung liegt auch in der Wiederaufnahme hellenistischer Themen vor.
Als weitere mythische Vergleichsfigur fiir Ampelos wird Hylas, der Geliebte des He-
rakles, ein einziges Mal in den Dionysiaka, und zwar in der Ampelos-Episode, na-
mentlich genannt:”¢ Nach dem Tod des jungen Satyrn eilt Dionysos zum Leichnam und
wird bei dieser Gelegenheit Herakles gegeniibergestellt, der auf der Suche nach Hylas
ist (Nonn. D. 11,226-230).”” Die Angleichung von Hylas und Ampelos schafft der

Tob GrreoBat € Te yupvaoiolg kat év Toig GAAatg opiarg, TOT 18N 1 Tob pedpaTog Ekeivov Tnyn, OV
pepov Zevg, Tavupn8oug Epav, WVORAOEV, TIOANT PEPOUEVT] TIPOG TOV EPATTIY, 1| HEV €l aTOV €8V, N &
amopeoTovpévou EEw amoppel; Text aus: Eigler u. a. (2011) 104. — In den Katasterismoi des Erato-
sthenes wird Ganymed mit dem Sternbild des Hydrochoos, des Wassermanns, identifiziert (Eratosth.
Cat. 26); vgl. Roscher Bd. 1/2, 1596f.

75 Zum Mythos bei Ovid siehe Kap. 3.

76 Zu den Quellen des Hylas-Mythos siehe RE IX/1, 110-115.

77 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 123 f.; zur Interpretation siehe auch Fayant (2012). —
Auch Ampelos wird an einer Stelle mit Herakles geglichen: Im Rahmen des Ringens mit Dionysos
kniipft Nonnos in Nonn. D. 10,373 —-378 an die Traditionen hellenistischer Dichtung an und verweist
auf einen Ringkampf zwischen Zeus und Herakles, der ansonsten nur bei Lykophron belegt ist (Lyc.
Alex. 40— 42). Die Tatsache, dass bei Nonnos der Gott zugunsten seines Lieblings von seinem Sieg
zuriicktritt, dient der Bestdtigung und Etablierung seiner eigenen géttlichen Fahigkeiten. Fiir die
Dionysos-Figur der Dionysiaka bedeutet dieser Vergleich einen weiteren Schritt in Richtung Aner-
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Dichter zundchst durch intratextuelle Beziige, indem er das Motiv des Neides aus
Nonn. D. 11,228 im Laufe der Episode mehrmals anwendet, so im 10. Buch mit den
Wértern {nAnpwyv, Cfilog und @Bovepdg, die den eifersiichtigen Liebhaber im Kampf
um die Gunst des Ampelos bezeichnen.”® In Buch 11 wird das Neid-Motiv mit den
Todesschicksalen von Ampelos und Karpos verbunden,” und in Buch 12 tritt Apoll
»heidvoll“ gegen Dionysos auf, welcher seit der Metamorphose des Ampelos {iber das
vielseitig einsetzbare Attribut des Weinstocks verfiigt.?° Indem beide das charakteri-
sierende Adjektiv &Bpdg erhalten (vgl. aBpog fovAog fiir Ampelos, Nonn. D. 10,179),
riicken Hylas und Ampelos auch im dufleren Erscheinungsbild eng zusammen.®

Durch die Wiederaufnahme von Themen, die aus der hellenistischen Auseinan-
dersetzung mit dem Hylas-Mythos geldufig sind, verfeinert Nonnos Ampelos’ Cha-
rakterbild. Das Motiv der Schonheit des jugendlichen Geliebten ist in den Hylas-Epi-
soden der hellenistischen Dichter, namentlich bei Apollonios Rhodios (A. R. 1,1207—
1272) und Theokrit (Theoc. 13), ebenso zu finden wie dessen unerwarteter Tod, die
Suche durch den Liebhaber und die Trauer um den unwiederbringlichen Verlust.®? Von
besonderer Bedeutung ist das Leitmotiv des Hylas-Mythos, das Element Wasser, das
als Kompositionselement dient:® beim Spiel der Satyrn (Nonn. D. 10,139 —174), in den
Schwimm-Agonen von Dionysos und Ampelos (11,43-55) sowie von Kalamos und
Karpos (400 -426). Um Ankldnge an die Hylas-Szene bei Apollonios handelt es sich
auch beim Botenbericht eines anonymen Satyrn an Dionysos (Nonn. D. 11,224 f.):3* Das
Schicksal des Jungen - die Liebesbeziehung zu einem (Halb-)Gott, der Tod und die
Apotheose — entspricht dem Schicksal des Ampelos, die Reaktion des Herakles der des
Dionysos: Beide begeben sich gezeichnet von der Ungliicksmeldung auf die Suche
nach dem Vermissten.

kennung als Gott; vgl. Del Corno u. a. (1997) 308; Chrétien (1985) 155 Anm. ad 377; Gigli Piccardi
(2003) 724 Anm. ad 373-377.

78 Vgl. Bakyog ommebwv @Bovepf] 8e86vnto pepipvn (Nonn. D. 10,242); inAqpwv Atdvuoog (10,245
und 414); vgl. auch {nAfpovt @wvi) (288: Neid eines Kontrahenten des Dionysos) und Anvevg / {fjAov
&xwv, pBovepov 8¢ BoAov yivwoke Avaiov (427 f.: Neid des Leneus nach der Niederlage im Wettlauf).
79 Vgl. kai pBovepiig okomiale U Népog dppa ZeAnvng (Nonn. D. 11,189: Neid der Selene); tadpot £
NWeéog (nAnpoveg (g mep aftat (258: Neid der Stiere bzw. Winde); kal KaAapog @Bovepoio puywv
Gvépolo BuéNag (427: Neid des Windes); (nAfqpova Mivny (396); kol Téya v obéwv nAfpovL Thpey
GENA (437: Neid des Windes).

80 Vgl. ®oiBw iidov &ywv (Nonn. D. 12,156).

81 Dasselbe Adjektiv erhélt auch Kalamos, vgl. aBpog €nv mote kodpog (Nonn. D. 11,370).

82 Zur Schonheit des Hylas siehe A. R. 1,1229 - 1232; Theoc. 13,7. Zum Trauer-Motiv, das Theokrit auf
Hylas {ibertragt, vgl. Theoc. 13,53 f. — Zur Hylas-Episode bei Apollonios Rhodios und Theokrit vgl.
Kohnken (1965) 9 —83; Fuchs (1969); Mauerhofer (2004) 37 —112. — Zum Hylas-Mythos in der Am-
pelos-Episode siehe Mazza (2012) 105-117, der betont, dass es Nonnos nicht nur um motivische
Ubernahmen, sondern vor allem um literarische Anspielungen auf konkrete Stellen hellenistischer
Dichter geht.

83 Zum Element Wasser in der Ampelos-Episode siehe S. 25-28 sowie Kr6ll (2013); zum Motiv Wasser
und zu dessen narrativer Funktion in den Idyllen Theokrits vgl. Segal (1981).

84 In A. R. 1,1240-1260 vernimmt Polyphem den Hilfeschrei des Hylas und warnt Herakles.
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Zusatzlich zu diesen allgemeinen, aber fiir Hylas typischen Themen bezieht sich
Nonnos auch auf konkrete Referenztexte, schafft so ein Netz von intertextuellen Be-
zligen und koppelt seine Ampelos-Episode an die literarische Tradition. Das Motiv der
Schnelligkeit (Taxvg €8papev [Nonn. D. 11,226]) findet sich bei Apollonios wieder (A. R.
1,1263 1272, bes. &g 82 kéAevBov / T Béev | M6 avTol VITEkPepov diocoovTa [A. R.
1,1263£.]).%5 Besonderen Nachdruck verleiht Apollonios der Situation durch ein
Gleichnis: Herakles stiirzt wie ein von einer Bremse gestochener Stier in Richtung
Hylas (A. R. 1,1265-1272), dies erinnert an den Stier in Buch 11 der Dionysiaka, der
Ampelos zum Verhdngnis wird (Nonn. D. 11,188 —223).8¢ Ahnlich wie die Figuren wird
von Nonnos auch die Ortlichkeit auf seine Geschichte iibertragen: Auf der Suche nach
dem verschollenen Ampelos irrt Dionysos durch gebirgiges Terrain genauso wie He-
rakles bei Theokrit (6pt8popog [Nonn. D. 10,230]; dGAwpevog 600 Epdynoev / obpea kal
8pupovg [Theoc. 13,66 £.]).5

In der Szene mit Ampelos’ Tod schopft Nonnos, wie Francis Vian beobachtet, zu
einem Grofteil aus der Europa des Moschos.®® Diese Anlehnung an das hellenistische
Vorbild wird auch in der vorliegenden Stelle sichtbar: Das ,,rduberische Madchen®
(&pmayt kovpn [Nonn. D. 11,229]) entspricht dem ,,rduberischen Stier* (&pmayt Topw
[190]), der fiir Ampelos’ Tod verantwortlich ist, und rekapituliert zugleich die Ent-
fiilhrung Europas durch den Zeus-Stier am Beginn der Dionysiaka (Evpwmnv Aumomna-
Tpw E@elopévny Tvi Tavpw / Gpriayt kal MAwTipt kal, g Sokéw, mapakoitn [1,131f.;
vgl. auch Nonn. D. 7,118]).

Auf den Hylas-Mythos wird ein weiteres Mal in der Geschichte um Ampelos an-
gespielt, und zwar in der katalogartigen Aufzdhlung der Unternehmungen, die der
Satyr oftmals gemeinsam mit Dionysos startet. Im Zentrum steht das Wasser-Motiv, das
dem Dichter als Vehikel fiir eine abermalige Ankniipfung an die hellenistische
Dichtung dient (Nonn. D. 10,226 —229):%°

Ei{ note MoktwAolo map’ GvOepdevTL peébpw

dnBVVWV Gveppvey, dnwg Embopriov ein

avTOG £Q Baothijt PEpwv yAukepwTepOV LEWP,

KOUPOUL VOOPL HEVOVTOG iHGaoeTo Bakyog avir.

Wenn er [sc. Ampelos] einmal am blumengeschmiickten Strom des Paktolos siumend verweilte,

um nach dem Essen selbst seinem Konig siifleres Wasser zu bringen, wenn der Knabe fern war,
dann verzehrte sich Bakchos vor Trauer.

85 Zum Motiv Schnelligkeit vgl. Fayant (2012) 4 und 6.

86 Theokrit bietet im Gegensatz dazu ein Lowengleichnis (Theoc. 13,61 - 64).

87 Vgl.Vian (1995) 168; Gigli Piccardi (2003) 774f. — Auch Apollonios deutet als Ort des Geschehens
das Gebirge an, vgl. ioed e MpoAnwv kai EAeomidog (A. R. 1,1266).

88 Vgl. Vian (1995) 8 und Anm. ad 1,162f.; Del Corno u. a. (1997) 314; Gigli Piccardi (2003) 765;
Fayant (2012) 18f.

89 Vgl. Del Corno u. a. (1997) 305 und 315.
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Obwohl weder Hylas noch Herakles mit Namen genannt werden, konnen diese Figuren
miihelos assoziiert werden. Mit dem Motiv des Wasserholens sind wortliche Anklange
an Apollonios und Theokrit festzustellen (A. R. 1,1207-1210; Theoc. 13,36 -39): Das
Adjektiv émdopmov in Kombination mit dem Substantiv D8wp verweist auf Dwp
émubopriov in Theoc. 13,36, wobei selbst die metrische und syntaktische Struktur
beibehalten wird, einschlielich des Verbs @épw (vgl. olowv [Theoc. 13,36]).°° Der
Hylas-Mythos bei Theokrit ist auch im Hinblick auf die endgiiltige Bestimmung der
Jiinglinge aufschlussreich: Am Schluss des genannten Idylls erfolgt die Aufnahme des
Hylas unter die Gotter (oUTtw pev kdAoTog "YAag pakapwv apiBpeital [Theoc. 13,72]),
ganz dhnlich wie auch Ampelos durch die Metamorphose in den Weinstock zu einem
Wesensteil des Gottes Dionysos wird. Auch das Motiv der Apotheose ist somit in der
Geschichte um Herakles und Hylas vorgezeichnet.**

4.8 Europa, Atymnios, Glaukos und Bellerophon

Die Reprise des hellenistischen Wort- und Themenbestandes bewerkstelligt Nonnos
zugleich auf thematischer, syntaktischer, metrischer und lexikalischer Ebene, wobei er
nicht blof3 imitiert, sondern durch den innovativ-kreativen Ansatz in produktive
Konkurrenz zu seinen Vorbildern tritt. Die Stiere, auf deren Riicken Ampelos und
Europa sitzen, sind ihrem Wesenskern nach die Gotter Zeus und Dionysos selbst
(Nonn. D. 11,152—-154):

NboptL @dpov Spdpog ovTog, émel kai BFAVG odoa

napOévog Evpwnn Boéwv EMePronto vwTtwy,

XEPOL KEPOG KPATEOVOX KAl OV XATEOVOX XOALVOD.

Fern jeglicher Furcht soll dir dieser Ritt sein, da ja auch, obwohl sie eine Frau war, das Mddchen

Europa auf den Riicken des Stieres stieg, mit den Handen das Horn festhielt und keine Ziigel
benétigte.

Mit der Parallelisierung der beiden Reiter geht auch diejenige der beiden Stiere einher;
genauso wie es sich beim Stier Europas eigentlich um Zeus handelt, steckt in Ampelos’
Stier Dionysos.”? Die Gegeniiberstellung von Europa und Ampelos fiigt sich in die
nonnianische mowAia ein, der Kontrast zwischen dem gliicklich auf dem Riicken des
Zeus-Stieres sitzenden Madchen und dem zu Tode getriebenen Ampelos kénnte nicht
grofier sein.

90 Vgl. Fayant (2012) 8-11.

91 Eine weitere Stelle der Ampelos-Episode erinnert an die Hylas-Episode: In der Kalamos-Karpos-
Erzahlung wird durch das Motiv des Hilferufes ebenfalls auf den Raub des Hylas durch Nymphen
angespielt (Nonn. D. 11,390, 449, 454; Theoc. 13,58 - 60), vgl. Fayant (2012) 24.

92 Zum Stier als dem Tier des Dionysos vgl. Daniélou (1992) 112 -116; Otto (2011) 150-152.
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Ritt und Wagenfahrt bilden zudem die Hauptvergleichspunkte zwischen Ampelos
und drei weiteren Figuren. In Dionysos’ erster Klagerede wird als mythische Parallele
fiir Ampelos neben Hyakinthos auch Atymnios, ein Liebling Apolls, prasentiert, der
durch eine missgliickte Wagenfahrt zu Tode kommt (Nonn. D. 11,255 - 263). Dionysos
preist Apoll gliicklich, da dieser nach dem Tod seines Geliebten Atymnios wenigstens
dessen Namen iibernehmen konnte und nun das Epitheton Atymnios trage (Nonn. D.
11,258£.).>> Nonnos verschriankt die Schicksale beider Apoll-Geliebten miteinander,
doch wahrend er den Hyakinthos-Mythos ausfiihrlich wiedergibt, deutet er die Ge-
schichte um Atymnios lediglich durch das Epitheton an. Wiederum werden mythische
Traditionen mit Episoden in den Dionysiaka gekoppelt. Die Tatsache, dass Apoll nach
dem Tod seines geliebten Jiinglings dessen Namen als Epitheton erhilt, ist auf3er bei
Nonnos nirgendwo belegt.®* Nonnos greift einen Mythos auf, der aufgrund der
knappen Andeutungen als beim Publikum bekannt gelten darf, und iibertragt diesen
auf seine eigene Geschichte. Zentrale poetische Verfahrensweisen wie die Ubertragung
des Namens des Geliebten auf die Gottheit iibernimmt er, indem er ein neues Epitheton
fiir Apoll konstruiert, und zwar nach dem Vorbild des Dionysos. Nonnos erscheint als
autonome kiinstlerische Instanz, wenn er, um seinen Dionysos als Gott zu legitimieren,
nach dessen Vorbild einen gleichfalls neuen Beinamen fiir einen bereits etablierten
Gott kreiert. Die Legitimierung des neuen Helden durch den Mythos entsteht in diesem
Fall nicht durch Hinzuziehen alter Traditionen aus der klassischen oder hellenisti-
schen Dichtung, sondern aus dem augenblicklichen kiinstlerischen Bediirfnis heraus.

Und noch einmal wird Atymnios zum Spiegelbild fiir Ampelos: Neben Ganymed
bringt Ate in ihrer Rede an Ampelos auch Apoll und seinen Geliebten zur Sprache
(Nonn. D. 11,130£.):*

93 Zur Figur Atymnios allgemein vgl. Apollod. 3,1,2; RE II/1, 2261 (Nr. 4); zu Atymnios bei Nonnos
siehe Chuvin (1991) 57f.; Gigli Piccardi (2003) 762; Agosti (2004) 290; Atymnios findet sich in Ge-
sellschaft von weiteren Geliebten des Apoll gemeinsam mit Ampelos und Dionysos in der Liste der
mannlichen Gottergeliebten in den Pseudo-Klementinen, siehe S. 42f.

94 Vgl. Del Corno u. a. (1997) 316.

95 Atymnios erscheint ein weiteres Mal in den Dionysiaka: In Nonn. D. 19,180 - 188 gibt Maron an-
lasslich der Leichenspiele des Staphylos eine Tanzdarbietung zum Besten, stellt sich in einer Rede
selbst vor und legt seine Position dar: Er bezeichnet sich als ,,Diener des Bakchos“ und setzt sich
deutlich vom traditionellen Gott Apoll ab (gijt 8& Békyov / o0 Bepdrmwv @oifoto [Nonn. D. 19,1811£.]), er
wolle keine Klagelieder anstimmen, so wie Apoll dies aufgrund des Todes seines geliebten Atymnios
getan habe (kai o0 p&bov ailva péAmey, / ota mapd Kprteaoty dvag éAiyatvey AOAwv / Sakpuxéwv
£patevov Atopviov [182 — 184]). Das Hauptgewicht liegt auf der Konsequenz, die sich aus Atymnios’
Hybris ergibt, ndmlich Sturz und Tod. Untermalt wird diese Stimmung durch die unmittelbar nach-
folgende Anspielung auf die Trauer der Heliaden iiber Phaethon (Nonn. D. 19,184 - 186), vgl. Gonnelli
(2003) 386f. Die pantomimische Darbietung des Maron beschrankt sich aber nicht auf die Trauer um
den verstorbenen Staphylos, der Tanzer verkiindet, er werde nicht wie Apoll iiber den Verlust eines
geliebten Menschen trauern, sondern einen freudigen Tanz auffiihren, ,,so als ob Staphylos noch am
Leben wire* (Kat ZTa@VAw PeTa MOTHOV, &Te {wovTt yopevow [Nonn. D. 19,178]). Der Dichter verbindet
die Szene mit dem eigentlichen Thema seines Epos, Dionysos: Der sorglose und heitere Tanz Marons ist
ein bakchischer Tanz, der Tod und Wiederauferstehung des Weingottes spiegelt. Zu Marons Tanz vgl.
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TToAAGKL DoiBeioto kabBpevog LPAOL dippov 130
Opavig fHAavvey ATOPVIOE REPQ TEUVWVY.

(130) Oftmals saf} hoch oben auf dem Wagen des Phoibos Atymnios, zeigte sich in der Hohe und
preschte voran, die Luft durchschneidend.

Nonnos fiigt Atymnios in ein dichtes Netz an Selbstreferenzen ein: Der in Nonn. D.
11,257 genannte Windgott Zephyr, durch den Atymnios zu Tode kommt, ist schon aus
dem Hyakinthos-Mythos bekannt, das Motiv des neidischen und Tod bringenden
Windstofles findet sich auch im Zusammenhang mit dem Schicksal des Karpos:
@Bovepoio [...] avépoo BuéAag (Nonn. D. 11,427), Antng (436), {nArpowt [...] GEAAR
(437). Das unverbriichliche Band zwischen iiberkommenen Mythen, unkonventio-
nellen und méglicherweise ad hoc kreierten Varianten sowie ganzlich neuen Umset-
zungen ist die Quintessenz nonnianischen Dichtens. Der mythische Typus des Got-
terlieblings, der durch selbst verschuldete Hybris stirbt, gilt sowohl fiir Hyakinthos,
Atymnios und Ampelos als auch fiir Phaethon, der an spaterer Stelle in den Dionysiaka
eine wichtige Rolle spielen wird (Nonn. D. 30,105 - 434).°¢ Auch der Atymnios-Mythos
fiigt sich also in die groflen Erzdhllinien der Ampelos-Episode und der Dionysiaka.

Das Thema des Aufstiegs in den Himmel mithilfe von Wagen oder Pferden wird in
der Ate-Rede anhand der Figuren Glaukos und Bellerophon weiter ausgefiihrt (Nonn.
D. 11,143 -146).°” Der im Mythos des Atymnios bereits angedeutete Gedanke der Hybris
und des daraus resultierenden Sturzes wird im Besonderen durch das Schicksal von
Glaukos und Bellerophon hervorgekehrt, die beide durch den Ritt auf Pferden sterben:
Glaukos, ein Sohn des Sisyphos, wird wahrend der Leichenspiele zu Ehren des Pelias
aufgrund seiner Hybris gegen die Gottin Aphrodite von seinen mit Wahnsinn ge-
schlagenen Stuten abgeworfen;*® Ahnliches widerfihrt Bellerophon, dem Sohn des
Poseidon, mit seinem Sturz vom Pegasos.”® Der ungliickliche Sturz von Pferd oder
Wagen wird in den Dionysiaka mehrmals zum Thema gemacht: Bellerophon wird
weitere zwei Male als mythisches Exempel fiir den Sturz einer Figur der Handlung
herangezogen (Nonn. D. 28,164 —167, im Anschluss daran in Nonn. D. 28,168 - 171 der

Delavaud-Roux (2009); zu Pantomimus und Gestik in den Dionysiaka siehe auch Weinreich (1948)
163 —172; Haidacher (1949) 80; Miguélez Cavero (2009a), zum Pantomimus in der Antike allgemein
vgl. Hall u. Wyles (2008); Webb (2008) 58 — 94; Weiss (2014) 128 — 135. Pantomimus wird aufierdem in
Nonn. D. 5,103 - 107 erwdhnt (pantomimischer Tanz Polymnias anldsslich der Hochzeit von Kadmos
und Harmonia).

96 Vgl. Gonnelli (2003) 386f.

97 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 137.

98 Vian (1995) 162 nennt die Quellen fiir diesen Mythos: E. Ph. 1123 -1127; Str. 9,2,24 (C 408f.);
Verg. georg. 3,267 f.; Hyg. fab. 250 und 273,11; Paus. 6,20,19; siehe auflerdem den nur fragmentarisch
erhaltenen Glaukos Potnieus des Aischylos (A. Fr. 36 — 42 Radt); vgl. auch Gigli Piccardi (2003) 763f.
99 Gianfranco Agosti verweist auf die Bedeutung der Figuren Bellerophon und Pegasos im Heidentum
der Spatantike als Symbole der menschlichen Seele; die Beliebtheit des Mythos in den nachchristlichen
Jahrhunderten lasse sich zudem aus den Zeugnissen der bildenden Kunst und der Literatur erschliefen;
vgl. Agosti (2004) 263 f., 820f.
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Sturz eines kdampfenden Inders; Nonn. D. 38,400 — 405, nachfolgend der Sturz des
Phaethon). In der Ampelos-Episode versinnbildlicht der Sturz des Bellerophon Am-
pelos’ folgenschweres Scheitern durch Hybris und nimmt so das Schicksal des Satyrm
vorweg. Der Wahnsinn der tobenden Pferde Glaukons ist analog zum bakchischen
Wahnsinn des Stieres zu lesen, der Ampelos zum Verhdngnis wird.

4.9 Marsyas

Ein mittelbarer Verweis auf Hybris und Fall des Ampelos liegt in Marsyas vor.’°° Im
Rahmen einer ldngeren Passage iiber die Wirkung der Liebe auf Dionysos (Nonn. D.
10,217-277) erfolgt ein Vergleich des Marsyas mit Ampelos (Nonn. D. 10,230 —234):

Ei Bpacvv avAov Getpe, ABuoTidog Gpyavov Hyodg, 230

oialén @oonua mopnidL Aemtov iGMwv,

Muy86vog avANTHpog 6ieTo BakX0Og AKOVELY,

OV Téke Bgiog “Yayvig, 6¢ eig kakov fiploe Doifw

TpNTOV EMBABwV 818up6OpooV AAGY ABARVNG.

(230) Wenn er den verwegenen Aulos anhob, das Instrument der libyschen Echo, und mit auf-
geblasenen Wangen einen sanften Lufthauch hervorbrachte, dann glaubte Bakchos, den myg-
donischen Aulosspieler zu horen, den der gottliche Hyagnis gezeugt hatte, der mit Phoibos in
einen iiblen Wettstreit trat, als er auf die Locher von Athenes zweistimmigem Aulos driickte.

Der Anblick des Ampelos beim Flotenspiel ruft bei Dionysos die Erinnerung an
Marsyas, den ,,mygdonischen Aulosspieler®, wach, der sich mit seinem Instrument
einem musischen Wettkampf gegen Apoll stellte, von diesem jedoch besiegt und zur
Strafe gehdutet wurde. Hybris und Todesschicksal bilden die Vergleichspunkte zwi-
schen Marsyas und Ampelos; genauso wie Marsyas an der eigenen Hybris gegen Apoll
scheiterte, indem er sich unrechtméafiigerweise die Beherrschung der gottlichen Kunst
anmafite und gegen einen Gott auftrat, geht Ampelos an der vorzeitigen Inan-
spruchnahme dionysischer Insignien zugrunde.

Durch die Kombination mehrerer Figuren, von denen jede zumindest eine Ei-
genschaft mit ihm gemeinsam hat, erlangt Ampelos sein volles Charakterbild. Dem
Mythos um Marsyas und den im Anschluss geschilderten Schicksalen von Hyakinthos
und Ganymed (Nonn. D. 10,250-259) kommt eine wesentliche kompositorische
Funktion innerhalb der Ampelos-Episode zu: Sie skizzieren das Schicksal des Ampelos
und bereiten so auf die Ankunft des Weines in der Welt vor. Die mythischen Synkriseis
fiir den Satyrn, die iiber die gesamte Episode verteilt sind, werden zum tonangebenden

100 Marsyas tritt bereits am Ende des Prodmions der Dionysiaka unmittelbar vor der Geschichte um
Zeus und Europa auf: Nach der Einforderung diverser bakchischer Utensilien wie Thyrsos, Hirsch-
kalbfell und Handtrommeln lehnt der Dichter die traditionellen poetischen Ausdrucksformen - die
homerische Epik und die Bukolik mit ihrer Flotenbegleitung — ab, an den in diesem Zusammenhang
genannten Aulos wird der Marsyas-Mythos angeschlossen (Nonn. D. 1,41 —44).
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Gestaltungselement nonnianischer Poetik. An narrativen Hohepunkten — der Rede der
Ate und den beiden Trauerreden des Dionysos im 11., der Ekphrasis der prophetischen
Tafeln im Helios-Palast, der Atropos- sowie der Dionysos-Rede im 12. Buch — bedient
sich der Dichter mythischer Reminiszenzen fiir sein Ampelos-Bild. Die beinahe aus-
schlief3liche Charakteristik gdngiger Mythologeme sowie das weitgehende Fehlen
individueller Ziige des Ampelos lassen den Schluss zu, dass Nonnos sich hier seinen
eigenen, ganz auf die Erfordernisse der Erziahlung ausgerichteten Ampelos schafft. Die
Funktionalisierung vertrauter Mythen fiir seinen Ampelos sowie die Transferierung
von Bekanntem auf selbst Konzipiertes verleiht dem antiquarischen Wissen neue,
schopferische Impulse: ,,[...] Nonnos rattache I’épisode d’Ampélos, peu connu par
ailleurs, a des antécedents hellénistiques prestigieux que le lecteur érudit ne devait
pas manquer de repérer. Il revendique ainsi une filiation littéraire.“'°* Nonnos verweilt
niemals bei einem blof3en Zitieren und Imitieren, mit dem Aufgreifen von Themen und
sprachlichen Merkmalen setzt er sich mit seinen literarischen Vorbildern auseinander
und bringt gleichzeitig ein neuartiges literarisches Produkt hervor, mit dem er dezidiert
in Konkurrenz zur Tradition tritt und sich von dieser abzugrenzen sucht.'®?

101 Fayant (2012) 25.
102 Vgl. Fayant (2012) 26: ,,[...] il n’imite pas ses modéles, il se les approprie.“



Kapitel 5.
Nonnos und die literarische Tradition

6 yobv Ta Alovuaotaka moujoag oxvijoag dxolovbijoat
Opripw eig v yeviknyv ovvtaéw |[...J.

Eustathios, Comm. ad Hom. Il. 3,235.

5.1 Quellen und Vorbilder der Dionysiaka

Die Dionysiaka umspannen nicht nur den gesamten mythologischen Kosmos der
Antike, sondern blicken auch auf wegweisende Vertreter griechischen Dichtens zu-
riick. Nonnos bedient sich des Wortschatzes und der Formensprache Homers und
Pindars und greift literarische Motive und Themen aus den hellenistischen Dichtungen
des Kallimachos, Apollonios Rhodios und Theokrit sowie der Bukoliker Bion und
Moschos auf, indem er poetische Traditionen in einem opus magnum der griechischen
Literatur der ausgehenden Antike vereinigt.

An dieser Stelle gilt es, am Beispiel der Ampelos-Episode Nonnos’ Verarbeitung
von Referenztexten auf den Grund zu gehen, nicht mit dem Ziel, eine vollstandige
Auflistung samtlicher sprachlicher und inhaltlicher Parallelstellen zu liefern, sondern
vielmehr, um den kreativ-innovativen Umgang des Dichters mit seinen Vorbildern
aufzuzeigen. Die Aufnahme einer traditionellen poetischen Formensprache in den
neuen dionysischen Kontext wird ebenso beleuchtet wie die Verzahnung unter-
schiedlicher literarischer Genera im spitantiken Epos.? Erortert wird das Verhiltnis der
Ampelos-Episode zur homerischen Epik, im Besonderen Nonnos’ Orientierung an den
narrativen Techniken und dem epischen Sprachfundus Homers sowie die Ubernahme
epischer Erzahlformen und Stilprinzipien, die Modulationen und Adaptationen, die
der spatantike Dichter unternimmt, um das traditionelle Epos in den dionysischen
Kontext einzufiigen. Anhand ausgewahlter Passagen der Biicher 10 — 12 der Dionysiaka
wird auf den kiinstlerischen Agon des Nonnos mit Homer,? die Wiederaufnahme von
Debatten der Homer-Philologie und die beinahe parodistische Umdeutung des epi-
schen Ausgangstexts eingegangen. Illustriert werden ferner Nonnos’ Beziehungen zu
anderen Genera der antiken Literatur.* An signifikanten Stellen der Ampelos-Episode
halt er sich an die hellenistische Dichtung, vorzugsweise die Bukolik, desgleichen an

1 Fiir einen Uberblick {iber die Quellen der Dionysiaka siehe D’Ippolito (1964) 69 —85; Manterola u.
Pinkler (1995) 38 —41; Liebeschuetz (2001) 232f.

2 Vgl. Schmitz (2005) 202; Hernandez de la Fuente (2008) 47 —52; fiir die Genusmischung in der
lateinischen Dichtung der Spatantike vgl. Weber (1995) 238 —244; Wasyl (2011) 7, 20, 67.

3 Bereits Ouwaroff (1817) 22 konstatiert, dass Nonnos Homer nicht blof3 imitiert, sondern diesen im
Sinne der kiinsterlischen aemulatio zu iibertreffen sucht.

4 Vgl. Agosti (2012) 371: ,,[...] all literary genres are represented in this great literary container.“
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den Roman, und auch das antike Theater als Kultinstitution fiir Dionysos wird ein-
bezogen. Dabei gilt es, nicht bei der blo3en Quellenfrage stehen zu bleiben, sondern
die Funktion dieser Ubernahmen innerhalb der Ampelos-Episode zu bestimmen. Die
genaue Analyse der Zitate, der motivisch-typologischen Vor- und Musterbilder in der
Ampelos-Episode soll zum einen Licht auf die Kompositionsprinzipien der Dionysiaka
insgesamt werfen, zum anderen das nonnianische Epos als Exponenten einer kol-
lektiven ,immaginazione culturale*> in den Kontext spatantiken Kunstschaffens
einordnen.

5.2 Nonnos und Homer
Homer in den Dionysiaka

Die Ankniipfung an Homer bei gleichzeitiger Losung von diesem literarischen Vorbild
wurde dem Dichter aus Panopolis in der Vergangenheit als kiinstlerischer Mangel und
Defekt angelastet. In der Geschichte der griechischen Literatur fallen Wilhelm Schmidt
und Otto Stdhlin ein dhnlich negatives Urteil wie Rudolf Keydell, der Nonnos’ Homer-
Verarbeitung als dichterisches Scheitern einstuft.® Noch zu Beginn der 80er Jahre des
20. Jh. ist in einer griechischen Literaturgeschichte zu lesen: In der Schilderung des
Indien-Feldzuges ,,[...] wollte er [sc. Nonnos] offensichtlich mit Homer wetteifern, was
ihm zumindest in kompositorischer Hinsicht nicht gelungen ist. Die Fiille des Materials
und die vielen Episoden (zum Beispiel die Liebesgeschichten und Idylle) bringen es
mit sich, daf} der Leser leicht den Faden verliert. Nichtsdestoweniger bleibt dieses
Dionysos-Epos eine bewundernswerte literarische Leistung der Spatantike.“” Selbst
Dietrich Ebener charakterisiert in der Einleitung seiner Ubersetzung Nonnos’ Umgang
mit Homer als ,mangelhafte Abstimmung, Verkniipfung, Begriindung und Durch-
fiihrung ganzer Handlungskomplexe“ und ist der Meinung, dass der Dichter ,,keine
gliickliche Hand bei der Ubernahme homerischer Motive* hatte.® Zur selben Zeit finden
sich jedoch auch positivere Bewertungen: ,,Dennoch ist Nonnos kein Homer-Epigone.
Daran hindert ihn nicht nur sein Mangel an Sinn fiir Okonomie und Gleichmaf3 —
positiv ausgedriickt: seine immense, exaltierte, grandiose, unerschopfliche Phantasie
—, sondern vor allem sein ganz und gar hellenistisches Bildungsbewuf3tsein. Er will

5 Agosti (2013a) 89.

6 Vgl. Schmid u. Stdhlin (1980/°1924) 965: ,Ein Christ, der den Hochgesang bakchischer Ekstase
erténen 1af3t, ein Homeride, der in die homerische Form einen ihrem Geist widerstrebenden Inhalt
zwiangt — das sind Widerspriiche, die zeigen, mit welchen unnatiirlichen Verrenkungen diese neue und
letzte Epik erkauft war“; vgl. Keydell (1932) 186f. (498f.).

7 Bergson (1981) 508.

8 Ebener (1985) Bd. 1, XI.
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nicht nur Homer iibertreffen, sondern zugleich den Kosmos einer tausendjahrigen
Tradition griechischer Dichtung in sein Werk eingehen lassen.*?

Nonnos nimmt auf ganz unterschiedliche Weise auf Homer Bezug:'® Er imitiert
und riihmt ihn, Homer dient ihm zugleich aber auch als Gegenpol fiir sein eigenes,
dichterisches Schaffen. In der aktuellen Forschung wird Nonnos’ Umgang mit Homer
durch das Stilprinzip der mowki\ia erklirlich gemacht, wonach Odyssee und Ilias die
Ausgangspunkte fiir die grolen Erzdhllinien der Dionysiaka bilden: Der Beginn des
Epos mit den Abenteuern des Kadmos (Nonn. D. 1-5) sowie Dionysos’ Zug nach Indien
(Nonn. D. 13—-24) sind hinsichtlich ihrer narrativen Konzeption durch die Odyssee
inspiriert, die Indien-Biicher vom Kampfgeschehen in der Ilias (Nonn. D. 25-40)."
Nonnos iibernimmt sodann eine breite Palette an typischen Szenen, wobei die Indien-
Biicher vor allem aus der Ilias schopfen: Heereskataloge und Heeresversammlung, der
Traum des Heerfiihrers, Eidbruch, Gesandtschaft und Gétterversammlung, Alo¢ &ma-
T, Schildbeschreibung, Riickzug und Wiederkehr des Haupthelden, Flusskampf,
Leichenspiele, all dies gehort seit Homer zum Standardrepertoire epischer Dichtung;
mit der Schilderung von Dionysos’ Ankunft in Athen wird an die Nostoi der Troia-
Heimkehrer angekniipft, mit dem Wettkampf zwischen Dionysos und Poseidon um
Beroe an Odysseus’ Bogenkampf und mit Ikarios an Odysseus’ Vater Laertes.”> Ho-
merische Themen werden auch in Zusammenhang mit Kadmos in die Dionysiaka
eingefiihrt; so setzen etwa Kadmos’ Seereise, sein Schiffbruch, seine Landung auf
Samothrake, seine Aufnahme im Palast Emathions und seine Reise durch Griechen-
land sowohl die Argonautenfahrt als auch Odysseus’ Irrfahrten voraus. Nonnos’
unbestrittene Abhadngigkeit vom griechischen Dichter par excellence gilt nicht nur fiir
die Bereiche Motivik und Komposition, sondern auch fiir die Sprache und Stilistik. Die
herausragende Autoritdt Homers wird zudem daran sichtbar, dass er neben Pindar als
einziger antiker Autor in den Dionysiaka namentlich genannt wird (Nonn. D. 1,37;13,50;
25,8, 265 und 269; 32,184; 42,181)."

Homer ist der kiinstlerische Pol, auf den Nonnos seine Dionysiaka ausrichtet, er
dient ihm vielfach als Ausgangspunkt fiir eine neue Art von Dichtung,'® welche sich

9 Schmalzriedt (1976) 478.

10 Zum Einfluss Homers auf Nonnos vgl. Wild (1885-1886); Haidacher (1949) 7 —16; D’Ippolito
(1964) 37 —41;Vian (1991); Hopkinson (1994a); Hopkinson (1994b) 122 f.; Frangoulis (1995); Boned
Coblera (1998); Kuhlmann (1999); Shorrock (2001) 59 -95; Auger (2003); Hernandez de la Fuente
(2008) 41f.; Chuvin (2009) 160f.; Chuvin (2009a); Bannert (2008); Frangoulis (2011); Frangoulis
(2012); Mazza (2012) 228 - 240; Verhelst (2013); Bannert u. Kroll (2016); Agosti u. Magnelli (2017).
11 Vgl. String (1966) 33 -70; Vian (1991) 14f. (478f.) und 18 (482); Lasek (2012).

12 Vgl. Chuvin (2009a) 473.

13 Vgl.Vian (1991) 7f. (471f.); Shorrock (2001) 95-111.

14 Vgl. Shorrock (2001) 39-50.

15 Vgl. Vian (1991) 5f. (469f.); Hopkinson (1994a) 9 -14; Chuvin (2009a) 472f.; zur Nennung
Pindars in den Dionysiaka siehe Nonn. D. 25,21.

16 Vgl. Hopkinson (1994a) 14—-17 und 20: ,,[...] his [sc. Nonnos’] aim is often to point similarity by
ostentatiously adapting Homeric passages to his own Dionysiac purposes.
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hinsichtlich der Komposition zwar an ihrem Vorbild orientiert, dieses jedoch in einem
weiteren Schritt zu iiberbieten sucht. Dies zeigt sich etwa in der bewussten Ent-
scheidung, nicht eine einzelne Episode aus dem Troia-Mythos aufzugreifen, wie dies
Homer mit dem Zorn Achills tut, sondern in den Indien-Biichern eine Gesamtschau der
Ereignisse um den Weingott und sein bakchisches Heer zu bieten, die den gesamten
Troia-Mythos spiegeln.” Das Thema der dionysischen Wirkkraft zieht sich durch die
komplexen und beziehungsreichen Einzelerzdahlungen der Dionysiaka und ist den
iibernommenen homerischen Motiven stets iibergeordnet. Durch die Inszenierung von
Dionysos als neuem epischen Helden, dessen gottliche Macht auf vielfaltige Weise und
in unterschiedlichen Schattierungen sichtbar wird, formuliert der Dichter sein per-
sonliches literarisches Programm und kniipft daran seinen dichtungstheoretischen
Ansatz: Zeus und Dionysos, die Reprdsentanten einer alten und einer neuen Gotter-
generation, diirfen als stellvertretend fiir Homer und Nonnos gelten.'® Genauso wie
Dionysos an seinen Aufgaben zu einer allseits anerkannten Gottheit wachst und sich
Schritt fiir Schritt seinem Vater Zeus anndhert, um diesen letztlich gleichsam zu
entthronen, gelingt es Nonnos, Homer zu iibertreffen und diesem seine neue Art des
Epos entgegenzuhalten.

Was fiir die Gesamtheit der Dionysiaka gilt, wird auch in den Biichern 10, 11 und 12
deutlich: Wie in den grofien Kompositionslinien greift Nonnos auch in der Ampelos-
Episode auf die homerischen Epen, insbesondere die Ilias zuriick. In der folgenden
Analyse des sportlichen Agons zwischen Dionysos und Ampelos am Ende des 10. und
Beginn des 12. Buches wird Nonnos’ Umgang mit seinem Vorbild Homer in der ge-
schlossenen narrativen Einheit einer ausgewdhlten Szene diskutiert. Obwohl die
Leichenspiele zu Ehren des Patroklos im 23. Gesang der Ilias die Basis fiir die Spiele in
den Dionysiaka darstellen, bietet Nonnos dennoch mehr als eine blof3e Repetition von
Bekanntem und verwandelt die dionysischen Wettkdmpfe in eine durchaus kontro-
versielle kiinstlerische und philologische Debatte in poetischem Gewand. In einem
gelehrten Spiel bezieht der Dichter den zeitgendssischen Rezipienten mit ein, der, wie
auch Nonnos selbst, als Angehdriger der hellenischen Oberschicht im spdtantiken
Agypten aus einer gemeinsamen Bildungsgrundlage schopft, als deren mafigeblicher
Bezugspunkt Homer anzusehen ist."

17 Vian(1991) 7f. (471f.) exemplifiziert dies am Beispiel der Biicher 13 — 24, die dem epischen Kyklos
entsprechen, wie er in der Bibliotheke Apollodors prasentiert wird; zur Umsetzung des Troia-Mythos in
den Dionysiaka siehe auch Shorrock (2007).

18 Vgl. Shorrock (2001) 116-119.

19 Zu Nonnos’ Publikum vgl. Kap. 8.2; Abel-Wilmanns (1977) 203 — 219; Chuvin (1986); Agosti (2001)
97f.
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Die Wettspiele

Insgesamt finden sich in den Dionysiaka vier Wettkampfszenen: die Leichenspiele zu
Ehren des assyrischen Kénigs Staphylos (Nonn. D. 19,59 — 348) und des Inders Opheltes
(37,103 -778), der Ringkampf zwischen Dionysos und Pallene (48,106 —182) sowie die
sportlichen Wettspiele zwischen Dionysos und Ampelos (10,339 -430; 11,1-55).%°
Nonnos iibertrifft die Anzahl der Spiele in Ilias und Odyssee, indem er den dreien bei
Homer - den Leichenspielen fiir Patroklos (Hom. II. 23), den Wettkdmpfen am Hofe der
Phaiaken (Hom. Od. 8,105-255) und Odysseus’ Bogenkampf (Hom. Od. 21) - ein
weiteres hinzufiigt. Er folgt seinem Vorbild besonders eng in der Schilderung der
Leichenspiele fiir Opheltes (Nonn. D. 37), in welcher die Abfolge der Spiele — Wa-
genrennen, Faust-, Ringkampf, Wettlauf, Diskuswurf, Bogenschiefen und Speerwurf —
im Wesentlichen den Leichenspielen fiir Patroklos entspricht®* und Wagenrennen und
Wettlauf ausfiihrlich geschildert werden. Auch in sprachlichen und inhaltlichen De-
tails finden sich Entsprechungen zwischen den Passagen in den Dionysiaka und in der
Ilias: So stiirzt etwa im Laufwettbewerb in den Dionysiaka Okythoos ebenso wie der
Kleine Aias in der Ilias, was die Zuschauer hier wie dort amiisiert.

Im Unterschied zu den Leichenspielen fiir Opheltes setzt sich Nonnos in denen fiir
Staphylos inhaltlich deutlich von Homer ab, und zwar insofern, als es sich dabei nicht
um athletische, sondern musische Wettkdmpfe handelt:** Auf den Wettkampf im Ly-
raspiel zwischen Erechtheus und Oiagros folgt ein ausfiihrlich geschilderter tanzeri-
scher und mimischer Wettbewerb zwischen Maron und Silenos. Vergleichbar sind
diese musischen Spiele in den homerischen Epen nur mit den Spielen am Hof der
Phaiaken im 8. Gesang der Odyssee, wo auf den Diskuswettbewerb eine tdnzerische
und mimetische Darbietung mit musikalischer Begleitung durch den Sanger Demo-
dokos folgt (Hom. Od. 8,256 —380). Mit den Spielen fiir Staphylos legt Nonnos den
Schwerpunkt auf den musischen Agon und riickt so die spezifisch dionysische Art des
Dichtens ins Blickfeld. Explizit wird dies bereits im musischen Wettstreit zwischen
Erechtheus und Oiagros, wenn namlich Erechtheus mit seiner Darbietung eines tra-
ditionellen Enkomions gegeniiber Oiagros und seinem dionysischen Lied auf den toten
Staphylos schon vorweg zum Scheitern verurteilt ist (Nonn. D. 19,102—-105). Auch im
pantomimischen Wettbewerb zwischen Maron und Silenos erfolgt die Prasentation
dionysischer Wirkkraft, indem der Weinkonsum der olympischen Goétter sowie der

20 Vgl. Bohm (1960); zur Tradition von sportlichen Wettkdmpfen im Epos siehe Willis (1941).

21 Lediglich der in der Ilias geschilderte Speerkampf (Hom. II. 23,798 — 825) wird von Nonnos nicht
tibernommen, stattdessen fiihrt er den bei Homer nur angekiindigten, aber nicht ausgefiihrten
Speerweitwurf weiter aus (Hom. Il. 23,884 —897), vgl. Hopkinson (1994a) 31; zur Komposition der
Leichenspiele in Hom. II. 23 vgl. Bannert (1988) 129-151.

22 Vgl. Hopkinson (1994a) 30f. bes. 31: ,,The contests described in Books 10 and 19 differ widely in
tone and context from the Homeric passages by which they are inspired. Book 37, on the other hand,
treats the funeral games for Opheltes in a manner surprisingly similar in both scale and details to the
equivalent Homeric episode.*
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Wettstreit zwischen Aristaios (Honig) und Dionysos (Wein) dargestellt werden. Der
Sieg der dionysischen Themen in den Wettspielen geht mit der Aufwertung des neuen
Gottes Dionysos gegeniiber den traditionellen homerischen Géttern einher. Nonnos
nimmt hierbei Homer stets nur als Ausgangspunkt fiir seine eigene Art zu dichten und
gewdhrt — dhnlich wie im Promion seines Epos — einen Einblick in seine Poetik des
Dionysischen.?® Durch die Prisenz des Weingottes und seiner Begleiter verleiht er den
Szenen eine spezifisch dionysische Note und erweist sich durch seinen souverdnen
Umgang mit dem epischen Musterbild als Reprdsentant einer neuen Kunstauffassung.
Die Verarbeitung von Quellen und Vorbildern durch Nonnos ist, wie im Folgenden am
Beispiel von Ringkampf, Wettlauf und Wettschwimmen veranschaulicht werden soll,
von gréfiter Vielschichtigkeit und Komplexitat.

Der Ringkampf

Nonnos schlief3t in der Ampelos-Episode an Homer an und ldsst sich von den
Leichenspielen zu Ehren des Patroklos (Hom. Il. 23) inspirieren. Im homerischen
Ringkampf folgt auf die Ankiindigung des Wetthewerbs sowie auf die Vorstellung des
Schiedsrichters Achill und der in Aussicht gestellten Kampfpreise (Hom. II. 23,700 —
707) die Prasentation der beiden Kontrahenten, des grofien Aias und des Odysseus
(Hom. I1. 23,7081f.), sowie die eigentliche Kampfschilderung (Hom. II. 23,710 - 732); da
am Ende kein eindeutiger Sieger feststeht, wird der Kampf vorzeitig abgebrochen und
durch Achill beiden Ringern der Sieg zuerkannt (Hom. Il. 23,733 -739). Nonnos halt
sich mit geringen Abweichungen an dieses von Homer vorgegebene Geriist:** In
umgekehrter Reihenfolge werden zunéchst die beiden Ringer Dionysos und Ampelos
vorgestellt (Nonn. D. 10,330 —332), sodann die Kampfpreise und der Schiedsrichter
(333-338), ausfiihrlich geschildert wird der Wettkampf (339 -372). Das friihzeitige
Ende des Ringens bei Homer modifiziert Nonnos insofern, als er das Kraftemessen
nicht durch ein Unentschieden und das Eingreifen eines Schiedsrichters beendet,
sondern Dionysos freiwillig Ampelos zum Sieger und Preistrager kiiren ldsst (Nonn. D.
10,373 -382). Ein detaillierter Blick auf die Textpassage zeigt, dass diese strukturellen

23 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 168: ,,[...] the Homeric variation is simply not enough for Nonnus and
has to be taken to its limits.“

24 Die typische Szene Ringkampf wird auch von Vergil (Verg. Aen. 5,104 —544) und Quintus Smyr-
naeus (Q. S. 4,180-595) wiederaufgenommen, vgl. Gigli Piccardi (2003) 632. — Einen wesentlichen
Unterschied zur homerischen Textpassage bildet die Erzdhltechnik des Nonnos, der im Gegensatz zu
seinem Vorbild keine direkten Reden einsetzt. — Frei mit dem Thema Ringkampf geht auch Heliodor im
10. Buch seiner Aithiopika um (Hld. 10,31,1 - 10,32,2): Gegen Ende des Romans schenkt Meroebos, der
Neffe des Hydaspes, diesem einen Ringer, der alle Anwesenden an Gréfie und Kraft tibertrifft. Allein
Theagenes stellt sich einem Ringkampf mit dem Riesen und siegt zum Staunen der Zuschauer. Thea-
genes ist im Unterschied zum plumpen und schwerfélligen Riesen wendig und flink und tritt seinem
Kontrahenten ebenfalls in die Kniekehle. (Fiir diesen Hinweis danke ich Bettina Feuchtenhofer.)
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Gemeinsamkeiten mit Homer auch in der sprachlichen Umsetzung durch Nonnos
wiederzufinden sind (Nonn. D. 10,339 —372):
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Und beide Eroten-Wettstreiter traten in die Mitte (340) und wanden die Hande kranzartig auf dem
Riicken [des anderen] zusammen, fixierten die Fessel beider Arme auf dem Leib [des anderen],
zogen die Arme mit angespanntem Zug straff an den Seiten und hoben den Kérper des anderen
jeweils mit beiden Hédnden vom Boden hoch. Und Bakchos beriihrte den Olymp (345) beim ho-
nigsiifien Ringkampf, er hatte eine doppelte Freude in seiner Liebe, weil er emporgehoben wurde
und auch selbst emporhob. Und er [Ampelos] wand seine Hand um das Handgelenk des Bromios,
mit verschlungenen Handen presste er es in einen ungleich starken Schniirgriff, mit doppelter
Fessel umschloss er die verschrinkten Finger (350) und fixierte Dionysos’ Rechte, der es genauso
wollte. Da wand Bakchos die Hinde um den Kérper des Jiinglings, driickte mit den liebestollen
Héanden dessen Korper und hob Ampelos hoch; dem aber gelang es, mit dem Fuf} in seine
Kniekehle zu schlagen. Und Euios lachte siif}, (355) als er vom zarten Fuf3 des jugendlichen
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Gottergleichen getreten wurde, und glitt durch eine Drehung um sich selbst riicklings im Sand aus.
Und als Bakchos willig am Boden lag, da setzte sich der Knabe von oben auf seinen entbléf3ten
Bauch. Aber er freute sich, als er, die Glieder in alle Richtungen gestreckt, auf der Erde lag (360)
und mit dem Bauch die siifle Last trug. Aufrecht driickte er die den Boden leicht reibende Fuf3-
spitze in den Sand und hob den Riicken in einer Drehbewegung in die Hohe. Aber seine Kraft setzte
er nur schonend ein, und mit der kimpferischen Faust seiner Hand schiittelte er nur widerstrebend
die Last der Eroten ab. (365) Da drehte sich der schlaue Jiingling auf die Seite und stiitzte den
Ellenbogen in den Sand, sprang im Gegengriff auf seinen Riicken schrédg an der Seite und fixierte
ihn iiber die Flanken, indem er die Fuf3spitze in die Kniekehle und die Fuf3sohle gegen den
Kndchel driickte. Er umwand den Bauch in der Mitte mit einer doppelten Fessel, (370) stief ihn in
die Seiten und wand den Fuf3 um das Knie, indem er diesen geradeaus streckte. Als beide sich im
Sand walzten, floss ihnen als Vorbote der Erschopfung der Schweif3 herab.

Um die Bewegung und Gestik der Figuren wiederzugeben, iibernimmt Nonnos bereits
aus der Ilias geldufiges Vokabular:* Wiederholt hervorgehoben wird die Tatsache, dass
es sich um zwei Gegner handelt: appotépolg (Nonn. D. 10,336), Guew (339), dugpo-
Tépwv (341 und 372), GAMAwv (343), GpotBainot (344); dhnlich verfihrt auch die Ilias:
aMAAwv (Hom. I1. 23,711), &uew (730), GAAARAotat (731), dugoTtépotatv (736) sowie der
Dual dmopopéapévw (739). Ebenso werden die Kampfweise und der Sandplatz als Ort
des Geschehens entlehnt. Die Gegeniiberstellung der beiden Gegner geht mit der
Aufzdhlung der Korperteile einher, die der Darstellung der verschiedenen Ringergriffe
dienen, wobei auch hier wieder Riickgriffe auf Homer erfolgen: vwtov (Nonn. D. 10,
340) ~ vta (Hom. Il. 23,714); mievupd (Nonn. D. 10,342) ~ Gva TAEUPAS TE Kal WHOUG
(Hom. I1. 23,716). Die von den beiden Gegnern vollzogenen Bewegungsrichtungen, das
Ziehen (6pofuyt mrxeog OAk@® [Nonn. D. 10,342]; &mo xep@v / ékopeva [Hom.
Il. 23,7141.]) sowie das Hochheben (delpopevog kai deipwv [Nonn. D. 10,346]; f| W
avaelp’ [Hom. I1. 23,724]; "Qg einwv avaelpe [725]; 008 &t depev [730]), entsprechen
einander. Die Kampftechnik mit dem Schlag in die Kniekehle (Nonn. D. 10,351 356,
bes. tuxnoag / kope modog kwAnma [354f.]; Hom. Il. 23,725-727, bes. kOyy Omubev
KwAnma tuxwv [726]) wird genauso iibernommen wie der Topos des physischen
Kraftaufwandes (mpo&yyehog &ppeev i8pwg [Nonn. D. 10,372]; kai véog iSpwwv [380]; €k
XPoog i8pwovtog [382]; katd 8¢ voTog péev idpwg [Hom. I 23,715]), beide Ringer,
Dionysos bei Nonnos und Odysseus bei Homer, werden schliefilich vom Gegner
riicklings auf den Boden geworfen (Dmtiog avtokvAoTOg EMwAiodnoe kovip. / Kai
xBovl kekApévolo BeAnpovog 6Ot Baxyov [Nonn. D. 10,357f.]; émi 8¢ otnBeoowv
'0dvooevg / kanmeoe [Hom. 1. 23,727 1£.]).

Der Ringkampf zwischen Dionysos und Ampelos orientiert sich sowohl hin-
sichtlich des Aufbaus als auch in der sprachlichen Ausfiihrung am Wettbewerb im 23.
Gesang der Ilias. Zugleich beschreitet Nonnos aber auch eigene Wege und sucht sein

25 Chrétien (1985) 75 Anm. 1 fasst die Parallelen zusammen, die Nonnos zu Homer und auch zu
Quintus Smyrnaeus bietet; zu Nonnos und Quintus vgl. auch Haidacher (1949) 67 — 70; Whithy (1994);
Hadjittofi (2007); Shorrock (2007). — Nonnos orientiert sich in der Wiedergabe des Kampfstils vielleicht
auch am Pankration, vgl. Chrétien (1985) 75 f.; Hopkinson (1994a) 41 Anm. 132.
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Vorbild zu iibertreffen, ja geradezu zu konterkarieren, indem er, anstatt das agonis-
tische Prinzip und die Ernsthaftigkeit eines sportlichen Zweikampfes in den Mittel-
punkt zu stellen, die Kdmpfe zwischen beiden Protagonisten der Episode in einem
vollig anderen Licht erscheinen 1dsst, indem er den Satyrn als Wettstreiter einsetzt und
dem Geschehen die Ernsthaftigkeit nimmt. Die Szenerie erinnert an vergleichbare
Darstellungen in der bildenden Kunst, die Satyrn und Silene bei sportlichen Wett-
kampfen zeigen,® oder aber an das literarische Genus des Satyrspiels, fiir welches
dhnliche Themen belegt sind.*”

Von Beginn an wird das traditionelle homerische Narrativ des Ringkampfes ne-
giert. Der bei Homer angefiihrte Dreifuf3 als Kampfpreis (10 8¢ péya kettar debAov / i
Tpinog AE yuvr Gvdpdg katatebvndtog [Hom. Il 22,163f.]; T peV VIKNOAVTL pEyay
Tpinod’ éumupiBritnyv [23,702]) wird vom Erzdhler in den Dionysiaka dezidiert zuriick-
gewiesen (Nonn. D. 10,330 —338):

Kai mote pouvwdévteg Epnuadog ipobev dxong, 330
&v Papdboig mailovteg EkpokdAov TOTApOIO,

i mohaopoaHvNG PINOMALYHOVOG ElyOV dy@va.

Toiot pév ov Tpinog Rev &EOALOV, ov8’ &l vikn

GvOepOELG TIaPEKELTO AEPNG, OV popPadeg inmol,

A& Atyu@B0yywv 818upd0poog avAog "Epwtwv. 335
ApoTtépolg 8 Epig Rev EmMpatog” &v & dpa pécow

{otato papyog "Epwe, mtepoelg vaywviog Eppfig,

oTéppa 000V VapKIoGoV ETTAEEQS DaKIVOwW.

(330) Und einmal sonderten sie sich ab, ganz oben am einsamen Ufer, spielten im Sand des
kieseligen Flusses und traten einen sportlichen Wettkampf im Ringen an. Sie hatten keinen
Dreifuf als Preis, und fiir den Sieg lag auch kein blumengeschmiickter Kessel bereit, auch keine
grasenden Pferde, (335) sondern ein zweistimmiger Aulos der hellténenden Eroten. Unter beiden
entbrannte ein lieblicher Streit. Und in der Mitte stand Eros, toll vor Liebe, ein gefliigelter und
kampferischer Hermes, der als Kranz des Verlangens eine Narzisse mit einer Hyazinthe verflochten
hatte.

Ebenso wenig kommen ein kunstvoll verzierter Kessel und Pferde als Preise in Frage
(vgl. ka8 8¢ AenT dmupov Poog GElov Gvbepodevta [Hom. I 23,885]; xépvifa 8¢ 0@’
ApnTog év avBepdevTt AéBn Tt [Hom. Od. 3,440]), stattdessen wird dem Sieger ein schrill
tonender Aulos geboten, der, fiir das traditionelle Epos untypisch, mit der Bukolik in
Verbindung steht. Am deutlichsten wird die Entfernung von Homer in der Charakte-
risierung der Wettkdmpfer als &ebAntfipeg Epwtwv (Nonn. D. 10,339), die die Kon-
kurrenz unter die Schirmherrschaft des Eros und den folgenden Ringkampf unter ein
der homerischen Szene vollig fremdes Licht stellt.?® Der seriose homerische Wettstreit

26 Vgl. etwa einen Miinchener Volutenkrater mit der Darstellung von Silenen bei sportlichen Spielen,
Brommer (1959) 60f.; Pritchard (2013) 149f. Abb. 4.3.

27 So ist etwa fiir das Satyrspiel Amykos des Sophokles ein Boxkampf belegt, vgl. Brommer (1959) 60;
zu Amykos siehe RE 1/2, 2000f.

28 Zu den Eroten vgl. Nonn. D. 10,335, 339, 364.
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wird von Nonnos aus dem Kontext der heroischen Kriegergesellschaft herausgelost
und in eine erotisch aufgeladene Umgebung transferiert.?® Diese Verquickung von
homerischem Ringkampf mit erotischem Spiel ist nicht ohne Vorbilder und findet sich
etwa im griechischen Eselsroman, der die sexuelle Begegnung des Haupthelden Lu-
kios mit der Magd Palaistra einem Ringkampf gleichsetzt (8 —10).>° Eine dhnliche
Kombination von Erotik und Sport ist auch in den Aithiopika Heliodors zu finden, wo
im Kontext der Pythischen Spiele die Wettkampf-Metaphorik auch auf Theagenes und
Charikleia angewendet wird, die in einem erotisch aufgeladenen Agon dem
Schiedsrichter Eros erliegen.>

Die Szene bei Nonnos ist von Wendungen und Vokabeln aus dem erotischen
Bereich geprigt, und der Liebesgott ist Emblem dafiir:** In Nonn. D. 10,336 wird der
bevorstehende Streit als £pig énfpartog charakterisiert, Eros flicht in Nonn. D. 10,338
aus den angefiihrten Blumen ein otéupa no0ov, Dionysos empfindet wihrend des Auf-
und-Ab im Kampf eine ,,doppelte Liebesfreude“ (Nonn. D. 10,345f.) und zeigt sich
rasend vor Liebe (352); anstatt sich einer echten Auseinandersetzung zu stellen, ist er
voll Freude (Ebiog 160 yehaooag [354], 6 xalpwv [358]) tiber die ,,willkommene Last“
(YAukepdv Bapog [360], poptov Epwtwv [364]) und ergibt sich freiwillig seinem Ge-
liebten (BeAnpovog U6BL Bakyov [357]). Der in Nonn. D. 10,339 angekiindigte Agon
verkehrt den ,,Schmerz bereitenden Ringkampf“ bei Homer in sein Gegenteil (8et-
KVOHEVOG Aavaoiot taAatopoovvng dAeyewiig [Hom. I1. 23,701]) und offenbart sich als
»honigsiiR“ (Guet moAaiopoovvng pedndéog [Nonn. D. 10,345]). Aus dem ernst ge-
meinten Ringkampf zwischen Aias und Odysseus bei Homer wird in den Dionysiaka ein
erotisches Spiel mit Augenzwinkern, der Kampf zwischen Dionysos und Ampelos er-
weist sich durch die Gegeniiberstellung von traditionellen epischen Elementen mit
erotischem Vokabular als eine regelrechte literarische Kontrafaktur. Mit der Umar-
beitung des homerischen Vorbilds 16st sich Nonnos jedoch nicht zur Gdnze von den
epischen Konventionen, vielmehr deutet er die homerische Szene unter Verwendung
homerischer Sprachmittel um. Die Ubernahme von Aufbau, Wortmaterial und ein-
zelnen formelhaften Wendungen aus der Ilias sowie auch aus Bukolik und Roman geht
einher mit der Verwendung lexikalischer Neologismen und der Kreation einer neuen
Geschichte.

29 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 631. — Im Gegensatz dazu bleibt Nonnos im Ringkampf anlésslich der
Leichenspiele fiir Staphylos Homer weitgehend treu und liefert einen traditionellen heroischen Wett-
kampf, vgl. aeBAntijpeg dydvog (Nonn. D. 19,73). — Zu Nonnos’ oft humorvoller Umdeutung der ho-
merischen Gotter, insbesondere des Dionysos, vgl. Miguélez Cavero (2009).

30 Vgl. van Thiel (1972) 18f.; Gigli Piccardi (2003) 631 Anm. 32.; vgl. auch Ar. Pax 894 —898.

31 Hld. 4,1,1: Tfj 8¢ Lotepaig 6 pev Mubiwv dywv EAnyev 6 8¢ T@V vEwv émAkpalev dywvobeTobvtog,
oipat, kai Bpapevovtog EpwTog kai 8T dOANTGMV 500 ToLTWV Kai Hovwv oiig E(eVEATO PEYITTOV dyMVWY
1oV {8lov dmogijvat @loveknoavtog. — Zum Thema Liebe als Wettkampf siehe auch Konstan (1994)
181; Scanlon (2002) 199-273.

32 Zur Funktion des Eros im antiken Roman und zur moglichen Einflussnahme auf Nonnos vgl.
Frangoulis (2014) 43 -48.
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Diese Umdeutung im Sinne der nonnianischen Poetik ldsst sich auch in der Ge-
staltung der Figuren beobachten. Statt der Ubernahme des Unentschiedens in der Ilias-
Szene lasst Nonnos seinen Protagonisten Dionysos aus freien Stiicken gegen seinen
Kontrahenten verlieren. Dionysos ware allein durch seine G6ttlichkeit imstande, einen
raschen Sieg davonzutragen, tut dies jedoch nicht, sondern unterliegt aus freiem
Willen (e 8¢ viknBévtog dvikntov mep £6vtog [Nonn. D. 10,373]). Als Begriindung fiir
Dionysos’ freiwilliges Unterliegen wird in Nonn. D. 10,374—377 ein Mythos herange-
zogen, wonach seinem Vater Zeus ein dhnliches Schicksal widerfahren sei, als dieser
am Fluss Alpheios bei Olympia seinem Sohn Herakles im Ringkampf ebenfalls frei-
willig unterlag.®® Durch diese Synkrisis ndhert Nonnos seinen Helden Dionysos dem
Gottervater Zeus an und arbeitet so auf das narrative Ziel seines Epos hin: Dionysos’
Anerkennung als vollwertiges Mitglied des olympischen Gotterhimmels.>*

Nicht nur Dionysos, sondern auch Ampelos erhdlt im Rahmen der Ringkampf-
szene ein eigenes Profil, welches an die Odysseus-Figur der Ilias-Stelle angelehnt ist,*
in der Odysseus’ Klugheit von seinem Kontrahenten Aias zur Sprache gebracht wird
(moAvpryav’ 0O8vooed [Hom. I1. 23,723]). Auf die Aufforderung hin, eine Entscheidung
im Kampf anzustreben, stellt Odysseus sein Kénnen unter Beweis und wendet einen
Trick an: Als er von Aias in die H6he gehoben wird und folglich Gefahr lduft, das
Ringen zu verlieren, bringt er seinen Gegner durch einen gezielten Tritt in die Knie-
kehle zu Fall (\Qg einwv avaeipe: 86Aov § oV ABet’ 08vaoeng’ / kO 6rubev KWANTQ
TUXWV, VEAvoe 8¢ yuia [Hom. Il 23,725f.]), sodass Aias’ Sturz einen Neubeginn des
Kampfes und eine neue Chance fiir Odysseus ermdoglicht. Entsprechend tritt Ampelos
in den Dionysiaka auf, wenn er, genauso wie Odysseus von Aias, von Dionysos in die
Hohe gehoben wird, dann jedoch durch den Schlag in die Kniekehle eine Wende zu
seinen Gunsten erreicht (Nonn. D. 10,352-354). Die Ubertragung von Eigenschaften
des Odysseus auf Ampelos wird zudem in der Charakterisierung des Satyrn als Apntip
moAUSpig (Nonn. D. 10,366) fortgesetzt, eine Wendung, die an die homerischen Epi-
theta moAVpnTig (Hom. I1. 23,709) und moAvpnxav' (Hom. IL. 23,723) erinnert.® Nonnos
konstruiert seinen Ampelos auf der Grundlage traditioneller mythischer Elemente,
prasentiert jedoch durch die Verdnderung des Kontexts seine Quellen in einem vollig
neuen Licht. Diese poetische Verfahrensweise gibt auch einen Anhaltspunkt fiir die
Frage nach der Herkunft und Tradition der Ampelos-Figur: Nonnos iiberschreibt den

33 Dieser Mythos wird sonst nur in Lyc. Alex. 40 - 42 angedeutet, eine Stelle, fiir die Johannes Tzetzes
detailliertere Informationen liefert: Demnach habe Herakles gegen Zeus lange unentschieden ge-
kampft, schliellich aber, als sich Zeus in seiner gottlichen Gestalt offenbarte, gewonnen, vgl. von
Holzinger (1895) 94f., 172; Chrétien (1985) 155 Anm. ad 373 - 377; Gigli Piccardi (2003) 724 Anm. ad
373-377.

34 Auch auf die Initiierung des dionysischen Kultes wird im Ringkampf verwiesen: Die erotisch auf-
geladene Szene verweist auf die enge Verbindung von Wein und Liebe, die sich am Ende der Ampelos-
Episode im Spiel der Satyrn und Nymphen manifestiert (Nonn. D. 12,363 -379).

35 Zu Odysseus in der Ilias siehe Kroll (2008).

36 Vgl. Chrétien (1985) 75 Anm. 1. — Das Epitheton fiir Ampelos steht auch in Kontrast zu Call. Aet.
fr. 67,3 Pfeiffer (= 79,3 Asper) o0 yap 8y’ €oke moAOKkpoTog mit einem Epitheton fiir Akontios.
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Satyrn niemals nur mit einer Figur der mythischen Tradition, sondern kann diese
individuell und mit beliebigen Versatzstiicken weiterer Figuren oder aber aus einer
alternativen, spatantiken Formensprache versehen.

Nonnos’ freie Verarbeitung epischer Traditionen wird aus dem Vergleich der
vorliegenden Szene im 10. mit den beiden Ringkdmpfen im 37. und 48. Buch besonders
deutlich. In der Erzdhlung der Leichenspiele fiir Opheltes im 37. Buch arbeitet Nonnos
weitgehend homergetreu:* Der knapp 60 Verse umfassende Ringkampf zwischen
Aristaios und Aiakos (Nonn. D. 37,546 — 613) ist deutlich ldnger als sein Pendant im 10.
Buch. Was den Aufbau betrifft, so folgt der Dichter auch hier dem homerischen
Schema: Ankiindigung, Vorstellung des Schiedsrichters, der Preise (Nonn. D. 37,546 —
552) und der Kampfer (553 -557), Kampf (557-601), Entscheidung (602-609) sowie
abschliefende Preisverleihung (610 —613). Der Sieg des Aiakos wird dhnlich wie bei
Homer durch das Eingreifen von Schiedsrichtern, zwei Herolden, erreicht, und auch in
der sprachlichen Ausfiihrung hélt sich der Dichter eng an sein Vorbild, doch der in der
Ilias dem Sieger in Aussicht gestellte Dreifuf3 (kal Tpimog eikooipeTpog GEOALOV (0TOTO
vikng / mpwtw &eBAnTiipt [Nonn. D. 37,548f.]) und der Kessel fiir den Unterlegenen
(GvBepoevTa Aépnta [550]) werden in den Dionysiaka ausdriicklich zuriickgewiesen.

Die konventionelle Darstellung der typischen Szene Ringkampf wird in der Um-
deutung in der Ampelos-Episode gleichsam zur Kontrafaktur, eine narrative Technik,
welche Nonnos auch ein weiteres Mal, und zwar im 48. Buch in der Begegnung zwi-
schen Dionysos und Pallene anwendet: Aus dem sportlichen Kraftemessen zwischen
zwei ebenbiirtigen Gegnern bei Homer wird bei Nonnos ein erotisch aufgeladenes
Ringen eines ungleichen Paares.?® Es ldsst sich eine Reihe von wortlichen und in-
haltlichen Analogien zwischen dem 10. und dem 48. Buch ausmachen, welche eine
Umdeutung des heroischen Wettkampfes in eine erotische Auseinandersetzung be-
wirken:* So wie in der Ampelos-Episode Eros als Schiedsrichter eingesetzt wird und
als Symbol fiir die Erotik des Geschehens einen Kranz aus Narzissen und Hyazinthen
flicht (Nonn. D. 10,337f.), sorgen im 48. Buch Aphrodite und Eros gemeinsam fiir den
gewiinschten Verlauf des Kampfes (kai T6Te KOmpig £nv évaywviog: v 8 évi péoow /
Yupvog "Epwe kal otéppa yapnAov dpeye Boakyw [48,1061.]). Die Auseinandersetzung
wird von Dionysos ebenfalls als hochst willkommen empfunden (pd&ppakov eiyev
£pwTog, &vi yAukep 8¢ kovin / kovilwv £pdelg £mi vndit @opTov Epwtwy / VITTIOG
avTOG Eppve, Kal ok ameoeioato kovpnv [Nonn. D. 48,161-163] ~ Nonn. D. 10,357f.,
364), und der Ringkampf selbst wird als moaAaiopoouvr vup@oatolog definiert

37 Zu den zahlreichen wortlichen Parallelen vgl. Chrétien (1985) 75 Anm. 1.

38 Der Mythos liefert nur zwei Beispiele fiir den ungewohnlichen Ringwettkampf zwischen Mann und
Frau, vgl. Apollod. 3,9,2; 3,13,2; siehe auch Henderson (1975) 169f.; Gigli Piccardi (2003) 632
Anm. 34.

39 Fiir wortliche Parallelen zwischen beiden Ringkdmpfen siehe Schulze (1965) 102; Chrétien (1985)
76 Anm. 3. — Chrétien (1985) 76 f. verweist auf die Moglichkeit, dass eine Variante des Pallene-Mythos
existiert haben konnte, die Nonnos bei der Konzeption seiner eigenen Geschichte als Vorbild gedient
hat.
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(48,108). Der Zweck des Kampfes im 48. Buch, Pallenes Hochzeit mit Dionysos, be-
stimmt leitmotivisch die gesamte Szene: kai 86pv Bodpov £0nke yopunAov (Nonn. D.
48,112); vuppokOpw pvnotiipt (125); kal yopinv dvékopev deBAoohviny Dpevaiwv
(48,174); "Epwg Eotee yapwv mopmijt kopUUBw / iHepTrv TeEAéoavTa MOAXIGHOOUVIV
vpevaiwv (178£.).

Eros, der jeweils den Kranz vorbereitet und Dionysos am Ende des Ringens mit
Pallene zum Sieger kront, ist Emblem fiir das Geschehen. Fiir den Sieg im unter der
Schirmherrschaft von Eros stehenden Ringkampf bekommt Ampelos als Siegespreis
den Aulos ausgehdndigt und nimmt abschlieend ein Bad im Fluss (Nonn. D. 10,378 —
382):

Toiog &ywv TeTéAeaTto @INEPL0G. 'HiBéov 82

8iBpoov avAov GeBhov EkoV@LoE TepTopévn Xeip®

kal VEog I8pwwv @adpiveTo yula pecdpw 380

kal KOV ikpoAény anevipato* Aovopévou 8

€K Xp00g iBpwovTog émrpatog Eppeev odyAn.

Solch ein sportlicher Wettkampf war zu Ende. Die freudige Hand des Jiinglings nahm sich den
doppeltonenden Aulos als Kampfpreis. (380) Und der Jiingling reinigte im Strom vom Schweif3

seine Glieder und wusch sich den feuchten Staub ab. Und wahrend er badete, stromte lieblicher
Glanz von seiner schweifinassen Haut.

In beiden Badeszenen, der des Ampelos sowie der des Dionysos und der Satyrn,*°
arbeitet Nonnos mit dem Glanzmotiv (€ppeev aiyAr [Nonn. D. 10,382]) und gibt so einen
Vorverweis auf das zukiinftige géttliche Schicksal beider Figuren.

Auf das narrative Ziel der Episode, die Genese des Weinstocks, wird auch im
Ringkampf selbst verwiesen: Indem Ampelos Dionysos umschlingt, nimmt er damit
die sich rankende Weinpflanze vorweg, und der von Eros geflochtene Kranz aus
Narzissen und Hyazinthen erinnert an das Schicksal von Tod und Verwandlung in eine
Pflanze, der den Leib seines Kontrahenten umschlingende Satyr ,,bekrdnzt“ den ei-
gentlich Uberlegenen im Wettkampf gleichsam mit einem Siegeskranz (yaoTtépa
BiyBadiw peodtny prtpwoato deopd [Nonn. D. 10,369]), wobei das Verb putpwoato die
Briicke zwischen Ampelos’ zwei Erscheinungsformen schlagt und die sich windenden
Ranken der Rebe vorzeichnet.*!

40 Zur Badeszene am Beginn der Ampelos-Episode siehe Kap. 2.3.

41 Das Verb findet sich 48-mal in den Dionysiaka, in der Ampelos-Episode an kompositorisch
wichtigen Stellen, die das Kommen des Weines vorbereiten: Dionysos wird bereits als Kleinkind von
seiner Amme Mystis mit Weinlaub bekranzt (GrAokov dumeAdevTt KOUNV utpwoato deopd [Nonn. D.
9,121]); Ampelos bekriinzt sich selbst mit Efeu (ki mAok&poug pitpwaoey EX8vAeVTL KOPUHBW / PPIKTOV
£wv pipnpa Spakovtokopolo Avaiov [11,58]); das Haupt der Friihlingshore ist von Tau umkrinzt
(émtue puodwaoa, PIoepipov 8 kaprvou / elaptviv 8poadevTL KOPNY UTPWoTo Seopu® [496£.]); die
ersten Weinstocke umranken die Baume (oivomt yeitova 8¢v8pa véw prtpwoato kapn@ [12,187]); Efeu
umrankt die Weinreben (kat néAev dykOAov €pvog Enwvupov, dptipui 8¢ / pxatov Nuepidwv oKoALD
wrtpwoato deop@ [1911£.]); schlieBlich erfolgt eine Bekrinzung mit Weinlaub (mevBoAéw pitpwoag
amevBéa BooTpuya deopd [246]).
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Die Ringkampfszene ist nicht nur kompositorisch bedeutsam, sie ist auch als
Chiffre fiir Nonnos’ poetologisches Konzept zu lesen, wenn sich in der Umdeutung der
typischen Szene Ringkampf ein regelrechtes Ringen mit den homerischen Erzdhl-
strategien manifestiert. So wie die Figuren in der Erzahlung miteinander konkurrieren,
misst sich Nonnos auf dichtungstheoretischer Ebene mit seinem Vorbild; er imitiert
den epischen Stoff nicht blof}, sondern fiigt der homerischen Szenerie Untypisches
und Neues hinzu und kreiert so eine neue Art von Epos mit individueller Handschrift.
Nonnos dndert die Rahmenbedingungen des Ringkampfes, stellt diesen unter die
Schirmherrschaft des Eros und lasst Ampelos den Sieg nicht mit den {iblichen Mitteln
eines heroischen Wettkampfes erreichen. Er spielt mit der dichterischen Autoritét
Homer, untergrabt diese jedoch nicht gédnzlich, sondern konkretisiert und definiert
sein eigenes, dionysisches Epos, indem er seine eigene Poetik mit der Dichtung Ho-
mers kontrastiert und ihr so einen festen Platz in der Geschichte des griechischen Epos
zuzuweisen versucht.

Der Wettlauf

Eine dhnlich umfangreiche Auseinandersetzung mit der homerischen Epik unter-
nimmt Nonnos in der Wettlauf-Szene, in der er das Rennen zwischen Ampelos, Leneus
und Kissos dem Wettlauf von Aias, Odysseus und Antilochos in der Ilias nachbildet
(Hom. Il. 23,740 -797).%* In der Version in den Dionysiaka findet sich ein dhnlicher
Szenenbau wie im iliadischen Vorbild (Nonn. D. 10,383 —412):

0V8¢ maAalopoovVNG TEAEDAG YULOAKER VIKIV

GgUVVOpOG 1PN THPog EmaeTo Bakyog dBvpwv,

AN oS wkelNg dvepwdea OfKeV dy@va. 385
Kai Balovg £ Epwta PépwV PvnoTipag &y@vog,

TPWTW pev BETo 8dpa KupnAiSog pyava Peing,

KUpBoAa xoAkedvwTa kal aidAa Séppata veBpov:

vikng 8 Rev debAa T Sevtepa Mavog ETaipn,

ovpty§ fduenela, kal nyneooa Boein 390
xoAkoBapng' Tpitatw 8¢ Tibel Atbvuoog dBVpwV

Yappov EpeuBlowoav ETOHOTATNV TIOTAUOTO0. —

Kai Bpoptog oTadiw pepeptopévov ovdag opilwv

Slo0a TITavopévng Slepétpeev Gkpa keAevOov,

opBwoag dexadwpov ént xBovi ofjpa mopeing, 395
0TNOOG TEPHA SPOpOV Tavaov EDAOV* GvTIOpou §€

ni&e oMoV PaABidog £ OVI BUpoov Epeioag.

Kai Zatopovg dtpuvev deBAedewy mept vikng.

'0&V 8¢ kekAopévolo phookapbuolo Avaiov,

Anvelg Tp@Tog Gpovae TOdAVENOG, Gl § &p” adT@® 400
Ki000g Gepotnodng kai Ennpotog Apmelog €otr.

42 Vgl. D’Ippolito (1964) 135f.
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Kat 1080¢ iBumtdpolo memotfoTeg WKEL TOPOQD

KEKPLEVOL aTONBOV EpéoTaoav. — Ex Sanédov 8¢

GKpO YXPAGOTOREVOLO HETAPTLOV TYVOG Gelpag,

Kio00G GeAAAEVTL IOV KOVPILETO TOAUQ. 405
Tob pév EMeryopévolo peTappevov Gobpatt 6GATwY,

Anvevg nepinoty EnEtpexe oUVEPOpOG avpalg,

ayxipavrg mpobeovtog, Omobondpoto 8¢ Tapood

{xveowv iyvia Thpe YuTiig Pavovta koving

Kal T600¢ GuEoTéEpWV AmeleineTo peaoov Opilwv, 410
OMIOCOV IGTOTOVOLO KavWV TIPOG OTAOET KOVPNG

HeoTOPAVIG AGXE XWPOV GKOUTEL YEITOVA HalD.

Aber Bakchos, dem Jiingling zugetan, endete nicht mit einem gliederwehrenden Sieg im Ringen
und lief3 nicht ab vom Spiel, (385) sondern verkiindete einen windschnellen Laufwettkampf. Und
um die Teilnehmer zu einem schnellen Wettkampf zu bewegen, setzte er fiir den Ersten die In-
strumente der kybelischen Rheia als Geschenke aus: bronzene Zimbeln und gldnzende Hirsch-
felle. Und die zweiten Siegespreise waren die Gefahrtin des Pan - (390) die siiténende Syrinx —
und eine hell tonende Pauke aus Ochsenfell, schwer und aus Erz. Fiir den Dritten im Spiel aber
setzte Dionysos rétlichen Flusssand aus, der reichlich vorhanden war. Und Bromios vermaf} die
Strecke, die fiir den Lauf vorgesehen war und legte die beiden Enden fiir die ausgelegte Bahn fest,
(395) indem er eine zehn Handldngen lange Startmarkierung in die Erde steckte und am Ziel der
Laufstrecke ein langes Holz aufstellte. Gegeniiber rammte er einen Thyrsos in der Form einer
Startschwelle in den Uferboden. Und er ermunterte die Satyrn, um den Sieg zu kdmpfen. Auf den
lauten Ruf des Lyaios, des Tanzliebenden, (400) stiirmte Leneus, der Windschnelle, als Erster nach
vorne, und bei ihm stellten sich Kissos mit den schnellen Fiifen und der liebliche Ampelos auf.
Und im Vertrauen auf die schnelle Sohle des vorwartseilenden Fufles standen sie der Reihe nach
aufgestellt da. Vom Boden, den er nur an der Oberfliche beriihrte, (405) hob Kissos seine Fiif3e
hoch in die Luft und schwebte auf den windschnellen Fu8ballen. Dieser wurde aber schon be-
drangt, und seinen Riicken erwdrmte schon Leneus mit seinem Atem und lief den luftigen Winden
als Begleiter dicht dahinter; er erschien schon nahe seinem Vordermann, trat mit den Tritten des
nachfolgenden Fuf3es in dessen Tritte und wirbelte den Staub auf. (410) Und in der Mitte zwischen
beiden blieb nur so viel Zwischenraum, wie ein Querbalken bei der Brust eines Mddchens am
Webstuhl auf halber Strecke Platz braucht nahe ihrem straffen Busen.

An den Vorspann mit der Ankiindigung des Wettbewerbs, der Vorstellung des
Schiedsrichters und der in Aussicht gestellten Preise (Nonn. D. 10,383 -397; Hom.
I1. 23,740 — 753) schlief3t der Laufwettbewerb im engeren Sinn an (Nonn. D. 10,398 - 412;
Hom. Il. 23,754 —-777), dessen Abschluss die Preisverleihung bildet (Nonn. D. 10,427—
430; Hom. II. 23,778 —783, 785—-797). Eine vergleichbare Szenerie bietet Nonnos an-
lasslich der Leichenspiele fiir Opheltes im 37. Buch (Nonn. D. 37,614 - 666): Auch dort
folgen auf die Einleitung mit der Prasentation der Preise (614 — 618) Wettlauf (619 — 659)
und Preisverleihung (660 —663). Zusitzlich zum kompositorischen Rahmen wird an
beiden Stellen der Dionysiaka auch der Rennverlauf der iliadischen Szene entnommen:
Zunichst werden die Positionen aller drei Laufer festgelegt, auf Leneus folgen Kissos
und als Letzter Ampelos (Nonn. D. 10,402 - 409; 37,622 — 630: Okythoos, Erechtheus und
Priasos; Hom. I1. 23,754 — 759: der kleine Aias, Odysseus und Antilochos). Auch das von
Homer zur Veranschaulichung von Aias’ und Odysseus’ Kraftegleichheit eingesetzte
Gleichnis mit der am Webstuhl sitzenden Frau (Hom. II. 23,760 -763) iibernimmt
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Nonnos sowohl im 10. als auch im 37 Buch (Nonn. D. 10,410 —412; 37,630 —633), und
zwar durch die Wiederholung einschligiger homerischer Worter wie etwa kovwv und
otffog (Nonn. D. 10,411; 37,631; Hom. IL. 23,761, 763). Auch der Ausgang des Rennens
verlduft jeweils nach homerischem Vorbild, wobei Nonnos nicht blof3 imitiert, sonden
sich bewusst von diesem distanziert: In allen drei Szenen wird der zundchst Zweit-
gereihte durch ein Missgeschick des Gegners zum Gewinner; sowohl im 37. Buch der
Dionysiaka als auch in der Ilias wird ein Gebet an eine Schutzgottheit gerichtet,
Erechtheus an den Windgott Boreas (Nonn. D. 37,639 - 643)** und Odysseus an Athene
(Hom. II. 23,768 -771). Das Eingreifen der Gottheiten zugunsten ihres jeweiligen
Schiitzlings fiihrt dazu, dass die Kontrahenten im Rindermist ungliicklich ausrutschen
und stiirzen (Nonn. D. 37,644—656; Hom. Il. 23,771-777). In der Folge wird das Ge-
schehen von beiden Autoren aus dem Blickwinkel des Wettkampfpublikums pra-
sentiert (Nonn. D. 10,425f.; 37,664 — 666; Hom. Il. 23,766 ., 784), welches mit Gel4chter
auf das Missgeschick des Gestiirzten reagiert: {oayov & éml mavteg Axawoi (Hom.
Il 23,766); ol § Gpa mavteg &M avT® MOV yéAaooav (Hom. Il 23,784); Tiknvol 8¢
yépovteg Gviayov ebov nxw (Nonn. D. 10,425); kot Tatopwv €yEAacoe Xopog @Lho-
natypovt Bup® (Nonn. D. 37,664). Die augenscheinlichste Variation durch Nonnos
besteht im Aufbau eines dionysischen Umfeldes: Statt der Achaier werden greise Si-
lene und ein Chor von Satyrn aufgeboten, deren Lachen und Jauchzen (£yéAaooe,
Gviayov) im dionysischen Kontext als Artikulation dionysischen Kultes zu verstehen
ist.

Trotz der weitgehenden Ubereinstimmungen der drei Wettlaufszenen zeigt sich
Nonnos’ kreativer Umgang mit seinem Vorbild. Der Wettlauf in der Ampelos-Episode
weicht starker vom Ilias-Text ab und verlduft unter vollig anderen Voraussetzungen,
wenn namlich, dhnlich wie im Ringkampf, eine erotische Konnotation vorliegt: Die
»flinken Bewerber* (BaAiovg pvnotipag) laufen gleichsam als ,Freier um die Gunst
des Dionysos, der sich selbst in einen Liebeswettkampf begibt, der Eros’ Handschrift
triagt (¢ £pwta &y@vog [Nonn. D. 10,386]). Auch die in Aussicht gestellten dionysischen
Preise — ,,die Instrumente der Kybeleischen Rheia“ (Nonn. D. 10,387), ,,die bronzenen
Zimbeln und gldnzenden Hirschfelle“ (388), ,,die siitonende Syrinx“ (390) und ,,die
erzschwere, helltbnende Pauke aus Ochsenfell“ (390f.) — stehen in Kontrast zu den
traditionellen homerischen Preisen Krater, Pferd und Schwert im 37. Buch (37,616, 617,
618).

Nonnos’ Spiel mit dem Vorbild Homer setzt sich in der Abgrenzung des Wett-
kampfplatzes und in der Vermessung fort, die von Dionysos in seiner Funktion als
Schiedsrichter personlich durchgefiihrt werden (Nonn. D. 10,393 - 397). Ein derartiges
Vorgehen ist zwar nicht aus der Wettlaufszene der Ilias, jedoch aus Hom. Od. 8,193f.
bekannt, wo Athene anldsslich der sportlichen Wettspiele bei den Phaiaken die Weite

43 Erechtheus spricht ein weiteres Mal zu Boreas und bittet ihn um Hilfe gegen die Inder im
Schiffskampf (Nonn. D. 39,174 -211). — Zur Figur des Erechtheus und zu ihrer Funktion in den Dio-
nysiaka siehe auch S. 101.
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von Odysseus’ Diskuswurf ermittelt. Zweck der Szene in den Dionysiaka ist nicht nur
die Eingrenzung der Laufstrecke, sondern auch die Einordnung der Wettkampfe in die
dionysische Sphéare durch das Einrammen des Thyrsos in den Erdboden, einen Akt, der
den Ort fiir den bevorstehenden Wettbewerb vorbereitet und den notwendigen dio-
nysischen Geist in dionysischer Landschaft heraufbeschwért. In diesen kultischen
Rahmen fiigen sich auch die drei Wettlaufteilnehmer Leneus, Kissos und Ampelos, die
als Personifikationen dionysischer Attribute eng mit Dionysos in Verbindung stehen
und der Szene einen unmissverstdndlichen Stempel aufdriicken.

Die Umdeutung der homerischen in dionysische Wettspiele wird dhnlich wie zuvor
im Ringkampf durch die Hereinnahme von Elementen der erotischen Literatur er-
reicht.** Im Gegensatz zum Wettlauf in der Ilias, in dem Odysseus in einer Rede Athene
um Unterstiitzung bittet (Hom. II. 23,768 — 777), richtet sich Ampelos, der Letztgereihte,
gar nicht erst an seinen Schutzgott Dionysos, sondern dieser greift von sich aus zu-
gunsten seines Lieblings ein,* indem er diesem iiberméafige Krifte einhaucht, ihn
schnell wie den Wind laufen und schlie8lich gewinnen lisst (Nonn. D. 10,413 - 424):

Kai Tpitog Apmehog fev ontiotepog: sicopdwy 8¢

INMpwv Atdvuoog EtkeTo, Ao&a Sokedwv

BixBasdiovg mpobéovtag GeOANTIPAg Gywvwv, 415
| TTOTE VIKAOWOL Kal Aprielog Dotepog ENO.

AN\G Bedg xpaiopnoev: évivevoag 8¢ ol &Akrv,

KoDpov &uTtpoydolo Taxiova Ofkev GEAANG.

Kat 8180pwv mpwtiotog 4ebAo@dpwv €v dy@ve

OTEPXOHEVWY, BIEPT] HEV £ OVL YouvarTa TGA WY 420
Kio00¢ énwAiodnoe necwv Ppapabwdel mAd,
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Und dritter und weit hinten war Ampelos. Und dies sah neidisch Dionysos und schmolz dahin, wie
er es von der Seite her deutlich sah, (415) und er fiirchtete, dass die beiden voranlaufenden
Wettkdmpfer siegten und Ampelos als Letzter ins Ziel kime. Aber der Gott wehrte es ab, hauchte

44 Auch in der antiken Romanliteratur findet sich ein Beispiel fiir die Mischung der Themen Wett-
kampf und Erotik: In Heliodors Aithiopika wird Theagenes durch den ausgesetzten Wettkampfpreis, den
der Sieger aus den Handen der Priesterin Charikleia erhdlt, motiviert, den Wettlauf gegen Arkas zu
gewinnen (HId. 4,2,1 - 4,4,2). Die erotische Konnotation wird durch die namentliche Nennung des Eros
verstarkt; Theagenes fiihlt sich im wahrsten Sinne des Wortes ,,befliigelt“ und lauft wie ein gefliigelter
Eros seinem Ziel entgegen: Tiva 8¢ oUTwg 1| GG £kelvng Taya Kal mrep@oat Shvatat kal HETAPOLOV
g¢mondoacdat; OUK oloBa &1t kal TOV "EpwTa mrepolioty of ypapovTeg, T0 evkivTov TV U alTod
KeKpaTnUEVWY aivittopevol (Hid. 4,2,3). Der eigentliche Preis ist ein Handkuss der Geliebten: ovx
ENaBE pe TV xelpa A kOpng @AV (HId. 4,4,2); Charikleia darf keinen anderen als Theagenes zum
Sieger kiiren.

45 Im Gegensatz zur Stelle in der Ampelos-Episode hélt sich Nonnos im Wettlauf des 37. Buches streng
an sein homerisches Vorbild: Genauso wie Athene in der Ilias auf die Bitte ihres Schiitzlings Odysseus
fiir selbigen eintritt, beeinflusst der Windgott Boreas den Laufwettbewerb zugunsten des Erechtheus in
Nonn. D. 37,640 -645.
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ihm Kraft ein und machte den Knaben schneller als den brausenden Sturmwind. Da kam als Erster
von den beiden, die im Wettkampf um die Preise (420) dahineilten, Kissos, da er seine Glieder am
feuchten Ufer schwang, ins Rutschen und fiel in den sandigen Schlamm. Und eine schwankende
Bewegung der Knie hemmte Leneus und bremste den Lauf seiner Fiif3e wieder. Beide Wettkampfer
blieben zuriick, und Ampelos heimste den Sieg ein.

Das Motiv der Eifersucht aus Liebe ((nAfpwv [Nonn. D. 10,414]) ist ein Topos in der
Romanliteratur, der hier mit dem Wettlauf homerischen Typs verwoben wird. Dionysos
startet die Aktion aus personlichem Interesse, das Hingezogensein zum Satyrn Am-
pelos spiegelt die Verbundenheit des Gottes mit seinem wichtigsten Attribut wider. Die
Verliebtheitsthematik wird durch die Eifersucht des Konkurrenten Leneus weiterge-
fiihrt (Nonn. D. 10,425 - 430):

ZiAnvol 8¢ yépovTeg Gviaxov DoV NXw, 425

viknv Ni0£oto tednmoTEG. ABpokoOUng 8¢

8EKTO VEOG T Tip@TAr TG Se0TEP BEYVUTO ANVEDG

iilov Exwv, @Bovepov 8¢ 86Aov yivwoke Avaiov

Kai téBov* aibopévn 8¢ ouviAikag eidev O

NoioBia Kiooog GebAax katn@ét xetpl Kopiwv. 430

(425) Und die greisen Silene jauchzten einen Jubelruf und staunten iiber den Sieg des Jiinglings.
Und der schonhaarige Junge erhielt den ersten Preis. Den zweiten Preis erhielt Leneus, der ei-
fersiichtig war und den neidischen Trick des Lyaios und auch sein Verlangen durchschaute. Und

mit beschdmtem Antlitz sah Kissos seine Altersgenossen (430) und nahm niedergeschlagen mit
der Hand die Kampfpreise fiir den Letzten entgegen.

Das Unterliegen im Wettkampf bedeutet gleichzeitig auch den Verlust der Gunst des
Gottes Dionysos, den die Konkurrenten dhnlich den Brautwerbern um Penelope ein-
stecken miissen, wenn das Rennen der drei dionysischen Attribute Keltertrog, Efeu und
Wein durch Dionysos’ personliches Einlenken schlief3lich zugunsten des Weines
entschieden wird.

Die Vorrangstellung des Weines gegeniiber den {ibrigen dionysischen Attributen
sowie die enge Verbindung des Gottes mit Ampelos miinden schliellich in die
Ubernahme des Epithetons dumeAdelg durch Dionysos. Mit dem Eingreifen in den
Wettlauf zugunsten des Ampelos wahlt Dionysos aus dem vorliegenden Angebot —
Kelter, Efeu und Wein — selbst sein Hauptattribut, der sportliche Sieg des Satyrn ist
daher nur folgerichtig. Nonnos lotet die Moglichkeiten und Grenzen des traditionellen
homerischen Epos aus, indem er dieses um narrative Elemente der erotisch-helle-
nistischen Literatur und des Romans erweitert und diese mit dionysischen Elementen
zusammenschlief3t, um seinen souverdanen Umgang mit antiken Traditionen zu de-
monstrieren. In der Dionysos-Figur, die nach eigenem Gutdiinken den Ausgang des
Laufwettbewerbs bestimmen kann, wird der Dichter sichtbar und zeigt sich als au-
tonomer Literat, der {iber die gesamte antike Literatur verfiigen, diese umordnen und
seinem eigenen poetischen Programm folgend neu interpretieren kann.
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Das Schwimmen

Der dritte und letzte Wettkampf zwischen Dionysos und Ampelos, das Schwimmen, ist
sowohl in der Ilias als auch in der Odyssee nur ein Randthema und im griechischen
sowie im rémischen Kulturraum insgesamt kaum belegt:*® Von einem Wettschwimmen
ist auBer bei Nonnos nur noch bei Pausanias die Rede, der fiir die griechische Stadt
Hermione auf der Peloponnes einen solchen — mit Dionysos verbundenen — kultischen
Wettkampf bezeugt.*” Des Weiteren findet sich bei Platon eine Bemerkung, wonach das
Schwimmen offenbar einen wesentlichen Teil des Sportunterrichts der Griechen
dargestellt habe (Pl Lg. 3,689d): Gv kol TO AeyOpEVOV UNTE YPAUMATO PNTE VEWV
éniotwvtal*® Als Inspirationsquelle mag Nonnos auch die Szene mit dem schiffbrii-
chigen Odysseus im 5. Gesang der Odyssee gedient haben (Hom. Od. 5,313 -463). In
dieser ausfiihrlichsten Schwimmschilderung, die Homer bietet, muss Odysseus
samtliche Widrigkeiten der Natur iiberwinden und sich unfreiwillig schwimmend
mithilfe eines Balkens seines geborstenen Flof3es und des von Ino Leukothea ge-
sandten Schleiers aus den Meereswogen retten. Mehrfach wird auf Odysseus’
Schwimmen verwiesen,* nirgends jedoch ndher auf die Schwimmtechnik selbst
eingegangen, die bei Nonnos eine so detailreiche Ausfiihrung erhalt. Wasser stellt bei
Homer zumeist ein bedrohliches Element dar und dient niemals als spielerischer
Zeitvertreib wie bei Nonnos. Eine Szene der Ilias, die in Zusammenhang mit dem
Element Wasser steht, ist die ausfiihrlich geschilderte Schlacht am Skamandros (Hom.
Il. 21,7-28), wo sich die in Bedrdngnis geratenen Troianer schwimmend vor dem ra-
senden Achill zu retten suchen. Trotz der unterschiedlichen Rahmenbedingungen
nimmt Nonnos punktuell und in einzelnen sprachlichen Details Bezug auf Homer und
setzt sich durch intertextuelles Spiel mit seinem Vorbild auseinander.*®

Der Einzige, der eine den Dionysiaka vergleichbare Szene liefert, ist der lateinische
Dichter Ausonius, der in seiner Mosella Satyrn und Nymphen im Fluss baden lasst

46 Zum Schwimmen bei Homer vgl. Mehl (1927) 15 —21; Mehl (1931); zum Schwimmen in der Antike
siehe Mehl (1927) 5f., 12f., 15-39; 41 -89; Mehl (1931) 847 — 864; Schiitze (1938); Jiithner u. Brein
(1965) 103; Weiler (1981) 74f., 207 f.; Lukas (1982) 101-111; Kr6ll (2013).

47 Paus. 2,35,1: TIAnoiov 8¢ atod Alovioov vaog Mehavaiyi8og: TouTw HOVOIKAG Ay@va KaTd £T0G
gKaoTov dyouat, kai dpiAANg kKoADPBOL kat Tholwv TIBEasty GO

48 Suid. p 989 erkldrt zur Stelle: Mrte velv pnte ypappata éniotacdat: £l TOV MavTanaoty dpaddov:
A yop ABnvaiovg VBV €k Tatdog koAvpBaY kal ypappoata £818&okeTo.

49 Zuvéw vgl. Hom. I1. 21,11; Od. 5,344; zu vijyw vgl. Hom Od. 5,375, 399, 439; 7,276, 280; 14,352;
23,233, 237. — Zwei dhnliche Szenen finden sich auch bei Nonnos: In Nonn. D. 23,196 —205 werden
zwei im Fluss kdmpfende Bakchen gezeigt, in Nonn. D. 34,231 —-248 eine ertrinkende Bassaride.

50 In ganz anderem Kontext, als Vergleich gebraucht, erscheint Wasser in einer Passage im 16. Gesang
der Ilias, in der der fiir Achill in die Schlacht gezogene Patroklos seinen Gegner Kebriones, den Wa-
genlenker Hektors, mit einem Stein am Kopf trifft und vom Wagen wirft (Hom. I. 16,737 — 749); der von
Patroklos Verhohnte wird mit einem ins Meer hinabtauchenden Fischer verglichen (Hom. I 16,745 —
749). Ein dhnlicher Vergleich wird auch in Hom. Od. 12,413 gezogen, wo ein von einem Mast ge-
troffener Steuermann wie ein Taucher vom Verdeck in die Tiefe stiirzt.
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(Auson. Mos. 169 -188). Die Szene bietet keinen Schwimmwettbewerb, sondern ein
ungezwungenes Spiel in einer besonderen Flusslandschaft, die an die im Paktolos
spielenden Satyrn zu Beginn der Ampelos-Episode erinnert, aber keine direkte Quelle
fiir Nonnos’ Wettspiele im 11. Buch darstellt.”* Dennoch legt Nonnos’ intensive Aus-
einandersetzung mit dieser Sportart Zeugnis von der Affinitdt zu derartigen Wettbe-
werben ab und ist als unmittelbarer Ankniipfungspunkt an Alltagserfahrungen seiner
Zeitgenossen zu werten.

Zweimal im 11. Buch der Dionysiaka lasst Nonnos einen Schwimmwettkampf
stattfinden, zunédchst im Rahmen der Wettspiele von Dionysos und Ampelos (Nonn. D.
11,1-55):
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51 Gennaro D’Ippolito zufolge habe sich der Dichter hier von Wasserspielen, idromimi oder mimi
acquatici, inspirieren lassen, die sich im spdtantiken Theater besonderer Beliebtheit erfreuten, vgl.
D’Ippolito (1962) sowie D’Ippolito (1964) 145 f. — Diese These erscheint auf der Grundlage entspre-
chender archdologischer Zeugnisse plausibel, die eine Umriistung antiker Theaterbauten fiir die Ab-
haltung von Wasser- und Seespielen belegen, vgl. Traversari (1960). — Zu moglichen zeitgendssischen
Einfliissen auf die Wettspiele in den Dionysiaka vgl. schon Keydell (1955) 487f. (517f.).



5.2 Nonnos und Homer — 117
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Und beendet war der Wettkampf. Anmutig sprang der Junge umbher, stolz auf seinen sportlichen
Sieg, dem gleichaltrigen Bakchos ein Spielgefdhrte, setzte den Fufl schleppend, drehte sich im
Kreis und stiitzte sich mit seiner ganz weiflen rechten Hand auf Dionysos. (5) Und als ihn Io-
bakchos sah, wie er ob des doppelten Sieges selbstbewusst mit den Fiiflen herumhiipfte, da
schmeichelte er ihm mit einer lieben Rede:

»Spute dich gleich noch einmal, lieber Knabe, nach dem Sieg im Ringen und nach dem Wettlauf
noch einen dritten, einen anderen Wettkampf in Angriff zu nehmen! Schwimme mit dem
gleichaltrigen Bakchos um die Wette! Denn auch beim Schwimmen bist du von ihm nicht zu
erwischen. (10) Ampelos, du besiegtest mich beim Ringen im Sand. Sei nun auch in den Fluten
schneller als Dionysos! Und lass die Satyrn spielen mit ihren Spriingen! Mach dich wieder auf,
allein, zu einem dritten, einem anderen Wettkampf! Auf der Erde wirst du siegen und auch im
Wasser, und nach dem Sieg (15) will ich deine lieblichen Locken mit doppeltem Efeukranz um-
winden, weil der unbesiegbare Lyaios zweimal besiegt wurde. Zu dir gehort dieser reizende Fluss,
er gebiihrt dir allein wegen der Schonheit deines Korpers, damit es Ampelos zweimal gibt, wenn er
mit goldener Hand den golden strahlenden Fluss durchschneidet! (20) Und wenn du deine blof3en
Glieder nach dem Sieg ausstreckst, wird deine ganze Schonheit das Wasser des Paktolos zieren.
Gib dem Fluss eine Ehrengabe, gleich einer olympischen, da ja auch Phaethon dem Okeanos
rosenrote Strahlen schickt! Dem Paktolos verleihe auch du deinen Glanz, damit (25) Ampelos
erscheint und aufgeht wie der Morgenstern! Denn beides strahlt, dieser Strom mit seinem rétlichen
Metall wie auch du mit deinem Koérper. Und nimm du in deiner reichen Strémung auch den
Jiingling auf, dessen Gestalt die gleiche Farbe hat! Vermische Schones mit Schénem, damit ich den
Satyrn zurufen kann: (30) ,Wie kam die Rose zur Rose? Warum entsteht durch Mischung ein
einziger Glanz aus purpurner Haut und strahlender Strémung?‘ Wenn doch auch hier der Eri-
danos-Strom ware, mein Knabe, wo die Tranen der Heliaden reichlich fliefen, damit ich mit
beidem, mit Gold und Bernstein, deinen Kérper waschen konnte! (35) Aber da ich sehr weit
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entfernt vom hesperischen Fluss wohne, werde ich mich in die Ndhe der Stadt Alybe begeben, wo
in der Nachbarschaft der Geudis mit seinen reichen Wassern in der Strémung weifd schimmert,
damit ich dich, gebadet im Paktolos-Fluss, Ampelos, auch in silbernen Fluten ergldnzen lassen
kann. (40) Der schon flieBende Hermos soll sich um die anderen Satyrn kiimmern! Denn er fiihrt
keinen Strom aus Gold. Aber du allein bist der goldene Knabe. Mogest du auch goldenes Wasser
haben!“

So sprach er und glitt durch das Wasser. Und vom Erdboden erhob sich Ampelos und geleitete
Lyaios. (45) Und angenehm war beiden der Wettlauf von Ufer zu Ufer: Sie schwammen durch den
reichen Fluss und wendeten dabei. Und der Gott trug den Wettkampf aus, wer im Wasser der
Schnellste sei; er bewegte sich unabldssig im Wasser und warf seine blof3e Brust in die Fluten,
schlug mit den Fiiflen und ruderte mit den Handen. (50) Er zerschnitt die unbewegte Fldche der
reichen, glanzenden Stille; bald hielt er seine Bahn direkt neben dem gleichaltrigen Knaben, bald
hiitete er sich davor, ihn zu iiberholen. Er lief3 gerade so viel Zwischenraum, dass Ampelos die
Bahn daneben haben und Bakchos ganz nahe begleiten konnte. Dann wieder vollfiihrte er mit den
Hinden Kreisbewegungen, weil er durch die Strémung miide wurde. (55) Den Sieg auf nasser Bahn
vergab der Knieschnelle freiwillig.

Obwohl Nonnos eine neue Art des Wettkampfes bietet, iibernimmt er dennoch einzelne
sprachliche Details von Homer und setzt diese in den ungew6hnlichen Kontext des
Wettschwimmens. Wenig iiberraschend erscheinen Worter, die dem Themenfeld
Wasser zuzurechnen sind: vgl. motop® (Nonn. D. 11,22), é¢ motapdv (Hom. 1. 21,8),
peebpw (Nonn. D. 11,27 und 31), pebpoig (39), péebpa (Hom. II. 21,9 und 25). Eine
individuelle Note verleiht Nonnos der Szene durch komponierte Adjektive wie afv-
mAovtog (Nonn. D. 11,27; vgl. auch BaBumAovtwv 8¢ petdMwv [10,146]), die Homer
unbekannt sind. Ein hohes Maf3 an Originalitdt bei gleichzeitigem Bezug auf litera-
rische Vorbilder ist insbesondere fiir den Bereich der lexikalischen Neologismen ge-
geben, die zwar Eigenkreationen des Nonnos darstellen, jedoch hdufig an homerisches
Wortmaterial ankniipfen. Im Adjektiv BaBUmAovTtog mag ein Reflex der beiden ho-
merischen Epitheta BafUppoog und Babudvneig vorliegen (vgl. BaBVppoov [Hom.
IL. 21,8], Babudvnevtog [15]). Die Anspielungen erfolgen oft auf subtile Weise und
lassen Bekanntes in vollig neuem Licht erscheinen, wobei Nonnos bis hin zur hu-
moristischen Karikatur samtliche Nuancen abzudecken vermag. So erinnert der im
Paktolos schwimmende Dionysos (xepoiv €pésowv [Nonn. D. 10,150]) an Achill und
seine Handbewegung im Flusskampf der Ilias (xipag évaipwv [Hom. II. 21,26]), und
Dionysos und Ampelos, die von einem Ufer zum anderen schwimmen (kal yAukig
AUEOTEPOLTLY ENV BPOHOG BKPOV AT GKPOL / VI{OUEVOLS EAKNBOV EPIKTEAVOL TIOTAOTO
[Nonn. D. 11,45£.]), an die in Panik hin und her treibenden Troianer (évveov &vBa katl
&vBa EAloadpevol riept Sivag [Hom. I1. 21,11]). Im letztgenannten Beispiel wird nicht nur
die Hin- und Her-Bewegung von beiden Dichtern angedeutet, sondern auch die
schleifenformige Bahn der Schwimmer (EAikn86v und é\loadpevol).

Ein besonderes Spannungsfeld ergibt sich auch aus der Gegeniiberstellung des
Flusskampfes mit dem Bad des Dionysos im Paktolos zu Beginn der Ampelos-Episode.
Beide Dichter lenken die Aufmerksamkeit auf die den Fluss umgebende Landschaft
und auf die rote Farbe des Wassers: 6x0ai 8 &l riepi peya’ foyov (Hom. I1. 21,10) ~ kai
po8ov avToTéAEaTOV dKUpOVES EmtTuoV GXOat (Nonn. D. 10,171) und épubaiveto 8 aipatt



5.2 Nonnos und Homer =— 119

VOwp (Hom. I1. 21,21) ~ drAoka kuaveng pubaiveto Bootpuya xaitng (Nonn. D. 10,174).
Der schopferische Umgang mit dem homerischen Vorbild durch den spatantiken
Dichter nimmt an dieser Stelle parodistische Ziige an, der Ausgangstext wird in sein
Gegenteil verkehrt: Wahrend in der Ilias die fiir die Troianer bedrohliche Lage durch
das Brausen der Ufer gleichsam horbar gemacht wird und als Ergebnis von Achills
Morden das Wasser sich mit dem Blut der Gefallenen mischt, weicht die diistere At-
mosphére bei Nonnos einer gelésten, positiven Stimmung. Die mit sprieRenden Blu-
men bedeckten Ufer und das r6tliche Schimmern von Dionysos’ Locken stehen in
scharfem Gegensatz zum drohnenden Kampfgeschehen im Skamandros. Aus dem
leidvollen Kriegsepos Homers wird bei Nonnos ein unbeschwertes Vergniigen, ein
Prolog der dionysischen Lebensfreude, die durch die Genese des Weines zu einem
ersten Hohepunkt gelangt.

Und dennoch erhilt das unhomerische Thema des Schwimmwettkampfes seine
Ausgestaltung durch homerische Formensprache. Diese Technik der Abkoppelung bei
gleichzeitigem Aufgreifen epischer Traditionen ist ganz besonders im ersten Vers des
11. Buches zu beobachten, in dem Nonnos mit Aito 8§ &ywv, einer wohlbekannten
homerischen Wendung an markanter Stelle in der Ilias, arbeitet.”> Wahrend in der Ilias
mit diesen Worten das Ende der Leichenspiele fiir Patroklos markiert ist (Hom. II. 24,1),
schlief3t Nonnos seine Spiele zu Beginn des 11. Buches nicht ab, sondern bietet den
neuen Wettbewerb des Schwimmens, er beendet seine Spiele also nicht gemaf3 der
epischen Tradition, sondern setzt Homer einen neuen Agon entgegen. Den vorlaufigen
Schlussstrich, den Nonnos mit der Formel Abto 8§ &ywv unter die homerische Tradition
zieht, unterminiert er durch die Herstellung intertextueller Bezugslinien zum promi-
nenten Vorbild. Die bei Homer lediglich einmal gesetzte Junktur verfiinffacht Nonnos
und bringt sie jeweils am Ende grofler narrativer Einheiten: der Typhonomachie
(Nonn. D. 3,1), der Leichenspiele fiir Staphylos (38,1) und Opheltes (20,1) sowie der
Kampfe des Kadmos vor der Griindung Thebens (5,49).>> Auch hier bleibt Homer
Ausgangspunkt, das eigentliche Ziel aber ist es, eine Neudefinition epischer Poetik
und ein dionysisches Epos zu erreichen.

Nach welchen Gesetzmafligkeiten und erzahltechnischen Mitteln diese dionysi-
sche Epik funktioniert, ist an der zweiten Schwimmszene in der Ampelos-Episode
festzumachen: Analog zu den Wettspielen zwischen Dionysos und Ampelos tragen
Kalamos und Karpos Sportwettkdmpfe aus (Nonn. D. 11,369 — 481).>* Wahrend Nonnos
den Wettlauf am Ende des 10. Buches dhnlich dem homerischen Vorbild gestaltet,
verkiirzt er den Wettlauf zwischen Kalamos und Karpos auf lediglich sechs Verse
(Nonn. D. 11,400 —405), zudem halt er sich mit der ausfiihrlichen Schilderung des
Schwimmwettbewerbs eng an den Beginn des 11. Buches (406 — 426). Mit den Spielen
von Kalamos und Karpos reduziert Nonnos das Homerische starker als in der Dionysos-

52 Zu dieser Formel vgl. auch Orph. A. 594.
53 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 274f. Anm. 1.
54 Zur Kalamos-Karpos-Episode und zu ihren Parallelen zur Ampelos-Episode siehe Kap 7.2.
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Ampelos-Szene, die wenigen dem Wettlauf gewidmeten Verse sind ein letztes Auf-
blitzen traditioneller epischer Formensprache, der die dionysische Poesie gegen-
iibergestellt wird. Im Wettschwimmen zwischen Kalamos und Karpos zitiert er nicht so
sehr Homer als vielmehr sein eigenes Epos und schafft durch zahlreiche sprachliche
Parallelen zur ersten Schwimmszene ein dichtes Netz an Selbstreferenzen, mittels
dessen er seine dionysische Dichtung legitimiert und den homerischen Epen zur Seite
stellt.

Nonnos’ Auseinandersetzung mit Homer ist zugleich eine Debatte iiber das epi-
sche Dichten an sich. Durch die Orientierung an den iliadischen Leichenspielen zeigt
er seinen souveranen Umgang mit dem literarischen Vorbild, der in jenen Abschnitten
am deutlichsten wird, in denen er sich bewusst von ihm entfernt, wie etwa in den
Schwimmwettkdmpfen. Zugleich mit seiner Distanzierung von Homer bleibt Nonnos
diesem aber auch verbunden, und zwar im lexikalischen Bereich, wenn er ausgewahlte
homerische Worter, Phrasen und Diktionen konserviert und interpretiert, die das
geschulte Publikum zu dechiffrieren vermag. In demselben Maf3, wie Nonnos eine
neue Art des Epos propagiert,® bietet er wie jedes antike Epos eine unentwegte
Auseinandersetzung mit Homer, zugleich eine ,imitation et amélioration**® und
dhnlich wie die hellenistische Dichtung ein gelehrt-philologisches Spiel mit der epi-
schen Tradition. Der Einfluss Homers auf Nonnos, den ,segundo Homero*“”’, ist
folglich keineswegs eindimensional im Sinne einer blof3en Imitation zu verstehen,
sondern manifestiert sich im Streben nach literarischer Originalitdt und Anerkennung
als ebenbiirtiger Autor. Was fiir samtliche Epiker nach Nonnos, etwa auch fiir Quintus
Smyrnaeus, gilt, ist einmal mehr fiir Nonnos kennzeichnend: ,,To write epic after
Homer and then also after Apollonius [...] is to inscribe the past, to declare unavoidable
indebtedness within a genre predetermined by interpretation of Homer.“®

5.3 Ampelos und die hellenistische Dichtung

Die Aufnahme von Elementen hellenistischer Dichtung in die Dionysiaka wird von
Nonnos auf unterschiedlichen Ebenen realisiert; den Entlehnungen im lexikalischen
Bereich schlief3en sich Motive und typische Szenen an, auf deren Grundlage er seine
Ampelos-Figur entwirft. Er iibernimmt die Schicksale mythischer Figuren wie Hya-
kinthos und Hylas, wie sie aus Apollonios Rhodios oder Theokrit bekannt sind,
iibertrédgt diese auf den jungen Satyrn und generiert so dessen Charakterbild.*® Dabei

55 Vgl. Shorrock (2007) 385: ,,The striking transformation of traditional epic material into the new epic
of Dionysus [...].“

56 Frangoulis (1995) 168.

57 Hernandez de la Fuente (2008) XI. Vgl. auch Mommsen (1895) 237: ,, [...] Nonnos, der Aegyptische
Homeros.“

58 Maciver (2012) 16.

59 Vgl. D’Ippolito (1964) 87 f. Anm. 4 sowie 131f.; zu den Vergleichsfiguren fiir Ampelos siehe Kap. 4.
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geht es dem Dichter nicht nur darum, eine der Tradition unbekannte Figur zu er-
schaffen, sondern er beansprucht mit der Ubernahme zahlreicher bukolischer Motive
auch ein fiir den Hellenismus typisches literarisches Genus fiir sein Epos:*® Ampelos,
der im 10. Buch als Tanzer und Musiker gezeigt wird (Nonn. D. 10,230 - 242), ist ebenso
als Reminiszenz an die Bukolik zu verstehen wie Hymenaios, der im 29. Buch als
zweiter Liebling des Dionysos auftritt.! Die Beschreibung von Ampelos’ Auf3erem ist
wie die beiden Trauerreden des Dionysos auf den Tod des Satyrn und die Trostrede des
Eros der bukolischen Sphire zuzuordnen.®* Die in die Eros-Rede eingebauten Trau-
erreden des Kalamos auf den toten Karpos (Nonn. D. 11,431- 460, 465 — 474) schopfen
einzelne Topoi aus der bukolischen Liebesdichtung wie auch die beiden Reden des
Dionysos auf den toten Ampelos (255-350). Samtliche Reden ergédnzen einander,
indem sie unterschiedliche Motive bieten, so etwa die zweite Kalamos-Rede in Nonn.
D. 11,474f., welche als Erweiterung und Variation zu den Dionysos-Reden zum Ab-
schluss ein Grabepigramm setzt, oder einige Episoden aufierhalb der Ampelos-Epi-
sode mit bukolischem Geprage: der Kampf des Hirten Kadmos gegen den Usurpator
Typhon (Nonn. D. 1,409 — 534), die Hymnos-Nikaia-Episode (15,169 — 422;16,1- 249), die
gastliche Aufnahme des Dionysos durch Brongos und Staphylos (17,32-86;18) und der
musische Agon anldsslich der Leichenspiele fiir Staphylos (19,59 —117). Es ist folglich
keineswegs verwunderlich, dass der Dichter auch in der Ampelos-Episode auf diese
Tradition zuriickgreift und in zahlreichen Szenen und Einzelaspekten in den Biichern
10, 11 und 12 einerseits wortliche Anleihen bei hellenistischen Dichtern nimmt, an-
dererseits Ortlichkeiten, Umgebungen und Stimmungen entwitft, die der allgemeinen
poetischen Formensprache bukolischer Dichtung nachempfunden sind.®

Bereits in der ersten Szene, dem ausgelassenen Wasserspiel der Satyrn am
Paktolos-Fluss, wird eine bukolische Landschaft komponiert, die der Dichter zur
idealen Kulisse fiir die Liebesgeschichte um Dionysos und Ampelos stilisiert. Des
Weiteren wird durch einzelne Figuren, welche die Charakterisierung Boukolog er-
halten, die Umgebung unmissverstindlich als bukolisch definiert: tnAikov &\\axe
KGANoG 6 Boukolog fiir Ganymed (Nonn. D. 10,312), Apoll als Hiiter der Rinder des
Admet: o0y obtw Aacing Mayvnooidog £€vbobev UAnG / BoukdAog Aduntolo Boag
noipavev ATOAMwV / Taud0g EpwToTOKOL BEBOANUEVOS IBEL KEVTPW, / BaTOV £ IBEW
@péva tépmeTo Bakyog aBVpwv (322-325), "Hpng Poukodhog Apyog fiir den Wichter
Argos (12,10).

60 Zu hellenistischen Einfliissen vgl. Cazzaniga (1963); D’Ippolito (1964) 41 - 44; Hollis (1976); Hollis
(1994); zur Bukolik in den Dionysiaka vgl. Chamberlayne (1916) 48— 53; Haidacher (1949) 35-55;
D’Ippolito (1964) 99, 141 — 144; Harries (1994); Shorrock (2001) 141 — 143; Bittrich (2005) 155-167;
Harries (2006); Lasek (2006); Hernandez de la Fuente (2008) 51; Accorinti (2009) 75 f.; Lasek (2009)
107 -130.

61 Zu Hymenaios vgl. S. 56f. und 234 -237.

62 Vgl. Harries (2006) 526 —529.

63 Vgl. Mazza (2012) 114-117. — Mit der Epigrammatik verarbeitet Nonnos eine weitere im Helle-
nismus beliebte Gattung (vgl. auch Nonn. D. 10,278 -288), siehe dazu Lasek (2009) 71 -106.
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Ebenfalls der bukolischen Sphére ist eine Reihe von Motiven zum Thema Liebe
zuzurechnen,®* das sich bereits in der Evokation und Anwesenheit des Gottes Eros, in
Vergleichen zwischen Ampelos und Eros (&ntepog GAAog “Epwg [Nonn. D. 10,199]), in
der erotischen Aufladung der Wettspiele sowie im eigentlichen Wettkampfpreis, in
Dionysos’ Liebe zu Ampelos, manifestiert (uapyog "Epwg [337]; xai Baioug &g EpwTa
@Epwv pvnotipag dy@vog [386]). Um dem um seinen toten Geliebten trauernden
Dionysos Trost zu spenden, tritt Eros personlich in Erscheinung und gibt in Gestalt
eines Silens die Parabel iiber Kalamos und Karpos zum Besten (Nonn. D. 11,351), in
welcher vor allem eine Textpassage besonders ins Auge fillt, die das Nomen &pwg
insgesamt fiinfmal in unterschiedlichen Flexionsformen innerhalb von fiinf Versen
bietet, begleitet von erotischem Vokabular (356 —368, vgl. m66og und épatevog). Das
Liebesverhdltnis zwischen Dionysos und Ampelos wird schlief}lich im Verhiltnis
zwischen Kalamos und Karpos reflektiert (Beppov épwta [Nonn. D. 11,460], eikehov
olotpov "Epwtog [468], Bovpog “Epwg [483]). Der Zweck von Eros’ Einschreiten, ein
@bppakov gegen den Liebeskummer des Dionysos zu finden, baut der Dichter
gleichfalls zu einem Thema aus;* die Aussage, wonach Apoll die Hyazinthe als ein
Heilmittel gegen seinen Kummer um Hyakinthos erhalten habe (@&ppoxov [Nonn. D.
11,262]), wird in der Rede des Eros direkt auf Dionysos angewandt: Nur durch eine neue
Liebe konne eine verlorene Liebe iiberwunden werden (maAaiotépolo yap oiet /
@appakdv ot Epwtog Epwg véog [3581.]; év Samedw yap / kelpevov &Oproag KeKO-
VIpéEVov GvBog &poTpels / pappakov OANUREVOLO VEWTEPOV BANO UTEVEL [366 —368]).5¢
Nach einem letzten Zweifel am Sinn und Nutzen des Schicksalsschlages fiir Ampelos
(oV 8¢ Avaiw / @appakov RV £Tdpoto dedovndtog [Nonn. D. 12,117£.]) findet Dionysos
schlief3lich Genugtuung in der neuen Pflanze, die ihrer berauschenden Wirkung we-
gen Kkiinftig ein physisches Trostmittel fiir die Menschen sein wird (@appoaxov fpn-
Tiipog Exwv ebodpov dmwpnv [289]).¢

Als weiterer Baustein fiir eine bukolische Ampelos-Episode dient das Motiv Ei-
fersucht, das im 10. Buch das Verhaltnis zwischen Dionysos, Ampelos und den iibrigen
Satyrn festlegt. Dionysos wird als eifersiichtig gegeniiber einem potentiellen Kon-
kurrenten um die Gunst des Ampelos bezeichnet ({nAfpwv Advucog [Nonn. D.
10,245]), und als Gegenspieler des Ampelos tritt ein anonymer Satyr in Erscheinung,
der ob dessen Bevorzugung durch Dionysos voller Neid eine Schméhrede hélt (278 -

64 Beider Ampelos-Episode handelt es sich um eine der groflen Liebesgeschichten der Dionysiaka, vgl.
auch Dionysos und seine Geliebten Nikaia, Hymenaios, Beroe, Ariadne, Pallene, Aura sowie Kalamos
und Karpos, Morrheus und Chalkomede; Agosti (2004) 464; Hernandez de la Fuente (2008) 79-116;
zu Nikaia und Aura vgl. Lightfoot (1998).

65 Zum Motiv der Liebe als Heilmittel vgl. Hollis (1994) 50.

66 Ein charakteristischer Zug der Dionysiaka ist die Auseinandersetzung mit samtlichen Ausfor-
mungen der Liebesdichtung. Eine der vorliegenden Stelle vergleichbare Rede iiber die Liebe lasst
Nonnos Pan in Nonn. D. 42,205 — 273 halten, vgl. Agosti (2004) 464 Anm. 18.

67 Zur Funktion des Weines als Heil- und Trostmittel siehe auch AP 3,10 und 11,298,6f.
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289; (nAnpovt wvi [287]).° Zudem wird das Eifersuchtsmotiv im Wettlauf im 10. Buch
(nAuwv Advuoog [Nonn. D. 10,414]; Anvevg / {Rlov Exwv [4271]), im neidischen
Wind im Hyakinthos-Mythos im 11. Buch ({nAfjpoveg g mep aijtat [11,258]; {nAnpova
Mnvnv [396]; @Bovepoio @uywv &vépoto [427]; gnArpovt TOev GEAAT [437]) sowie in
der Prophezeiung von Apolls Neid gegeniiber Ampelos in Buch 12 wiederaufgenom-
men (Doiw {fjlov Gywv [12,156]).

Ein Aufgreifen bukolischer Themen liegt auch in der Trauerszene mit Dionysos
und seinem Gefolge sowie in den beiden Trauerreden des Weingottes vor, hellenisti-
schen Topoi der Klage einer Gottheit um den toten Geliebten, die aus Bions Epitaphios
auf Adonis geldufig sind.

Klagen auf Ampelos

In der narrativen Passage und den zwei Reden auf den zu Tode gekommenen Ampelos
im 11. Buch gewahrt der Dichter einen Uberblick iiber die Gestaltungsméglichkeiten
der hellenistisch-bukolischen Gattung der Klage eines Gottes um einen verungliickten
Geliebten und ordnet diese in den dionysischen Kontext ein.®® In derselben Funktion
wie Polyphem in den Argonautika des Apollonios Rhodios (A. R. 1,1240 —1260) un-
terrichtet ein Satyr als Bote Dionysos vom ungliicklichen Schicksalsschlag des Am-
pelos.”® Es folgt eine Trauerszene, in der Nonnos die hellenistische Dichtung mit
Homer verschrankt und iiber alldem dionysisches Flair verbreitet (Nonn. D. 11,224 —
252):

Kat 11§ i8wv Zathpwv kekovipévov DPOOL yaing

‘Apmedov ipepdevta Suadyyelog filvbe Bakyw. 225
Kai 8edg gloatwv Toydg E8papev eikehog adpaig.

0V té00v HpakAéng dpopov fivuev, ommote NOppat

aBpov “YAav @Bovepoiot katekpupavto peedpolg

vup@iov iKHaAén me@uAaypEVOV apmayt Kovpr,

wg TOTE Bakyog 6povoev 6pidpopog. 'Ev 8¢ kovin 230
Kelpevov €oteve kobpov dte {wovta Sokevwv.

Kai pwv dveyAaivwoe Ttov drvoov, vihodev mpov

veBpida kal Puypoiot £mt oTépvoLat kabdpag,

Kal VEKVOG Tiep £6vToG E8oaTo Tapad koBdpvolg:

Kal poda kal kpiva m&ooe Katd Xpodg, Gupt 8¢ xaitalg, 235

68 Eine direkte Ubernahme der Motive Dreiecksverhiltnis und Heilmittel gegen die Liebe aus dem
griechischen Roman, die Frangoulis (2014) 63 - 66 und 72 —77 vorschldgt, erscheint aufgrund ent-
sprechender Beispiele in der hellenistischen Dichtung wenig wahrscheinlich.

69 Vgl. Mazza (2012) 99 -103.

70 Dem Abschluss der Szene in Nonn. D. 11,248f. vergleichbare Trauerbekundungen der Satyrn und
Bakchen finden sich auch in der bukolischen Dichtung: vgl. kai Zatupot pipovto peAdyyAawoi te
Ipinmot / kal TIaveg 0TOVaYeDVTL TO 0OV pEAOG, of Te ka® DAav / Kpavideg wdvpavto, kal D8ata Sdkpua
yévto (Mosch. 111,27 — 29 Beckby; siehe auch Bion I,18f. Beckby); vgl. Vian (1995) 170 Anm. ad 249.
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ol pvuvbadioto SeBoundTog HEEL KEVTPW,

GvBog Gvnwpnoe TaxVPOEVNG GVEHWVNG.

Kai moAapn nope Bopoov, £Q 8¢ pv Eokene mEMW

TIOPPUPEW* Kal SWPOV GKEPOIKOHOLO KAPTVOU

TIANOXMOV Eval TUNEAG EMEBNKATO HAPTUPL VEKPG 240
Aoigbiov. ApBpooinv 8¢ Aawv mapd pntépt Pein

Wellais méxevev, 80ev vEog €160G Apeipag

ApBpooinv ebodpov £ff peTéBnKev OmWPT.

Kat vékvog yapievtog Umep damédoto Tabévtog

0V xA60g &ppexhon Pododev Bépag WKupdpou BE 245
Kal TTAOKOOL XAPLEVTES EPWTOTOKOLO KOPIVOU

avpatg eLdopéEvnoY EnaBocoVTO TPOCWY.

"Hv 8¢ TIG IHEPOELG KEKOVIUEVOG. Appl 8 vekp®

TiAnvol atevaylov, énwddpovto 8¢ Bakyol.

008¢ & k&ANog ENelrte, Kkal €l Bavev: WG Zdtupog 8¢ 250
KelTo VEKUG yeAOwVTL maveikeAog, old mep aisl

Xelheaw apOOYyolot xéwv peAndea pwvny.

Und einer der Satyrn sah ihn staubbedeckt auf der Erde liegen, (225) den lieblichen Ampelos, und
kam als Ungliicksbote zu Bakchos. Und der Gott vernahm es und lief schnell wie die Winde. So
schnell hatte nicht einmal Herakles seinen Lauf vollendet, als die Nymphen den schénen Hylas in
den neidvollen Wogen versteckt hatten, vorgesehen als Brdautigam fiir ein nasses, rduberisches
Maédchen, (230) wie Bakchos da voranstiirzte als Berglaufer. Und den im Staub liegenden Knaben
beklagte er im Glauben, dass er noch lebte. Und er bekleidete ihn, den Leblosen, mit einem Mantel,
iiber die Schulter zog er das Hirschfell auf die erkaltete Brust, und obwohl er bereits tot war, band
er die Schuhe an seine Fiifle. (235) Rosen und Lilien streute er auf die Haut, und um das Haar, wie
es iiblich war fiir einen allzu friih Verstorbenen, der durch einen bitteren Stachel getroffen wurde,
legte er eine rasch verwelkende Anemonenbliite. Und in die Hand gab er ihm den Thyrsos und
bedeckte ihn mit seinem Peplos, dem purpurnen. Als Gabe von seinem eigenen ungeschorenen
Haupt (240) schnitt er sich eine Haarstrdhne ab und legte sie als Letztes auf den toten Blutzeugen.
Und Ambrosia nahm er von seiner Mutter Rheia und goss sie iiber die Wunden. Davon sollte der
Jiingling, nachdem er seine Gestalt gewechselt haben wiirde, die siif} duftende Ambrosia fiir seine
Friichte erhalten. Uber die rosige Gestalt des lieblichen Leichnams, der ausgestreckt auf dem
Boden lag, (245) breitete sich keine griinliche Bldsse aus. Und die schénen Haarstrdhnen am
liebreizenden Haupt des allzu friih Verstorbenen flatterten durch einen leichten Lufthauch um
sein Antlitz. Es war ein lieblicher Anblick, auch wenn er mit Staub bedeckt war. Und um den
Leichnam seufzten die Silene auf, und die Bakchen klagten. (250) Nichts von seiner Schonheit war
verschwunden, auch wenn er tot war. Und wie ein Satyr lag er tot da, einem Lachenden ganz
dhnlich, wie wenn er immer noch aus seinen stummen Lippen eine honigsiifie Stimme hervor-
brachte.

Die Homer-Reminiszenzen konzentrieren sich auf den im Sand liegenden Ampelos, der
an den Leichnam Hektors in der Ilias erinnert (kexovipévov [Nonn. D. 11,224]; 'Ev 8¢
kovin / keipevov [230f.]; k&pn & Gmav év kovinow / keito mapog xapiev [Hom.
I 22,4021.]; ToD pév kekovito kapn [405]).”* Nonnos iibernimmt auch den Topos der
Schonheit des Leichnams von Homer (Apmelov ipepoevta [Nonn. D. 11,225]; vékvog
Xaplevtog [244]; mAOkapol xapievTeg [246]; ipepdelg kekovipevog [248]; OU8E € kaANog

71 Vgl.Vian (1995) 168 Anm. ad 224-231.
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EAewmte, kai £l Odvev [250]); die Haufigkeit, in der dieser Topos zur Anwendung gelangt,
verweist jedoch {iber Homer hinaus auf die hellenistische Dichtung, so wird auch fiir
den toten Adonis im Epitaphios des Bion die auf3erordentliche Schonheit des Leich-
nams betont (ko vékug (v kahdG £0TL, koG VEKUG, ota kaBevSwv [Bion 1,71 Beckby]).”
Den Riickgriff auf hellenistische Themen verdeutlichen die Verse Nonn. D. 11,226 — 230,
in denen Nonnos Theokrit und Apollonios Rhodios kombiniert und die Suche des
Herakles nach dem vermissten Knaben im Hylas-Mythos aufgreift.”

Der Einfluss bukolischer Dichtung wird auch im Leitthema des Textes sichtbar:
Vorkehrungen, wie sie Dionysos zur Pflege des Leichnams trifft (Nonn. D. 11,232—-241),
finden sich in einem weiteren Fragment Bions, in dem Apoll den Tod seines Geliebten
Hyakinthos betrauert (Bion III,1 Beckby). Wahrend Apoll vergeblich die Wunden seines
Lieblings mit @appaka, namentlich Nektar und Ambrosia, zu heilen sucht, versieht
Dionysos Ampelos nicht nur mit verschiedenen Blumen,” sondern kleidet ihn in die
dionysischen Insignien Hirschkalbfell und Thyrsos, aufierdem in Kothurne und einen
purpurnen Peplos und spendet eine eigene Haarlocke. Eine zentrale Rolle in Nonnos’
Poetik der subtilen Vorausdeutungen kommt der Unsterblichkeit verleihenden Am-
brosia zu (Nonn. D. 11,241-243), wenn Dionysos dhnlich wie Apoll bei Bion den Ver-
storbenen mit der géttlichen Substanz salbt, welche im Gegensatz zur bukolischen
Version von einer doppelten Symbolhaftigkeit getragen wird:”> Durch die Einbalsa-
mierung mit Ambrosia erlangt Ampelos nicht nur Unsterblichkeit, sondern wird
gleichsam vorab zum Archetyp des zukiinftigen Weinstocks. In der Gegeniiberstellung
der Substanzen Ambrosia (&pBpooinv ebodpov) und Weinfrucht (dnwpn) in Nonn. D.
11,243 nimmt Ampelos’ Peplos die Purpurfarbe des Weines (11,238 f.), das unverandert
jugendlich-frische Aufiere des Toten das Weiterleben in Gestalt der Pflanze vorweg
(244-248). In Kontrast zu Bions Apoll, der mit seinen Versuchen, Hyakinthos wieder
zum Leben zu erwecken, erfolglos bleibt (Moipatot 8" GvalBéa @appoka tévta [Bion
I11,1,4 Beckby]), sorgt Dionysos fiir Ampelos’ Wiederauferstehung. Analog zur Uber-
nahme der bukolischen Erzdhlformen und zu deren Transferierung in den dionysi-
schen Kontext ist auch die Verarbeitung hellenistischer Erzahlungen in den Dionysiaka
zu verstehen, wobei der Dichter stets zum Ziel hat, sein Epos innerhalb etablierter

72 Vgl.Vian (1995) 169 f. Anm. ad 247; Gigli Piccardi (2003) 775 Anm. ad 230243 und 777 Anm. ad
244 -252. — Zur christlichen Konnotation des Topos des schonen Leichnams vgl. Spanoudakis (2014b)
193 Anm. ad 46b.

73 Vgl. Vian (1995) 168 Anm. ad 224-231; Gigli Piccardi (2003) 774f. Anm. ad 224-230. Zu
Ampelos und Hylas vgl. Kap. 4.7.

74 Auch der Blumenkatalog ist ein Topos der bukolischen Dichtung, siehe Mosch. 11,3 — 8 Beckby, vgl.
Vian (1995) 168 Anm. ad 232 -239; Gigli Piccardi (2003) 776 Anm. ad 235-237.

75 Nonnos kniipft auch an Homer an: Ahnlich wie Dionysos von seiner Mutter Rheia Ambrosia erhilt,
werden in der Ilias get6tete Helden mit Ambrosia behandelt (Sarpedon [Hom. II. 16,680], Patroklos
[19,38f.], Hektor [23,186f.]), vgl.Vian (1995) 169 Anm. ad 241 — 243. Fiir die Einkleidung des Ampelos
ist ebenfalls Homer Vorbild (Patroklos [Hom. II. 18,349 —353], Hektor [24,587 —590]), vgl. Gigli Pic-
cardi (2003) 775 Anm. ad 232.
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literarischer Traditionen zu positionieren und in direkte Konkurrenz mit seinen Vor-
gangern zu treten.

Die an die allgemeine Trauerszene anschliefiende erste Klagerede des Dionysos
entwickelt die Verweise auf das unmittelbar bevorstehende Schicksal des Ampelos
weiter, indem mittels unterschiedlicher poetischer Techniken — intertextueller Beziige
auf lexikalischer Ebene und Einflechtungen mythischer Prazedenzfille — auf das
narrative Ziel der Ampelos-Episode, die Initiierung des dionysischen Kultes, hinge-
arbeitet wird (Nonn. D. 11,253 -312):

Kai Véxuy €l0opOwV KIVUPTV GVEVEIKATO PWVIV

vnrever g Albvuoog, £xwv AyENAGTOV OTWTNV*

»Molpdwv mecétw @Aovepdv Aivov' 1 pat kai ool 255
Tabpot £ BEoLg {nAnpoveg (g mep Gijtar;

Tig Zépupog peta @oiPov énéxpoae kat Aoviow; —

"OABlog EmAeto DoiBog ATOpVIOG: IBE0L Yap

#\\ayxev obvopa TobTo. Oepamvaiov 8¢ kal avTod

@appoxov fPNTAPOG EMwvupov &vog Gelpet, 260
aiAwvov év metdlototy Emypapag Dokivow.

Totov &w TAOKGPOLG Kal £YW OTEPOG, {| TV TIAAW

GvBea pwvnevTa, mapryopa matdog &ving; —

AAAG TE0D BavdTou TopPOG €ig POVOV EAKWV

GEopau €ig oo TOPBOV, AwpLe, TODPOV GARTNV: 265
oV pev €yw PBoumAfjyt TEOV KTelvolpt povija,

S@pa Adyn HOPOV 100V GPAGGOEVOLO HETMTOU

TavpoLg opalopevolo, avappnEatut 8¢ mkpod

TAVPOV YROTEPQ TIROAV UG YAWYIVL KEPAING,

GTTL TAVUKPAIPW 0 KATETPAVIEEV AKWKF. — 270
"OABLog "Evvooiyatog, €mei Tva yeitova mdTpng

natd0og €pod dpvya kobpov E@ilarto, TOV 8¢ Kopiiwv
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Moivog €yw VEOV E0X0V AWPLOV* IEPOELS YOP

ApmeAog ol yapov ei8e Blocadov, o0’ Emi maoT

VUU@IBINV véog oUToG Eury E(evEev Qmvnv,

GG Bavav Aire EvBog amevorTw Aloviow. —

OV 1w pot, @iAe kobpe, TEOV 0TOpA K&AATE TTeldw, 280
GG 0€0ev PBpévolo kal dmvoa xellea vatel

Kal VEKVOG Tiep £6vTog £t oTiABovaL TapeLai,

O6@Oalpol yeAowot kai ioétt, SiyBading 8¢

€l0€TL 07ig MOAGUNG Xl1oVWSEES elov dyoaTol,

00Ug & épatovg mAokApoug Atyupol Sovéouvatv GfTal 285
0V poda 0@V peléwv Bavatnopog EoBeoev alipn,

AAN €11 oot Tdde TGvTa uAdooeTat. — ‘Quot Epwtwv,

i xpéog N, tva Tadpov apeilyov Mvioxevong;

E{ o€ Sientoinoev deAhonddwv m6og innwv,

TimTe pot 00K GyOpevES, GTwG &mo yeitovog "18ng 290
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Tpwiov €ig o€ KOUI OV EmMovpaviwy YEvog (nmwv
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notpida ouAoag Favupndeog, v Tpépev "18n

ool 8£pag ioov ExovTa, TOV AvBPoEEVWY Ao TapwV
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dexvutat dyhad 8@pa BaBumhovTolo petdAhov, 305
‘Apmehov 6@pa Bavovta e {wovta TeAéoow.

"Qqot, 6T ovk Aidng mote meiBetar fiv 8 €6eAnon,
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Und als er den Leichnam sah, da klagte mit trauriger Stimme und freudlosem Blick Dionysos, der
den Schmerz nicht kennt: (255) ,,Soll der verderbliche Faden der Moiren nur reiflen! Sind jetzt
selbst die Stiere schon neidisch wie die Winde auf die Jiinglinge? Welcher Zephyros griff nach
Phoibos nun auch Dionysos an? Gliicklich war Phoibos Atymnios! Denn des Jiinglings Namen
erhielt er. Und fiir diesen jungen Freund (260) als Heilmittel bekam er die nach ihm benannte
Blume und schrieb seine Klage auf die Blatter der Hyazinthe. Und welchen Kranz habe ich nun in
den Haaren? Welche sprechenden Bliiten schwenke ich zum Trost iiber den Verlust des Knaben?
Aber als Richer deines Todes werde ich den umherstreifenden Stier zur Tétung schleppen (265)
und auf dein Grab fiihren, mein Frithverstorbener! Nicht mit dem Ochsenziemer will ich deinen
Morder téten, damit er das gleiche Schicksal erleide und das Antlitz zerschlagen werde wie bei den
Stieren, wenn sie geschlachtet werden, sondern aufreifien will ich den ganzen Leib des bitteren
Stieres mit der Spitze meines Hornes, (270) da er dich mit dem langgeh&rnten Stachel niederwarf!
Gliicklich ist Ennosigaios, weil er einen Nachbarn der Heimat meines Knaben, einen phrygischen
Jungen, liebte, und weil er ihn mitnahm und hinauffiihrte ins goldene Haus des Zeus als Biirger des
Olymp. Und als er sich fiir Aphrodite eifrig in der Kunst des Wagenlenkens bemiihte, (275) lieh er
ihm seinen unbenetzten Wagen zur Vorbereitung der Hochzeit mit Hippodameia. Allein ich hatte
einen Jungen, der vor der Zeit starb! Denn der reizende Ampelos sah keine lebensspendende
Hochzeit, und zur Brautkammer schirrte der Junge nie meinen Hochzeitswagen an, sondern er
starb und lief} dem leidlosen Dionysos Leid zuriick. (280) Noch nicht verlie8 mir, mein lieber
Knabe, Peitho deinen Mund, sondern sie wohnt noch in deinen leblosen Lippen, obwohl du
gestorben bist. Und obwohl du tot bist, glanzen deine Wangen noch, deine Augen lachen noch,
und immer noch sind deine beiden Hande weif; wie Schnee, (285) und kraftige Winde schiitteln
dein liebliches Haar. Die Rosen 16schte der todbringende Hauch nicht von deinen Gliedern,
sondern all dies ist dir noch erhalten. Ach! Ihr Liebesgotter! Welchen Zweck hatte es, dass du den
unerbittlichen Stier lenktest? Wenn dich die Sehnsucht nach windfiiligen Pferden erschiitterte,
(290) warum sagtest du mir nicht, dass ich vom benachbarten Ida hierher den Wagen lenken und
von der alten Krippe das Geschlecht der himmlischen Pferde des Tros zu dir bringen sollte? Die
Heimat des Ganymed hétte ich beraubt, den der Ida erndhrte, der dir an Gestalt ahnlich war, und
den der hoch oben fliegende Zeus mit seinen schonenden Krallen (295) von den mannermor-
denden Stieren in die Hohe hob. Wenn du dir wirklich wiinschtest, in den Bergen wilde Tiere zu
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erlegen, warum erzdhltest du mir dann nicht, dass du einen Wagen benétigst? Auf meinem Wagen
hattest du eine gefahrlose Rundfahrt machen konnen, und das unberiihrte Zaumzeug meiner
Rheia erhalten (300) und unerschiittert den Wagen mit den zahmen Léwen vorangetrieben. Nicht
mehr singst du mit den Satyrn zusammen ein Lied zum Wein, nicht mehr fiihrst du die Bassariden
an mit ihren geliebten Klappern, nicht mehr gehst du gemeinsam mit dem jagenden Dionysos auf
die Pirsch. Ach! Wenn Hades freundlich gesonnen wére und fiir den Leichnam (305) gldnzende
Geschenke aus reichem Metall anndhme, dann wiirde ich es fertig bringen, dass Ampelos aus dem
Tod wieder zum Leben erweckt wird! Ach! Wenn sich Hades doch nur einmal iiberreden lief3e!
Wenn er will, dann schenke ich ihm den ganzen glanzenden Reichtum des Eridanos. Die Biume
am Fluss werde ich pliindern, den glitzernden (310) Stein, den blinkenden, roten der Inder, werde
ich nehmen, das ganze Silber des reichen Alybe, und fiir meinen toten Knaben wiirde ich den
ganzen goldenen Paktolos geben.“

Es findet sich eine erkleckliche Anzahl an motivischen Parallelen und literarischen
Topoi zu Aphrodites Klage auf Adonis, dem ersten Fragment des Bukolikers Bion.”® Die
Ausfiihrung der Rede des Dionysos zeigt Nonnos’ autonomen Umgang mit der Tra-
dition, die Ubernahmen und Anspielungen sind subtil, die Anordnung einzelner Topoi
ist stets auf die unmittelbaren Erfordernisse der Ampelos-Erzdhlung hin ausgerichtet.
Die bestdndige Schonheit des Jiinglings, die auch durch den Tod nicht gemindert wird
(Nonn. D. 11,250 - 252 und 280 -287) ist bereits aus Bion I,70f. (Beckby) geldufig
(Aéktpov £yol, Kubépela, TO 00V Kal vekpog ASwvig: / kal VEKUG WV KaAOG £0TL, KOAOG
VEKUG, ol kaB08wvV); der ewig wihrende Liebreiz des Adonis kumuliert im Epitheton
KaAOG, welches refrainartig den gesamten Epitaphios durchzieht (Bion I,1f., 5, 7, 291.,
34, 371., 61, 63, 67, 71, 92 Beckby), zudem findet sich das Beiwort &Bpo¢ auch fiir den
Satyrn und seine Vergleichsfiguren: aBpog {ovhog (Nonn. D. 10,179); afpov “YAav
(11,228); &Bpog €nv mote kobpog fiir Kalamos (Nonn. D. 11,370); aBpd moAvanepéwv
£1epoypoa PUAN kopUpBwV iiber den Weinstock (Nonn. D. 12,280); &Bpog Adwvig
(Bion. 1,79 Beckby). Adonis und Ampelos wird Unsterblichkeit zuteil, indem die
trauernde Gottheit, Aphrodite bzw. Dionysos, den Leichnam einsalbt: auppooinv 8¢
AaBwv moapd pntépt Pein / wrehaig néxevev, 60ev véog eidog apeipag / dpppoainv
evodpov £fj petédnkev omwpn (Nonn. D. 11,241-243); paive 8¢ viv Zupiotov dAeigaot,
paive popotowv (Bion 1,77 Beckby).”

Auch in der Rede des Dionysos findet sich das auf die Genese des Weines vor-
ausweisende Pflanzenmotiv: Die in Nonn. D. 11,286 genannten Rosen sind Teil eines
von Nonnos inszenierten Farbkontrastes zwischen dem Weif3 von Ampelos’ Hautfarbe
und dem Rot der Blumen (vgl. Nonn. D. 11,284 und 286), ein Gegensatz, der von Bion in
der Gegeniiberstellung des schwarzlichen Blutes und der ebenfalls weiflen Hautfarbe
des Adonis gezeigt wird (10 8¢ oi péAav eifeTat aipa / XI0VEAG KATX GaPKOG, VT dPPVGL
8 Sppata vapkii, / kal 0 poSov pelyet Td xeileog [Bion 1,911 Beckby]). Die rote
Farbe der Lippen, welche sowohl fiir Adonis als auch fiir Ampelos eine ambivalente

76 Zu Text, Ubersetzung und Kommentar der Dichtungen Bions siehe Beckby (1975); Reed (1997).
77 Vgl. auch Bion III,1 Beckby, wo der trauernde Apoll den Leichnam des Hyakinthos mit Nektar und
Ambrosia salbt.
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Bedeutung tragt, gilt als Zeichen fiir duflere Schonheit und jugendliche Frische,
gleichzeitig aber fiir den gewaltsamen Tod und das damit verbundene Blutvergie3en.”®
Die Todesthematik und die damit verbundenen Topoi — die Klage iiber den verfriihten
Tod, ohne je verheiratet gewesen zu sein (Nonn. D. 11,276 — 279; £oBeoe Aapmada doav
EML OAIG YpEVaL0G / kal 0TEPOG EEekeBaaTE YopnAlov: OUKETLS , Y / YuRv', ovkeT
Gedev £0v pENoG, AN ENey’, ,aiad / aiod, kol , 7OV ASwviv ETL MAéov 1 , Ypévalov* [Bion
1,87—-90 Beckby]) — werden bei beiden Autoren ebenso zu Gegenstdnden rhetorischer
Argumentation wie die Angabe des Gebirges als Ungliicksort (Nonn. D. 11,296; &v @peot
[Bion 1,7 und 34 Beckby]), die Beschwérung der Unterwelt (Nonn. D. 11,304, 307; Bion
I,51f., 54f. Beckby) sowie die Frage nach dem Zweck des Todes (Nonn. D. 11,288 —300;
TLyGp, TOAUNPE, KUVAYELS; / KaAOG Ewv Ti TogoUTOV Eurvao Onpt madaiewy [Bion L60f.
Beckby]). Mit besonderer Ausfiihrlichkeit 1dsst Nonnos Dionysos Mutmaf3ungen iiber
den Morder anstellen und Moglichkeiten fiir dessen Bestrafung ersinnen (Nonn. D.
11,255 - 263, 264—270), wohingegen fiir Aphrodite bei Bion die Todesumstinde durch
den Eberangriff feststehen (Bion I,7- 9 Beckby). Die Gestaltung der Rede des Dionysos
auf der Grundlage bukolischer Muster erfahrt bei Nonnos insofern eine Erweiterung,
als der nachdriickliche Hinweis auf die Vergeltung am Morder der Vorbereitung auf
den dionysischen Kult des Stieropfers dient. In diese Richtung weist auch die my-
thische Parallele von Poseidon und Pelops, die gleichsam spiegelbildlich zu Dionysos
und Ampelos (Nonn. D. 11,270 - 275) unter die Gétter aufgenommen werden.

An die gottliche Sphire wird auch in der zweiten Rede des Dionysos appelliert,
wenn er nun Zeus mit der Bitte konfrontiert, Ampelos wieder zum Leben zu erwecken
(Nonn. D. 11,313-350):
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78 Dasselbe Motiv findet sich auch im Portrét des Kalamos (1od 5£ag eiye yéhaxti maveikehov, dugl 52
Aeuk® / dkpopaveg oppupe podov 8idupdxpot Tapo® [Nonn. D. 11,377 £.]) und in der Hymnos-Nikaia-
Episode (16,78 —81). — Die Kombination von roten Wangen und weif3er Hautfarbe ist ein Topos der
griechischen Dichtung und Romanliteratur, siehe Ach. Tat. 1,4,3; 1,19,1; 2,1,3; 5,13,1; AP 5,56,1;
5,62,3f., vgl. Frangoulis (2014) 27-33, 35-37.



130 — Kapitel 5. Nonnos und die literarische Tradition

Eig m6Bov 116éoto pakdpTepds €0ty ATOMWY

olvopa maudog Exwv me@Anpévov aibe kal o Tog

einv Aumedes, "Yaxkivoiog g mep AmOMwv. — 330
Yrvwelg T€o péXpL, Kal OUKETL, KODPE, XOPEVELG;

Eig mpoy0dg moTapoio Ti onpepov oUKETL Bailvelg

KOATILY Exwv ebuBpov; OpesoaAw & €vi Aoxun

M0G80g dpyxnBoio Ter ALY fiAvBev (wpn.

Ei xoTéelg, @ile kobpe, moBoPATW Aloviow, 335
@OEyyeo ZIAnvoioty, énwg oéo pobov Grovow. —

E{ 0e Aéwv €8apacoev, Eyw EOpmavtag OAETOwW,

navtag, dooug TpwAoto Pépet Aémag, ov8E Aedvtwv

‘Peing MUETEPNG TOTE Peioopal, GAAG Sapdoow,

el PAooVPOIG YEVDETTL TEOL YEYRATL (POVTES. 340
T6pdal el prviEe Teov dépag, Gvbog Epwtwv,

oUKETL opSaiwy 8épag aidAov fvioxevow:

GA\ot Bfjpeg Eaatv, BANG & emnpavog &ypng

Aptepug €€ ENapwv kepaehkéa Sippov EAavver

veBpida mEMAOV Exwv EMOXNOOHAL GPHATL VEBPDV. 345
E{ 0e 00eg Katéne@vov Avaidéeg, elv évi papag

TAVTOG £yW KTEVOLUL, Kal 0UY Eva HoDVoV £G00w

Kampov £t {wovta AeAewupévov Toxeaipn.

Ei 8¢ o€ Tabpog Enepvey Gtaobodog, OEEL BUpow

TaUPENY TPOBEAVHVOV KOTWONLUL YEVEDANY. 350

So sprach er und trauerte um den lieblichen Toten. Und als er ihn im Staub liegen sah, jammerte er
wieder mit klagender Stimme: (315) ,,Zeus, Vater, wenn du mich liebst und wenn du Liebesleiden
kennst, so lass Ampelos nur fiir eine Stunde wieder sprechen, dass er mir zum letzten Mal nur eine
einzige Rede halte: ,Warum seufzt du iiber den, den du durch dein Seufzen nicht erweckst,
Dionysos? Ich habe Ohren, aber den Rufenden kann ich nicht héren. (320) Ich habe Augen, aber ich
kann den Seufzenden nicht sehen. Dionysos, der du den Schmerz nicht kennst! Vergief3e mir keine
Tranen, sondern lass ab von deinem Leid, da bei der tédlichen Quelle auch die Najaden aufseufzen
und Narkissos sie nicht hort und Phaethon nichts von der traurigen Klage der Heliaden weif3!‘ (325)
Ach! Wenn mich doch mein Vater als Sterblichen gezeugt hatte, damit ich dem Jiingling auch im
Hades ein Gefédhrte sei und ich der Lethe nicht ganz allein den lieblichen Ampelos iiberlasse! Im
Verlangen nach dem Jiingling ist Apoll gliicklicher, weil er den Namen seines geliebten Knaben
trdgt. Wenn ich doch auch selbst (330), Ampeloeis sein konnte, wie Apollon Hyakinthios! Wie
lange schléfst du und tanzt nicht, Knabe? Warum steigst du heute nicht mehr in die Fluten des
Flusses, den Krug mit dem guten Wasser tragend? Im gebirgigen Dickicht ist schon wieder die
Stunde deines gewohnten Tanzes nahe. (335) Wenn du ziirnst, lieber Knabe, dem von Verlangen
geschlagenen Dionysos, sag es den Silenen, damit ich deine Rede héren kann! Wenn dich ein Léwe
bezwang, will ich alle zusammen vernichten, alle, die der Berg des Tmolos tragt, und auch nicht
die Lowen unserer Rheia will ich schonen, sondern bezwingen, (340) wenn sie mit ihren haarigen
Schliinden deine Mo6rder geworden sind. Wenn ein Panther deinen Leib, die Bliite der Eroten,
zerriss, dann will ich nicht mehr den gescheckten Leib der Panther lenken. Andere Tiere gibt es
noch, denn die Herrin aller Jagdtiere, Artemis, lenkt ihren Wagen, der von Hirschen mit ihren
Geweihen gezogen wird. (345) Mit einem Peplos aus Hirschfell werde ich auf einem Hirsch-Wagen
fahren. Wenn dich schamlose Wildschweine getotet haben, will ich jedes einzelne packen und alle
téten, und nicht einen einzigen Eber will ich am Leben und {ibrig lassen fiir Iocheaira. Und wenn
dich ein riicksichtsloser Stier getttet hat, dann will ich mit dem spitzen Thyrsos (350) die ganze
Gattung der Stiere an der Wurzel ausrotten.
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Motive wie der Wunsch der Gottheit nach Sterblichkeit, um dem Geliebten in den Tod
nachfolgen zu kénnen, und der Berg als Ort des Ungliicks und der Kultbegriindung
finden sich bei beiden Autoren, Nonnos und Bion (Nonn. D. 11,325-327; Bion I,52f.
Beckby; Nonn. D. 11,333; Bion 1,7 und 34 Beckby).” Die Mutmaf3ung iiber den Morder,
die Vorschlédge zur Rachenahme (Nonn. D. 11,335 - 350) sowie Dionysos’ Bitte um Hilfe
seitens einer hoheren géttlichen Instanz sind bereits aus der ersten Rede des Dionysos
bekannt. Die fiktive Rede des Ampelos aus Dionysos’ Munde verleiht der Erzdhlung in
Verbindung mit neuerlichen mythischen Parallelen (Nonn. D. 11,327—-333: Apoll und
Hyakinthos, Hylas) sowie einem von Dionysos selbst geduflerten direkten Verweis auf
den kultisch-dionysischen Tanz (333f.) besondere Suggestionskraft. Ahnliche An-
deutungen auf die Verbindung des Geschehens zum Kult sind auch in Bion 1,68 und
97f. (Beckby) zu finden, wo Aphrodite aufgefordert wird, vom Trauern abzulassen,
auflerdem in Bion 1,64 - 66 (Beckby), wo die Geburt neuer Pflanzen angekiindigt wird:
8axpvov & Iagia T6ao0V yéet, bo00v ASwvIg / alpa yéet T 8¢ mévTa moTi xBovi yiveTal
&ven. / aipa podov TikTel, T& 8¢ SdKkpua TAV dvepwvav. Der im Bion-Text implizierte
Trost durch die Genese neuer Pflanzen ist einer Tradition zuzurechnen, die sich auch in
kaiserzeitlichen Epigrammen findet®® und die bei Nonnos zum Leitmotiv einer ganzen
Episode wird, welche nach der kultischen Klage und Bestattungszeremonie mit der
Auferstehung durch Metamorphose in eine neue Pflanze und die Begriindung des
dionysischen Kultes schlief3t.

Bions Klage um den Tod des Adonis dient Nonnos aber nicht nur als komposi-
torische und thematische Vorlage, sondern ist auch konkrete Bezugsquelle auf lexi-
kalischer Ebene. In einer Passage im 12. Buch greift der Dichter den Topos von der
trauernden Natur auf und gewdhrt einen Einblick in seine profunde Kenntnis der
hellenistischen Dichtung (Nonn. D. 12,117-137):

0Vd¢ Avaiw
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Suthda Sdkpua xebev, 68upopEVOL Alovdoou*

79 Zum Topos des Todeswunsches vgl. auch Mosch. 11,115 - 126 Beckby.
80 Vgl. Vian (1995) 170f.; Del Corno u. a. (1997) 317; Gigli Piccardi (2003) 778.
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Aber fiir Dionysos gab es kein Heilmittel fiir seinen verstorbenen Freund und keine Erinnerung an
den Tanz. Und durch den Liebesstachel war sein Sinn erschiittert, (120) herbe Klagerufe stief3 er
hervor, und dem bisher vernachlassigten Schweigen iiberlief; er die erzenen Becken der klagenden
Trommel. Die Harfe erfreute ihn nicht mehr. Ohne Lachen im Gesicht klagte wimmernd der ver-
liebte Dionysos, und die Stromung des schilfigen, lydischen Hermos wurde gehemmt (125) in ihrer
schnell dahinrollenden Flut vom zitternden Wind, und er wollte nicht mehr flief3en. Und mit seiner
schatzebergenden Stromung zog der krokosfarbene Paktolos sein trauerndes Wasser zuriick und
hatte das Aussehen eines Mannes, der die Augen zu Boden richtet. Und um den Leichnam herum
lie seine Stromung im Flussbett wieder zu seinen Quellen zuriicklaufen (130) der Sangarios, der
in Phrygien seine Flut ausgief3t. Und das leblose Abbild der Ungliicksmutter, der Tantalidin,
durchtrénkt von Seufzern, vergoss doppelte Tranen, da Dionysos trauerte. Und auch die Fichte, die
Begleiterin der gleichaltrigen Fohre, wehklagte und wisperte leise. Selbst der Lorbeer des lang-
haarigen (135) Phoibos schiittelte noch als Baum sein Haar in den klagenden Winden. Und der
fette, noch ungeschnittene Olbaum lie seine Blitter auf den Boden hinabfallen, auch wenn er die
Pflanze der Athene war.

Die Szene bildet die Scharnierstelle zwischen der Kalamos-Karpos-Erzahlung und der
Atropos-Rede, indem sie die letzte Trauerbekundung vor der irreversiblen Metamor-
phose darstellt. Der zweigliedrige Aufbau zeigt Dionysos ein letztes Mal in vollem
Trauergestus (Nonn. D. 12,117-123) sowie die schmerzliche Anteilnahme der Natur —
der drei kleinasiatischen Fliisse, Hermos, Sangarios und Paktolos, der Pinie, des
Lorbeers und des Olbaumes — am Schicksal des Ampelos (Nonn. D. 12,123 -137).8! Das
Mitleid, das die Natur einem ungliicklich zu Tode gekommenen Jungen zuteil werden
lasst, wird in der hellenistischen Literatur vielfach greifbar: Landschaft, Gewasser,
Flora und Fauna trauern um Adonis (Bion I,31- 35 Beckby), Daphnis (Theoc. 1,66 — 142)
und Bion (Mosch. III,1- 25 Beckby).®? In der Passage bringt Nonnos wortliche Zitate aus
der hellenistischen Dichtung und bietet fiir das Genus der Bukolik typisches Vokabular
in konzentrierter Form: ®\iw 8¢ voov SeSovnpévog olotpw (Nonn. D. 12,119) erinnert
an voov 1§ "EpwTtt Soveupévog bei Bion (Bion 111,9,5 Beckby),®* und die Worter oiktpa
Kwupopévolo (Nonn. D. 12,123) sowie mévOpov (127) und mevbahéorg (136) kniipfen an
geldufige bukolische Diktion an.®* Beim Verb aidlw (aialovoa [Nonn. D. 12,133])
handelt es sich um ein nonnianisches hapax legomenon, mit dem auf den Beginn von

81 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 828 Anm. ad 117 -137; Mazza (2012) 103 -105.

82 Ahnlich schildert Ov. met. 11,44 —49 die Trauer der Natur beim Tod des Orpheus.

83 Vgl. Vian (1995) 192 Anm. ad 119 und 123 -137.

84 Vgl. mevbaléa (Bion 1,21 Beckby), td mévbea (Bion 1,33 Beckby), oiktpov (Bion 1,36 Beckby),
Kwopeto (Bion 1,42 Beckby), t& mévBpa (Mosch. I11,5 Beckby), mévBeog (Mosch. 111,8, 13, 19, 25, 36,
45, 50, 57, 64, 69a, 85, 98, 108, 113 Beckby), mévOyov (Mosch. 111,15 Beckby), nevadeg (Mosch.
11,49 Beckby), mévOei (Mosch. 111,75,114 Beckby).
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Bions Epitaphios auf Adonis verwiesen wird (Bion I,1 Beckby).®* Das Adjektiv
Aerttadéov (Nonn. D. 12,134), ein weiteres hapax, erinnert an das poetische Konzept des
Aentév und rithrt somit an die dichtungstheoretischen Prinzipien hellenistischer
Dichtung.®®

Neben dem Riickgriff auf die hellenistische Dichtung nimmt Nonnos in der Szene
mit der Trauer der Natur auch auf Homer Bezug, indem er auf eine Odyssee-Stelle
verweist, die zwar keine inhaltliche Verbindung hat — Odysseus schildert Athene nach
seiner Ankunft auf Ithaka die Wirrnisse seiner Seereisen —, jedoch eindeutige lexi-
kalische Entsprechungen bietet: O08¢ Avaiw / pappakov fv Tapolo SedovmdTog, ov6E
xopeing / pviotig €nv (Nonn. D. 12,117-119) ~ o08E Tig fipuv / §6priov pvioTig Env (Hom.
0d. 13,2791.).%” Die Verquickung unterschiedlicher literarischer Traditionen und deren
Brechung durch das allseits prasente Thema des Dionysischen bilden den Kern
nonnianischer Poetik. Begriffe wie Zitat oder Imitation vermdgen die facettenreiche
und polymorphe Anlage der Dionysiaka und der spdtantiken griechischen Dichtung
insgesamt nur hochst unzulidnglich zu erfassen.® Nonnos unternimmt vielmehr eine
umfassende Reflexion und schopferische Auseinandersetzung mit lexikalischem
Material, stilistischen und kompositorischen Verfahrensweisen sowie traditionellen
Themen und Topoi, indem er sein dionysisches Epos mit einer ,,o@payig omerica ed
ellenistica“®® versieht. Vergleichbar mit der hellenistischen Dichtung konstruiert
Nonnos eine ,,Para-Formelhaftigkeit, ndmlich die Ausdriicke, die an Formeln erinnern,
aber keine Formeln mehr konstituieren®.*® Der Zweck der Ampelos-Episode wird durch
die vielfachen Bezugslinien zwischen dem jungen Satyrn und Adonis deutlich,®* wobei
es Nonnos um die Einordnung seines Mythos in die literarisch-mythische Tradition,
um die Umgestaltung bekannter Motive und um deren Kontextualisierung im diony-
sischen Epos geht. Wahrend die Trauerszene des Dionysos zum letzten Mal das Genus
der Bukolik in Reinform bietet, bricht der Hymnos-Mythos im 15. und 16. Buch mit der
literarischen Tradition, riickt mit der unerbittlichen Nikaia endgiiltig dionysische
Krifte ins Zentrum®? und lasst so das Resultat der Ampelos-Episode, die Genese des
Weines, als Vorbedingung zur vollen Auspragung dionysischen Wirkens erscheinen.

85 Vgl. Vian (1995) 193 Anm. ad 133f. — Das Motiv der Wehklage wiederholt Nonnos in Nonn. D.
12,120 (aiAwva); vgl. dazu Mosch. 11,1 und 14 Beckby, auBerdem aiod bei Mosch. I11,6 und 99 Beckby;
Bion 1,28, 31, 37, 39, 63, 86, 89, 90 und 93 Beckby; Theoc. 2,55; 4,40; 7,121.

86 Nonnos iibernimmt das Adjektiv vielleicht von Call. Dian. 242 f.: bmeloav 8¢ Aiyewat / Aemtaléov
ovpLyyeg, vgl. Vian (1995) 193 Anm. ad 133f.

87 Vgl. Vian (1995) 192 Anm. ad 119.

88 Vgl. Agosti (2011-2012) 236.

89 Franchi (2013) 8.

90 Skempis (2010) 4.

91 Im Unterschied zur Ampelos-Geschichte weist der Adonis-Mythos eine lange Tradition in der
griechischen Literatur und bildenden Kunst auf, vgl. dazu Koortbojian (1995) 23 - 62.

92 Vgl. Miguélez Cavero (2009a) 268f.
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5.4 Nonnos und der Roman

Sowohl das griechische Epos als auch die fiktive Prosaerzdhlung der Kaiserzeit sind
Produkte der hellenischen nauSeia, deren Triger das gebildete Publikum des helle-
nischen Ostens ist, welches sein Selbstverstidndnis aus den kulturellen und literari-
schen Traditionen schopft. Hierin besteht auch die Schwierigkeit einer genauen
Analyse des Verhiltnisses zwischen Nonnos und dem antiken Roman, da die teils
gemeinsame Formensprache nicht immer zwingend auf eine direkte Einflussnahme
eines bestimmten Romans auf Nonnos zuriickgefiihrt werden darf, sondern vielmehr
im Kontext genusiibergreifender Traditionen gesehen werden muss. Die den Diony-
siaka und dem Roman gemeinsamen Inhalte und Motive sind oft auch in anderen
Genera, etwa der hellenistischen Dichtung, anzutreffen und somit der fiir die Spat-
antike charakteristischen Freude an der Einverleibung sdmtlicher Literaturgattungen
zuzurechnen.”

Die Problematik wird in der jiingsten von Héléne Frangoulis verfassten und bis-
lang einzigen umfangreicheren Studie zum Verhdltnis der Dionysiaka zum Roman
insofern deutlich, als die direkten Bezugslinien zwischen Nonnos und den griechi-
schen Romanautoren, allen voran Achilleus Tatios und Longos, nicht immer zwei-
felsfrei nachzuvollziehen sind.** Die Parallelen, die zumeist in Motiv und Thema liegen
und kaum wortliche Anleihen nehmen, kdnnten oft {iberzeugender mit Beispielen der
hellenistischen Dichtung gezogen werden. Diese Unsicherheit begriindet auch das
Zogern der Nonnos-Forschung, sich auf eindeutig fassbare Abhangigkeiten festzule-
gen, und auch der Blick auf die Literatur zeigt, dass die Entsprechungen zumeist in
lediglich vagen Ankldngen bestehen: Fiir Quintino Cataudella gilt die Technik der
Einlage von Episoden in der Romanliteratur als Inspirationsquelle fiir die Kalamos-
Karpos-Episode,” wihrend Helmut Haidacher in der Anwendung rhetorischer Ge-
staltungsprinzipien durch Nonnos eine Beeinflussung durch das Genus Roman vor-
liegen sieht,”® wofiir er als konkretes Beispiel den Europa-Mythos am Beginn der
Dionysiaka heranzieht und diesen dem Anfang von Achilleus Tatios’ Roman gegen-
iiberstellt; bei beiden Autoren, so Haidacher, werde insbesondere in den Klagereden
und Ethopoiien die gemeinsame rhetorische Tradition fassbar.”” Neben einer gestei-
gerten Rhetorisierung hebt Barbara Abel-Wilmanns die dhnlichen Verfahrensweisen

93 Die gemeinsamen Kulturtraditionen von Roman und spatantikem Epos werden auch an der The-
matisierung dionysischer Wirkkrafte im Roman ersichtlich: Dionysischer Wahnsinn umfangt Leukippe
(Ach. Tat. 4,9), von dem sie schlielich wieder erlést wird (Ach. Tat. 4,17), die Agypter trinken un-
gemischtes Nilwasser und kennen keinen Wein (Ach. Tat. 4,18), und anlasslich eines Dionysos-Festes in
Tyros wird eine tyrische Sagenversion der Entstehung des Weines wiedergegeben, in der explizit auf die
athenische Version mit Ikarios Bezug genommen wird (Ach. Tat. 2,2,2 - 6); vgl. dazu Fayant (2000) 36 f.
94 Vgl. Frangoulis (2014).

95 Vgl. Cataudella (1936) 181. Zum Einfluss des Romans auf Nonnos vgl. auch Rohde (1914) 140f.,
169; Frangoulis (2009).

96 Vgl. Haidacher (1949) 5.

97 Vgl. Haidacher (1949) 94f., 98 -101.
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von Roman und nonnianischem Epos hervor, die sich im Vorrang einer abwechs-
lungsreichen Vielfalt an Themen und Motiven vor einer logisch stringenten Kompo-
sition manifestieren.® Inshesondere auf motivische und strukturelle Entsprechungen
verweisen auch RuzZena Dostalova-JeniStova und Marie-Christine Fayant.*®

Obwohl es sich bei der Ekphrasis um ein wesentliches Charakteristikum des
Romans und der Dionysiaka handelt, ist dies weniger der direkten Einflussnahme des
Genus Roman auf Nonnos als vielmehr gemeinsamen rhetorischen Traditionen zu-
zuschreiben. Die narrative Funktion der Ekphrasis duflerst sich beispielsweise in der
Darstellung eines Bildes bei Achilleus Tatios, welches das Schicksal der Hauptheldin
Leukippe proleptisch vorwegnimmt (Ach. Tat. 5,3f.), &hnlich wie auch in der dritten
Tafel der Harmonia, die Ampelos’ Schicksal in den Dionysiaka spiegelt (Nonn. D.
12,64 -102).1°° Auf der Grundlage literarischer Konventionen operiert Nonnos auch in
seiner Ekphrasis der Jahreszeiten (Nonn. D. 11,485-521), indem er eine literarische
Schreibweise zur Anwendung bringt, welche nicht nur in der Romanliteratur,*
sondern auch in der spétantiken Dichtung ihren Platz findet.'** Naturwissenschaft-
liche und kulturkundliche Digressionen, die sich sowohl im Roman als auch in den
Dionysiaka an Beliebtheit erfreuen,' sind ebenfalls dem gemeinsamen literarischen
Formenschatz zuzurechnen wie die Einblicke in die Geographie des 6stlichen Mit-
telmeerraums: Die Lokalisierung der Herkunft des Weines in Lydien/Maionien bei
Nonnos erhebt ebenfalls das 6stliche Mittelmeergebiet zum griechischen Kulturland
wie bei Achilleus Tatios, der den Ursprung des Weines in Tyros ansiedelt (Nonn. D.
10,139 und 144; Ach. Tat. 2,11,4)'** und dhnlich wie auch Nonnos eine Ekphrasis auf
Tyros liefert (Nonn. D. 40,298 —365; Ach. Tat. 2,14).1%

98 Vgl. Abel-Wilmanns (1977) 98-101.

99 Vgl. Dostalova-JeniStova (1962); Fayant (2003a); siehe auch Shorrock (2001) 192 — 194; Frangoulis
(2006a) und Miguélez Cavero (2008) 172-174.

100 Vgl. Ach.Tat. 2,3 (Becher mit dionysischen Szenen); X. Eph. 1,8; sieche Haidacher (1949) 114; Graf
(1995) 152. — Zur Ekphrasis siehe Kap. 6.5.

101 Vgl. Longus 1,9 und 3,12 (Friihling); 1,23 und 3,24 (Sommer); 2,1 (Herbst); 3,3 (Winter).

102 Vgl. Vian (1995) 26 Anm. 3.

103 Vgl. die Ekphrasis eines Elefanten (Nonn. D. 26,295 — 330; Ach. Tat. 4,4), einer Halskette (Nonn. D.
5,135-189; Ach. Tat. 2,11) und die Entdeckung des Purpurs (Nonn. D. 40,306-310; Ach.
Tat. 2,11,4 - 8); vgl. Haidacher (1949) 101.

104 Zur kleinasiatischen Geographie bei Nonnos und Achilleus Tatios vgl. Vian (1995) 191 Anm. ad
98-102.

105 Vgl. Chuvin (1991) 13, 224 -228. — Im Roman Leukippe und Kleitophon werden auch dionysische
Mythen reflektiert, die sich bei Nonnos zu vollstindigen Szenen ausgebaut finden, etwa Dionysos’
Besuch bei Ikarios (Nonn. D. 47,34—-264; Ach. Tat. 2,2). Einer gemeinsamen Formensprache ent-
springen ferner einige narrative Details wie das Fischen nach Gold in Libyen in Ach. Tat. 2,14,9, das an
die im goldenen Paktolos fischenden Satyrn in Nonn. D. 10,139 — 174 erinnert, sowie Angaben iiber die
Symbiose verschiedener Pflanzen; fiir Biume, die sich in Liebe miteinander verbinden, siehe Nonn. D.
12,272 -284; Ach. Tat. 1,15,2; Longus 4,2,5; vgl. Vian (1995) 200f. Anm. ad 272 —284; an anderen
Pflanzen emporwachsende Weinstocke finden sich in Nonn. D. 12,314 -318 und Ach. Tat. 1,15,3 f., vgl.
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Besondere Vorsicht ist bei dem Versuch der Formulierung eines direkten Ab-
hangigkeitsverhdltnisses in der Motivik Liebe und Erotik geboten, welche die Diony-
siaka und der Roman bieten.'°® Details des Ampelos-Portrits — die besondere Beto-
nung der roten Lippen (kai otopatog podéoto [Nonn. D. 10,188]; TO oTopa pOSwv GvOog
v, 8Tav pxnTaL Td pOdov dvotyetv TV @UAAWV Ta yeiln [Ach. Tat. 1,4,3]; 10 pdSov £mi
T@V Xel\éwv [Ach. Tat. 2,1,3]; XelAn pév podwv anoAwTtepa kal oToOpa Krpiwv yAukv-
Tepov [Longus 1,18,1])'%7 und der Vergleich von Ampelos’ Schonheit mit der Blumen-
welt (&pvog [Nonn. D. 10,178], xpvaeov &vBog [181], dAov eiap [189], poSwv [190])1°8 —
erinnern an vergleichbare Personenbeschreibungen im Roman, etwa an das Portrat
Leukippes bei Achilleus Tatios (Nonn. D. 10,175-192; Ach. Tat. 1,4,2-5). Auch die
insbesondere in den Biichern 10 und 11 verwendeten erotischen Topoi — der Traum des
Verliebten, der voriibergehende Linderung des Liebesleids verspricht,’®® der Ring-
kampf als Metapher fiir den Liebesakt,"® die Bestindigkeit des Liebeshungers, der
trotz Anschauens und Kiissens keine Sattigung erfahrt,’** die Kompensation einer
verlorenen Liebe durch eine neue,'** die Metapher des Liebesfeuers' und die enge
Verbindung von Dionysos und Eros™* — kénnen ebenso wenig vollstindig von einem
direkten Abhangigkeitsverhaltnis zum Roman iiberzeugen wie der locus amoenus des
Paktolos-Ufers, der zum poetischen Symbol fiir die Liebesbeziehung zwischen Dio-
nysos und Ampelos wird und als Gegenbild zur Stérung der Liebesidylle durch die
Verwiistung des Gartens durch Lamon in Longus 4,7 f. gesehen werden kann.

Vian (1995) 205 Anm. ad 314-318, und ein in die Pflanzen fahrender Wind findet sich in Nonn. D.
12,317 und Ach. Tat. 1,15,4, vgl. Vian (1995) 205 Anm. ad 317.

106 Vgl. Chamberlayne (1916) 55; Bezdechi (1940); Haidacher (1949) 101f.; Martinez (2007). - Zu
dieser Motivik siehe besonders die Szene der Entfithrung Europas durch Zeus sowie die Frauenfiguren
Nikaia, Ariadne, Aura, Beroe und Chalkomede mit ihren Liebhabern Dionysos, Poseidon und Morr-
heus; zu Europa vgl. Kuhlmann (1999) 397, zu Morrheus und Chalkomede Agosti (2004) 460 —471 und
Gerlaud (2005) 3 — 74, zu Aura Schmiel (1993) und Schulze (1966).

107 Vgl. Chrétien (1985) 144 Anm. ad 188; Gigli Piccardi (2003) 702. Zum Portrit des Ampelos siehe
Kap. 3.3.

108 Siehe auflerdem die Portrits des Kadmos, der Nikaia und der Chalkomede (Nonn. D. 4,126f.;
15,224-226; 16,72-81; 34,106 —113), vgl. Gigli Piccardi (2003) 703. Zur Motivverkniipfung von
Blumen mit menschlicher Schonheit bei Nonnos siehe auch Gigli Piccardi (1985) 63 —69. Zum Topos
vgl. auch AP 5,144, wo die Schonheit einer Geliebten namens Zenophila mit der Pracht von Bliiten
verglichen wird, vgl. Kost (1971) 242 f. mit weiteren Beispielen aus Musaios und anderen griechischen
Autoren.

109 Vgl. Nonn. D. 10,266; 34,89 -99; 42,333 -335; 47,328 -349; Ach.Tat. 1,6,5; Longus 2,10,1; vgl.
Chrétien (1985) 148f. Anm. ad 266.

110 Vgl. Nonn. D. 10,330-382; Ach. Tat. 2,38,3f.; zum Ringkampf in der Ampelos-Episode siehe S.
102-110.

111 Vgl. Nonn. D. 11,102; Ach. Tat. 2,38,5; vgl. Vian (1995) 160 Anm. ad 102.

112 Vgl. Nonn. D. 11,351, 368; Ach. Tat. 6,17,4; vgl. Vian (1995) 17 Anm. 4.

113 Vgl. Nonn. D. 11,463; Ach. Tat. 4,7,4; vgl. Vian (1995) 179 Anm. ad 463.

114 Vgl. Nonn. D. 11,351 -368; Ach. Tat. 2,3,3.

115 Vgl. Vian (1995) 175 Anm. ad 366 —368. — Gelegentlich finden sich bei Nonnos auch einzelne
Worter und Wortverbindungen, die aus erotischem Kontext bekannt sind, z. B. koopnoet €0 k&ANoG in
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Nur selten fiihlt sich der Leser an eine konkrete Textstelle erinnert, am ehesten in
zwei Szenen, die Inhalt und Ausfiihrung méglicherweise aus zwei ganz bestimmten
griechischen Romanen schépfen: Ampelos’ Sturz vom Stier und der Tod von Kalamos
und Karpos wahrend ihres Wettschwimmens im Maiandros. Die auffallenden Ent-
sprechungen zwischen dem Schicksal des Ampelos in den Dionysiaka und dem des
Charikles bei Achilleus Tatios werden schon friih in der Forschung konstatiert;''
Ampelos’ Sturz vom Stier (Nonn. D. 11,113 -223) und die daran anschlieende Trau-
erszene mit Dionysos (224 - 350) scheinen den Sturz des Charikles vom Pferd und die
Trauerreden seines Vaters und seines Geliebten Kleinias zu rekapitulieren (Ach.
Tat. 1,12; 1,13 und 14). Der mehrfache explizite Vergleich des fiir Ampelos tédlichen
Stieres mit einem Pferd, den Ate mit den beiden mythischen exempla des Glaukos und
des Bellerophon vornimmt, spricht eventuell fiir einen direkten Verweis auf Leukippe
und Kleitophon (Nonn. D. 11,139 - 146):'"7

20 8¢, kobpe, pépwv TOBoV elgETL Sippov
€ig 8popov GoTAPIKTOV Gvaiveo A0V EAXDVELY, 140
OTTL TOAVOTPOPAALYYL TTOSWV BeBovnpevog OAKD
{nmog deA\felg dnoosietat fvioxfa
T\abkov dreoTu@eNiEav £t xBovi Auaoddeg inmot
kol Euviig pebénwv Mootdnov aipa yevébAng
nePGBev mpokapnvov drdemopov Evvoatyaiov 145
[INyaoog WKVTETNG Arneceiooto BeAAepogoviny.

Aber du, Knabe, der du nach einer Wagenfahrt verlangst! (140) Lass ab davon, auf unsicherem Pfad
ein Fohlen zu treiben, weil, vom vielen Herumwirbeln der Fiife durchgeschiittelt, das wind-
schnelle Pferd seinen Lenker abwirft! Rasende Pferde warfen Glaukos mit Gewalt auf die Erde. Und
als Pegasos dem poseidonischen Blut der gemeinsamen Abstammung folgte, (145) da warf er aus
der Luft mit dem Kopf voran den Sprdssling des Ennosigaios, Bellerophon, in schnellem Flug ab.

Ein direkter Vergleich des Stieres mit Pferden erfolgt auch in Dionysos’ erster Trau-
errede, in welcher durch die Referenz auf Ganymed und dessen Aufstieg in den Olymp
zugleich auf Ampelos’ Unsterblickeit verwiesen wird (Nonn. D. 11,287-295),® wie
auch in der Szene um Ampelos’ Sturz (188 -223), die das Ungliick in direkten Zu-
sammenhang mit dem Reittier bringt:**°

Tolov énavynoag émog laxe KUKAGSL Mivn.
Kat @Bovepig okomiale 8L népog Gppa TeAnvng
‘Apmelov GvBpo@OVw TEPOPNIEVOV GpTiayL TaUPW, 190

Nonn. D. 11,21, vgl. kéA\og o€ koopel (Ach. Tat. 2,22,2), siehe Vian (1995) 156 Anm. ad 21; das Verb
dotpamtw in Nonn. D. 11,26 und Ach. Tat. 1,19,1 sowie 2,1,2, vgl. Vian (1995) 156 Anm. ad 26.
116 Vgl. Keydell (1936) 907; B6hm (1948) 57; Haidacher (1949) 96f., 120; D’Ippolito (1964) 139;
Vian (1995) 9 Anm. 3; Fayant (2003a) 35; Webb (2009) 179f.; Frangoulis (2014) 80f.

117 Zu den Mythen um Glaukos und Bellerophon in der Ampelos-Episode siehe Kap. 4.8.

118 Zu Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 126 — 128; zu Ganymed und Ampelos siehe Kap. 4.6.
119 Vgl. Haidacher (1949) 96f.
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Kai ol mepne powna Poooadov. AVTAP O TUKPE
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Kai véog &luya tabpov idwv Avoowdel kEvipw
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Eine derartige prahlerische Rede gab er von sich und jauchzte zur kreisrunden Mene. Und mit
neidischem Auge beobachtete Selene durch die Luft hindurch (190) Ampelos, wie er vom mén-
nermordenden, rduberischen Stier getragen wurde, und schickte ihm eine rinderaufreizende
Stechmdiicke. Aber der Stier, von der lastigen und rastlos herumschwirrenden Bremse am Leib
gestochen, lief durch das unwegsame Dickicht einem Pferd gleich. Und als der Jiingling sah, wie
der Stier ohne Joch durch den rasenden Stachel (195) in seinem Lauf auf die luftigen Hiigel zu-
steuerte, flehte er mit klagender Stimme gegen sein schreckliches Schicksal: ,,Heute bleib stehen,
mein Stier, und du wirst morgen schnell laufen! T6te mich nicht oben am 6den Felsen, dass
Bakchos unwissend bleibe und nichts von meinem Schicksal hore! (200) Ziirne nicht, mein Stier,
weil ich deine Horner vergoldet habe! Sei nicht neidisch darauf, dass Bakchos Liebe zu mir hegt!
Denn wenn du mich tétest und dich nicht um Dionysos kiimmerst, dann hat kein klagender
Wagenlenker Mitleid mit dir. Da ich jung und auch der Freund des Lyaios bin, (205) bringe mich zu
den Satyrn und bezwinge mich dort, mein Stier, damit ich nach dem Todesschicksal den Staub voll
von Tranen vorfinde! Ja, ich flehe dich an, lieber Stier! Ich werde Trost finden, wenn iiber mein
Todesschicksal der tranenlose Dionysos seufzt. Wenn jetzt du deinen gehdrnten Lenker lenkst,
(210) der eine Stiergestalt hat dhnlich wie du, sollst du eine Stimme bekommen und mein
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Schicksal dem Lyaios berichten! Mein Stier, Feind deiner Demeter und des Dionysos! Wenn
Bromios trauert, trauert zusammen mit ihm auch die ndhrende Deo.“*?°

Ein solches Wort sprach der rosige Jiingling, dem Hades schon nahe, (215) der Ungliickliche. Und
mit seinen doppelten Klauen an den Fiifen stiirmte es voran auf die schwer zuganglichen
Berggipfel, das rasende Rindvieh, und warf den Jiingling mit dem Kopf voran von seinem Riicken.
Und er {iberschlug sich und stiirzte hinunter. Er fiel auf den Wirbelknochen, und mit einem zarten
Knacken brach der Nacken hinten entzwei. (220) Und er wirbelte ihn wieder und wieder iiber den
Boden und warf ihn mit der scharfen Spitze seines Horns kopfiiber hinab. Und er war ein Leichnam
ohne Kopf, und die weif3e Gestalt des unbestatteten Toten wurde purpurn vom rétlichen Blut.

Ahnlichkeiten lassen sich bis in motivische Details feststellen: Das Hauptmotiv in der
Rede des Ampelos, der letzte Beschwichtigungsversuch des Stieres, findet sich auch
bei Achilleus Tatios wieder, wenn es Kleinias reut, seinem geliebten Charikles mit dem
Pferd ein solch verhdngnisvolles Geschenk bereitet zu haben und wenn er letzte be-
sinftigende Worte an das Pferd richtet ("Inme mavtwv Onpilwv &yplwtate, movnpe Kal
ayaplote kol Gvaiodnte kaAoug [Ach. Tat. 1,14,2f.]); bei Nonnos schwort Dionysos
iiberdies, Rache am Stier, dem Morder des Ampelos, nehmen zu wollen (Nonn. D.
11,264 -270). Der minutios geschilderte Todessturz vom Stier findet im Botenbericht
des Dieners des Charikles ein fernes Echo (Nonn. D. 11,224 —226; Ach. Tat. 1,12), der,
dhnlich wie der anonyme Satyr dem Dionysos, dem Liebhaber des Knaben die un-
gliicklichen Todesumstande — das Verlassen der menschlichen Zivilisation und das
Abgleiten in unwegsames Geldnde - schildert (Ach. Tat. 1,12,5). In beiden Szenen
bilden je zwei Trauerreden den narrativen Rahmen, die des Liebhabers Kleinias und
des Vaters des Charikles in Ach. Tat. 1,13 sowie die beiden Reden des Dionysos in Nonn.
D. 11,255 - 312 und 315 - 350,'** und er6ffnen die Motive des pl6tzlichen, unerwarteten
Todes sowie der versdaumten Hochzeit (Ach. Tat. 1,13,4— 6; Nonn. D. 11,276 — 279). Einen
moglicherweise bewussten Gegensatz zu Achilleus Tatios setzt Nonnos mit der du-
Beren Erscheinung von Ampelos’ Leichnam, welcher — im Gegensatz zu Charikles —
nicht von Wunden entstellt, sondern hochst ansehnlich gezeigt wird, nachdem er von
Dionysos mit unsterblich machender Ambrosia gesalbt worden ist (8Aog yop Tpadpa fjv
[Ach. Tat. 1,13,2]; 008e eboxnpwv @ain vekpog [Ach. Tat. 1,13,2; Nonn. D. 11,241-253]).*%

Eine weitere potentielle Reminiszenz an den Roman liegt in der Szene um Kalamos
und Karpos vor, welche den Tod des Liebespaares im Fluss Maiandros anlasslich eines
sportlichen Wettkampfes schildert und ein Pendant in der Episode um Hippothoos
und Hyperanthes in den Ephesiaka des Xenophon von Ephesos findet:*?* Als Erzihlung
in der Erzdhlung berichtet der Rduber Hippothoos dem Protagonisten des Romans,
Habrokomes, von seiner Jugendliebe Hyperanthes, den er dereinst durch tragische

120 Hopkinson (1984) 138 weist darauf hin, dass Nonn. D. 11,212f. Call. Cer. 70f. wiederaufnimmt:
kal yap @& Adpoatpt ouvwpyiodn Avuoog: / Téooa Alwvuoov Yap & Kol AGHaTpa XOAETTEL

121 In Ach. Tat. 3,10 findet sich mit der Rede des Kleitophon um die tot geglaubte Leukippe eine
vergleichbare Trauerrede; zum Motiv des Todes, der eine Hochzeit vereitelt, vgl. Ach. Tat. 5,11,2.
122 Vgl. den Schutz des Patroklos durch Thetis in Hom. Il 19,23 -33.

123 Zur Episode bei Xenophon vgl. Schmeling (1980) 53 - 55.
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Umstinde verloren habe (X. Eph. 3,2). Die anfinglich positive Liebesgeschichte findet
mit dem Auftauchen eines Konkurrenten um die Gunst des Hyperanthes ein abruptes
Ende und gipfelt im bewaffneten Rachefeldzug und Befreiungsversuch des Geliebten
durch Hippothoos; nachdem beiden die Flucht auf ein Schiff gelungen ist, erleiden sie
jedoch nahe Lesbos Schiffbruch, gehen iiber Bord und versuchen sich schwimmend zu
retten, da der Tod des jungen Hyperanthes in den Wellen jedoch nicht verhindert
werden kann, fiihrt Hippothoos eine rituelle Bestattung durch und lasst einen Grab-
stein mit Epitaph errichten. Die eigentliche Schwimm- und Todesszene findet sich in X.
Eph. 3,2,11f.:1**

‘Hovyiag 82 otiong kai MavTwy Gvamawopévwy EEettt (g eixov Aabwv, Enayopevos kat Tov Yre-
pavOnv, kat 8t 6Ang vukTog 68ev0ag ig IIEpvBov, eVBUG vewg EMBAG 00BEVOG £i86TOG EMAE0V €ig
Aciav. (12) xal péxpt pév Tvog StvuoTto eVTUX@G O AODG, TeAevTaiov 8¢ katd Aéofov iV
YEVOHEVOLG EPTITITEL TIVEDRA 0QOBPOV Kol AVATPETEL TV VoDV, KGyw HEV T@ Yepavon ouvevn-
XOUNV VTULWV AT Kal KOUWOTEPAV TIV V&LV EMOLOVUNY, VUKTOG SE YEVOUEVNG OUKETL EVEYKOV TO
HEPAKLOV TIapPeldn T@ KoADUBw Kal drobvriokeL.

Es blieb still, alles schlief. Ich verlief} das Haus ungesehen und hatte Hyperanthes bei mir. Die
ganze Nacht wanderten wir nach Perinth. Dort gingen wir sofort an Bord eines Schiffes und se-
gelten, ohne daf irgendjemand etwas erfuhr, nach Kleinasien hiniiber. (12) Eine Weile ging die
Fahrt gut; schliefllich aber gerieten wir auf der Hohe von Lesbos in einen heftigen Sturm, der unser
Schiff zum Kentern brachte. Ich kam schwimmend davon, zusammen mit Hyperanthes. Ich nahm
ihn auf meinen Riicken, um ihm das Schwimmen zu erleichtern. Als aber die Nacht hereinbrach,
brachte ihn das Schwimmen ans Ende seiner Krafte; er starb.

Trotz des unterschiedlichen Kontexts bei Nonnos findet sich eine Reihe von Motiven
aus dem Roman wieder: der junge Geliebte und dessen vorzeitiger Tod im Wasser sowie
das abschlief3ende Grabepigramm (Nonn. D. 11,470 — 474). Den Haupterzéhllinien um
Habrokomes und Anthia sowie um Dionysos und Ampelos soll zuséatzliche Wirkung
verliehen werden, indem durch das jeweils eingeschobene Erzdhlelement das narra-
tive Tempo gedrosselt wird, gleichzeitig aber wesentliche, bereits aus der Ampelos-
Erzahlung geldufige Aspekte innerhalb des Exkurses reflektiert und Parallelen zu den
Schicksalen der jeweiligen Protagonisten gezeichnet werden.'*

Da es sich bei den fraglichen Motiven um auch in anderen literarischen Genera
und mythischen Erzdhlungen geldufige narrative Muster handelt, lassen sich die ge-
nannten Parallelen nur bedingt als direkte Quellen heranziehen und eine direkte
Abhéangigkeit von den Romanautoren ldsst sich nicht zweifelsfrei festmachen: So
fordert etwa im Mythos um Antiope die rachsiichtige Dirke die Zwillinge Amphion und

124 Text: 0’Sullivan (2005) 40; Ubersetzung: Kytzler (2001) 129. — Im Unterschied zum ungliicklichen
Schicksal des Hyperanthes iiberleben Habrokomes und Anthia, als der Piratenkapitdn Korymbos sich
dazu entschlieft, ein Schiff mit Sklaven in Brand zu stecken, auf dem sich auch das Protagonistenpaar
befindet (X. Eph. 1,14,4-6), vgl. Schmeling (1980) 35 f.; Konstan (1994) 26f.

125 Zur kompositorischen Funktion der Erzahlung des Hippothoos in den Ephesiaka vgl. Schmeling
(1980) 54f.



5.5 Einfliisse weiterer Genera —— 141

Zethos auf, deren Mutter Antiope an einen Stier zu binden, was schlie8lich von Zeus
verhindert wird, der Dirke selbst an den Stier fesselt;'?¢ beriicksichtigt werden miissen
auflerdem Szenen aus der Tragidie wie etwa der Tod des Orest im Wagenrennen in S.
El. 680-763 oder der Tod des Hippolytos in E. Hipp. 1213-1248. Dennoch ist die
Ampelos-Episode, die bestenfalls an wenigen konkreten Einzelstellen einen Nachhall
der Romanliteratur zu bieten vermag, in den einzelnen strukturellen und motivischen
Anlehnungen, insbesondere in der Verarbeitung der Liebesthematik, Ergebnis des
Bestrebens der nonnianischen Poetik, die Grenzen zwischen den einzelnen traditio-
nellen Genera zu verwischen.

5.5 Einfliisse weiterer Genera

Das Wesen nonnianischer Poetik liegt oft weniger in der Verwendung konkreter Texte
und Autoren als vielmehr in der Reflexion sdmtlicher antiker dichterischer Aus-
drucksformen, welche in den dionysischen Kontext eingebettet und, gebrochen durch
die Kunstauffassung der Spatantike, einem zeitgendssischen Publikum dargeboten
werden. Nonnos ist bestrebt, mdglichst viele literarische Genera in die Dionysiaka
aufzunehmen, neben der Vermessung des homerischen Epos, der hellenistischen
Dichtung und des Romans erfolgt auch eine Auseinandersetzung mit der Lehr- und
Hymnendichtung sowie mit einzelnen narrativen Elementen der Tragddie.

Didaktische Dichtung

Dem Alternativmythos zur Entstehung des Weines am Ende der Ampelos-Episode
(Nonn. D. 12,292—-397) wurde lange dichterische Unzuldnglichkeit angelastet. Er wurde
vielfach als blof3e sekunddre Addition eingestuft, die der geschlossenen narrativen
Einheit der Ampelos-Episode zuwider laufe. Tatsdchlich jedoch spricht Einiges fiir die
bewusste Komposition dieses Parallelmythos und die Positionierung gerade an diese
Stelle im Epos. Der erzdhlerische Schwerpunkt dieses Mythos liegt auf einer Reihe von
Elementen, die fiir die Lehrdichtung charakteristisch sind.’® Im Vergleich zur Er-
zahlfreudigkeit, die er in der ausfiihrlichen Schilderung von Aufstieg, Fall und Me-
tamorphose des Satyrn an den Tag legt, bietet Nonnos in der Alternativversion eine
gleichsam realistische, sachlich beschreibende Abhandlung iiber die Genese des
Weines. Gemaf3 der hellenistischen Tradition, mehrere Versionen einer Sage aufzu-
bieten, liefert er zusitzlich zur Ampelos-Episode in einer &GAAn mpeoButépn @ATIG
(Nonn. D. 12,294) ein weiteres Aition fiir den Wein und schildert, wie der wilde

126 Vgl. Detienne (1992) 62; zu Antiope siehe RE1/2, 2495 - 2497 und Roscher Bd. I/1, 380 — 383 mit
Quellenangaben.

127 Zur Definition von antiker Lehrdichtung siehe Effe (1977), bes. 22 - 26; zum Lehrgedicht in der
Spatantike vgl. Charlet (1997) 514-522.
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Weinstock zufdllig und ohne menschliches Zutun aus dem Gotterblut hervorgeht, und
schlie3t sogleich eine ekphrastische Beschreibung der Pflanze an (Nonn. D. 12,292—
318):1%
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Und dies singt man von der Traube der Weinrebe, wie sie ihren Namen vom Jungen erhalten hat.
Aber von den Hymnendichtern stammte noch eine andere, &ltere Sage: Dass einmal vom Himmel
(295) der fruchtspendende olympische Ichor auf die Erde herabtroff, den Trank der bakchischen
Weintraube hervorbrachte und auf den Hiigeln von selbst und unkultiviert die Frucht des Wein-
stocks zu wachsen begann. Noch nicht hatte ndmlich der kultivierte Wein seinen Namen, sondern
im Dickicht wuchs mit seinen vielgewundenen Ranken wilder Wein heran. (300) Der Wald mit
seinen schonen Weinstocken erbliithte von Weinpflanzen und lief; den saftigen Tropfen aus der
Traube hervorquellen, die zum Bersten gefiillt war. Und es gab einen groflen Garten, wo sich
reihenweise Rebe an Rebe, rétlich schimmernd, hinaufwand, und sich wiegend hin und her
bewegte. Eine von diesen, eine fast reife, lief3 ihre Friichte wachsen (305) und zeigte sich rétlich
funkelnd, mit mehrfarbiger Frucht. Eine andere reifte, weifdlich gefarbt, und war obenauf
schaumfarben. Wieder manch andere, direkt daran anstofiend, eine neben der anderen, war von
gelber Farbe, und eine weitere schien ihrem Aussehen nach wie Pech, da die ganze Pflanze dunkel

128 In der Ausfiihrung des Alternativimythos folgt Nonnos hellenistischer Praxis; auch im homeri-
schen Epos gibt es die Moglichkeit alternativer Mythenversionen, die jedoch vom Dichter nicht als
solche deklariert werden, vgl. dazu Danek (1998) 7 -23.
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war und sie von den Wein tragenden Blittern (310) den Gefihrten, den Olbaum, mit seiner
gldnzenden Frucht ganz trunken machte. Und auf die unreife Frucht einer anderen lief, soeben
frisch zerteilt, wie von selbst der schwarze Hauch einer silbrig schimmernden Beere und lief3 auf
die pralle Traube dickfliissigen Saft flieBen. Die gewundene Rebe umkridnzte auch eine Pinie
daneben, (315) warf ihren Schatten auf den Spross, der rund herum von dichtem Unterholz ab-
gedunkelt war, und erfreute das Herz des Pan. Und wenn die Fohre ihre vom Nordwind geriittelten
Aste an die Weintraube dringte, erzitterte mit blutrotem Saft getrdnkt ihr wohlduftendes Na-
delkleid.

Im noch unkultivierten Weingarten wachsen unterschiedlich gefarbte Weintrauben,
deren Aussehen mit beinahe naturwissenschaftlicher Exaktheit beschrieben wird. Der
eigentliche np@Ttog evpn TG des Weines ist kein Satyr, sondern eine Schlange, die in
der Folge fiir Dionysos zur Lehrmeisterin in der Technik des Kelterns wird (Nonn. D.
12,319 -336):

Appt 8¢ pv okoMfiot Spakwv SvwTog dkavOng

Aapov £uppaBBapLyyog GRENYETO VEKTOP OTIWPNG. 320
Kat BAooupais yevieoot otov Bakyelov apéAéag,

BoTPLOG 0IVWOEVTOG EMOTALWV TTOMA AP,

TIOPPLPEN PadapLyyt Spdkwv @oiviEev Urvny.

Kat 8e0¢ ovpeaigottog 6@wv 6apupnoe Sokedwv

olvwif] padautyyt meguppévov avBepe@var 325
Kal 0TIKTAIG POAiSeaoL peTaTpoTov OAKOV EAIENG

neTpainv BabvkoAmov EdVoaTo yeitova xemv,

Eblov a8pnoag, 6@ig aidlog. — Eicopowv 8¢

Baikyog £pevBaAéng Eykbpova BOTpuv €€porg

Op@aing évonoe molaitepa BEo@ata ‘Peing. 330
Kat oxoméNovg eNdynve, medookagéog 8¢ o1drpov

OnyoAén YAwyIvL puxov KOWAvaTo TETpnG:

Aemvag 8¢ péTwmna BaBuvopEVWY KEVEWVWY

TaPPoV EVoTavAOLO TUTIOV Mo oATO AnVoD,

BoTpuag Gpwwvy veodnAéag 6&EL BOpow, 335
TevXwV OYrydvolo Tomov yoppwvuyog &pmng.

Und um sie geringelt melkte eine Schlange mit gewundenem Riicken (320) den siiflen Nektar der
triefenden Weinrebe. Mit schuppigem Maul molk die Schlange den bakchischen Trunk, traufelte
den Saft der gepressten Traube in ihren Schlund und rétete ihre Oberlippe mit den purpurnen
Tropfen. Und als der Gott die Berge durchstreifte, staunte er beim Anblick der Schlange (325) und
ihres von Weintropfen benetzten Kinns. Und in schneller Bewegung schldngelte sie sich mit ihren
gesprenkelten Flecken in die entgegengesetzte Richtung und tauchte gleich daneben in einem
tiefen Felsloch unter, als sie Euios erblickte, die scheckige Natter. Aber als Bakchos die von rot-
lichem Saft schwere Traube sah, (330) erkannte er die alten Prophezeiungen der Seherin Rheia. Er
scharrte eine Vertiefung aus, indem er die Erde mit einem Eisen umgrub und mit der scharfen
Spitze den innersten Teil eines Felsens aushohlte. Er gléttete die Oberflache der eingetieften leeren
Flache und schuf den Prototyp einer Keltergrube fiir die Weinpressung. (335) Er schnitt die neu
entstandenen Weinbeeren mit dem scharfen Thyrsos ab und fertigte den Prototyp der erst spater
erfundenen, krummkralligen Sichel.
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Der knappen Schilderung der ersten Weinpressung in Nonn. D. 12,193 - 206*° wird im
Alternativmythos eine ausfiihrlichere Version gegeniibergestellt. An das eingehend
und wortreich beschriebene ebpnua des Weines durch die Schlange und Dionysos
schlief3t eine technische Beschreibung des Keltervorgangs an (Nonn. D. 12,337-344):

Kai Zatipwv Xopog REV OHOGTONOG MV O Pev adTdv

Ao&0G Env Tpuydwv, 6 8¢ BoTpuag Gyyel Koilw

8éxvuto Tepvopévoug, 6 8¢ ohpmAoka @OAAa Sailwv

YAWPA PIAOKPATWY ATETEINTO AVHAT KAPTIDV* 340

GAog Grep BUpooLo Kal VBVKTOLO OLBNPOV

Se&itepr|v doidnpov €m’ dkpepdvesot TITaivwv

BoTpLOG EilkOEVTOG GrekAaoev Gkpa KopLKBOU,

OKAGLWV £mtikupTov, £G dumehov Sppa TITaivawy.

Und es begleitete ihn ein geschlossener Reigen von Satyrn. Einer von ihnen las gekriimmt Trauben,
ein anderer fiillte die abgeschnittenen Weintrauben in einen bauchigen Krug, wieder ein anderer
nahm die verflochtenen Blitter auseinander (340) und schiittelte das griine Wasser von den
Friichten, die zum Keltern bereit waren. Und wieder ein anderer streckte ohne Thyrsos oder gut
gespitztes Eisen, vollig ohne Werkzeug, die rechte Hand nach den Zweigen aus und brach die
rankenden Beeren von den Stielen ab, indem er hockend den Riicken kriimmte und den Blick auf
einen Weinstock richtete.

Die Textstellen illustrieren die Genese des Weinstocks und des Weines in minutios
ausgefiihrter Bildhaftigkeit, Nonnos bietet hier gleichsam eine Schritt-fiir-Schritt-An-
leitung zur Weinpressung und legt den erzdhlerischen Fokus — im Unterschied zum
Finale des Ampelos-Mythos — auf die kulturgeschichtliche Bedeutung des Weines."°
Der Endpunkt des Aitions, die Darstellung des dionysischen Kultes, wird im zweiten
Mythos starker akzentuiert, das Hauptaugenmerk liegt auf dem Kult-Aition selbst: ,,[...]
I'un est plus ,théologique’, ’autre prés de realia par son charactére étiologique.“**! Mit
der Ekphrasis des Weinkonsums und mit seinen Folgen, der Trunkenheit der Satyrn,
dem bakchischen Tanz und der Verfolgung der Nymphen, setzt Nonnos einen ad-
dquaten Schlusspunkt (Nonn. D. 12,363 —393).% Er schliipft hier in die Rolle eines
Alexandriners, der sein vielseitiges poetisches Konnen am Beispiel der didaktischen
Dichtung zur Schau stellt. Seine schillernde und nuancenreiche sprachliche Aus-
druckskraft wird insbesondere durch die Wahl bedeutungsschwerer Adjektive erreicht
wie etwa @\dxpnTog (Nonn. D. 12,340), das bereits den Kelterungsprozess in sich trdgt
und vorwegnimmt, sowie durch die Verwendung von Wortern, die typisch fiir die
didaktische Poesie des Hellenismus sind, etwa i&uvog in Nonn. D. 12,315, das aus den
Lehrdichtungen Nikanders von Kolophon bekannt ist (Nic. Ther. 30,200, 538 und 901).

Da wesentliche Eigenschaften und phédnotypische Details der neuen Pflanze
ausschliefllich in dieser Passage zu finden sind, handelt es sich beim zweiten Mythos

129 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 144.
130 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 744.

131 Vian (1995) 88.

132 Vgl. S. 232f.
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keinesfalls um einen funktionslosen, beliebigen oder gar sekunddren Anhang zur
Ampelos-Episode. Die technische Verarbeitung der Pflanze und ihrer Frucht schlief3t
unmittelbar an Dionysos’ Enkomion-Rede in Nonn. D. 12,207-291 an und vervoll-
standigt diese.’>® Nonnos demonstriert an dieser Stelle einmal mehr seine Fihigkeit,
jedes beliebige literarische Genus in die Dionysiaka aufzunehmen und der dionysi-
schen Thematik einzuverleiben. Mit dem Alternativmythos zur Genese des Weines reiht
sich Nonnos zudem in die Tradition der mythischen Mehrfacherklarungen ein, die seit
dem Hellenismus ein gingiges dichterisches Ausdrucksmittel darstellen.>* Mythen-
doppelungen zeugen nicht nur von enzyklopadischem Interesse und antiquarischer
Sammeltatigkeit, sondern erfiillen stets eine erzahltechnische Funktion im jeweiligen
dichterischen Werk. Das von Nonnos erzeugte kaleidoskopartige Bild von unter-
schiedlichen Mythenvarianten steht fiir den Anspruch des Dichters, ein hochst viel-
gestaltiges und komplexes Epos zu schaffen, das dem hellenischen Erbe Geniige
leistet. Die Ankniipfung an eine seit dem Hellenismus gédngige Formensprache reiht
den Panopolitaner einmal mehr unter die griechischen Dichter seit Kallimachos ein
und reflektiert das Selbstverstandnis einer hellenischen Gesellschaft im spatantiken
Agypten.

Hymnendichtung

Mit den in Nonn. D. 12,293 genannten UpvortoAot kniipft Nonnos an die Hymnen-
dichtung an."® Seit den homerischen Hymnen sind Lobpreisungen auf Gotter fester
Bestandteil epischen Erzdhlens. Die typisch hymnischen Elemente, das Gedenken an
die mythischen Taten und den Zustdandigkeitsbereich der Gottheit, die Anrede- und
Gruf3formeln, die riihmenden Epitheta, die Epiphanieszene, das rituelle Bittgesuch
sowie das abschlieBende Kult-Aition, finden sich auch in den Dionysiaka wieder,
was schon Franz Braun zu einem Uberblick iiber die hymnischen Gebete im Epos des
Nonnos veranlasste.’”” Kennzeichnend fiir die poetische Verfahrensweise des Nonnos

133 Siehe dazu S. 169-172.

134 Vgl. Loehr (1996).

135 Vgl. Vian (1995) 75; zur Verwendung von Duvog und Dpveiv u. A. in den Dionysiaka vgl. Lasek
(2009) 16f., 136-143.

136 Zur Definition und zu den Charakteristika der Hymnendichtung siehe Braun (1915) 27; Lattke
(1991) 3, 14-16, 44; Evans S. (2001) 62 - 66; Lasek (2009) 33, 53.

137 Vgl. Braun (1915) 9 - 29: Hymnus des Dionysos an Herakles-Astrochiton (Nonn. D. 40,369 - 410);
vgl. auch Chuvin (2009) 193f., 203 -205, 208f., der die Verwandtschaft mit den neuplatonischen
Hymnen des Proklos betont; Braun (1915) 29 —38: Dionysos an Selene mit der Bitte um Hilfe gegen
Pentheus (Nonn. D. 44,191-216), 39 —47: Hymnos auf Beroe/Berytos (Nonn. D. 41,143 —154), 47:
Stof3gebet des Erechtheus an Athene beim Wagenrennen (Nonn. D. 37,320-323), 51 f.: Orontes’ Gebet
an Helios (Nonn. D. 17,271 -286), 52: Gaia bemitleidet Dionysos im harten Kampf gegen die Inder
(Nonn. D. 22,276-283), 52-54: Maron an Staphylos (Nonn. D. 19,169-197), 54: Morrheus an
Chalkomede (Nonn. D. 34,103 -121), 55f.: Dionysos’ Hymnos auf die Stadt Tyros (Nonn. D. 40,338 —
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ist einmal mehr die Tatsache, dass er keinen iiberlieferten Hymnos imitiert, sondern
die homerischen, kallimacheischen und prokleischen Hymnen zum Ausgangspunkt
nimmt, um unter Anwendung von neuem lexikalischen Material eine eigene diony-
sische Hymnensprache zu formulieren.™®

In der Ampelos-Episode sind es insbesondere zwei Szenen, in denen Nonnos
hymnische Elemente verarbeitet: die Rede des Dionysos an Zeus in Nonn. D. 10,292 -
320 und der Bittgang der Herbsthore zu Helios in Nonn. D. 12,23 —28."*° Die Rede des
Dionysos wird durch eine hymnische Formel ertffnet, in welcher Zeus namentlich
angesprochen wird: veboov £pot @iAéovTt piav xdptv, @ Opiyte Zed (Nonn. D. 10,292).
Die rituelle Bitte setzt sich in weiteren fiir die Hymnendichtung typischen Phrasen fort:
80¢ xapwv (302); podvov épot Aine maida @Aookapduw Atoviow (304); eine, matep, pun
KPUTITE® TEOG VEOG OpKL0G E0Tw (309); Zeb matep, IAKOLG, TavuainTtepe (314); Mmwv Eva
noida Avaiw (320). Auch die Rede der Hore des Herbstes bietet mit "HéAle (eidwpe,
@UTNKOpE, Koipave kapm@v (Nonn. D. 12,23) und vai, Aitopat, pry kpOmte (26) hym-
nische Elemente.'*® Zweck der beiden Bittreden ist die Einfithrung dionysischer
Wirkkrafte in der Welt, die sich in der Verbindung von Dionysos mit seinem Haupt-
attribut, dem Wein, manifestiert. Dionysos fordert von Zeus den Satyrn Ampelos und
somit seine personliche gottliche Macht, mit der Aufzdhlung der olympischen Gotter
ordnet er sich selbst in die Riege der Unsterblichen ein.

Dem Bereich der Performanz von Hymnen ist ferner die Praxis des Tanzes zuzu-
rechnen, die der Dichter in die Komposition der Ampelos-Episode einbezieht.'*
Mehrmals werden Ampelos (Nonn. D. 10,238 —242; 11,331-334), Dionysos (Nonn. D.
10,304, 399; 12,350) und die Satyrn (Nonn. D. 12,382f.) dargestellt, wie sie einen Tanz
oder tanzihnliche Bewegungen vollfiihren.**? Hymnos und Tanz, zwei unverzichtbare
kultische Ausdrucksformen des antiken Menschen, einer Gottheit in ehrfurchts- und
respektvoller Weise zu begegnen, fiigt Nonnos in seinen Ampelos-Mythos ein, um den
Protagonisten, den jungen Dionysos, auf seinem Weg zur bedingungslosen Aner-
kennung als vollwertigen Gott einen Schritt weiter zu fiihren. Die Kultbegriindung am
Ende des 12. Buches kiindigt nachdriicklich und einpragsam die Apotheose des
Weingottes am Ende des Epos an.

352), 56: Selene verspricht Dionysos Hilfe gegen Pentheus (Nonn. D. 44,218 —252), 56 f.: Anrufung des
Okeanos und seiner Frau Tethys (Nonn. D. 23,284-319). — Lasek (2009) 49 -58 fiihrt auflerdem
folgende Stellen an: Zeus an Kadmos (Nonn. D. 1,378 —397), einen Hymnos auf Eros (Nonn. D. 1,398 -
407). — Zur Verschrankung von Hymnos und Gebet vgl. die Einleitung zum Sammelband Goeken
(2010).

138 Vgl. Braun (1915) 28.

139 Vgl. Braun (1915) 50f; zur Dionysos-Rede siehe auch Lasek (2009) 101 —103; Kr6ll (2014) 254 —
257.

140 Vgl. Stegemann (1930) 141.

141 Zur Verbindung von Hymnos und Tanz vgl. Evans S. (2001) 76— 106.

142 Auch die Sommerhore tanzt, vgl. Nonn. D. 11,505f.
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Ein Ampelos-Drama

Die Sujets Tanz und Musik sind fester Bestandteil des dionysischen Kultes. Mit diesem
Ausklang der Ampelos-Episode bekennt sich Nonnos zu seinem poetischen Pro-
gramm: der Etablierung dionysischer Rituale und der Vergéttlichung des jugendlichen
Zeus-Sohnes. Tanz, Musik und Kultstiftung bilden auch elementare Komponenten der
griechischen Tragodie, einer Gattung, die Nonnos als Bezugsquelle fiir mehrere Pas-
sagen seines Epos heranzieht.’*> Am deutlichsten wird der Einfluss in der Pentheis der
Biicher 44-46, in denen sich Nonnos die euripideischen Bakchen zum Modell
nimmt,*** oder auch in der Episode um Ambrosia und Lykurg in Buch 21. Die Wirkung
des dramatischen Genus darf keinesfalls unterschitzt werden, da die Umsetzung
tragischer Themen und Techniken zur gédngigen poetischen Praxis im spatantiken
Epos wird.'*

Auch in der Ampelos-Episode bietet Nonnos tragische Grundthemen: Die erste
Weinpressung und Berauschung sowie der erste kultische Komos fiir Dionysos miin-
den in einer Kultstiftung, wie sie typisch fiir die Tragddie ist. Dabei machen weniger die
Dialogpartien die Biicher 10, 11 und 12 zu einem dramatischen Stiick™ als vielmehr die
Struktur der Episode. Die Gliederung in drei Teile — (1.) Aufbau des Spannungsbhogens
mit den Wettspielen und Ampelos’ dreifachem Sieg, (2.) Hybris und Peripetie sowie (3.)
Sturz und Metamorphose — ruft den narrativen Duktus einer griechischen Tragtdie in
Erinnerung.'* Nonnos transferiert, wie fiir seine Art des Dichtens bezeichnend, auch
hier kein konkretes Drama in sein Epos, sondern nimmt das Tragische lediglich als
Ausgangspunkt zur Konzipierung einer vollig neuen Formensprache, einer Mélange
aus Epos und Tragodie, in der er eigene poetische Akzente setzt; den Umschwung des
Geschehens zum Negativen macht er nicht nur durch Ampelos’ hybrides Verhalten
nach seinem dritten sportlichen Sieg sichtbar, sondern er hilt an diesem Wendepunkt
der Erzahlung inne und liefert eine detaillierte poetische Auseinandersetzung mit dem
Hybris-Motiv selbst:**® Die Uberheblichkeit des Satyrn erfihrt in Nonn. D.11,113- 154 in
der als sprechende Figur auftretenden Ate ihre Personifizierung; somit geht Nonnos,
wenn er die Verblendung als selbststdndige Figur auftreten 1asst, einen Schritt weiter
als die Tragddie. Zudem nimmt er Anleihe bei Homer, der das Prinzip der Ate in der Ilias
mehrfach thematisiert — dort kénnen Figuren wie Hektor, Achill oder Zeus von &tn

o

befallen werden*® — und sie auch personifiziert (vgl. mpéoBa Ao Buydtnp Atn, i

143 Vgl. Haidacher (1949) 25 - 34; Hernandez de la Fuente (2008) 50f.

144 Vgl. Tissoni (1998); Shorrock (2001) 194 -197; Aringer (2002).

145 Vgl. Wasyl (2011) 94f.

146 Zur dramatischen Frage-Antwort-Technik vgl. Petropoulos (2003) 25 -27.

147 Zur Dreiteilung vgl. D’Ippolito (1964) 133.

148 Hybris als kompositorisches Element findet sich auch in der Aktaion- und Phaethon-Episode
(Nonn. D. 5,287 —551; 38,105 -434), vgl. D’Ippolito (1964) 177 —190; Hopkinson (1994) 33 -42,
125-136; Cuartero i Iborra (2003) 186 — 188; Hernandez de la Fuente (2008) 167 —182.

149 Vgl. Hershkowitz (1998) 125-155.
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n&vTag ddatal, / ovAopévn [Hom. I1.19,91f.; vgl. Hom. I1. 9,505 — 507]). Dass Ate mit einer
eigenen Rede bedacht wird, spiegelt die besondere Vorliebe der Spatantike fiir Per-
sonifikationen von abstrakten Begriffen wider. Ampelos’ tragisches Los erfahrt durch
den Auftritt Ates eine ungeahnte Steigerung, welche durch das parallele Schicksal von
Kalamos und Karpos sowie durch weitere tragische Figuren, die auf der dritten Tafel
Harmonias abgebildet sind (Nonn. D. 12,64 —102), zusétzlich hervorgehoben wird.**°
Die mythischen Siinder und Ehebrecher auf den Tafeln exemplifizieren zudem die
dionysische Aooa, den Wahnsinn, der neben Weinstock und Wein eines der Haupt-
charakteristika dionysischen Wirkens darstellt.

Mit dem Botengang eines anonymen Satyrn setzt Nonnos ein gleichfalls fiir die
Tragddie typisches Strukturelement ein (Nonn. D. 11,224f.).®! Anstatt jedoch einen
ausfiihrlichen Botenbericht zu liefern, ldasst der Dichter Dionysos geradewegs zum
verungliickten Ampelos eilen und das Geschehene aus nachster Nahe beobachten. Der
Todessturz selbst wird ebenfalls nicht, wie in der Trag6die iiblich, durch einen Bo-
tenbericht im Nachhinein erzdhlt, sondern ist dem kurz angedeuteten Botengang des
Satyrn bereits vorausgegangen (Nonn. D. 11,214—223).*> Nonnos hélt sich insofern
nicht an die Konventionen der Tragddie, als er die Ungliicksszene nicht durch einen
sekunddren Bericht eines Augenzeugen schildert, sondern in epischer Manier das
Publikum im unmittelbaren Erzdhllauf damit konfrontiert.

Um eine Reminiszenz des Genus Tragodie konnte es sich auch bei Ampelos’ Sturz
vom Stier handeln, welcher motivische Verbindungen zum Todessturz des Charikles im
Roman des Achilleus Tatios erkennen ldsst: Dieser wurde von Francoise Létoublon mit
dem (falschen) Bericht iiber den Tod des Orest im Wagenrennen in der sophokleischen
Elektra verkniipft (S. El. 680 —763)."*? Ins Treffen gefiihrt wird auflerdem der Tod des
Hippolytos in E. Hipp. 1213 -1248, der mehrere Gemeinsamkeiten mit der Szene um
Charikles aufweist.”*

Nonnos verleiht der Ampelos-Episode nicht nur durch entsprechende Sujets eine
tragische Farbung, sondern bringt gelegentlich auch eine fiir die musischen und
darstellenden Kiinste charakteristische Lexik zur Anwendung. Die Sprache der Tra-
giker wird an einer Stelle besonders augenscheinlich: In der prophetischen Rede der
Schicksalsgottin Atropos wird neben dem Einsatz von einschlagigem Theater-Voka-
bular auch auf die attische Tragodie selbst Bezug genommen (Nonn. D. 12,147-153).%%

150 Zur dritten Tafel siehe S. 190 - 194; vgl. Gigli Piccardi (2003) 741.

151 In Nonn. D. 33,21 -59 wird das fiir die Tragodie typische Element des Botenganges gleichsam
parodiert: Die Botin Pasithea schweigt, der eigentliche Botenbericht an Aphrodite wird lediglich in
indirekter Rede wiedergegeben, vgl. Gerlaud (2005) 35.

152 Zur Sturzszene und zum moglichen Einfluss des Achilleus Tatios vgl. S. 134-139.

153 Vgl. Létoublon (1993) 100.

154 Beide Male handelt es sich um Pferde, der Schauplatz ist die Wildnis, und die Metapher des sich
wie eine Meereswoge straubenden Pferdes korrespondiert mit Hippolytos’ Tod am Strand, zudem
entspriache Charikles’ homoerotische Neigung Hippolytos’ Ablehnung der Frauen, vgl. Webb (2009)
1791

155 Zur Rede der Atropos sowie zu Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 167 —1609.
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Das Adjektiv e0puBpog (Nonn. D. 12,150) impliziert die gebundene Sprache des
Theaters sowie die Praxis der musikalischen Begleitung,”® und mit AwpiSa poArntrv
(149), Aoviov kalapoto (151) und &veva&ovat (152) verweist der Dichter auf eine Stelle
in den Epinikien Pindars: yAil8@oa 8¢ poAmd pog kaAapov avtiaEel peAéwv (Pi. O.
10,84). Wiederum wird das Vorbild nicht unverdndert, sondern moduliert {ibernom-
men: Wihrend die Substantive poAnr und k&Aopog lediglich in verdnderter Flexi-
onsform wiedergegeben werden, wird mit Gvevd€ovat eine Variation zum pindarischen
avtiael geboten, durch die so entstehende Paronomasie ergibt sich ein subtiles Spiel
mit einem prominenten Vertreter griechischer Dichtung. Mit dem ,,dorischen Lied“, der
»aonischen“/ bootischen ,,Rohrflote“ und dem ,,ismenischen® / thebanischen , Klang*
entwirft Nonnos gleichsam einen akustischen Klangteppich, der Pindars Dichtungen
sowie seine Wirkungsstatte auf inhaltlicher und phonetischer Ebene wiedererkennen
lasst. ™’

Die Rede der Atropos auf Ampelos’ Zukunft darf nicht nur als ein Hymnus auf alles
Dionysische gesehen werden,® sondern ebenso als ein Lobgesang auf Pindars Di-
thyrambendichtung und auf die attische Tragddie, zwei Genera, die Nonnos hiermit in
sein Epos aufnimmt." Ein Hinweis darauf, dass Nonnos den Fokus auf die Voran-
kiindigung der attischen Tragédie und des damit verbundenen Dionysos-Kultes legt,
findet sich auch im Substantiv BupéAn, das den heiligen Bezirk, den Opferaltar und
auch die Orchestra im Theater meinen kann.'*® Erst Ampelos’ Metamorphose in einen
Weinstock bildet die unabdingbare Voraussetzung fiir die Einfiihrung des dionysi-
schen Kultes in Athen, dessen Medium die attische Tragddie sein wird. Was den Mythos
um den Ursprung der Tragddie betrifft, so konnte Nonnos wiederum von der helle-
nistischen Dichtung beeinflusst sein: In der Bocksepisode in Eratosthenes’ Erigone
(Eratosth. Erig. fr. 3 und 4) t6tet Ikarios einen Bock, der sich tiber die frisch gepflanzten

156 Vgl. auch Nonn. D. 13,499; 18,57; 19,111, 220; 21,245; 28,289, 327; 45,278; E. Cycl. 563.
157 Nonnos nimmt an der zitierten Stelle auf lexikalischer Ebene mehrfach Bezug auf die Profession
des Sangers sowie auf den musischen Kontext: Zu évtpoxahov noAdung vgl. A. R. 4,907 f. (utpoxaioto
ao16f¢); das Adjektiv aus der nonnianischen Formel Bntappovt moAu@ (vgl. Nonn. D. 3,67; 6,148;
18,140; 22,317; 28,128; 33,87; 41,78; 43,310; 45,275, 344; 46,187; 47,226; vgl. auferdem
Bntéppovi tapo@ [Nonn. D. 12,3505 13,360; 41,234]), das sich ansonsten in der griechischen Dichtung
lediglich in Hom. Od. 8,250 und 383 (fiir Odysseus tanzende Phaiaken) sowie in A. R. 1,1135 (zur
Phorminx singender Orpheus) findet; die Junktur 86prov appovinv (bei Nonnos nur hier; vgl. xtOmog
émbopriog [Nonn. D. 18,107], pélog Embopmiov [20,4 und 300], £mdopmiov fxw [27,175]) erinnert an
Pi. Fr. 124a,1f., ein Enkomion auf Thrasybulos von Akragas, wo eine ,,Wagenladung voller Lieder* als
Dessert dienen soll (Q ©pacOpou)’, £pativ Sy’ Gotdav / TobTod <Tot> mépmw peTaddprmov), wobei der
Kontext des Komos auch Dionysos und den Wein mit einbezieht (vgl. kai Aiwvdoolo kapn@ [Pi.
Fr. 124a,3]); 818upd6poog findet sich ausschlieflich bei Nonnos und zwar stets in musischem Kontext
(vgl. Nonn. D. 10,234, 335; 17,70; 43,345; Nonn. P. 9,84).

158 Vgl.Vian (1995) 193 f. Anm. ad 147 — 153; Fayant (2001) 78; Gigli Piccardi (2003) 832 f. Anm. ad
147-153.

159 Fiir weitere Ankldnge an Pindars Oden in der Ampelos-Episode siehe S. 70-73 und 83f.

160 Vgl. E. Suppl. 64; E. EL. 713; E. Ion 46, 114, 161, 228; E. IA 152.
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Weinreben hermacht, setzt den mit Wein gefiillten Schlauch als Tanzpreis aus und
erfindet so die attische Tragodie.'¢!

Von besonderem Interesse an dieser Stelle ist das Verhaltnis zwischen dem
chronologisch nicht ndher bestimmbaren Mythos, dem Goldenen Zeitalter der grie-
chischen Tragddie im 5. Jh. v. Chr. sowie Nonnos’ eigener Zeit. Durch die Einbeziehung
des gebildeten Publikums wird eine direkte Verbindungslinie vom Ampelos-Mythos zu
einer religios-kulturellen Institution im historischen Griechenland gezogen. Nonnos
umspannt mit der Atropos-Rede eine maximale zeitliche Ausdehnung, die von einer
vagen mythischen Urzeit iiber die klassische Periode der griechischen Kultur und
Literatur bis in die ausgehende Antike reicht. Dionysos wird so als Archeget der
griechischen Kultur stilisiert, ohne den weder Pindars Dichtungen noch das griechi-
sche Drama mdglich gewesen waren. Umgekehrt diirfen Nonnos und seine Leser als
Représentanten eines kulturellen Selbstverstandnisses betrachtet werden, das sich auf
Attika und Bootien als Kult(ur)- und Literaturlandschaften griindet.®* Mit der An-
spielung auf das bootische Theben und Athen bringt der Dichter zwei literarische
Geburtsorte des Dionysos ins Spiel, die in einer Biographie iiber den Gott nicht fehlen
diirfen, wobei die Vervielfachung des Geburtsortes — in den Dionysiaka gilt die
Landschaft Maionien/Lydien als Heimat des Dionysos — nicht als kompositorische
Unzuldnglichkeit zu verstehen ist, sondern als umfassende Zusammenschau samtli-
cher iiberlieferter mythischer Varianten — und somit nur als eine weitere Spielart
nonnianischer motkiAia.

161 Vgl. Rosokoki (1995) 85f.
162 Vgl. dazu S. 254f.



Kapitel 6.
Nonnos und die Rhetorik als poetische Technik

Ampelo, la tua fine prova lo splendore del tuo corpo.

Anche morto, non hai perso il tuo colore rosato. Nessuno altro dio,
non certo Atena col suo sobrio ulivo, e neppure Demetra

col suo pane corroborante, avevano in loro potere qualcosa

che si avvicinasse a quel liquore. Era appunto

cio che mancava alla vita, che la vita aspettava: ebbrezza.

Roberto Calasso*

6.1 Zum Einfluss der Rhetorik in der Spatantike

Seit Beginn der griechischen Literatur spielt die rhetorische Ausgestaltung literari-
scher Werke, auch ohne theoretisches Fundament, eine wichtige Rolle: Schon Homer
gestaltet seine Figurenreden nach rhetorischen Grundprinzipien und bietet umfang-
reiche Ekphrasen wie etwa die Schildbeschreibung, die fortan zum epischen Stan-
dardrepertoire gezihlt werden.? Mit der Entwicklung und Etablierung der rhetorischen
Theorie und Praxis im Zuge der Sophistik werden die Regeln der Rede- und Argu-
mentationskunst kanonisiert und als standardisiertes Allgemeingut in die griechische
Literatur aufgenommen, um, zum Gegenstand des antiken Schulunterrichts geworden,
die iiber Jahrhunderte tradierten erzieherischen Konventionen zu pflegen und bis in
die Spatantike und dariiber hinaus auch in Byzanz die Basis fiir jegliche Form hoherer
Bildung zu legen.? Die Prisenz der Rhetorik in der Spatantike ist Mittel und Ausdruck
des gesellschaftlichen Selbstverstandnisses, einer Griechisch sprechenden sozialen
Elite des Ostens, welche sich iiber (rhetorische) Bildung identifiziert und definiert:
»,Under the Roman Empire, the governing classes maintained their identity partly
through their participation in a highly conservative education system which stressed
facility in language from grammar to sophisticated rhetorical composition, and in
which the close study of specific literary texts was central.“ Dieser literarische
Konservativismus fordert in der Spatantike die Herausbildung einer ,,culture frozen in
the past with little attention devoted to contemporary authors and issues“.” Da die
Ausbildung der Oberschicht, welche auf der Grundlage der literarischen Traditionen

1 Calasso (1988) 51.

2 Vgl. Kennedy (1999) 7 - 11. — Homer diente nicht nur als Referenzautor fiir das Erlernen von Lesen
und Schreiben in der Elementarschule, sondern nahm auch einen besonderen Platz im Kanon der
Schulautoren in der Rhetorikausbildung des griechischen Ostens ein, vgl. Cribiore (2001) 194 -197.
3 Zum spitantiken Schul- und Bildungswesen vgl. Jones A. H. M. (1986) Bd. 2, 986 — 1012; Bowersock
u. a. (1999) 421-423.

4 Scourfield (2007) 5.

5 Cribiore (2001) 247.
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der vergangenen Jahrhunderte fuf3te, der Schliissel zur Erlangung einer Stelle in der
Administration des romischen Reiches darstellte,® kommt der Rhetorik eine heraus-
ragende gesellschaftliche Funktion zu. Angehorige der sozialen Elite unterziehen sich
in einem der regionalen oder {iberregionalen Bildungszentren der gleichen Ausbil-
dung, ungeachtet ihrer Konfessionszugehorigkeit. Heiden wie Christen verfiigen {iber
den gleichen Bildungsstand, Persénlichkeiten der christlichen Kirche wie Basileios
von Kaisareia oder Augustinus erhalten eine Ausbildung, die vergleichbar mit der des
heidnischen Rhetors Libanios ist. Die Kirchenvater des lateinischen Westens und des
griechischen Ostens legen mit ihren Schriften Zeugnis vom Einfluss der literarischen
und kulturellen Errungenschaften der heidnischen Kultur(en) auf die neue Religion
ab.’

Die Dionysiaka und somit auch die Ampelos-Episode sind Ergebnis dieser héchst
konservativ ausgerichteten Bildungsgesellschaft, fiir die profunde Kenntnisse in der
Rhetorik ein wesentlicher Teil ihrer Selbstidentifikation darstellten. Ein Uberblick iiber
die Forschungslage zur Rhetorik in den Dionysiaka (Kapitel 6.2) bildet die Grundlage
fiir die anschlieflende Analyse der Ampelos-Episode und ihrer rhetorischen Darstel-
lungsprinzipien (Kapitel 6.3, 6.4 und 6.5): Um Nonnos’ poetische Qualitdt und Inno-
vationsfreude auf dem Gebiet der rhetorischen Techniken zu veranschaulichen, wird
die Umsetzung der rhetorischen Genera Synkrisis, Enkomion und Ekphrasis in den
Biichern 10 - 12 beleuchtet. Ziel dieses Kapitels ist es zudem, Hinweise auf die Kon-
zeption der Dionysiaka insgesamt zu erhalten und die Nutzung rhetorischer Prinzipien
in den Kontext der spatantiken Gesellschaft des &stlichen Mittelmeerraums einzu-
ordnen. Aufierdem soll der Blick auf die biographisch-prosopographischen Erzdhlli-
nien, fiir die der Dichter beim Genus Enkomion Anleihe nimmt, das spétantike Lite-
raturschaffen insgesamt charakterisieren.® Dabei sollen die Musterbilder der
rhetorischen Genera in den Progymnasmata an keiner Stelle im Sinne direkter Quel-
lentexte fiir Nonnos, sondern vielmehr als Inspirationsquelle fiir seine eigene litera-
rische Schaffenskraft verstanden werden.

Die stadtischen Zentren des 6stlichen Mittelmeerraums, in welchen in der Spat-
antike hohere rhetorische Bildung gelehrt wird, Athen, Alexandria, Antiochia,
Aphrodisias, Gaza und Konstantinopel, bringen die wichtigsten Reprdsentanten
spitantiker Literatur hervor.® Mit Alexandria verfiigt auch Agypten iiber ein iiberre-
gional bedeutendes Bildungszentrum, in dem heidnische und christliche Literaten,

6 Vgl. Marrou (1948) 120-122; Bowman (1996) 140; Cribiore (2001) 249; Liebeschuetz (2001) 223 f,;
Cribiore (2007) 197 - 199.

7 Vgl. Liebeschuetz (1996) 75: ,In the late Roman world as under the earlier Empire it was literary
education more than origin that distinguished the gentleman, the person thought worthy of posts of
distinction in city or empire. It was the religion of rhetoric which united the ruling groups of the
empire“; vgl. auch Cameron Averil (2006) 19; zum Verhéltnis der Christen zur heidnischen Bildung
allgemein siehe Marrou (1948) 132 - 147; Gemeinhardt (2007).

8 Zur Bildhaftigkeit in den Dionysiaka sieche Roberts (1989) 56; Hernandez de la Fuente (2008) 36.
9 Vgl. Kennedy (1983) 149 —179; Cribiore (2007) 30, 47 —82; Cribiore (2007a) 54-57.
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Verwaltungsbeamte und Kirchenménner eine solide rhetorische Ausbhildung erhal-
ten.’® Neben der dgyptischen Hauptstadt stellen auch die weiter nilaufwirts gelegenen
Stadte Aphrodito, Antinoopolis und Panopolis wesentliche regionale Zentren antiker
Bildung dar, wobei fiir Panopolis auf die Existenz einer Bibliothek geschlossen werden
kann, die iiber griechische, lateinische und koptische Texte verfiigte, ebenso auf die
einer Rhetorenschule, was die Herkunft mehrerer literarischer Personlichkeiten im 5.
und 6. Jh. n. Chr. aus dieser Stadt erklart.!

Worauf stiitzen nun die Rhetorenschulen der Spatantike ihren Unterricht? Welche
Fahigkeiten und Fertigkeiten werden dem Zielpublikum vermittelt? Der Anspruch ei-
nes jeden Studenten der Rhetorik in der Spatantike ist es, rhetorische Mittel und
Fertigkeiten in der beruflichen Praxis anwenden zu kdonnen, Lehrziele, die nicht nur
den Erwerb von traditionellen, heidnischen Inhalten umfassen, sondern auch den
Erwerb des gesellschaftlichen Codes dieser Elite mit einschlieflen. Am Beginn des
Rhetorikstudiums steht die Einiibung rhetorischer Muster und unterschiedlicher Re-
detypen unter strenger Einhaltung festgelegter und vorgegebener Kompositionsprin-
zipien auf der Grundlage schematisierter Ubungen, der sog. Progymnasmata.'? Spi-
testens ab dem 1. Jh. n. Chr. werden Studenten in einzelnen, klar definierten
Trainingseinheiten mit Thema, Form und Aufbau standardisierter rhetorischer Gat-
tungen vertraut gemacht: ,, They learned a highly structured, approved way of narra-
ting, amplifying, describing, praising, criticizing, comparing, proving, and refuting
something.“** Die einzelnen rhetorischen Genera und deren Aufbauprinzipien sind in
den Handbiichern zur rhetorischen Praxis der kaiserzeitlichen Autoren Theon, Ps.-
Hermogenes, Aphthonios und Nikolaos tradiert, Muster-Progymnasmata sind auf3er-
dem vom einflussreichen Rhetoriklehrer Libanios aus Antiochia erhalten.* Im 4. Jh.
n. Chr., der Bliitezeit der rhetorischen Prosa, geh6ren Personlichkeiten wie Himerios
aus Athen, Libanios aus Antiochia oder Themistios aus Konstantinopel zu den An-
gesehensten ihrer Zunft, im 5. und 6. Jh. n. Chr. setzen die Vertreter der sog. Schule von
Gaza, darunter Chorikios, Prokopios und Aeneas von Gaza, die lebendige rhetorische
Tradition fort.”

10 Vgl. Cameron Averil (2012) 130-134.

11 Auf3er Nonnos sind dies z. B. der Dichter und Philosoph Kyros von Panopolis und der Alchemist
Zosimos von Panopolis. Zu Agypten als Zentrum der griechischen Literatur und des spétantiken
Philhellenismus siehe Bagnall (1993) 99-105, 251-260; Cribiore (2007a) 58 -62; zum Dichter
Dioskoros von Aphrodito, der sich von der Sprache des Nonnos inspirieren lie3, siehe Fournet (1999);
Dijkstra (2003); Fournet (2003a); MacCoull (2003); Capra (2012).

12 Vgl.Viljamaa (1968) 13 f.; Kennedy (1983) 25, 53 — 69; Kennedy (1984) 22 f.; Kennedy (1994) 202 —
228; Swain (1996) 28, 90f.; Kennedy (1999) 26 —28; Cribiore (2001) 221 —244; Miguélez Cavero
(2008) 264f.; Webb (2009) 14, 39-48.

13 Kennedy (1999) 27.

14 Vgl. Cribiore (2007) 144f.; Gibson (2008).

15 Zur Schule von Gaza siehe Downey (1958); Downey (1969) 95; Kennedy (1983) 169 -176; Ken-
nedy (1994) 242-255, 271; Ciccolella (2000) 118 - 126; Ashkenazi (2004).
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Die rhetorischen Paradeigmata dienen nicht nur dem ausgebildeten Rhetor,
sondern allen Literaturschaffenden zur Intensivierung und Steigerung der Aussage
ihrer Texte!® und finden sich daher nicht nur in Werken rhetorischer Prosa, sondern in
samtlichen literarischen Gattungen. George Kennedy spricht in diesem Zusammen-
hang von einer ,,tendency of the teaching of rhetoric itself to slip from exposition of an
art of public address to techniques of literary composition“.” Die Rhetorik wird als
geschlossenes literarisches Genus aufgebrochen und greift auf andere Gattungen iiber,
ihr Einfluss, insbesondere ihrer epideiktischen Formen, gilt auch fiir die spatantike
Dichtung, die sich im 5. und 6. Jh. n. Chr. grof3er Popularitat erfreut und die der noch im
4. JTh. n. Chr. favorisierten rhetorischen Prosa allméhlich den Rang ablauft.’® Aus der
Tatsache, dass beide, Rhetoren und Dichter, dieselbe Schul- und Studienaushildung
durchlaufen, ergibt sich die Bedeutung rhetorischer Gesetzmaf3igkeiten fiir alle lite-
rarischen Gattungen: Rhetorik und Dichtung folgen oftmals denselben rhythmischen,
stilistischen und kompositorischen Regeln,' sodass insbesondere die spitantike und
frithbyzantinische Kleindichtung sich rhetorischer Stilmittel und Ausdrucksformen
bedient. Fiir Dichter wie Johannes Geometres sind Komposita, Asyndeta, Allegorien,
Sprachbilder, der Einsatz von Partizipien und dergleichen die Grundlagen ihres
dichterischen Schaffens; Standardthemen wie Friihling und Vegetation oder rhetori-
sche Mittel wie Ekphrasis, Ethopoiie, Epithalamium und Enkomion begegnen al-
lenthalben,?® sodass von einer regelrechten ,retorizzazione“* der spitantiken Dich-
tung gesprochen werden muss. Umgekehrt bedienen sich heidnische Rhetoren auch
poetischer Darstellungsmittel, etwa mythischer exempla, wie sie fiir das Epos kon-
stitutiv sind,” und auch ihre christlichen Pendants operieren mit rhetorischen Ge-
staltungsprinzipien, etwa im Genus der Bibelepik, das im Griechischen insbesondere
durch die Paraphrase des Nonnos greifbar wird.?

16 Vgl. Kennedy (1999) 27: ,,Progymnasmata are important for the study of Greek and Latin literature
of the Hellenistic and Roman periods in that the exercises often supplied writers with structural units in
their works and with techniques of amplification. — Zum Verhéltnis von Dichtung und Rhetorik all-
gemein siehe Webb (1997a).

17 Kennedy (1983) 17f.

18 Vgl. Viljamaa (1968) 10-36.

19 Vgl. Kennedy (1983) 28; Thomas u. Webb (1994) 20; Kennedy (1999) 135f.

20 Vgl. Ciccolella (2000) XXXIV, LV-LXI. — Auch in der byzantinischen Poesie finden sich Beispiele fiir
die Verarbeitung dieser Gattungen, z. B. in den Ekphrasen und Enkomien des Johannes Geometres im
10. Jh.; zu Johannes Geometres vgl. Littlewood (1972); van Opstall (2008).

21 Agosti (2005) 35.

22 Vgl. Cribiore (2007) 161f.

23 Zur literarischen Verfahrensweise der Bibelepik vgl. ausfiihrlich Roberts (1985) 5—36; fiir die
Ubernahme rhetorischer Techniken in Nonnos’ Paraphrase siehe Golega (1930) 92 -98.
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6.2 Rhetorik in den Dionysiaka — ein Forschungsiiberblick

Die Anwendung eines ganz bestimmten rhetorischen Elements in der Ampelos-Epi-
sode hat als Erster Georg Wild herausgearbeitet: In einem Uberblick iiber die
Gleichnisse bei Nonnos nennt er auch die fiir Ampelos vorgebrachten mythischen
Vergleichsfiguren wie etwa Narkissos, Hylas oder Ganymed.** Wihrend Wild den
Rahmen der epischen Gleichnisse nicht verldsst und nirgendwo explizit von der
rhetorischen Kategorie der Synkrisis spricht, stellt die Forschung zu Beginn des 20. Jhs.
erstmals die Verbindung zwischen Nonnos und verschiedenen rhetorischen Techniken
her: Viktor Stegemann liefert zusatzlich zu seiner kosmologischen Interpretation des
Epos auch einen tabellarischen Uberblick iiber den Aufbau der Dionysiaka und bringt
diesen mit dem Schema des Baoihikog Adyog des Menander Rhetor in Verbindung,?
wonach wie fiir Alexander den Grof3en auch fiir Dionysos ein mythischer Biog zu re-
konstruieren sei. Auch Hans Gerstinger greift die Enkomion-Theorie auf, stellt diese
aber auf eine breitere Basis, indem er nicht ausschliefdlich Menander Rhetor, sondern
das Genus der Progymnasmata als solches der Konzeption der Dionysiaka zugrunde
legt.?® Der enkomiastische Zug duflert sich demzufolge in den grofen Kompositions-
linien des Epos, in denen der Dichter chronologisch von der Geburt bis zur Apotheose
des Dionysos verfahrt und es sich zum Ziel macht, Dionysos’ Entwicklung und Wer-
degang bis zur Aufnahme in den Olymp darzustellen. Das Enkomion sieht Gerstinger
als nur eines von mehreren kompositorischen Konzepten der Dionysiaka, eine Ansicht,
der sich in der Folge auch Helmut Haidacher, Gennaro D’Ippolito und Barbara Abel-
Wilmanns anschlieffen.?” Im Rahmen seines Quellenstudiums zu den Dionysiaka geht
Helmut Haidacher auch auf den Einfluss der Rhetorik ein: Nonnos, der Dionysos’
Geschichte nach dem Schema des rhetorischen Enkomions erzihle, bediene sich in-
nerhalb dieses narrativen Rahmens vor allem ekphrastischer Elemente und fiige
ebenfalls rhetorisch durchkomponierte direkte Reden ein. D’Ippolito arbeitet zudem
heraus, dass das Enkomion neben anderen Gattungen wie etwa dem Epyllion fiir den
Aufbau des Epos bestimmend sei. Einen Schwenk zuriick zu Stegemann vollzieht
Edward Lasky, wenn er den BaotAikog Adyog als kompositorische Hauptlinie und
Schliissel zum Verstéindnis der Dionysiaka wertet:*® Zunichst sei die gesamte Ampelos-
Episode im Rahmen des Enkomions auf Dionysos als Jugendgeschichte des Gottes zu

24 Vgl. Wild (1885-1886) 13, 31, 33, 41.

25 Stegemann (1930) 209 -230; vgl. auch Bogner (1934) 327. — Gegen die Uberbetonung der En-
komion-Theorie durch Stegemann sprechen sich seine Zeitgenossen Paul Collart und Rudolf Keydell
aus, Collart (1930) 275 f.; Keydell (1936) 9091.

26 Vgl. Gerstinger (1943 -1947) 78-81.

27 Vgl. Haidacher (1949) 3, 5, 87 —92; D’Ippolito (1964) 53, 91 -93; Abel-Wilmanns (1977) 51.

28 Lasky (1978) 360 sieht das Schema des Enkomions als ,,unifying influence of the poem“. Zur
Deutung der Dionysiaka als enkomiastisches Epos siehe auch Miguélez Cavero (2008) 355—-370 und
Trypanis (1981) 394, der das Werk als ,,a grand epic encomium® bezeichnet.
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verstehen:? ,[...] we can see that the Ampelus episode is actually a dramatization and
an extension of that portion of the encomium which is usually reserved for the
mn8evpata.“3® Des Weiteren zeige Dionysos in seinen Reden an Ampelos und Zeus
(Nonn. D. 10,196 —216, 292-320) seine persuasiven Qualitdten als Rhetor:*! ,,Using
persuasion instead of force in his dalliance with the young satyr, Dionysus has made a
choice which confers upon him the unique weapon of wine and which will alter the
course of his mature deeds.“*

Die allzu starke Gewichtung des Enkomions als alleiniger kompositorischer Kraft,
wie sie in der dlteren Nonnos-Forschung vertreten wurde, wird in aktuellen Studien,
etwa von Robert Shorrock, David Hernandez de la Fuente und Anna Maria Lasek,
insofern wieder relativiert, als das Enkomion als einer von vielen Mosaiksteinen zum
tieferen Verstindnis der Dionysiaka gilt.>® Insbesondere die kompositorischen
Hauptlinien der ersten Biicher werden mittels des Enkomion-Schemas nachvollzieh-
bar: In den Biichern 1-5 steht mit Kadmos, Harmonia und deren Nachkommen Dio-
nysos’ Familie im Zentrum, Buch 6 bringt mit Zagreus ebenfalls einen Vorfahren des
Gottes, die Biicher 7—12 schildern Geburt, Kindheit und Jugend des kiinftigen Wein-
gottes.>* Auch fiir die iibrigen Biicher lassen sich, wenngleich in geringerer Dichte,
enkomiastische Ziige festmachen, so etwa in den Indien-Kampfen, die Dionysos’
Leistungen im Krieg zeigen (Nonn. D. 13-40), und in der friedlichen Verbreitung des
Weines in den Biichern 41-48.

Eine iiberzeugende Darstellung des Einflusses der Rhetorik auf die Dionysiaka gibt
Laura Miguélez Cavero, die einige ausgewdhlte Reden der Dionysiaka den entspre-
chenden Progymnasmata zuordnet und festhdlt, dass fiir Nonnos insbesondere deli-
berative und epideiktische Formen relevant seien.* Zudem stellt sie einen Bezug der
Reden zur Erzdhllinie der Dionysiaka fest, indem sie die Reden nicht isoliert vom
Kontext des Erzihlverlaufes, sondern stets auf diesen bezogen wissen will.>¢ Miguélez
Cavero bespricht insgesamt fiinf Gattungen der Progymnasmata — Diegesis (narratio),
Ekphrasis, Paraphrase, Ethopoiie und Enkomion — und zeigt anhand ausgewahlter
Beispiele aus Triphiodor, Musaios, Kolluthos und Nonnos ihre dichterische Umset-
zung.” Fiir die Ampelos-Episode konstatiert Miguélez Cavero, dass diese innerhalb des

29 Vgl. Lasky (1978) 359, 366; Miguélez Cavero (2008) 358 weist dhnlich wie Lasky auf die Funktion
der Ampelos-Episode als Jugendgeschichte innerhalb des chronologisch ablaufenden Enkomions auf
Dionysos hin.

30 Lasky (1978) 370.

31 Vgl. Lasky (1978) 367f.

32 Lasky (1978) 370.

33 Vgl. Shorrock (2001) 15f.; Hernandez de la Fuente (2008) 31, 48; Lasek (2009) 134.

34 Vgl. Vian (1976) XXIII; Hernandez de la Fuente (2008) 65.

35 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 265; zur Definition der epideiktischen Rede als Festrede auf eine
Person oder Personengruppe vgl. Kennedy (1983) 24; zum Enkomion allgemein siehe auch Miguélez
Cavero (2008) 355 -366.

36 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 268f.

37 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 264 —370.
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Enkomion-Schemas einen Abschluss der Jugenderzdhlung des Dionysos bilde und
dass der zukiinftige Gott mit seiner ersten Liebe konfrontiert und mit seinem wich-
tigsten Attribut, dem Weinstock, ausgestattet werde;*® die Ampelos-Episode sei in ihrer
Gesamtkonzeption Teil der rhetorischen Standardiibung Enkomion. Auf die rhetori-
schen Elemente, die in der Episode selbst zu finden sind, nimmt Miguélez Cavero nur
am Rande Bezug und zeigt mit der Analyse der Ate-Rede (Nonn. D. 11,118 —154) ex-
emplarisch den Einfluss des rhetorischen Genus der Diegesis auf die mythisch-nar-
rativen Passagen.** Auch Gianfranco Agosti und Domenico Accorinti heben die Be-
deutung ekphrastischer Partien hervor, durch die sich Nonnos vom klassisch-
homerischen Epos absetzt.*® Die Dominanz des Deskriptiven wird zum charakteris-
tischen Stilmerkmal des spatantiken Epos erkoren, das gédnzlich anderen narrativen
Gesetzmaf3igkeiten gehorcht als das homerische Epos und sich in vielen einzelnen
Aspekten eng an hellenistischen Traditionen orientiert.**

Die angefiihrten Arbeiten bieten entweder eine Auswahl einzelner Aspekte der
Rhetorik in der Ampelos-Episode oder liefern oft lediglich generalisierende Feststel-
lungen fiir das ganze Epos. Ziel der folgenden Ausfiihrungen ist die Darstellung und
Analyse der rhetorischen Elemente der Ampelos-Episode in ihrer Gesamtheit, indem
insbesondere der Frage nachgegangen wird, auf welche Weise Nonnos die rhetori-
schen Gattungen Synkrisis, Enkomion und Ekphrasis fiir seine Ampelos-Episode
fruchtbar macht und mit einer festen narrativen Funktion versieht. Aufgezeigt wird die
erzdhlerische Dynamik der rhetorischen Ausdrucksformen und ihre Einpassung in den
Erzdhlverlauf der Episode. Die Ergebnisse der Untersuchung werden in einen grof3eren
kompositorischen Kontext gesetzt und sollen zu einem besseren Verstandnis der
Komposition der Dionysiaka insgesamt beitragen.

38 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 358.

39 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 281f.; nicht besprochen werden von Miguélez Cavero die {ibrigen
zahlreichen Figurenreden der Ampelos-Episode (z. B. Nonn. D. 10,196-216; 11,7 -42, 74—80;
12,207 - 289). — Miguélez Cavero (2008) 170 — 172 verweist auflerdem auf den Einfluss anderer Genera
auf die Ampelos-Episode wie z. B. der Epigrammatik; von den insgesamt sechs Epitaphien in den
Dionysiaka ist mit dem Grabgedicht auf Karpos (Nonn. D. 11,475 f.) auch eines in der Ampelos-Episode
zu finden.

40 Vgl. Agosti (1995); Agosti (2008) 18; Accorinti (2009) 93 —95; Agosti (2009) 110—113; auflerdem
Braden (1978) 72f.

41 So etwa Miguélez Cavero (2008) 268: ,,The presence of narrative in late antique epic is very re-
stricted, due to its progressive slide towards description [...].“ — Die Literatur zur Ekphrasis und zum
Einfluss des Deskriptiven in Spatantike und Mittelalter ist umfangreich, siehe etwa Byre (1976);
Maguire (1981) 22f.; Hebert (1983); Garzya (1984) 29-33; Roberts (1989) 38-44; Manakidou
(1993); Goldhill u. Osborne (1994); Graf (1995); Boeder (1996), bes. 28 — 45; Andersen (2001); Elsner
(2002a); Gigli Piccardi (2003) 24 — 26; Wandhoff (2003) 1 - 11; Arnulf (2004); Hose (2004) 10f.; Green
(2006) 55 f.; Ratkowitsch (2006); Labarre (2009); Vaviinek u. a. (2011).
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6.3 Die Synkrisis

Der ansonsten in der mythisch-literarischen Tradition kaum greifbare Satyr Ampelos
erhdlt seine Charakterzeichnung zu einem erheblichen Teil aus dem Vergleich mit
anderen prominenteren Figuren des antiken Mythos.*? Hierbei bietet Nonnos regel-
rechte Mythenkataloge auf, in denen jugendliche Gottergeliebte Ampelos als Spie-
gelbild dienen.”® Aussehen, Eigenschaften und Schicksal des Knaben sind von Nonnos
jedoch nicht blof3 aus vorhandenen Traditionen geschopft, der Satyr und Liebling des
Dionysos wird vielmehr in den unmittelbaren erzdhlerischen Kontext eingebunden,
die Etablierung von Wein und dionysischem Kult ist das Ziel der Episode.

Das iiberméaflige Aufgebot an Vergleichsfiguren fiir Ampelos ist auffallig, keine
andere Figur in den Dionysiaka wird so sehr iiber andere Figuren definiert, und
dennoch ist eine derartige literarische Technik der Profilierung durch Vergleich kei-
neswegs neu, ist doch die Synkrisis ein geschdtztes rhetorisches Genus. Anleitungen
zur Abfassung einer Synkrisis finden sich in den kaiserzeitlichen Progymnasmata,
etwa des Aphthonios (Aphth. Prog. 10,1):**

TOYKPLOIG 0TI AOYOG GVEEETAOTIKOG EK IAPAOETEWS TUVAYWV TM TOXPXBAXANOPEVW TO PEIfOV. AET 8
OUYKPIVOVTAG T} KOG TTapaBETVAL XpNoTOIG H @aDAA avAOLG | XpnOT& TOVNPOLG A JKP& Tapadeivat
101G peifoot. Kai OAwg 1 oVYykpLotg Suthobv eykwpov éotv { Poyog <i Adyog> €€ éykwpiov kal
POyov ouyKeipevog.

Die Synkrisis ist eine Rede, die in Form einer Gegeniiberstellung etwas Grof3es in Vergréfierung mit
einem Vergleichsgegenstand zusammenfiihrt. Man muss bei der Gegeniiberstellung Gutes mit
Niitzlichem, Schlechtes mit Schlechtem, Niitzliches mit Schlechtem oder Kleines mit Groflem
vergleichen. Und aufs Ganze gesehen ist die Synkrisis ein doppeltes Enkomion oder ein Psogos,
der sich aus Lob und Tadel zusammensetzt.

Aufs Engste mit der Synkrisis sind Lob und Tadel verkniipft, wie Aphthonios festhalt,
der rhetorische Vergleich ist somit essentieller Bestandteil von Enkomion und Pso-
g0s.* Die Praxis der Synkrisis gelangt dort zum Einsatz, wo einer historischen oder

42 Vgl. Kap. 4.

43 Vgl. Ganymed und Pelops in Dionysos’ Bittrede an Zeus in Nonn. D. 10,256 — 263 sowie Hyakinthos
und Atymnios in Dionysos’ erster Klagerede in Nonn. D. 11,255-263.

44 Text: Patillon (2008) 140f., Ubersetzung die V£.; vgl. auch Nicol. Prog. 59 - 63 Felten und Theon
Prog. 9,1, demzufolge es sich dabei um den Vergleich von verschiedenen Personen, Gegenstdanden oder
Abstrakta mit dem Zweck einer abschlieBenden Bewertung handelt. — Zur Definition von Synkrisis
siehe auch Clark (1957) 198f.; Kennedy (1983) 25; Kennedy (1994) 205; Desbordes (1996) 134;
Lausberg (2008) 333 -335, 542f.; Miguélez Cavero (2010) 35-40.

45 Die Synkrisis kommt auch in Epitaphien zum Einsatz, etwa in der Rede, die Themistios auf seinen
verstorbenen Vater hilt (Them. Or. 20): Der Vater wird je einer Personlichkeit aus der athenischen
Geschichte (Sokrates) und der Mythologie (Herakles) gegeniibergestellt; der Vergleich dient dem Preis
und der Huldigung des Vaters und ist zugleich Reprasentation paganer Gelehrsamkeit. Auch Himerios
zeigt, dass er die rhetorische Technik der Synkrisis beherrscht: In einer Rede auf den Geburtstag eines
Freundes findet sich eine Synkrisis mythischer Figuren (Him. Or. 44,4); siehe auch die zahlreichen
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mythischen Person oder aber auch einem gottlichen Prinzip Fiirsprache gewadhrt
werden soll. Auch Nonnos stellt sich in diese Tradition und macht sich die Synkrisis fiir
seine Dionysiaka vielfach zunutze, indem er sie immer dann einsetzt, wenn der
Protagonist Dionysos gegeniiber anderen Gottern abgesetzt und positiv hervorgehoben
oder aber die schicksalshafte Verwandlung des Ampelos in einen Weinstock effektvoll
in Szene gesetzt werden soll.

Sinnbilder fiir die dionysische Wirkkraft, die im Rahmen der Ampelos-Episode
zum ersten Mal direkt und unvermittelt in Erscheinung tritt, sind der Weinstock und
das daraus gewonnene Getrdnk, der Wein. Beide prdsentiert der Dichter auf der
Grundlage einer Reihe von Synkriseis mit anderen géttlichen Pflanzen und Kultur-
produkten des Mythos in der Absicht, die dionysische Pflanze als in allen Punkten
iiberlegen zu stilisieren. Den Kern dieser rhetorischen Linie bildet Dionysos’ letzte
Rede im 12. Buch, wo er Ampelos mit den Geliebten Apolls, die Weinrebe mit anderen
Kulturpflanzen sowie sich selbst mit anderen Gottern vergleicht (Nonn. D. 12,207-
289).%¢ Die iibrigen Blumen und Nutzpflanzen werden am Weinstock gemessen und fiir
minderwertig befunden: Lorbeer und Hyazinthe bringen nur ungenief3bare Friichte
hervor (00 @aye Sapvnevta kal ov miev €€ VakivBou [Nonn. D. 12,209]), aus der Ge-
treidedhre ist ebenso wenig Saft zu gewinnen (o0 oté UG WSivel yAukepov otov [210])
wie aus der Feige (vektapéw moTe oDKov EmotaEapt kuméAw [235]); Apfelsaft ist nicht
geeignet, mit Wasser vermischt zu werden, und weder Rose noch Narzisse, Anemone,
Lilie und Hyazinthe kommen den vielseitigen Qualitdten des Weines auch nur eini-
germafien nahe (231-244).*” Auf zwei rhetorische Fragen (Nonn. D. 12,224 f.) folgt eine
katalogartige Aufzdahlung von als minderwertig klassifizierten Pflanzen, sprachlich
wirkungsvoll in Szene gesetzt durch sechsfache Negation (o0, o0k und ovy [237-239]),
wodurch die Weinpflanze als Kénigin des Pflanzenreichs sdmtliche niitzlichen und
positiven Eigenschaften anderer Gewdchse in sich vereint. Um die universelle Giil-
tigkeit der neuen Pflanze zu akzentuieren, bedient sich Nonnos ferner eines Wort-

mythologischen und historischen exempla fiir den verstorbenen Prokopios in Chor. VIII (= Or. 7) Foerster
u. Richtsteig, vgl. auch die Edition in Greco (2010) 57 — 81; siehe aulerdem Stat. silv. 3,4, wo Earinus,
ein Lieblingsknabe des Kaisers Domitian, mit anderen Schonlingen verglichen wird, vgl. Malamud
(1989) 123f. — Auch christliche Autoren bedienen sich paganer Beredsamkeit und wenden die Syn-
krisis an: So stellt sich etwa Gregor von Nazianz am Ende von De spiritu sancto die Frage, womit Gott
verglichen werden konne (einem Auge, einer Quelle, einem Fluss, der Sonne und ihren Strahlen), um
schlief3lich jegliche Vergleichsmoglichkeit zuriickzuweisen und die Einzigartigkeit Gottes herauszu-
streichen, vgl. Gr. Naz. or. 31,3133, bes. 31,31: Qg éywye MOANG SLaOKEPAUEVOG TIPOG EUAVTOV Tfi
@\ompaypoov ToD vob, Kal mavtaxdBev TOv Adyov evBOvag, kal {NT@v eikdva TV 10D TooOVTOY
npdypaTog, ovK £ayov MTvi Xpr| T@V kdTtw TRV Belav euoty mapaBadeiv, ,,0bwohl ich unter geistiger
Anstrengung schon vieles fiir mich sorgfaltig gepriift und nach allen Seiten hin logische Schlussfol-
gerungen gezogen habe, um ein Bild fiir diese so grof3e Sache zu finden, habe ich nichts unter den
irdischen Dingen gefunden, womit man die gottliche Natur vergleichen kénnte“, und Gr. Naz. or. 31,33:
Beod 8¢ ovBEV TpeaiTepov, V' | TL TO TohToV Kekvnkdg, ,,und es gibt nichts Alteres als Gott*; vgl.
Kennedy (1983) 27.

46 Vgl. Hollis (1994) 48f.; Vian (1995) 255; Miguélez Cavero (2010) 36.

47 Fiir den griechischen Text und die deutsche Ubersetzung siehe S. 169-172.
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spiels: Die Pronomina g und 8Aog wechseln sich mit £ig ab (mavta und £v [Nonn. D.
12,241], mévteoot und &ig piav [242], mavtoiowg [243], 6Anv [244]), der Vielheit und
Heterogenitdt sdmtlicher bisher bekannten Pflanzen stehen die in sich geschlossene
Einheit und Homogenitat der Weinpflanze gegeniiber. Der Absolutheitsanspruch der
Weinrebe geht mit Ampelos’ herausragendem Status einher. Der Dichter spielt mit der
Ambiguitat der Ampelos-Figur, die zuerst Satyr, dann Pflanze ist, wenn er fiinf Pos-
sessivpronomina fiir Ampelos nach seiner Metamorphose aufbietet, als ob dieser noch
iiber seine urspriingliche Satyr-Gestalt verfiige (00ig épatoig metdAowow [Nonn. D.
12,232], vpetépwy [...] Epwtwv [233], Teai ota@uAfjow [237], 0ov motov [240], Tedv
GvOog [244]).%8 In der Fusion von Figur und Pflanze geht Nonnos noch einen Schritt
weiter, indem er den in einen Weinstock verwandelten Ampelos als ,,Spross des
Bakchos*“ bezeichnet (£pvei Bakyov [Nonn. D. 12,239]) und die Relevanz der soeben
erfolgten Metamorphose fiir die menschliche Zivilisation durch den prophetischen
Grundtenor der Passage hervorkehrt, der durch die Futur- und Optativ-Formen erzeugt
wird: kepdoow (234), émota&ayu (235), debeketanr und Eoton (241), Eeton (242),
KOOUNOEL (244).

Nonnos wird der Funktion der Synkrisis insofern in vollem Unfang gerecht, als er
diese in der Ampelos-Episode in den Dienst des Enkomions stellt.* Die Vergleiche der
verschiedenen Kulturpflanzen mit dem Wein haben das Ziel, Dionysos und seine
gottliche Allmacht zu wiirdigen.>® Die Synkrisis der Pflanzen bildet den Ausgangs-
punkt fiir die Verortung des neuen Gottes in der Welt: So wie der Wein den Gipfel des
floralen Panoptikums beschreibt, ist Dionysos iiber die anderen Gétter zu stellen. In
diesem Sinne schlief3t Nonnos in den Versen Nonn. D. 12,245 - 269 Synkriseis zwischen
dem Weingott, Apoll, Ares, Demeter und Athene an, in die er die entsprechenden
Pflanzen einflicht.

6.4 Das Enkomion

Enkomion und Panegyrik gehoren bis in die Spatantike und dariiber hinaus zu den
beliebtesten rhetorischen Genera,>* Enkomiastik ist fester Bestandteil des spatantiken
und byzantinischen Kaiserkultes sowie der Verehrung kaiserlicher Honoratioren, zum

48 Vgl. Vian (1995) 255.

49 Men. Rh. 2,372,21-25 empfiehlt der rhetorischen Emphase wegen, alle Elemente des BaotAtkog
A6yog mit einer Synkrisis zu versehen, vgl. Miguélez Cavero (2010) 35.

50 Dass ein Gott und die ihm zugeschriebene Pflanze Gegenstand einer Synkrisis sein kdnnen, wird
schon in den Progymnasmata festgehalten: Ps.-Hermogenes bemerkt, dass bei der Synkrisis von
Pflanzen samtliche Vor- und Nachteile, ihre Friichte, die Orte, an denen sie wachsen, und insbesondere
die zugehorigen Gottheiten als Vergleichspunkte dienen kénnen; vgl. Hermog. Prog. 8,3: ‘Opoiwg 8¢ &l
Kal QUTA TUYKPIVOLG, BVTEEETATELG TOVG S6VTaG BE0VG, TOVG TOMOUG, £V 0I¢ QUETAL, TO RUEPOV, TRV
Xpeiav TV kopn@v kal T EERG.

51 Vgl. den Sammelband Whitby (1998) sowie Cameron Alan (2007) 31 und Webb (2009) 135.
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Beispiel in den Dichtungen des Claudius Claudianus. Rhetorische Ubungsstiicke, wie
sie etwa auch in den Progymnasmata des Libanios zu finden sind,*? gelangen auch in
der spatantiken Dichtung vermehrt zur Anwendung, in der das traditionelle mythische
Epos um enkomiastische Elemente erweitert wird. Epische Enkomien oder enkomi-
astische Epen sind meist nur indirekt oder durch Fragmente bezeugt,” der Uberlie-
ferung in den Papyri zufolge genoss die Gattung des Vers-Enkomions in Agypten je-
doch besondere Beliebtheit.>* Als Musterbild fiir die Anlage eines Enkomions gilt die
zweite Abhandlung Menander Rhetors, in der die fiir einen BaotAikog Adyog obliga-
torischen Kompositionselemente erldutert werden®® — Pro6mion, Abstammung und
Heimat, Geburt, Aussehen, Erziehung und Bildung, Charaktereigenschaften, Taten
und Leistungen in Krieg und Frieden sowie ein Epilog mit positiven Zukunftsaus-
sichten —, wobei nicht nur Personen, sondern auch Tiere und Pflanzen sowie Ge-
genstdnde, Orte und Zeiten Lob erfahren kénnen.

Wesentlich zum Verstandnis der Umsetzung rhetorischer Prinzipien in der spat-
antiken Dichtung ist zudem die Herausbildung eigener enkomiastischer Literatur-
formen in der Dichtung selbst: Das Prosa-Enkomion der Sophistik des 5. Jhs. v. Chr.
findet seine Entsprechung in der friihgriechischen Poesie eines Bakchylides oder Si-
monides sowie in den Epinikien Pindars.*® Die Systematisierung und Strukturierung
enkomiastischer Elemente in der sophistischen Prosa hat die Herausbildung eines
eigenen Genus zum Ergebnis, das seinerseits wiederum auf andere Literaturgattungen
Einfluss nimmt. Mit dem Aufkommen der Sophistik ermoglicht die Breitenwirkung
rhetorischer Prosa-Enkomien ihrerseits einen Transfer der Kategorie Enkomion in die
Dichtung und zeugt von der gegenseitigen Beeinflussung beider Gattungen.

Vor diesem Hintergrund muss die Verarbeitung des Genus Enkomion durch
Nonnos von Panopolis in den Dionysiaka gesehen werden. Der Dichter erzdhlt die
Lebensgeschichte und den kontinuierlichen Aufstieg des Weingottes, wobei einzelne
Stationen seines Wirkens thematischen Rubriken des Enkomions zugeordnet werden
kénnen, ohne jedoch das Enkomion-Schema, wie es Menander Rhetor bietet, zur
Gdnze umzusetzen. Er verfahrt vielmehr duflerst selektiv und wendet lediglich ein-
zelne dem Genus Enkomion zuzurechnende Elemente an, stets mit der Absicht, den
Protagonisten seines Werkes in Szene zu setzen. Innerhalb des grof3 angelegten En-
komions auf Dionysos erfiillt auch die Ampelos-Episode ihren narrativen Zweck: In der

52 Neben Enkomien und Psogoi auf mythische und historische Figuren wie Diomedes, Odysseus und
Demosthenes finden sich in den Progymnasmata des Libanios auch solche auf abstrakte Begriffe wie
die Gerechtigkeit oder auf Sachverhalte und Tatigkeiten aus dem Alltagsleben wie die Landwirtschaft
und das Nutztier Rind, vgl. Gibson (2008) 195-319.

53 Vgl. die Edition der erhaltenen Fragmente durch Heitsch (1961) und Heitsch (1964), aufierdem
Trypanis (1981) 398.

54 Vgl. Cribiore (2001) 229f.

55 Men. Rh. 2,368-377; vgl. Clark (1957) 194 - 198; Viljamaa (1968) 98f.; Pernot (1993) 134—-178;
Kennedy (1994) 205; Andersen (2001) 246; Cribiore (2001) 228f.

56 Vgl. Bergk (1883) 169-171; RE V/2, 2581 -2583; Trypanis (1981) 397.
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Biographie des Gottes handelt es sich um sein erstes Wirken als jugendlicher Gott, die
Biicher 10 -12 stellen folglich eine Schliisselpassage im Epos dar, in der Dionysos
erstmals zusammen mit seinem Hauptattribut, dem Wein, in Erscheinung tritt und eine
signifikante Entwicklung zu einem allgemein anerkannten Gott erfahrt.

Die Affinitdt der Ampelos-Episode zum Genus Enkomion wird im Folgenden an-
hand ausgewahlter Passagen, inshesondere der Reden der Schicksalsgéttin Atropos
(Nonn. D. 12,142-171) und des Dionysos (207-289), diskutiert. Beide, Atropos und
Dionysos, halten einen Lobpreis auf den verstorbenen Satyrn, auf die neue Pflanze
sowie auf den Weingott selbst. Dargestellt wird die Art und Weise, wie Nonnos das
Enkomion-Schema in der Mikrostruktur seines Epos anwendet, welcher sprachlicher
Elemente er sich bedient und welches narrative Ziel er mit der Aufnahme dieses Genus
verfolgt.

Ein Enkomion auf Ampelos

Als feststehende Grundschemata fiir das Enkomion finden sich in den kaiserzeitlichen
Progymnasmata folgende Rubriken: Abstammung und Familie, Erziehung, Aussehen,
Leistungen sowie gegebenenfalls auch die Todesumstinde.>” Die erste Figur, auf die in
der Ampelos-Episode eines dieser Elemente angewandt wird, ist Ampelos selbst,
dessen @voig anlésslich seines ersten Auftritts im Epos beschrieben wird (Nonn. D.
10,175 -192).>® Der ,,Spross der Eroten (£pvog Epwtwv [Nonn. D. 10,178]) wird, wie es
der literarischen Konvention entspricht, vom Kopf bis zu den Fiifen beschrieben:
Kinn, Wangen, Haar, Riicken, Hals, Mund, Stimme, Gliedmafien, Fiifle und als
Nachtrag die Augen. Besonders hervorgehoben werden die Schonheit des Gesichts —
die zarte Rote von Kinn und Mund - sowie das Strahlen der Gliedmaf3en, Fiif3e und
Augen. Ampelos ist hier ganz sterblicher Satyr, Dionysos’ auserwahlter Begleiter, der
sich von den anderen durch seine kérperlichen Vorziige abhebt und dessen erotische
Ausstrahlung Dionysos wie ein Blitz trifft. Die lobenden Worte, die Ampelos fiir sein
Aussehen erhilt, setzen die Liebesgeschichte zwischen dem Gott und seinem Lieb-
lingssatyrn in Gang. Die Ampelos-Episode verspricht an dieser Stelle insofern ein
Stiick erotische Literatur zu werden, als es sich bei der Figurenbeschreibung um einen
gédngigen Topos der erotischen Dichtung und der Romanliteratur handelt.>® Die fol-
genden Ereignisse bis zu den sportlichen Wettkdampfen erfiillen diese Erwartung, da
Dionysos sogar Ampelos’ negativen Eigenschaften etwas Positives abgewinnt (Nonn.
D. 10,267-269) und da das gesteigerte Interesse des Gottes die Eifersucht eines Kon-
kurrenten schiirt (278 —289). Mit diesem Portrat nimmt Nonnos nicht nur die erotische

57 Vgl. Aphth. Prog. 8; Hermog. Prog. 7; Nicol. Prog. 47 - 58 Felten; siehe auch Pernot (1993) 148; zur
Rubrik Aussehen auch Men. Rh. 2,371,14—17; Nicol. Prog. 50,7 Felten; Pernot (1993) 159-161.
58 Zu Ampelos’ Portrdt siehe Kap. 3.3.

59 Vgl. z. B. das Portrat Leukippes in Ach. Tat. 1,4; zum Einfluss des Romans auf Nonnos siehe
Kap. 5.4.
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Literatur in die Dionysiaka auf, sondern arbeitet mit dem Lob der Weinpflanze auch auf
das narrative Ziel seiner Ampelos-Episode hin. In der Ekphrasis der Ampelos-Figur
werden die Eigenschaften des spiteren Getridnks vorweggenommen: das Wort £pvog
spiegelt die zukiinftige Pflanze ebenso wider wie xpvoeov &GvBog (Nonn. D. 10,181),
Botpueg eilikdevteg (182) und die rote Farbe von Lippen und Rosen (0t6patog podéoto
[188], poSwv épubaiveto Aetpwv [190]). Der Lobpreis der Gestalt des Satyrn wird zur
Vorstufe des Lobpreises auf das neue Getrank.

Unmittelbar auf die Beschreibung seines Aufieren folgt ein weiterer Baustein des
Enkomions auf Ampelos: In seiner ersten Rede in den Dionysiaka fragt Dionysos nach
Ampelos’ Herkunft, seinem yévog (Nonn. D. 10,193 -216).°° Die Antwort darauf wird
nicht sofort gegeben, Dionysos entwickelt stattdessen aus der urspriinglichen Frage
nach der Familie des Satyrn seine eigene Genealogie von Zeus her, die er zum Maf3stab
fiir seine Einschitzung beziiglich der Herkunft des Ampelos nimmt (Nonn. D. 10,208 —
211): Ampelos wird zunichst den sterblichen Satyrn zugeordnet (o0 8¢ xBoving &mo
QUTANG / Povkepdwvy SaTOPWV PIVUWPIOV alpa Kopilelg [2081.]; BpoTdg [210]; prvuv-
Bading amod @UTANG [212]), dann aber Dionysos zur Seite gestellt, Ampelos’ géttliche
Natur wird hervorgekehrt (o0paviov Tedv 87180g [211]) und Helios und Selene werden als
seine Eltern vorgeschlagen (HeAiw oe Adxevoe mapevvnOeioa TeArvn [214]). Ampelos’
Schonheit, die durch den Vergleich mit verschiedenen Gottern zum Ausdruck gebracht
wird (Nonn. D. 10,196 —202), spreche zudem fiir sein gottliches Wesen. Beispiellos ist
die von Nonnos konstatierte Abstammung des Ampelos von Helios und Selene.®* Auch
hierin verfolgt der Dichter offenbar seinen eigenen Weg und wahlt die potentiellen
Eltern im Hinblick auf die Stilisierung des Satyrn als strahlende Schonheit, die Ab-
stammung von den beiden Licht spendenden Gottheiten begriindet die vorangegan-
gene Glanz-Motivik.

Aufschlussreich fiir das Verstindnis von Ampelos’ yévog ist das Thema Blut am
Ende der Dionysos-Rede, welches durch das dreimal gesetzte Wort afpa in den Mit-
telpunkt riickt. Das ,kurzlebige Blut rinderh6rniger Satyrn“ (Boukepdwv Zatvpwv
pvuwplov aipa [Nonn. D. 10,209]) bezieht sich auf Ampelos’ sterbliche Natur, in
Kontrast dazu steht ,,das olympische Blut des Lyaios“ (OAOpmiov aipa Avaiov [211]).
Abermals wird Ampelos’ Wesen thematisiert, wenn in Nonn. D. 10,213 wiederum von
oipa die Rede ist (yiyvaokw Tedv aipa), diesmal jedoch mit der Betonung seiner
go6ttlichen Natur. Das rote Blut, das in der Dionysos-Rede genannt wird, nimmt ty-
pologisch Ampelos’ Metamorphose in die Weinpflanze sowie die Genese des Weines
vorweg, das Genus Enkomion dient Nonnos hier als Verweis auf das narrative Ziel der
Episode.®?

60 Zu diesem Element des Enkomions vgl. Men. Rh. 2,370,9 — 28; zur Dionysos-Rede siehe auch Kroll
(2014).

61 Zur ungewohnlichen Verbindung von Helios und Selene vgl. Chrétien (1985) 145 Anm. ad 214;
Gigli Piccardi (2003) 705f. Anm. ad 214-216.

62 Diese Stelle birgt einen weiteren wesentlichen Aspekt zum Verstdndnis der Ampelos-Episode: Den
eigentlichen Kern bildet Dionysos’ Selbstidentifikation als Zeussohn und somit die Bestdtigung seines
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Ebenso fester Bestandteil des Enkomions sind die nip&&gtg, die Taten und Leis-
tungen der gepriesenen Person,® eine Rubrik, die Nonnos durch die Einfiigung zweier
katalogartiger Passagen mit den unterschiedlichen Tatigkeiten des Satyrn bedient
(Nonn. D. 10,217-249; 11,99 — 112): Ampelos hilt sich bevorzugt in der freien Natur auf
und front der Jagd mit dionysischen Waffen wie Thyrsos und Narthex (koi véog £kTog
Env pebénwv Aagnpoiov Gypnv [Nonn. D. 10,224]; AAN" &te BUpoov delpe katavtia
MNooddog GpxTou / fi Bplap® vapdnkt katnkovTile Aeaivng [250 £.]; "Epring & ipepdevtt
OUVENTIOPOG Tlie KoUpw / €i¢ Opog, €i¢ mMAatap@va, Kol eig 8popov ndadog aypng
[11,99£.]); er betétigt sich in musischen Disziplinen wie Gesang (el péhog €m\eke koUpog
[10,220]), Tanz (Ei 8¢ Babuokapbpoto moBov mepopnpévog olotpw / Apmelog opxnaTipt
m08@V €AeileTo oAU [2381.]), Trommeln (tOpmava xepotv Eturte [223]), Aulos- (Ei
Bpacv avAov Gelpe [230]) und Syrinxspiel (iBeog cUpLlev &ndea Moboav apeiBwv, /
Kal Sovakwv ouvexevev 6Aov péog [11,104£.]). Nicht nur in Ampelos’ Aktionen selbst
sind die typisch dionysischen Kultelemente vorweggenommen, sondern auch die von
Dionysos ob der Tdtigkeiten seines Lieblings empfundene Freude verweist auf die
Verbindung des Weingottes mit den dionysischen Kulthandlungen, welche ihm, so er
einmal ein anerkannter Gott ist, von seinen Anhdngern kiinftig entgegengebracht
werden.®

Die besonders enge Verquickung von Satyr, Wein und Gott zeigt sich auch auf dem
Hohepunkt seiner mpa&eig, dem dreifachen Sieg in den Wettspielen mit Dionysos
(Nonn. D. 10,321-430;11,1- 55). Obwohl die Ausgangslage denkbar ungleich ist, gelingt
der Sieg des Satyrn durch Dionysos’ Wohlwollen und Eingreifen. Die physische
Leistung des Satyrn wird relativiert durch die Aufbietung gottlicher Macht und
Wirkkraft, der Lobpreis des Satyrn entwickelt sich zum Lobpreis der neuen Pflanze
und des ihr zugehorigen Gottes.

Als letztes enkomiastisches Element fiir Ampelos werden seine Todesumstande
(tehevtn) sowie die Ereignisse nach seinem Tod (td peta v TeAeuTtnv) thematisiert.®
Mit dem selbst verschuldeten Sturz vom Stier und der Verwandlung in eine Weinrebe
(Nonn. D. 11,113 -223) greift Nonnos das Genus des Epitaphios oder der laudatio fu-
nebris auf und gibt zusatzlich zur Darstellung der Todesumstdnde auch einen Ausblick
auf die unmittelbare und fernere Zukunft des Betrauerten.®® Ampelos’ Tod bildet

gottlichen Status; was zundchst als Teil eines Enkomions auf Ampelos beginnt, entwickelt sich suk-
zessive zu einem Hymnus auf den Gott. Nonnos schwankt in der Dionysos-Rede bewusst zwischen
Enkomion und Hymnus, vgl. dazu S. 145f.

63 Vgl. Men. Rh. 2,372,12-2,376,24; Pernot (1993) 165-176.

64 Bezeichnend fiir die Modulationen, die Nonnos am homerischen Epos vornimmt, ist der Einsatz der
genannten dionysischen Attribute als Angriffs- und Verteidigungswaffen im Krieg gegen die Inder.
Dionysos verzichtet auf die fiir das Epos typischen Waffen wie Schwert und Schild und erreicht
stattdessen mit Weinranken und Wein eine gleichsam friedliche Eroberung Indiens, vgl. dazu Shorrock
(2007) 390f.

65 Vgl. Pernot (1993) 176-178.

66 Auch Menander Rhetor schldgt vor, als Epilog eines Enkomions einen Blick in die Zukunft zu ge-
wahren; als positive Aspekte der Regierungszeit sollten insbesondere das Wohl der Stadte und ihrer
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keineswegs den Endpunkt des Enkomions, sondern wird um die anschlieflende Me-
tamorphose und somit um den Ausblick auf das neue Zeitalter des Weines erweitert,
der die Biographie des Satyrn beschlief3t und gleichzeitig die des Weines und seines
Gottes ertffnet.

Ein Enkomion auf den Wein

Nonnos entwickelt aus dem anfanglichen Enkomion auf den Satyrn Ampelos ein
Enkomion auf den Wein, indem er verteilt tiber die Biicher 10 —12 wiederholt Kate-
gorien des Enkomions auf die neue Pflanze anwendet. Damit stellt sich der Dichter in
eine lange Tradition der Enkomien und Psogoi auf Pflanzen, die in der rhetorischen
Prosa der Kaiserzeit fest verankert ist, so etwa bei Libanios in seinen Progymnasmata
ein Enkomion auf die Dattelpalme und den Apfelbaum (Lib. Prog. Enkom. 9 Gibson):
Neben dem bevorzugten Ort (Lib. Prog. Enkom. 9,2 Gibson) werden auch die zugeho-
rigen Gottheiten (Lib. Prog. Enkom. 9,1 Gibson), das Aussehen der Pflanze (Lib. Prog.
Enkom. 9,4—6 Gibson), die Zeit des Wachstums (Lib. Prog. Enkom. 9,3 Gibson), An-
wendungsbereiche und Nutzen (Lib. Prog. Enkom. 9,7-9 Gibson) sowie in einer Syn-
krisis ihre jeweiligen Vor- und Nachteile genannt (Lib. Prog. Enkom. 9,10 Gibson). Auch
die iibrigen kaiserzeitlichen Progymnasmata schlagen vor, neben Personen, Zeiten,
Orten, Tieren und Unbeseeltem auch Pflanzen zum Gegenstand von Enkomien zu
machen.®” Wesentliche Elemente bilden zudem die Synkriseis, die Vergleiche, die
allenthalben angewandt werden konnen. Nicht nur bei Libanios, sondern auch bei
anderen Rhetoren ist die Pflanzenwelt ein beliebter Gegenstand fiir Enkomien, etwa
die Rose bei Aphthonios, der ein mythologisches Aition ihrer roten Farbe gestaltet
(Apht. Prog. 2,5), bei Prokopios von Gaza, der fiinf seiner sieben Deklamationen damit
schlief3t (Procop. Gaz. Op. I [= Dial. 1], Op. 1I [= Dial. 2], Op. IV [= Ethop. 1], Op.V [=
Ethop. 2], Op.VI [= Ethop. 3]) und in einer die Rose selbst zum Thema macht (Op. III [=
Dial. 3]), sowie auch bei Chorikios von Gaza (Chor. XVI [= Dial. 9] und XXXIX [= Dial. 24]
Foerster u. Richtsteig).®

Mit denselben Mitteln wie das Enkomion operiert auch der Psogos, die Invektive
oder Tadelrede, die dasselbe Kompositionsschema aufweist und sich nur hinsichtlich

Einwohner, die Pflege der religiosen Kulte, das Fehlen jeglicher kriegerischer Aktivititen und der
Uberfluss an Nahrungsmitteln hervorgehoben werden, eine abschliefende Bitte um eine moglichst
lange Herrschaftszeit sollte die Lobrede abrunden, vgl. Men. Rh. 2,377,9 - 30.

67 So etwa Aphthonios: EykwpaoTéov 8¢ mpoownd Te Kal TPAYHaTa, Kapolg Te Kal TOmovg, Ghoya
{@a kal TpOg TOVTOLG PUTA (Aphth Prog. 8,2). Vergleichbares ist auch bei Ps.-Hermogenes zu finden:
Eykwjualopev 82 kol mpaypata olov Stkatoouvny kai &hoya {@a oiov inmov, {8n 8¢ kai uTd Kai 6pn kai
notopovg (Hermog. Prog. 7,1). Zudem liefert Hermogenes ein detailliertes Aufbauschema fiir ein
Pflanzen-Enkomion (Hermog. Prog. 7,14): Lebensraum, zugehérige Gottheit, Kultivierung, Pflegeauf-
wand, Aussehen und Niitzlichkeit; zu diesem Schema vgl. auch Pernot (1993) 238 - 249.

68 Vgl. Ciccolella (2000) LVf.; zur Poetik der Ekphrasis bei Chorikios vgl. auch Greco (2007). — Fiir ein
Enkomion auf die Rose siehe auch Ach. Tat. 2,1.
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der vorgenommenen Wertung von der Lobrede unterscheidet. Besondere Charakte-
ristika der Pflanze kénnen im einen Fall zum Vor-, im anderen zum Nachteil ausgelegt
werden. Ein weiteres Stiick des Libanios, ein Psogos auf den Weinstock (Lib. Prog.
Invec. 8 Gibson), ist fiir die Ampelos-Episode und die Umsetzung rhetorischer Tech-
niken von besonderem Interesse, da dieselben Argumente der Lobrede nun fiir den
Tadel verwendet werden: die kiimmerliche Gestalt des Weinstocks (Lib. Prog.
Invec. 8,3-5 Gibson), die verheerende Wirkung des Weines, der fiir Trunkenheit,
Kriminalitit, Revolten sowie Ineffizienz bei der Arbeit verantwortlich sei (Lib. Prog.
Invec. 8,7-12 Gibson).® Als prominentes mythisches Beispiel dafiir wird Ikarios ge-
nannt, der durch die unvorhersehbare Wirkung des Weines den Tod gefunden habe
(Lib. Prog. Invec. 8,2 Gibson); zudem wiirden die aus der Pflanze gewonnenen Produkte
keinesfalls den hohen Pflege- und Kultivierungsaufwand rechtfertigen (Lib. Prog. In-
vec. 8,6 Gibson), inshbesondere im Vergleich mit dem bei weitem geniigsameren und
dennoch wertvolle Frucht hervorbringenden Olbaum (Lib. Prog. Invec. 8,13 Gibson).
Dass Nonnos mit der Anwendung des rhetorischen Genus Enkomion auf sein Werk
kein Neuland beschreitet, wird auch aus dem Umgang mit rhetorischen Genera durch
spatantike Dichter ersichtlich: So finden sich etwa in den anakreontischen Dichtungen
des Johannes von Gaza (6. Jh. n. Chr.) zwei Enkomien auf den Friihling mit all seinen
Vegetation hervorbringenden Kriften (Jo. Gaz. anacr. 4 und 5 Ciccolella [2000] 146 —
159)’° und auch die Rosen-Gedichte des Georgios Grammatikos erkldren Pflanzen zum
Gegenstand des Lobes.”*

Auch in den Biichern 10 — 12 der Dionysiaka bildet mit dem Weinstock eine Pflanze
die narrative Leitlinie, wobei sich nirgendwo ein geschlossenes Schema des Enkomions
findet, sondern Nonnos selektiv verfahrt, einzelne Elemente auswahlt und diese iiber
die Ampelos-Episode verteilt. Neben bevorzugtem Lebensraum, Aussehen und Ei-
genschaften werden auch einzelne Anwendungsbereiche des Weines indirekt vor-
weggenommen: Das Spiel der Satyrn am und im Paktolos in Nonn. D. 10,139 - 174 be-
schreibt Heimat und kiinftigen Standort der Weinrebe und entspricht der ersten Rubrik,
die Menander Rhetor nach dem Proémion empfiehlt (Men. Rh. 2,369,18 - 2,370,8). Die
notpi des Weines, der lydische Fluss, bildet nicht nur den Rahmen fiir die Wasserspiele
der Satyrn, sondern ist auch Ort fiir simtliche Entwicklungen rund um Dionysos und
Ampelos. Statt daran die Kategorie Familie und Abstammung anzuschlief3en, findet
sich bei einem Enkomion auf Pflanzen ihr mythischer Erfinder, der meist mit der zu-
gehorigen Gottheit gleichgesetzt wird. Die Provenienz des Weinstocks in der Ampelos-

69 Vgl. T yap mAEioTA T@V ASIKNUATWY otvog motel (Lib. Prog. Invec. 8,7 Gibson); yAog 8¢ &i pebu-
0Bein, otdoewg av émbupnoeiev (Lib. Prog. Invec. 8,8 Gibson); oTpati@Tal 8¢ oivov yEHOVTEG el oup-
mAakelev Toig moAepiol, pioToi eiot kpatndijvat (Lib. Prog. Invec. 8,9 Gibson).

70 Johannes von Gaza ist insbesondere fiir seine Ekphrasis von Gemdlden in Gaza bekannt, die eine
tabula mundi mit 60 teils allegorischen Figuren wiedergeben, vgl. Gigli Piccardi (2011). — Enkomien
und Psogoi auf den Wein finden sich auch in der Lobrede einer Platane auf eine an ihr emporwachsende
Weinrebe in AP 9,231 sowie in einem Psogos auf eine noch unreif gepfliickte Weintraube in AP 9,375.
71 Siehe [Georg. Gramm.] 1 - 6; Ciccolella (2000) 180-237.
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Episode ist mit der Geburt aus dem Satyrn Ampelos und der Zuordnung zur dionysi-
schen Sphare klar definiert, das Enkomion des Satyrn mit der Beschreibung der rot-
lichen Farbe seiner Wangen und der traubenférmig fallenden Haarstrahnen wird zu-
gleich ein Lob der kiinftigen Pflanze. Die Vorwegnahme der Eigenschaften der
Weinpflanze in der Ampelos-Figur dufiert sich zudem in der Ringkampfszene, in
welcher Ampelos durch seine Ringergriffe das typische Wesen einer Kletterpflanze an
den Tag legt (yaotépa SixBadiw peadtny putpwonto Seopd, / Aevpd neptOAiBwv [Nonn.
D. 10,369£.]). In der sportlichen Uberlegenheit des Ampelos iiber seine Konkurrenten
spiegelt sich die herausragende Stellung des Weines gegeniiber anderen Pflanzen, und
schlieBlich antizipiert Ampelos’ Verbindung mit dem Fluss Paktolos die antike Ge-
pflogenheit des Mischens von Wasser mit Wein.

Einen Hohepunkt erreicht das Enkomion auf die Weinrebe mit der Intervention der
Moire Atropos, welche dem immer noch um Ampelos trauernden Dionysos den un-
sterblichen Ruhm des Satyrn und der aus ihm hervorgehenden Pflanze prophezeit, um
ihm Trost zu spenden (Nonn. D. 12,138 —172):

Toia oW oTEVEYXOVTOG A8AKPUTOL ALOVUGOU

QPTG peteTpépavto maAiMuTa vApata Moipat

Kal YOOV GXVUHEVOLO TIPALPapEVT ALOVOGOU 140
‘Atpomog éunedopvbog avipuyev EvBeov dpenv:

,,ZWEL ToL, ALOVUOE, TEOG VEOG, OVSE TiepnEL

Tkpov V8wp Axépovtoc: dkapréa § eVpe TeAéooaL

006 y60G &Tpéntov moAvaypeTa vipaTa Moipng.

‘Apmehog o0 TEBVNKE, Kal el B&vev: ipepdev yap 145
€lg oTOV, €l YAUKD VEKTOP £YW G£0 KODPOV Gpepw. —

Tov pev Eutpoxdhov TaAGpNG PN TAPHOVL TIOAUD

doprov appovinv 818updBpoog aAGG dpaoowv

VuVRoEL, Dplya PuBPOVY Exwv f Awpida poArmyv:

RE v £v BupéAnotv avrp ebpubpog deloet 150
Aoviov kaAG&poto xéwv Topnviov Axw

il va€tng Mapabdvog. Avevagovat 8¢ Moboat

‘Apmelov ipepdevta ouv ApmeAdevTt Avaiw. —

Kat okoAtnv mAokapolo Ainwv 6@uwdea pitpnv

oTéppata BoTpudevTa TEPUTAEEELS €0 YaiTn, 155
DoiBw LijAov dywv, 6Tt MEVOa yelpl TiTaivel

aidva SevBprievta @IMOKAXITWY DaKiVOwWV,

Kal oV TOTOV peBEMELS, BpoTENG Gpmavpa yevEOANG,

VEKTOPOG 0Vpaviov xB6VIoV TUTOV. AvOepOEY §E

noud0g ApukAaiolo Tedg vEog ebyog ENEYEEL 160
€l 8¢ TOAIG kelvolo paynpova XaAkoOv Geipet,

kal 0£0ev N16€010 Pepavyéa TaTpig GELeL

VYPOV €pevBopévng otapnidog dykov E€pong,

XPLo® OAn kopdwaoa, kai o yaipovoa o1dRPY:

&l motapod keAGdovTog dyaAAeTat duel peébpw, 165
@éptepov Epwtao niéAet oktwAov H8wp. —

‘Apmele, mévBog bmacoag anevonTw Aoviow,

Spa pehppadiptyyog degopévou 0€6ev oivou

TepmwARVY Omaoelag OAw TeTPAluyt KOOUW
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Kal 0Tov8NV pakdpeaat kal eD@PoaHVIY Aloviow: 170
Bakyog dvag 8akpuoe, Bpotdv tva Sakpua Ador.«
Qg papévn YVwTR ot ouVENTOpOG E0TIXE Saipwy.

So voll der Sehnsucht seufzte der tranenlose Dionysos. Da trennten die Moiren die schaurigen
Schicksalsfiden wieder auf und wandten sie um. (140) Und den Kummer des wehklagenden
Dionysos iiberstimmte Atropos, die Unverbriichliche, und lief; ihre gottliche Stimme erklingen:
,Dionysos! Es lebt dir dein Jiingling, denn er durchquerte nicht das herbe Wasser des Acheron!
Dein Kummer iiber die unbeugsamen Faden der unerbittlichen Moire soll ein Ende finden! Sie sind
widerrufen! (145) Ampelos ist nicht tot, auch wenn er gestorben ist! Denn in einen lieblichen Trank,
in siifen Nektar werde ich deinen Knaben verwandeln! — Thn wird im pulsierenden Rhythmus der
sich flink bewegenden Hand der ténende Doppelaulos mit seiner Melodie am Mittagstisch preisen,
mit einem phrygischen Rhythmus oder einem dorischen Lied. (150) Und ihn wird am Herd ein
Mann rhythmisch besingen, indem er seiner aonischen Rohrfléte einen ismenischen Klang ent-
lockt, oder ein Bewohner Marathons. Und die Musen werden ihn ehren, den lieblichen Ampelos,
zusammen mit dem weinstockreichen Lyaios. Und du wirst den gewundenen Schlangenkranz aus
deinen Locken nehmen, (155) dir Binden aus Weinlaub um dein Haar flechten und sogar bei
Phoibos Neid hervorrufen, weil er nur mit der Hand nach den schmerzvollen, zu einer Pflanze
gewordenen Trauerrufen der tranenliebenden Hyazinthen greift. Und du erhéltst den Trank, die
Aufhebung deiner sterblichen Herkunft, irdisches Abbild des himmlischen Nektars. Als Bliiten-
pflanze (160) wird dein Jiingling den Ruhm des Knaben aus AmyKklai iibertreffen. Und wenn seine
Stadt das kriegerische Erz erhebt und die glanzende Heimat deines Jungen den feuchten Schwall
des rotlichen Flusstaus mehrt, ganz mit Gold geschmiickt, und sich nicht am Erz erfreut, (165)
wenn es in der Stromung des brausenden Flusses iiberall gldnzt, dann ist das Wasser des Paktolos
starker als das des Eurotas! Ampelos! Schmerz bereitest du dem Dionysos, der den Schmerz nicht
kennt, damit du, wenn aus dir der honigtriefende Wein wéachst, dem ganzen vierfachen Kosmos
Freude bereitest (170) als ein Opfer fiir die gliickseligen Gotter und zur Freude fiir Dionysos.
Bakchos, der Herr, weinte, um die Trdnen der Menschen zu 16sen.“ So sprach die Gottheit und ging
zusammen mit ihren Schwestern weg.

Der Tenor der Atropos-Rede ist unmissverstdandlich: Ampelos wird nach dem Willen
der sonst unbeugsamen Moiren auferstehen, der Wein wird iiberall in der Welt be-
rithmt sein und Dionysos gottliche Qualitdten verleihen, welche ihn sogar iiber andere
olympische Gotter heben werden.”? Nonnos komponiert die Rede zwar nicht exakt
nach den Vorgaben, die die Progymnasmata fiir ein Enkomion auf eine Pflanze vor-
sehen, setzt aber einzelne Bauelemente gezielt ein: Die Verse Nonn. D. 12,142-146
riicken das Thema Geburt des Weinstocks ins Zentrum, wenn Ampelos’ Tod mit der
Genese des Weines verkniipft wird und Atropos ewiges Leben fiir den Satyrn erwirkt.”
Wahrend Ampelos als Erfinder des Weines am Ende der Rede abermals namentlich
genannt wird (Nonn. D. 12,167), bilden die Auswirkungen, die die Geburt des Weines
nach sich zieht, die Anwendungsbereiche der Pflanze und ihres Saftes sowie die

72 Zum proleptisch verwendeten Adjektiv taAiAutog bei Nonnos vgl. Spanoudakis (2014b) 309f.
Anm. ad 177d.

73 Zum Adjektiv moAwaypetog aus Nonn. D. 12,144 und zu dessen Verwendung auch im Kontext
anderer Auferstehungsszenen bei Nonnos siehe Spanoudakis (2014b) 194 Anm. ad 47c; zum Kontrast
Tod vs. Leben in Nonn. D. 12,145 vgl. Spanoudakis (2014b) 223 f. Anm. ad 85b.
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Betonung ihrer Niitzlichkeit fiir die Menschheit den Hauptteil des prophetischen
Enkomions: Der Wein wird als Begleiter musikalischer Darbietungen und als tonan-
gebende Kraft bei Symposien, Gastmahlern und Theatervorfiihrungen zusammen mit
dem Gott den Vorsitz dieser kollektiven Ereignisse stellen (Nonn. D. 12,147-153) und ein
weiteres dionysisches Produkt, den Kranz aus Weinlaub, hervorbringen (154f.). Die
fundamentalen Auswirkungen des Weines auf das Leben der Menschen, die beruhi-
gende und lindernde Wirkung (Nonn. D. 12,162-166, 167—172), verdichten sich am
Ende der Rede in einer Synkrisis: Der Vergleich des Weinstocks mit Apolls Hyazinthe
geht aufgrund der Moglichkeit der Herstellung eines bekommlichen Getranks zu-
gunsten des Ersteren aus, wohingegen Apoll mit einer fruchtlosen Blume vorlieb
nehmen muss (Nonn. D. 12,156 —160). Der Dichter benutzt das Genus Enkomion, um
noch vor der Verwandlung des Satyrn auf den narrativen Héhepunkt der Ampelos-
Episode, die Ausstattung des Dionysos mit seinem Hauptattribut, hinzuarbeiten.
Zur Vollendung gelangt das Loblied auf die Pflanze in der unmittelbar auf die Rede
der Atropos folgenden Metamorphose, in der die minutiose Aufzahlung der einzelnen
sich verwandelnden Korperpartien des Satyrn gleichzeitig das Portrdat des Weinstocks
bildet (Nonn. D. 12,173-206): An die Verwandlung der Haare zu Trauben (BooTtpuya
BoTpuEg Noav [179]), das SprieBen der Vegetation und die Entstehung des ersten
Weingartens (185-187) schliefien die erste Weinlese, Pressung und Verkostung an,
welche von Dionysos personlich durchgefiihrt werden (193 -206). Sogleich nach der
Entstehung der Pflanze wird diese mit dem fiir sie vorgesehenen Gott verbunden, ihre
Abstammung und Zugehorigkeit sind eindeutig festgelegt. Die Einfiihrung des
Weinstocks im 12. Buch der Dionysiaka erfolgt analog zur erstmaligen Vorstellung des
Ampelos im 10. Buch, das Enkomion auf den Satyrn wird zum Enkomion auf den Wein.

Ein Enkomion auf den Wein und auf Dionysos

Die enkomiastischen Elemente gipfeln in der letzten Rede des Dionysos der Ampelos-
Episode, in der er ein insgesamt 82 Verse umfassendes Bekenntnis zu seinem gottli-
chen Wesen und seinem Kult liefert.”* Was als Enkomion auf Ampelos beginnt, ent-
wickelt sich sukzessive zu einem Preis des Weines und des Gottes selbst (Nonn. D.
12,207-291):

»ApBpooiny kol VEkTap EPod Ao, Apmele, TiKTEIG:

Epvea BLO0G PEPWV TEPANPEVA KAPTIOV ATIOMWY

oV paye dapvnevta kal ov Tiiev €8 Lakivoou.

0V otdyug wdivel ylukepov motov: tabl, Anw: 210
160 £y() HEPOMETTL Kal OV TOHA [ODVOV OMAcow. —

Apmede, kol G0 MOTHOG EMAPATOG 7| P Kal aTHG

€l 02 kal €ig 0€0 k&ANOG £BnADVEN Atva Moipng,

74 Zur Klassifizierung der Rede als Enkomion vgl. Vian (1995a) 204 (555).
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»~Ambrosia und Nektar meines Zeus lasst du, Ampelos, entstehen! Apollon, der zwei innig geliebte
Sprosslinge hervorbrachte, konnte die Frucht des Lorbeers nicht essen, und aus seiner Hyazinthe
konnte er nicht trinken. (210) Auch die Getreidedhre bringt keinen siif3en Saft hervor — sei gnédig,
Demeter! Ich werde den Menschen auch Nahrung und nicht nur ein Getrdnk verschaffen.
Ampelos, auch du wirst ein dhnliches Geschick haben! Ja, sogar die Schicksalsfiden der Moira
selbst liefen sich durch dich und durch deine Schénheit erweichen! Durch dich erbarmte sich
auch Hades, durch dich d@nderte sogar (215) Persephone selbst ihr wildes Verlangen und erweckte
deinen Leichnam fiir ihren Bruder Dionysos wieder zum Leben! Du bist nicht gestorben, wie
Atymnios gestorben ist! Du hast nicht das Wasser der Styx, nicht die Flamme der Tisiphone, nicht
das Auge der Megaira gesehen. Du lebst noch, Knabe, auch wenn du gestorben bist! Und dich
verbarg (220) das Wasser der Lethe nicht, und auch kein Grab hilt dich fest, wie alle anderen,
sondern gar die Erde selbst scheute sich davor, deinen Leib zu bedecken. In Gestalt einer Pflanze
brachte dich mein Vater zur Vollendung, zur Ehre seines Sohnes, und deine Gestalt verwandelte
der Herrscher, der Kronide, in siiflen Nektar. Die Natur ritzte nicht, wie auf den beschriebenen
Bliitenblattern aus Therapnai, (225) eine Wehklage in deine Blétter ein, sie bleiben ohne Trénen.
Deine Hautfarbe bewahrst du auch auf deinen Schésslingen, Knabe! Dein Ende verkiindete den
Glanz deiner Glieder; dein rétliches Aueres schwand dir noch nicht. Doch niemals werde ich als
Récher deines Todes aufhoren, (230) deinen Wein bei der Schlachtung deines ménnertétenden
Morders zu spenden.

Du wirst Schamesr6te bei den Hamadryaden hervorrufen mit deinen lieblichen Bléttern. Denn von
den gut duftenden Trauben herab umwehen mich die Stréme deines Liebreizes. Werde ich je die
Frucht des Apfels im Mischkrug mischen kénnen? (235) Werde ich jemals die Feige in einen Nektar-
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Becher traufeln? Die Feige bereitet gleich wie der Apfel nur bis zu den Zdhnen Freude. Eine andere
Pflanze ist nicht imstande, mit deinen Trauben zu konkurrieren! Es gleicht nicht die Rose, nicht die
schonfarbige Narzisse, nicht die Anemone, nicht die Lilie, nicht die Hyazinthe dem Spross des
Bakchos, (240) weil mit den frischen Tropfen der fein zerriebenen Traube alle Bliiten deinen Trank
aufnehmen werden. Ein einziger Trank wird es sein, der sich mit allen vermengt. Zu einem einzigen
Wohlgeruch wird er sich vereinen und sich mit mannigfachen Bliiten mischen, denn deine Bliite
wird die ganze grasige Friihlingsflur schmiicken!

(245) Weiche zuriick vor mir, Bogenberiihmter, denn du hast dir der vielklagenden Blatter
schmerzlose Ranken aufgesetzt zu einem schmerzvollen Band! Die Wehklagen sind in deine
Blatter eingeritzt! Und wenn im Garten der Bogenberiihmte den Kranz trdgt, dann schépfe ich den
siilen Wein und winde mir ein liebliches Band um, und als siiflen Trank (250) nehme ich Ampelos
selbst ganz in mein Herz auf.”” Weiche zuriick vor dem Traubenreichen, Helmbuschschiittler!
Denn blutig spendet er dem Ares den Trank, und der Weinstockreiche den rétenden Saft der
Weintraube dem Dionysos. Deo! Du bist zusammen mit Pallas entwaffnet! Denn die Olivenbdume
bringen keinen (255) Frohsinn hervor, und die Kornéhre erfreut den Mann nicht. Die Birne hat eine
honigsiif3e Frucht, die Myrte 1dsst ihre flammenartigen Bliiten wachsen, aber sie schmettern mit
ihrer sinnbetérenden Frucht nicht die menschlichen Sorgen in die Winde. Viel starker als ihr bin
ich! Denn (260) wenn es meinen Wein nicht gibt, sind die Mahler bei Tisch freudlos; wenn es
meinen Wein nicht gibt, sind die Tanze ohne Zauber. Wenn du kannst, Eulendugige, dann trinke
die Frucht deines Olbaums! Meine wunderbare Gabe, der Weinstock, hat dein Gewichs besiegt,
weil mit deinem fetten Ol sich die Athleten freudlos (265) ihren Kérper salben, und ein Mann, wenn
er schlimm leidet und vom gleichzeitigen Tod der Gattin und der Tochter getroffen wird, oder voll
Schmerz ist, wenn seine Eltern gestorben sind, die Mutter oder der Vater: Wenn er aber vom siif3en
Wein kostet, dann wird er den verhassten Auswuchs des sich mehrenden Kummers abschiitteln
koénnen.

(270) Ampelos! Auch nach deinem Tod erfreust du das Herz des Bakchos! Mit allen meinen
Gliedern werde ich deinen Trank mischen. Und rund herum neigen sich alle Biume herab, nicken
mit ihrem Wipfel, kriimmen &hnlich einem Bittsuchenden ihren gebeugten Nacken, und hoch
oben beugt die alte Dattelpalme ihre langen Blétter. (275) Um den Apfelbaum breitest du deine
Fiif3e aus, und um den Feigenbaum legst du deine Hande, um dich an ihn zu driicken. Sie stiitzen
deine Frucht wie Magde ihre Herrin, wenn du mit dem gewundenen Schwung deiner zitternden
Blatter {iber die Schulter der Dienerinnen hinausreichst. Und die Brisen streichen iiber die rei-
zenden, (280) verschiedenfarbigen Blitter der nahe wachsenden ertragreichen Trauben wie iiber
dein Gesicht, wenn du schlummerst, kiihlend, mit schonenden Luftziigen, wie wenn eine Dienerin
wie gewohnt den zarten Ficher schwenkt und ihrem Konig einen kiihlen Luftzug verschafft. (285)
Und wenn du zur Mittagszeit die Bedrohung durch Phaethon ertrdagst, dann erreicht der etesische
Wind vorauseilend deine Traube und stillt den Durst weckenden Stern der feurigen Maire, dann,
wenn dich der Lauf der Sommerhore warmt und den reifenden Tau im Dampf des Sirius aufheizt.”
(290) Voll Stolz sprach er und verwarf die fritheren Sorgen, weil er nun als Heilmittel fiir den
Jungen die wohlriechende Frucht hatte.

Der Rede des Dionysos wurde in der frithen Nonnos-Forschung gelegentlich der
Echtheitscharakter aberkannt.”® Tatsdchlich gewihrt die Rede jedoch einen Einblick in

75 Die Umkehrung eines literarischen Motivs findet sich in Nonn. D. 12,249f.: Die Aufnahme des
Ampelos in seiner neuen Erscheinungsform als Getrank untergrabt das in der Bukolik geldufige Thema
der Unerreichbarkeit der Liebe; zum Motiv vgl. Konstan (1994) 168f.; zur Bukolik in der Ampelos-
Episode siehe Kap. 5.3.

76 Vgl.Vian (1995a) 204 (555) Anm. 19.
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die narrative Konzeption der Ampelos-Episode, da Nonnos die zentralen Ereignisse
darin Revue passieren und seine Figur Dionysos iiber den Hohe- und Endpunkt seiner
Erzdhlung, Ampelos’ Verwandlung in einen Weinstock, reflektieren ldsst.

Von den drei in einem Atemzug genannten Protagonisten, dem Wein, Ampelos und
Dionysos (Nonn. D. 12,207) wird der Fokus zunichst auf Ampelos gelegt, der in
mehreren direkten Anreden als der Erfinder der soeben in die Welt gekommenen
Weinpflanze gilt (Nonn. D. 12,207, 212, 270; vgl. auch Apmnedov [250] und kobpe [219,
226]).”” Ein letztes Mal wird die Rubrik Todesart fiir Ampelos aufgeboten, allerdings mit
der Betonung seines ewigen Lebens, das er durch die Verwandlung in einen Weinstock
erlangt.”® Die Synkrisis des Ampelos mit mythischen Figuren, die das Todesschicksal
ereilt, stellt ein weiteres Glanzstiick nonnianischer Rhetorik dar (Nonn. D. 12,212 -231),
indem durch sechsfache Verneinung dem Tod auch auf lexikalisch-stilistischer Ebene
eine Absage erteilt und Ampelos’ Auferstehung effektvoll in Szene gesetzt wird.”

Noch ausfiihrlicher als in der Atropos-Rede entwickelt der Dichter aus dem En-
komion auf Ampelos Schritt fiir Schritt ein Enkomion auf die Weinrebe.2® Dabei folgt er
wiederum nicht strikt den Vorgaben der Rhetorenschule, sondern verteilt ausgewahlte
Kompositionselemente innerhalb der Rede. Was Aussehen und Eigenschaften betrifft,
werden abermals die rote Farbe und der Glanz der Trauben (Nonn. D. 12,225-228)
sowie der Duft der Pflanze hervorgekehrt (231-233). Breiten Raum nimmt auch die
Schilderung des Pflegeaufwands und des Wachstums ein; die bei Libanios als Nachteil
gewerteten Eigenschaften — der Bedarf einer Stiitze fiir das Wachstum sowie die
Reifezeit im Hochsommer (Nonn. D. 12,272—284;12,285—289) — dienen bei Nonnos zur
Hervorhebung besonderer Qualitidt. Die Niitzlichkeit der neuen Pflanze besteht ferner
in ihrer Fahigkeit, den Menschen feste wie fliissige Nahrung zu bieten (Nonn. D. 12,211,
270f.), sowie in ihrer Verwendung als Trankspende bei Opferhandlungen (229 - 231),

77 Vgl. auch die zahlreichen weiteren direkten Anreden des Dionysos an Ampelos: o0 (Nonn. D.
12,231), oo (212, 228, 271), 0¢ (216, 219, 222, 228, 288), zweimal €ig o€ (214), €ig 0€ kal €ig 0€0
KGA\oG (213), 0éBev (281), 07ig (286), 0oV (223, 241), 6@V (227), 001G (232), Ten (227), Teod (229), Tedv
(230, 244), teolg (225), Teais (237), Dpetépny (221, 226, 276), Vpetépwy (233). — Zur Junktur peta
notpov (Nonn. D. 12,270) im Kontext von Auferstehung vgl. Spanoudakis (2014b) 198 Anm. ad 52c.
78 Fiir Hades und Lethe in Nonn. D. 12,219f. und an anderen Stellen bei Nonnos siehe Spanoudakis
(2014b) 288f. Anm. ad 165c.

79 Vgl. auch die Negationen in Nonn. D. 12,209 -211, 224, 228, 229, 237 -239, 254, 255, 257 und
260f.

80 Die neue Pflanze und der Wein werden mittels einer Vielzahl weitgehend synonymer Worter be-
zeichnet: vgl. fiir die Pflanze @utév (Nonn. D. 12,222, 237), épveat (226), €pvel (239), Gvbog (244),
onapr (263), dnwpny (277) sowie fiir den Wein ApBpooinv kai véktap (207), yAukd véktap (223), otvov
(230), ikpadeg (233), moAvtpinTolo véag ABddeaaty onwpng (240), zweimal motov (241), BoTPLOG
olvwoévTog épevBlowaav Eépanyv (253), oivou (260 und 261), 18€0g olvov (268), mdpa (271). - Am-
pelos erhilt ein zweites Portrat, jedoch in seiner neuen Gestalt; waren es in Nonn. D. 10,175 - 192 noch
die Rote der Wangen, die Haare und die Gliedmafien, so sind nun die Teile des Weinstocks Gegenstand
der Bewunderung: vgl. netéototy (Nonn. D. 12,232); ataguAijow (237); metéAwv (278); @OAa (280);
oTa@uAfg (286); vgl. auch das Adjektiv &Bpog, das er sowohl als Satyr als auch als Weinstock erhlt
(Nonn. D. 10,179; 12,280).
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favorisiertes Getrank beim Gelage (259-261) und Trostmittel fiir die menschliche
Psyche (263 -269). Nonnos spielt bewusst mit Ampelos’ ambiger Natur, die zwischen
sterblichem Satyrn, unsterblicher Pflanze und wohlschmeckendem Wein changiert,?
ebenso wie er mit dem Lob der neuen Pflanze auch das Bekenntnis zu Dionysos’
Gottlichkeit verbindet.®? In einer Art Ethopoiie — Was wiirde der Gott sagen, wenn er
zum ersten Mal von seinem Wein kostete? — lasst der Dichter Dionysos die Gescheh-
nisse selbst kommentieren.®*> Die Rede, die in der Formulierung seiner eigenen Ge-
nealogie — zweimal bezeichnet Dionysos seinen Vater Zeus als Initiator der Meta-
morphose (Nonn. D. 12,207, 222f.) — und im Lob auf seinen eigenen gottlichen Status
gipfelt (245-269, besonders 259: "Ypeiwv yevopnv moAv @éptepog), entpuppt sich als
Selbst-Enkomion auf Dionysos.

Obwohl der Alternativmythos zur Entstehung des neuen Getranks am Ende der
Ampelos-Episode als Gegenentwurf zum Mythos um Ampelos gedacht ist und keinerlei
mythische Verbindung zu diesem aufweist, kniipft Nonnos hinsichtlich der Verar-
beitung des Genus Enkomion dennoch an das Vorhergehende an (Nonn. D. 12,292—
397).8* Zusitzliche Informationen zu Aussehen und Wachstum werden in der Ek-
phrasis des unkultivierten Weingartens geliefert, wenn neben dem Garten als solchem
(Nonn. D. 12,294 -303) die Trauben in ihren unterschiedlichen Farben und Reifesta-
dien akribisch beschrieben werden (304-313) und zudem das Wuchs- und Kletter-
verhalten des Weines erortert wird (314—318). Mit der Schlange als Erfinderin des
Weinpressens (Nonn. D. 12,319 -328), der Erfindung der Keltergrube und des Win-
zermessers durch Dionysos sowie der erstmaligen Kultivierung und Nutzbarmachung
des Weines (328 -336, 337-362) behandelt Nonnos die Frage des yévog ebenso aus-
fiihrlich wie die Schilderung der Wirkung des Weinkonsums (363 —393).

Die Ampelos-Episode bietet das erste umfassende Enkomion auf den Wein und auf
Dionysos in den Dionysiaka und schafft somit die Voraussetzungen fiir Dionysos’
bevorstehenden Missionszug. Thre kompositionelle Bedeutsamkeit findet sich da-
hingehend bestitigt, dass Rebe und Saft in drei weiteren fiir das Epos zentralen
Passagen dem Dichter Anlass dazu geben, die einmal begonnene enkomiastische Linie
weiterzuverfolgen. Die erste Stelle findet sich im Indien-Zug, wo nicht Dionysos oder
einer seiner Gefolgsleute, sondern ein gegnerischer Inder eine Preisrede auf das
einzigartige Getrdnk halt (Nonn. D. 14,419 -437), in welcher der angenehme Duft
(kaAAimvoov 68prv [423]) und die Fihigkeit des Weines, den Durst zu 16schen (Gvrp
duparéog moAvOOATEEL KAUPATOG ATHG® [/ BaLOV £0iG TOAGUNOY APUOCAUEVOG XUTOV
VO8wp / Aaihama kapyaéng drmooeieTat avTika Sipng [424 - 426]), gerithmt werden; eine
abschliefende Synkrisis mit dem Honig und dem géttlichen Nektar streicht die be-
sondere Eigenschaft des Weines hervor, auch bei exzessivem Konsum keinerlei Sat-
tigungsgefiihl hervorzurufen (427- 429, 430 — 437).

81 Vgl. Vian (1995a) (204) 555.

82 Zur Frage von Dionysos’ menschlichem und gottlichem Status vgl. auch Bowersock (1994).
83 Zur Ethopoiie bei Nonnos vgl. Agosti (2005).

84 Zum Alternativmythos siehe auch S. 141-145 und 231-233.
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Der Duft des Weines, die Konkurrenz zum Nektar und die Synkrisis mit einem
anderen Agrarprodukt, der Milch, sind auch Gegenstand der Rede, die Dionysos an
den Hirten Brongos in Nonn. D. 17,7480 richtet. Zu den bisherigen Argumenten fiir
den Weingenuss kommt die sorgenlésende Wirkung hinzu (6Ang dumovpa pepipvng
[Nonn. D. 17,74]). Diese wiederum ist besonders in der dritten Szene von Belang, in der
Methe, die Gattin des von Dionysos im Weingenuss unterwiesenen Koénigs Staphylos,
das Getrdank als Trostmittel gegen den Schmerz um ihren friih verstorbenen Mann
preist (Nonn. D. 19,23 -41), ein Sujet, das bereits aus der Dionysos-Rede im 12. Buch
bekannt ist, wo sich ein anonymer &vrip ebenfalls mit Wein iiber den Verlust von
Familienangehorigen hinwegtrostet (12,265-269). Ferner wird der Weingenuss Sta-
phylos schon zu Lebzeiten ndher gebracht, wenn er und seine Familie den Duft des
bislang unbekannten Getrdanks bewundern und den positiven Begleiterscheinungen
wie Musik, Tanz, Trunkenheit und bakchischer Ekstase fronen (Nonn. D. 18,100 —153).
Die Beschreibung der Trunkenheit, kenntlich an Marons und Botrys’ roten Wangen,
erinnert an das einleitende Portrdt des Ampelos, dessen unvergleichliche Schénheit
sich ebenfalls in der zarten Rote seines Teints dufBert (Nonn. D. 12,179, 188). Die erste
Beschreibung des Weines in der Ampelos-Episode ist somit richtungsweisend fiir die
iibrigen Biicher der Dionysiaka, da sie die einmal skizzierten enkomiastischen Kon-
turen wiederholt und verstarkt.

Das rhetorische Bild wird durch weitere Textstellen vervollstandigt, in denen
Nonnos dhnliche Argumente zu einem Psogos komponiert. Dass Enkomion und
Psogos in der rhetorischen Tradition eng beieinanderliegen, wird am Beispiel des
Psogos des Libanios auf den Wein ersichtlich (Lib. Prog. Invec. 8 Gibson).®> Auch
Nonnos setzt in den Dionysiaka die schon aus dem Enkomion auf den Wein geldufige
Argumentationsfiihrung mehrmals im Sinne eines Psogos ein, etwa in der negativen
Bewertung des sonst positiv besetzten Weines durch Dionysos’ Gegenspieler Orontes,
der vor der toxischen Wirkung warnt (Nonn. D. 17,172-175),%¢ von Hera, welche die
unabsehbaren Folgen des Weingenusses fiir die Olympier zu bedenken gibt (31,243 -
250),% und von Pentheus, der die negativen Folgen des exzessiven Weinkonsums
hervorhebt (45,82-94).88 Zahlreiche Motive, die bereits aus den Enkomien in der
Ampelos-Episode bekannt sind, finden sich in der Schmédhrede des Pentheus wieder —
Dionysos als Erfinder des Weines, die Folgen des Weintrinkens und Dionysos’ gottliche
Abstammung, die Pentheus in einer rhetorischen Beweisfiihrung anzuzweifeln sucht,
indem er in einer Synkrisis zwischen Dionysos und Zeus Ersterem aufgrund des
Fehlens der charakteristischen Blitze die Gottlichkeit abspricht (Nonn. D. 46,10 - 51; o0

85 Zur Verwendung von Enkomion und Psogos in den Dionysiaka sowie zu Nonnos’ Vorliebe fiir
Kontraste siehe Miguélez Cavero (2010).

86 Zur Rede des Orontes vgl. Gerlaud (1994) 139 -142.

87 Zur Rede Heras vgl. Vian (1997) 56 —59.

88 Zur Rede des Pentheus vgl. Simon (2004) 60 - 63, 202 f. — Zu den Pentheus-Biichern vgl. D’Ippolito
(1964) 165—-177; Tissoni (1998); Hernandez de la Fuente (2001b); Aringer (2002); Hernandez de la
Fuente (2008) 151 -165.
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oV yévog Kpoviwvog OAOpmov [27]) sowie seine Schenkelgeburt als unwahrscheinlich
abtut (Zevg yevétng note ®oifov f| Apea yeivato pnp®; [41]).

Nonnos kopiert das Enkomion-Schema, wie es in den Progymnasmata zu finden
ist, nicht einfach, sondern selektiert, adaptiert und arrangiert es im Hinblick auf die
angestrebten narrativen Ziele seines Epos. Die einzelnen enkomiastischen Rubriken
werden zu signifikanten Gestaltungsmitteln, um das Lob auf Ampelos und die neue
Pflanze im Enkomion auf Dionysos zu kumulieren. Mit dem Sieg iiber seine Gegner
siegt auch das Enkomion {iber den Psogos, sodass der Weingott, legitimiert durch die
tief greifenden kulturellen Veranderungen, die sein Attribut mit sich bringt, zum
neuen Konig unter den Gottern wird.®® Gleichzeitig mit der Etablierung von Dionysos
als Gott definiert Nonnos auch sein eigenes poetisches Programm: So wie die Weinrebe
lediglich in Symbiose mit anderen Pflanzen gedeihen kann, 6ffnet der Dichter einen
bunten Facher literarischer Traditionen und gestaltet unter Subsumierung samtlicher
literarischer Genera sein eigenes dionysisches Epos.”®

6.5 Die Ekphrasis

Auch das Stilprinzip des Deskriptiven — Ekphrasen von Orten, Stddten, Figuren,
(Kampf-)Handlungen, Fauna, Flora und unbeseelten Gegenstinden — begegnet al-
lenthalben in den Dionysiaka und wurde zundchst als den epischen Erzahlfluss be-
eintrichtigend gewertet;** die geradezu exzessive Hiaufung von Beschreibungen
spreche gegen jegliche episch-narrative Linie, wie sie von den homerischen Epen her
geldufig ist. Beobachtungen sowohl in den Literaturwissenschaften als auch in der
Nonnos-Forschung der letzten Jahrzehnte haben diese Bewertung jedoch relativiert
und entkréaftet.

Die Definition von Ekphrasis in den modernen Kunst- und Literaturwissen-
schaften ist mitunter duflerst heterogen. Einer sehr eng gefassten Begriffsklarung
zufolge, die gemeinhin von kunstgeschichtlicher Seite vertreten wird, handelt es
sich dabei um die literarische Beschreibung eines Kunstwerks,*? eine literarische
Gattung, fiir die es auch nicht an antiken Beispielen fehlt: Wohlbekannt sind die
Beschreibungen von 80 Statuen in den Konstantinopolitaner Zeuxippos-Badern
des Christodoros von Koptos (6. Jh. n. Chr.),”* die Beschreibung der Hagia Sophia
des Paulos Silentiarios (6. Jh. n. Chr.)**, die Tabula mundi des Johannes von Gaza (6.

89 Vgl. Miguélez Cavero (2010) 24: ,,The poem becomes a means of persuading the audience of the
capability of Dionysus as a feasible god, just as the BaciAikog Adyog purports the image of the good
emperor.“

90 Vgl. Shorrock (2013) 211f.

91 Vgl. Bury (1889) Bd. 1, 318: ,,[...] and that he falls into prolix digressive descriptions.“

92 Vgl. Webb (2009) 28 -37.

93 Vgl. Tissoni (2000); Jeffreys (2006a) 127 — 131; Bér (2012); Whitby (2016).

94 Vgl. Friedldnder (1912); Dihle (1989) 613.
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Jh. n. Chr.),” die Ekphrasen des Prokopios von Gaza®® oder die umfassende Ab-
handlung iiber die Bautitigkeit Justinians des Prokopios von Kaisareia (6. Jh.
n. Chr.).”” Die Bildbeschreibung existierte im 6. Jh. n. Chr. als eigene literarische
Gattung und wurde in der Folge in der byzantinischen Literatur weiter gepflegt,®®
gleichwohl sind Kunstbeschreibungen schon fiir die Friihzeit der griechischen
Literatur bekannt: Die erste Ekphrasis findet sich bei Homer, der mit der Schild-
beschreibung im 18. Gesang der Ilias die Ekphrasis als typisches erzdhlerisches
Element in der epischen Dichtung verankert. Die zum Musterstiick gewordene
Schildbeschreibung wird von Vergil im 8. Buch der Aneis aufgegriffen, auch
Quintus Smyrnaeus bietet in seinen Posthomerika drei umfangreichere Ekphrasen
— auf die Schilde des Achill und Eurypylos sowie auf den Bogen des Philoktet.*
Auch Nonnos stellt sich in die Nachfolge Homers und bedient sich der literarischen
Beschreibung von Gegenstdnden und Kunstwerken, indem er, dem Vorbild des
Schildes des Achill folgend, eine Beschreibung des Dionysos-Schildes einfiigt
(Nonn. D. 25,380 —572);'°° weitere bedeutende Ekphrasen sind die Beschreibung
der Halskette der Harmonia (5,135 —189)*°* und die Prasentation der prophetischen
Tafeln der Harmonia (41,338 —360).1°2

Die Definition der Ekphrasis als literarische Beschreibung einer bildlichen Dar-
stellung ist sehr jung und ldsst sich erst seit der zweiten Hilfte des 19. Jhs. nachweisen.
Hingegen bieten antike Begriffserklarungen ein anderes, umfassenderes Bild, wonach
jegliche Art von bildhafter Darstellung als Ekphrasis klassifiziert wurde. Das Ziel ist
stets, die Erzahlung mit besonderer Intensitat und Ausdruckskraft zu versehen und
den Leser vollstandig in das Geschehen des Textes einzubinden:'*® ,,Ekphrasis was a
technique used to make the audience feel involved in the subject matter, to make them
feel as if they were at the scene of a crime, or that they themselves witnessed the
achievements for which an emperor is being praised.“!°

95 Vgl. Friedldnder (1912); Gigli Piccardi (2011); Lauritzen (2011).

96 Siehe Procop. Gaz. Op. VIII (= Descr. 1); Op. IX (= Descr. 2); vgl. Kennedy (1994) 255.

97 Vgl. Haury u. Wirth (2001).

98 Vgl. Maguire (1974); Maguire (1981) 22 f.; Ciccolella (2000) LV, LXf.; Cameron Averil (2010) 134f. -
Zur Bedeutung der Ekphrasis in der Literatur der Spatantike siehe Charlet (1997) 551-553; Gigli
Piccardi (2003) 8 — 10; Cupane (2006). — Vgl. auch Elsner (2002a) 2 -4 und Kalinka u. Schonberger
(2004) tiber Philostrat und seine Imagines.

99 Vgl. Baumbach (2007); Maciver (2012) 13, 39-66.

100 Vgl. Miguélez Cavero (2008) 298 —300.

101 Vgl. Collart (1930) 81; Haidacher (1949) 114.

102 Vgl. auch Aphrodite am Webstuhl (Nonn. D. 24,242 - 260), in der ihr Webstiick beschrieben wird;
siehe dazu Villarrubia (1994 — 1995); Kr6ll (2011). — Ein gesteigertes Interesse an Visuellem ist auch fiir
Nonnos’ Paraphrase des Johannes-Evangeliums zu beobachten, in der die Ekphrasis ebenfalls eine
strukturbildende Funktion erfiillt, vgl. Franchi (2013) 168 -181.

103 Vgl. Clark (1957) 201 —203; Rosenberg (2007); Webb (2009) 5-10, 51-55.

104 Webb (2009) 10.
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Antike Definitionen sind in den Progymnasmata zu finden:'®® Die Gegenstdnde
einer Ekphrasis — Personen (mpdowmna), Objekte und Tatsachen (mpaypota), Zeiten
(kawpovrg), Orte (ToOMOULC), Tiere (GAoya {@a) oder Pflanzen (@utd)*°® — sollen moglichst
vollstandig beschrieben'®” und dem Publikum eindringlich (évapy@g) vor Augen ge-
fiihrt werden.'® Diese breite Definition von Ekphrasis erlaubt es, in den Dionysiaka
zahllose deskriptive Passagen festzumachen: So wird etwa dem agyptischen Nil ge-
nauso eine Ekphrasis gewidmet wie den indischen Fliissen Indos und Hydaspes oder
dem lydischen Paktolos. Derartige Passagen sind nur auf den ersten Blick von der
narrativen Linie abgekoppelt. Wenn der Dichter einem Ort, einer Figur oder einem
Ereignis durch ausfiihrliche Beschreibung besondere Aufmerksamkeit widmet, dann
tut er dies stets im Hinblick auf seine narrative Linie, so etwa in der Ekphrasis der Stadt
Berytos/Beirut (Nonn. D. 41,14-50), in der er die Bedeutsamkeit Beroes, der Tochter
Aphrodites und Namensgeberin der Stadt, fiir den Weg des Dionysos in den Olymp
akzentuiert; Ahnliches gilt fiir Tyros, dessen beeindruckende Architektur der Gott
personlich besichtigt (Nonn. D. 40,298 —365). Mit derartigen Ortsbeschreibungen
spannt der Dichter seinen epischen Kosmos auf und konstruiert den Aktionsraum fiir
seine Figuren.'®® Ekphrasen miissen bei Nonnos stets in enger Verbindung zur Er-
zdhlung gesehen werden, mit der sie iiber gemeinsames Wortmaterial, Themen oder
Motive in Relation stehen.'® Sie unterbrechen den Verlauf der Handlung nicht, son-
dern bieten eine Orientierungs- und Interpretationshilfe,’ indem Inhalte der Ek-
phrasis frither oder spdter in der Erzdhlung aufgegriffen, einzelne Aspekte der
Handlung gespiegelt sowie deren Ausgang kommentiert, antizipiert'> und nachbe-
reitet werden. Ekphrasis kann die Grenzen der bloflen Beschreibung sprengen, die
Funktion der Haupterzdhlung {ibernehmen oder auch Alternativldsungen zur eigent-
lichen Erzahlung bieten, indem sie diese wertet und interpretiert oder aber vom engen
erzahlerischen Rahmen der Haupthandlung wegfiihrt und den Blick auf einen er-

105 Vgl. Theon Prog. 118,1,7: "Ex¢paois €0t AGyog Mepuynpatikog évapydg Ut SPv Gywv 0
dnAovpevov, und Aphth. Prog. 12,1: "Ek@paoig £0Tt AGyog Tepynpatikog U v Gywv Evapydg To
dnAovpevov.

106 Vgl. Aphth. Prog. 12,1; auBerdem Hermog. Prog. 10,1; Nicol. Prog. 68,12 — 17 Felten; siehe auch
Downey (1959) 922.

107 Essoll z. B. eine Person von Kopf bis Fufy und eine Aktion von Beginn bis Ende prasentiert werden,
vgl. Kennedy (1994) 206; Webb (2009) 54, 61f.

108 Vgl.Clark (1957) 201 —203; Kennedy (1983) 65; Kennedy (1994) 206; Ueding (1994) Bd. 2, 549 —
553; Elsner (1995) 24— 28; Graf (1995) 145 —147; Desbordes (1996) 134; DNP 3, 942 —950; Elsner
(2002a) 1f.; Lausberg (2008) 544; Miguélez Cavero (2008) 283 —288; Zeitlin (2013) 17.

109 Vgl. auch die Stddte im Katalog der indischen Truppen (Nonn. D. 26) und die Paldste des Emathion
(3,124-183) und des Staphylos (18,62 —92); zum Palast des Staphylos vgl. Elliger (1975) 421-423
und Faber (2004).

110 Zu den vielfiltigen Funktionen von Ekphrasis vgl. Graf (1995) 150 - 152; Bartsch u. Elsner (2007) 1.
111 Vgl. Elsner (2002a) 5.

112 Diese Art von Ekphrasis bezeichnet Antonios Rengakos als ,,proleptische Ekphrasis®, vgl. Ren-
gakos (2006) 12.
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weiterten Kosmos lenkt.’® Der Dichter kann einen Sprung vom speziellen Fall des
unmittelbaren Geschehens zum Universalen, Allgemeingiiltigen unternehmen, wobei
er die Verbindung zur {ibergeordneten Handlung beispielsweise durch die Verbindung
des beschriebenen Objektes mit einer Figur der Handlung oder durch die Einsetzung
einer Beobachter-Figur herstellen kann und so eine Briicke zum Leser schldgt.'**
Insbesondere ab dem Hellenismus bildet die Komplexitdt der intra- und intertextu-
ellen Beziige, die die Autoren durch die Ekphrasis herstellen, ein breites Spektrum von
literarischen Ausdrucks-, Variations- und Innovationsmoglichkeiten,' eine Tradition,
an die Nonnos ankniipft.

In Zusammenhang mit der viel diskutierten Kompositionsfrage verweist Thierry
Duc darauf, dass gerade der Ekphrasis eine wesentliche Rolle zukomme: ,,L’ekphrasis
a donc trés nettement fonction de charniére entre la narration épique et la trame
généalogique qui provient de I’enkomion.“!*® Ekphrastische Passagen erfiillen, so
Duc, haufig die Funktion von sog. Konnektoren, erzdhlerischen Elementen, die zwei
aufeinanderfolgende kontrastierende Szenen durch ein gemeinsames Motiv oder
Thema miteinander verbinden.'” Dabei kommt es neben der Schaffung eines Netzes
an Bezugslinien zwischen verschiedenen Biichern des Epos auch auf die sprachliche
Umsetzung visueller Eindriicke an: Dem Rezipienten werden Ortlichkeiten, Figuren
und Ereignisse regelrecht vor Augen gefiihrt. Beides, die verstirkt angewandte Vi-
sualisierung und das Geflecht von thematischen Beziigen und Verweisen, schafft eine
Komposition, die weniger linear als flaichig und in die Breite verlauft, sodass der Leser
zum regelrechten Zuschauer eines Spektakels, gleichsam nicht nur zum Augen-,
sondern auch zum Ohrenzeugen des epischen Geschehens wird.'®

Die Analyse der wichtigsten visualisierenden Passagen in der Ampelos-Episode,
ihrer kompositorischen Rolle und ihrer kiinstlerisch-dsthetischen Anspriiche, kann
Einiges zu einem besseren Verstdndnis der Formensprache der Dionysiaka und des
spdtantiken Epos insgesamt beitragen. In der folgenden Darstellung der narrativen
Funktionen der Ekphrasen in den Biichern 10-12 gilt es, das Genus Ekphrasis als
wesentliches poetisches Mittel zur Strukturierung des Erzahlablaufes herauszuar-
beiten.

Mit der Szene der am Ufer des Paktolos spielenden Satyrn in Nonn. D. 10,139 - 174
setzt Nonnos eine Ekphrasis an den Beginn der Episode, bereitet durch die Darstellung

113 Vgl. Elsner (2002a) 6 — 8. Zur kosmischen Dimension von Ekphrasen vgl. Hannah (2002).

114 Vgl. Fowler D. (1991) 27. Zum Lesepublikum als Zuschauer bei der Ekphrasis vgl. Elsner (2007);
Goldhill (2007) 2, 17f.

115 Vgl. Elsner (2002a) 4: , It is striking that in genres like epic, where many examples of ekphraseis
survive, the intertextual patterns of reference become extraordinarily complex [...]. At the same time,
there is a tendency to push the limits of what is possible in ekphrasis even further — into other topoi
within narratives [...].“ — Goldhill (2007) 2: ,,In the Hellenistic period, the viewer aims for a clever,
pointed, intellectualized revelation of the sediments of meaning.“

116 Duc (1990) 188.

117 Vgl. Duc (1990) 189.

118 Vgl. Schmiel (1998) 398.
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des Ortes, der Figuren und der Handlung auf die bevorstehende Geschichte vor und
bietet eine erste Skizze von Inhalt und Ziel der Episode.’ Nonnos macht hier den
Auftakt zu kommenden Ereignissen im Erzdhlverlauf und bietet dem Publikum eine
erste Orientierungshilfe fiir die Geschehnisse um Dionysos’ Lieblingssatyrn, indem er
das ausgelassene Spiel des Weingottes und seiner Begleiter nicht als blofe Staffage
vorfiihrt, sondern aufs Engste mit der Erzdhlung um den jungen Satyrn verwebt. Nicht
nur das Wettschwimmen zwischen Dionysos und Ampelos in den Fluten des Paktolos
wird vorweggenommen, sondern auch die Genese des Weinstocks und die Ausstattung
des neuen Gottes mit seinem Hauptattribut. Das Wasser, in dem die Satyrn sich
tummeln, verkniipft die vorhergehende Szene um den Sturz der vor dem Wahnsinn des
Athamas ins Meer fliichtenden Ino mit der folgenden Geschichte um die Entstehung
des Weines. Zusatzlich zur indirekten Vorwegnahme des erst spater in der Ampelos-
Episode auftauchenden Weines durch die Betonung des Elements Wasser zeigt das
Spiel der Satyrn im Paktolos Dionysos’ traditionelle Kultbegleiter erstmals in Aktion;
beide zusammen, Wein und Satyrn, werden am Schluss des 12. Buches die Ausstattung
des neuen Gottes komplettieren, die detailreiche Beschreibung der Szenerie ist Prolog
fiir die folgende Erzdhlung.

Ebenso auf das Ziel der Episode arbeitet der Dichter mit dem Portrat des Ampelos
hin (Nonn. D. 10,175-192):'*° Mit der Bezeichnung ,,Spross der Eroten* fiir Ampelos
(Nonn. D. 10,178), der rotlichen Farbe seines Gesichts (179), den sich ringelnden
Haarlocken (182) sowie dem mehrfach angewandten Glanzmotiv, das den Satyrn in die
unmittelbare Nihe des Gottlichen riickt (ypvoeov [181], oélag [186]), wird die Phy-
siognomie der Weinpflanze vorweggenommen. Der allenthalben als Folie fiir die Er-
zdhlung dienende Wein bildet auch in der Vorstellung der vier Jahreszeiten am Ende
des 11. Buches den narrativen Kern der Ekphrasis.

Das Portrat der Horen

Nach der Kalamos-Karpos-Erzdhlung kann Eros Dionysos’ Schmerz ob des Verlustes
seines Lieblingssatyrn nur wenig lindern; trotz seiner ausfiihrlichen Parabel iiber das
Schicksal von Kalamos und Karpos und seiner Autoritdt als erster Gott des dionysi-
schen Zeitalters vermag der Liebesgott allein Dionysos keinen Trost zu verschaffen
(Nonn. D. 11,482-485). Um Ampelos’ Bestimmung zu verdeutlichen, verldsst der
Dichter mitten in Vers 11,485 seine Erzdhlung, vollzieht einen abrupten Schwenk auf
die gottliche Ebene und beschreibt in aller Ausfiihrlichkeit der Reihe nach vom Winter
bis zum Herbst die vier Gottinnen der Jahreszeiten.'?* Schon aus den einleitenden

119 Zur Eingangsszene der Ampelos-Episode vgl. Kap. 2 und Kréll (2013b).

120 Siehe dazu Kap. 3.

121 Der unerwartete Bruch in der Komposition veranlasste die frithe Nonnos-Forschung dazu, diese
Stelle als sekundéren Einschub in die Dionysiaka zu sehen, vgl. Scheindler (1880) 35-37; Braune
(1935) 12-16. D’Ippolito (1964) 259 - 261 sieht Ov. met. 2,27 — 30 als Vorbild fiir Nonnos’ Portrét der
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Versen wird klar, dass die Ekphrasis in den Handlungszusammenhang eingebettet ist
(Nonn. D. 11,485 —521):1?
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(485) Aber die Tochter des unsteten Jahres, des windschnellen Vaters, die rosengesichtigen Horen
gingen zum Haus des Helios. Die eine von ihnen entsandte um das schneeige Antlitz einen
schattigen, zarten, schwarzwolkigen Strahlenglanz. (490) Sie hatte an ihre kalten Fiifle Sandalen

Horen; Ziel sei es fiir Nonnos, durch die vorgenommenen dichterischen Modifikationen den lateini-
schen Dichter zu {iberbieten; zur Bezugnahme der Ekphrasen des Nonnos auf die Haupterzdhllinie der
Dionysiaka siehe auch Lovatt (2013) 195 — 197; fiir einen Forschungsiiberblick iiber die Ekphrasis der
Horen in der neueren Literatur siehe Nizzola (2012) 68f.

122 Zur Ekphrasis der Horen siehe auch String (1966) 75 f.; Kr6ll (2013a).
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aus Hagelschloflen gebunden, ihre Locken auf dem nassen Haupt zusammengefasst und {iber
ihrer regenbringenden Stirn einen Schleier angeheftet. Einen griinen Kranz hatte sie auf ihrem
Haupt, und ihre froststarrende Brust bedeckte sie mit einem schneeig weifien Tuch.

(495) Die Nichste verstromte blasend den Hauch der Schwalben tragenden Winde, der den
Menschen Freude bereitet. Und auf ihrem westwindliebenden Haupt hatte sie ihr Friihlingshaar
mit einem Band aus Tau bekrédnzt. Bliitenhell lachte sie, schiittelte aus ihrem Peplos den lang-
schattigen Duft einer sich frithmorgens 6ffnenden Rose, (500) und fiigte sie zu einem Doppellied
auf Adonis und Kythereia.

Eine andere schritt zusammen mit ihren Schwestern, die Hore der Ernte, und hielt mit der Rechten
eine von Kérnern sich wiegende Ahre mit Grannen an der Spitze hoch und eine Sichel, scharf an
der Schneide, als Botin der Mahd. Und der Korper des Madchens war umbhiillt (505) von hell-
leuchtenden Kleidern, und wenn sie sich im Tanz drehte, schien durch das feine Gewand das
Geheimnis ihrer Schenkel. Und die feuchten Schweif3perlen auf ihrem hoch erhobenen Gesicht
warmten ihre von der Sommersonne durchgliihten Wangen.

Eine andere, die Fiihrerin auf dem gut gepfliigten Acker und im Reigentanz, (510) hatte den jungen
Spross eines Olivenbaumes um ihre kahle Schldfe gewunden, der von den Wassern des Nils mit
seinen sieben Miindungen triefte. Nur spéarliche und altersgraue Haare hatte sie auf ihrem Haupt
und eine ganz runzlige Gestalt, weil sie der Herbst war und mit ihren die Blatter wirbelnden
Winden das Laubhaar der Baume abgeschoren hatte. (515) Denn noch nicht wallten in goldenen
Spiralen und geringelt an den Spitzen Weintrauben herab auf den Hals des Madchens. Und noch
nicht hatte sie sich berauscht an der Kelter, die den ungemischten Wein so liebt, noch hatte sie der
purpurne Saft des maronischen Taues trunken gemacht, und noch nicht lief mit seinen Ranken
rings um sie herum der wandernde Efeu. (520) Aber da war die durch das Schicksal festgesetzte
Zeit schon gekommen, dank derer die Horen gemeinsam eilends ins Haus des Helios liefen.

Nach einer lediglich zweieinhalb Verse umfassenden Uberleitung mit dem Gang der
Horen zum Helios-Palast (Nonn. D. 11,485 — 487) werden nacheinander die Jahreszeiten
portrétiert. Der durch Nasse, Schnee und Frost gekennzeichnete Winter (Nonn. D.
11,488 — 494) wird vom Friihling mit Blumen, Tau und Schwalben abgeldst (495 —500),
der Sommer mit seinen Werkzeugen, den geernteten Friichten und dem Festtanz (501—
508) vom Herbst mit kahlem Kopf, der nur provisorisch mit einem Olivenzweig ge-
schmiickt ist (509 —519). Die Schlussverse zeigen, wie die Horen den Palast betreten
(Nonn. D. 11,5201.), die Szene beendet zugleich das 11. Buch.

Durch die ringkompositorische Rahmung der Ekphrasis und die Abgrenzung von
der umgebenden Erzdhlung gestaltet Nonnos sorgfiltig, dazwischen widmet er jeder
einzelnen Hore eine bestimmte Anzahl an Versen, dem Winter, Friihling und Sommer
anndhernd gleich viele, ndmlich sieben, sechs und acht, dem Herbst hingegen elf.
Allein durch dieses unterschiedliche Verhaltnis setzt er Prioritdten. Was die Darstel-
lungsweise der Horen betrifft, hédlt sich der Dichter an die Konventionen antiker
Ikonographie,'? indem er den Winter mit Schnee, Hagel, Frost und feuchten Nebel-
schleiern, den Friihling mit Schwalben, Westwind und Rosen und den Sommer mit
Getreidedhre, Sichel und Sommerhitze ausstattet. Die detailgenaue Erzdhlung ver-
anlasste Viktor Stegemann zu der Annahme, dass der Dichter seine Beschreibung auf

123 Zu den Horen in der spatantiken Kunst siehe Hanfmann (1951) 163 —192; Vian (1995) 180; vgl.
auch Kap. 7.3.
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der Grundlage einer bildlichen Vorlage angelegt haben miisse.’* Die Beliebtheit der
Horen in der bildenden Kunst der Spatantike lasst diese Moglichkeit zwar offen, jedoch
verfiigen die Figuren auch in der antiken Literatur vor Nonnos iiber einen hohen
Beliebtheitsgrad, sodass die Szene wohl in erster Linie das Ergebnis einer langen
Tradition darstellt.*®

Der Dichter offeriert seinem Publikum auch keine realistische Szene im Sinne
einer Wiedergabe der momentanen Situation, des Ganges der Horen zum Palast des
Helios, dass sie im Begriff sind, sich dorthin aufzumachen, wird lediglich durch den
Erzdhler in aller Kiirze am Ende von Buch 11 angedeutet. Nirgendwo wird die Szene
durch Figurenaktion konstituiert, die ndher mit der Haupterzdhlebene in Verbindung
steht, stattdessen erfolgt eine emblemartige Prasentation der Horen, die mit ihren
typischen Attributen und charakteristischen Handlungen versehen werden. Allein mit
den Mitteln der Sprache entwirft Nonnos fiir jede Jahreszeit ein Sinnbild und versieht
es mit einem eindeutig zu identifizierenden Etikett. Es geht dem Dichter nicht darum,
eine dramatisch aufgebaute Ereigniskette vom Aufbruch bis zur Ankunft zu kniipfen,
also nicht um eine effektive Einbettung der Horen-Szene in den unmittelbaren nar-
rativen Kontext, sondern vielmehr um eine universell giiltige Darstellung der vier
Jahreszeiten sowie um ihre subtile Einordnung in den Erzdhlverlauf der Ampelos-
Episode. Fiir jede Hore wird eine individuelle Stimmung erzeugt, die sich an den si-
gnifikanten Ziigen der jeweiligen Jahreszeit orientiert.’*® Die jeweils richtige Atmo-
sphédre wird durch die sprachliche Umsetzung von unterschiedlichen Sinneseindrii-
cken geschaffen. Innerhalb der kleinen, in sich geschlossenen narrativen Einheit, die
fiir jede der vier Horen disponiert wird, beschrankt sich Nonnos aber nicht etwa auf
eine statische Beschreibung, sondern bietet eine ,kinetische Aufladung der Ekphra-
sis“*” und realisiert Optisches, Akustisches sowie Bewegung.'® Wihrend der
Schwerpunkt der Beschreibung des Winters auf visuellen Bildern liegt — der duf3eren
Erscheinung der Hore der kalten Jahreszeit —, kommt es Nonnos beim Friihling auf
Bewegung und Akustik an: Der Atem der Hore, der milde Westwind und das Aus-
schiitteln des Peplos werden mit einem gleichsam horbaren Hymnus auf die Wie-
dergeburt der Natur verbunden. Die Umsetzung von Bewegung in Sprache steht im
Mittelpunkt der Charakterisierung des Sommers, der umhiillt von weif3en Kleidern und
hocherhobenen Hauptes mit Ahre und Sichel in Hinden einherschreitet. Eine Be-

124 Vgl. Stegemann (1930) 129 Anm. 4, 159f.; Haidacher (1949) 120f.

125 Zur literarischen Tradition der Horen siehe Hanfmann (1951) 115-127, 142-159, 210-261.
126 Vgl. Stegemann (1930) 129 Anm. 4.

127 Wandhoff (2003) 55.

128 Vgl. Bartsch u. Elsner (2007) II zur Funktion von Ekphrasis als ein alle Sinne einnehmendes li-
terarisches Mittel: ,,And even at its most visual — when words group to represent images — it finds itself
straying to the evocative resonances of the other senses: sound, smell, taste, and touch.“ - Zur
dichterischen Umsetzung von Bewegung und Gestik in den Dionysiaka vgl. Miguélez Cavero (2009a),
zur Paraphrase vgl. Franchi (2013) 181 —190; zu akustischen Effekten in den Dionysiaka vgl. Newbold
(2003).
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schleunigung und einen Héhepunkt erfahrt diese Dynamik im Erntetanz, den die Hore
vollfiihrt.

Nonnos gestaltet die Beschreibung der Horen durch die Einbeziehung aller Sinne
besonders anschaulich. Im Zentrum steht die Illusion von Bildern, von Aktion, die
durch das Mittel der Sprache kreiert und regelrecht vor Augen gefiihrt wird. Diese vom
Genus Ekphrasis geforderte Anschaulichkeit (¢vapyela), die sich aus der sprachlichen
Umsetzung von Bildhaftem ergibt, wird in typisch nonnianischer Weise durch die
Erweiterung in den akustischen und gestischen Bereich erginzt.’* Die vielen ver-
schiedenen Eindriicke kumulieren in einer maximalen und alle Sinne ansprechenden
Poetik. Die Ekphrasis, von der der unvoreingenommene Rezipient zunachst erwartet,
dass sie statisch und rein beschreibend ist, wird zu einem abwechslungsreichen Ge-
bilde, das durch die Einbeziehung aller Sinne eine starke Dramatisierung erhilt. Die
Beschreibung wird zu einem Mini-Drama, das das Publikum in sdmtlichen Bereichen
seiner Wahrnehmungsfahigkeit vereinnahmt.

Ein besonderes Ziel verfolgt der Dichter mit seiner Darstellung der Herbsthore:
Nonnos gesteht der Protagonistin der bevorstehenden Ereignisse den grofiten Raum
zu, im Gegensatz zu ihren Gefdhrtinnen, die als Einzelfiguren keine Rolle in der Er-
zdhlung spielen.”® Die Herbst-Hore mit ihrer besonderen Physiognomie — sie ist
ausgetrocknet und hat nur sparliches Haupthaar — entspricht der Jahreszeit, die die
Blitter von den Baumen fegt.’® Im Gegensatz zu ihren Gefdhrtinnen entbehrt sie fast
vollstandig jeglichen Beiwerks, eine Ausnahme bildet lediglich ihr kiimmerlicher
Olivenzweig auf dem Kopf. Thre iiblichen Attribute — Weinranke, Trauben und Efeu —
fehlen génzlich.”®® Der reichen Ausstattung mit Erkennungsmerkmalen bei Winter,
Frithling und Sommer wird pointiert die Nicht-Existenz charakteristischer Attribute
beim Herbst gegeniibergestellt. Mit mehrfachen Negationen wird gleichsam ex nega-
tivo all dies aufgezihlt, woriiber die Hore noch nicht verfiigt: O0 mw (Nonn. D. 11,515),
0vd¢ (517 und 519). Weder Weintrauben (Botpueg apmeldevteg [Nonn. D. 11,516]) noch
Berauschung (oivw6eioa [517]), Wein (ropgupéng [...] Mapwvidog ikpag E€pong [518]),
Kelter (@haxpitw mapa Anv@ [517]) oder Efeu (ko066 [519]) schmiicken sie.**3

Zwischen den Tod des Ampelos und dessen Wiederauferstehung in Gestalt des
Weinstocks schaltet der Dichter eine Szene auf einer iibergeordneten, géttlichen
Ebene. Der Dichter baut zum einen den Spannungsbogen auf, wenn er nach der

129 Zu évapyela vgl. Zanker G. (1981); Webb (1997); Lausberg (2008) 399 — 407.

130 Vgl. Vian (1995) 26.

131 Im Gegensatz zu Nonnos ist bei Ovid der Herbst mit vollem, weiflem Haar dargestellt, da die
Jahreszeiten mit den Lebensaltern des Menschen parallelisiert werden (Ov. met. 15,211), vgl. Gigli
Piccardi (2003) 806.

132 Vgl. Vian (1995) 26f.; Gigli Piccardi (2003) 806. — Nonnos riickt in dieser Gotterszene ganz be-
sonders Weinrebe und Wein in den Mittelpunkt. In Nonn. D. 12,21 versieht er nicht nur den Herbst,
sondern alle vier Horen mit dem Epitheton otag@uAnkopot; vgl. Murr (1969) 139, der auf entsprechende
bildliche Darstellungen der Horen mit Weinreben auf dem Kopf verweist.

133 Zu einer moglichen Rezeption der ungewohnlichen Darstellung der Herbsthore in der bildenden
Kunst siehe Bull (1998) 732f., 738.
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Trostrede des Eros Ampelos’ Metamorphose nicht direkt anschlief3t, zum anderen
begriindet er die kommenden Ereignisse gleich doppelt. Nicht nur die Parabel des Eros
iiber Tod und Wiederauferstehung, sondern auch die Ekphrasis der Horen bereitet die
Genese des Weines vor. In demselben Ausmaf3, in dem Dionysos um seinen verlorenen
Gefdhrten trauert, verlangt die Herbsthore nach den sie charakterisierenden Kenn-
zeichen. Der Reiz der Beschreibung des Herbstes liegt in der Einbeziehung von Zu-
kiinftigem: Er verfiigt noch nicht iiber seine typischen Erkennungszeichen, sondern
steht erst kurz davor, seine ihm eigenen Attribute verliehen zu bekommen. Erst mit der
Einschaltung der Goétterebene kann der kosmische Plan in die Tat umgesetzt werden,
erst durch den Gang der Horen zum Palast des Helios und die Konsultierung der
altehrwiirdigen Tafeln der Harmonia ist die Zeit reif fiir das Kommen des Weinstocks
und des daraus gewonnenen Getranks (Nonn. D. 11,5201.). Die Herbsthore erfiillt eine
wesentliche Funktion in der Erzdhlung um Ampelos, ihre ausfiihrliche Ekphrasis ist
somit aus dem narrativen Kontext begriindet.

Hinweise auf das Ziel der Erzdhlung finden sich nicht nur in der Ekphrasis der
Herbsthore, sondern auch in den Details der Beschreibung der iibrigen drei Horen.
Obwohl diese in keiner direkten Verbindung zur Genese des Weines stehen und auch
nicht als handelnde Figuren in der Erzdhlung sichtbar werden, versieht Nonnos sie
dennoch mit Komponenten, die auf die bevorstehende Geburt der neuen Pflanze
verweisen. Im ersten Vers der Ekphrasis des Winters (Nonn. D. 11,488) kniipft Nonnos
mit dem Adjektiv vigdeig an die epische Tradition an: Bereits bei Homer (vgl. etwa &pei
vipoevtt [Hom. I1. 13,754] oder Kprtrg 6pea vigpdevta [Hom. Od. 19,338]), in den ho-
merischen Hymnen (z. B. U6 Ilapvnoov vigodevta [h. Hom. 3 Ap. 282]), bei Apollonios
Rhodios (vipoevtog £xov kpatog OvAVumolo [A. R. 1,504]), bei Oppian (AtAavtog
vipoevta mayov [Opp. H. 1,622]) und Quintus Smyrnaeus wird das Adjektiv zur Cha-
rakterisierung von hohen Bergen verwendet (Omai ZutoAw vipoevtt [Q. S. 1,293]).
Nonnos setzt das Adjektiv in einen verdnderten Kontext und verwandelt den
schneebedeckten Berg der epischen Dichtung in die Winterhore mit ,,schneeigem
Antlitz“.>* Die mit vipoelg assoziierten prominenten mythischen Gebirge sind aus
einer Stelle in Sophokles’ Kénig Odipus bekannt: tod vigdoevtog [...] ITapvacod (S. OT
473 - 475). Aus dem narrativen Kontext der Stelle 14sst sich eine motivische Parallele zu

134 Ein weiteres Beispiel fiir Nonnos’ Verwendung epischen Vokabulars in verdndertem Kontext ist
das ebenfalls in der Beschreibung des Winters zu findende keAawe@ng. Das in Hom. II. 1,397 u. .
Hom. Od. 9,552 u. 6.; h. Hom. 5 Ven. 220; 2 Cer. 91, 316, 396 u. 6. sowie in Hes. Sc. 53 begegnende
Adjektiv ist traditionell ein Beiwort fiir Zeus, wahrend Nonnos damit die Winterhore charakterisiert. —
Eine weitere Reminiszenz aus der griechischen Dichtung ist mit diesem Adjektiv verbunden: Der bei
Nonnos augenfillige Gegensatz zwischen Dunkelheit und Licht in der Fiigung xeAawvepéog oéhag
aiyAng erinnert an Pi. Fr. 108b,3f.: xeAawvepéi 8¢ okoTel / kahbpat oéhag kaBapov. Ein Nachhall
pindarischer Dichtung ist zudem in der folgenden Ekphrasis des Friihlings zu beobachten: Das seltene
Verb 8ib0oow in Nonn. D. 11,498 ist aus lediglich einer einzigen Pindar-Stelle (GA\oT GAotat
Sibvoooloy af)pou [Pi. 0. 7,95]) sowie aus einem Bakchylides-Fragment (B. Fr. *20B,8) bekannt,
Nonnos macht insgesamt dreimal davon Gebrauch, die anderen Stellen finden sich Nonn. D. 3,406;
20,190; vgl. Stegemann (1930) 132 Anm. 10.
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Nonnos ziehen: Unmittelbar nachdem Teiresias Odipus selbst als den Morder des Laios
bezeichnet hat, schlief3t ein Chorlied mit einem effektvollen Bild an; der Chor stellt sich
vor, dass sich der Morder des alten Konigs wie ein Stier (Gte tadpog [S. OT 478]),
entfernt von jeglicher Zivilisation, in den Wald fliichtet, um seinen Richtern zu ent-
gehen. Ob diese Assoziation der Sophokles-Stelle von Nonnos tatsdchlich intendiert
ist, ist freilich Spekulation, unbestritten ist, dass dem Motiv des Stieres im Gebirge in
der Ampelos-Episode noch eine wesentliche Rolle zukommen wird, wenn der unver-
mittelt im Gebirge neben Ampelos auftauchende Stier zum Mdorder des Satyrn wird.'

Auch in der Ekphrasis des Friihlings ist ein Verweis auf die spatere Weinpflanze zu
finden, und zwar in der Formulierung eiapwrv 8pocdevtt KOUNV WTPWOKTO SBEOU@
(Nonn. D. 11,497). Die Tatsache, dass die Hore ihr Haupt mit einer Binde aus Tau be-
krénzt, verweist auf Nonn. D. 12,192 (6pxatov fuepidwv okoALy JTpwonato Seopu@), wo
die Krénung des soeben in die Welt gekommenen Weinstocks mit dem ebenfalls erst
entstandenen Efeu vollzogen wird. Mit dem Lied der Friihlingshore zu Ehren des
Adonis und der Kythereia/Aphrodite, einem beliebten Sujet der hellenistischen
Dichtung,*® wird zudem auf den Tod des Ampelos verwiesen: Das tragische Schicksal
des Adonis, des Geliebten der Aphrodite, der vor seiner Zeit stirbt, steht parallel zum
Los des Ampelos, genauso wie die Liebe einer Gottheit zu einem sterblichen Wesen nur
voriibergehend mit Trauer und Schmerz ob dessen gewaltsamen Tod durch ein wildes
Tier verbunden ist, da die Entstehung einer neuen Blume der Gottheit Trost spendet.
Thematisiert wird im lediglich angedeuteten Mythos der periodische Wechsel zwi-
schen Werden und Vergehen, der auch den Kern der Ampelos-Episode ausmacht.

Die Beschreibung des Sommers bringt als zusadtzlichen Vorverweis auf Dionysos’
Rolle als anerkannter olympischer Gott die épyw pnp@v, ,das Geheimnis der
Schenkel“ ins Spiel (Nonn. D. 11,506).**” Der Dichter appliziert hiermit einen wichtigen
Terminus, der bereits ab Nonn. D. 3,263 Sinnbild fiir die mystische Natur des bak-
chischen Kultes ist, inshesondere in Nonn. D. 9,287, wo im Rahmen eines kultischen
Festes fiir Dionysos die Bakchen unter Zuhilfenahme von Heilkrdutern Ino von ihrem
Wahnsinn heilen.

Anstatt mit der Ekphrasis der Jahreszeiten eine rein bildhafte Darstellung zu
bieten, setzt der Dichter auf eine allumfassende Wirkung und macht die Horen durch
die Mittel seiner Sprache gewissermafien sicht-, hor- und erlebbar. Die Ekphrasis
entspricht bei Nonnos voll und ganz den Stilidealen der cagnveta (,Klarheit*) und
évapyewa (,Lebendigkeit®, ,,Ausdruckskraft“), welche die Rhetorikhandbiicher als
besondere Merkmale dieser Gattung nennen,*® und ist Lesehilfe fiir diejenigen, die
sich im bunten Geflecht einzelner Episoden der Dionysiaka zurechtfinden wollen. Sie
spiegelt gleichzeitig friihere Ereignisse im Epos sowie den Ausgang der Ampelos-
Episode. Die Horen erinnern an dieser Stelle sowohl an den Willen des Zeus als auch

135 Das Gebirge ist traditioneller Ort gottlicher Epiphanie, vgl. Buxton (1994) 91 f.; Accorinti (2003) 1.
136 Vgl. etwa Bion [,16f., 27f.,, 37f.,, 63f.,, 69f., 85f. Beckby.

137 Vgl. Vian (1988a) 407 (451); Gigli Piccardi (2003) 560.

138 Vgl. Hermog. Prog. 10,6.
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an Dionysos selbst, mit dem sie schon in dessen Kleinkind- und Jugendalter in Ver-
bindung standen. Ebenso wie diese die Vorgeschichte zur Ampelos-Episode ins Spiel
bringen, verweisen sie durch die Funktion als Vegetationsgottinnen auch auf deren
Ausgang. Sie sind Symbol fiir das zyklische Werden und Vergehen, das im Schicksal
des Ampelos gespiegelt wird. Die epische Inszenierung der Herbsthore ist zugleich eine
Anspielung auf die bevorstehende Wende innerhalb der Erzdhlung, an Ampelos’ Tod
wird sich seine Wiedergeburt anschlieflen. Mit ihrem Auftritt werden die Attribute des
Weingottes — Weintrauben, Kelter, Wein und Efeu — vorweggenommen. Mit der Dar-
stellung der Horen, Personifikationen von Zeit und periodischer Wiederkehr, ordnet
Nonnos die neue Pflanze in die Kosmologie der Dionysiaka ein und weist so der
Ampelos-Episode einen prézise abgegrenzten Platz innerhalb der Geschichte um
Dionysos’ Aufstieg in den Olymp zu.

Die Tafeln der Harmonia

Bei den vier prophetischen Tafeln an den Wanden des Helios-Palastes handelt es sich
um eine Bildbeschreibung, eine Ekphrasis im engeren Sinn, die fiir das Verstandnis
und die Komposition der Ampelos-Episode von essentieller Bedeutung ist.”*® Nonnos
verldsst am Ende des 11. Buches den Schauplatz um Dionysos und den Trost spen-
denden Eros und hebt die Darstellung auf eine iibergeordnete Erzdhlebene, indem er
neue Figuren, die Personifikationen der vier Jahreszeiten, prasentiert, welche hin-
sichtlich der Komposition eine mafgebende Rolle einnehmen. Der Dichter gestaltet
den Ubergang von der Dionysos-Handlung zu den Horen besonders auffillig, abrupt
und mitten im Vers (Nonn. D. 11,485) an der Stelle der bukolischen Dihédrese unterbricht
er Dionysos’ Trauer und leitet zur neuen Szene iiber.

Tatsdchlich setzt Nonnos die Szene mit den Horen jedoch nicht beliebig an diese
Stelle, sondern fiigt sie in den narrativen Kontext ein: In den ersten 40 Versen des 12.
Buches wird von der Ankunft der Horen der vier Jahreszeiten bei Helios und der Horen
der zwolf Stunden berichtet (Nonn. D. 12,1-20),**° woraufhin die Herbsthore ihre Bitte
an den Sonnengott personlich richtet, sie doch dariiber in Kenntnis zu setzen, wann sie
die ihr zustehenden Attribute bekommen werde (23 -28). Helios antwortet mit einer
Handbewegung in Richtung der Tafeln an der Wand (29 — 35) sowie mit dem Hinweis,
dass sie auf der dritten ihr eigenes Schicksal wiederfinden werde (36 —40). Nachdem
die Herbsthore an die Tafeln herangetreten ist, kann die eigentliche Ekphrasis be-

139 Zur Szene im Palast des Helios siehe Stegemann (1930) 122-172 und 197 - 199 (mit einem
Uberblick iiber die Tafeln); Zuenelli (2013). — Die Tafeln der Harmonia werden auch in der Paraphrase
genannt, vgl. Nonn. P. 5,154; 7,160.

140 Nonnos verbindet an dieser Stelle unterschiedliche Traditionen um die Horen, indem er die vier
Jahreszeiten-Horen und die zwolf Monats- oder Stundenhoren nebeneinander setzt; fiir eine dhnliche
Konfusion der Horen der Jahreszeiten, Monate und Stunden siehe Q. S. 1,48 - 51 und 2,593 — 595 sowie
Jo. Gaz. 1,314-360 und 2,259-313, vgl. Vian (1995) 184.
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ginnen. Die ersten beiden Tafeln sind sowohl kompositorisch als auch inhaltlich aufs
Engste miteinander verbunden (Tafel 1: Nonn. D. 12,41-55; Tafel 2: Nonn. D. 12,55 - 63):

Toia 60D @apévolo, PAdumelog ETpexe kovpn

Sppata dvevovoa. Kal oppaiw mapd Toixw

TPWTNV KOPPLY OTIWTEV ATEPHOVOG HAKA KOOHOU

elv &vl mavta @épovoav, doa oknrtotxog Opiwv

fvuoev, 6ooa Téheooe yepwv Kpovog, OTmoTe TEpvWV 45
Gpoeva aTpog GpoTtpa Aexwiov fpooev L8wp,

omeipwv Gomopa vTa Buyatpoyovolo BoAdoong:

8¢ moTe Adtvov via kexnvoTt 8E£aTo Aty

Znvog Pevdopévolo vobov Sepag eihamvaiwv:

Kai ABog EvBopDXwV TEKEWY PHALWONTO QUTANY 50
POPTOV GKOVTI{WV £YKLHOVOG GVOEPEDMVOG,.

AN &te papvopévolo Atog mupthapméa viknv

kai Kpoviov vigeToio yohalheooav évow

Gupinorog Pagbovtog deANomog E8pakev Qpr,

yeltova 8épxeto kOpPLV dpoiBasdis. — Eixe 8¢ keivn, 55
TG Bpoténv MBLve yovnyv miitug f| moBev Gpvw

SevBpainv yovoeooav dvantoEaoa Aoxeinv

GOTIOpPOV AVTOTENEGTOV AVAPUYEV LI TIEVKN®

Kal 00V GOTEN TIAVTA KATEKAVOEV VETIOG ZEVG

AABaToLg MENGyeaaty &ywv podpevov DEwp, 60
n@g NOTog £k Bopéao kai £k ABog EDpog ipdoowv

Aapvaka Acukaliwvog GAnfpova, yeltova MAvng,

£lg MAGoV REPOPOLTOV EKOVPLOEV GUUOPOV OpHLOL.

Nachdem der Gott dies gesagt hatte, lief das Madchen, die Freundin der Rebe, los und lief3 ihre
Augen umherschweifen. Und an der prophetischen Wand erblickte sie die erste Tafel, so alt wie der
endlose Kosmos, in Einem all das erfassend, was der Herrscher Ophion (45) geschaffen und was
der alte Kronos vollendet hatte, als er die mannliche Pflugschar seines Vaters abschnitt und in das
gebarende Wasser einpfliigte, indem er den unfruchtbaren Riicken des tochtergebdrenden Meeres
besamte. Der nahm spater einmal im klaffenden Schlund einen Stein statt seines Sohnes auf und
verspeiste den untergeschobenen Leib des vorgeblichen Zeus. (50) Und der Stein brachte die Brut
der tief drinnen verborgenen Kinder wieder zur Welt, indem er die Last aus dem schwangeren
Rachen herausschleuderte.

Aber nachdem die Dienerin des Phaethon, die windfiiflige Hore, den feurig lodernden Sieg des
kdmpfenden Zeus und den eisigen Kampf des schneeigen Kronos betrachtet hatte, (55) wechselte
sie den Blick zur Tafel daneben. Und diese hatte zum Inhalt, wie die Fichte einen menschlichen
Spross gebar, wie die Fohre plétzlich als Sprossling eine Baumgeburt entband und einen nicht
gezeugten, von selbst vollendeten Sohn hervorbrachte; und wie der Regenbringer Zeus alle Stadte
iiberschwemmte, (60) indem er aus den tiefen Meeren das Wasser hoch empor lenkte; und auch
wie der Notos aus dem Norden und aus Libyen der Euros Deukalions umhertreibende Barke
durchpeitschten, in unmittelbarer Nachbarschaft zu Mene, und wie sie ihre Bahn hoch hinauf in
die Luft lenkten weit entfernt von jeglichem Ankerplatz.

Die Tatsache, dass es sich um eine Bildbeschreibung handelt, wird vom Erzdhler an
mehreren Punkten eindeutig markiert, indem er die Fiktion der Erzahlung unterbricht.
Das Publikum bekommt die Gelegenheit, die Herbsthore zu beobachten, wie sie in
Echtzeit die Bildtafeln abschreitet, bei jeder einzelnen kurz verweilt und sie betrachtet
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(Nonn. D. 12,41- 43 und 54f.). Nonnos bringt hier eine besondere Art von Fokalisation
zur Anwendung: Nach Helios’ demonstrativer Geste in Richtung der Tafeln blickt der
Leser gleichsam auf die Bilder einer Ausstellung und besucht diese zusammen mit der
Hore. Indem Nonnos aus dem Blickwinkel der Herbsthore erzidhlt, bietet er keine
objektive und neutrale Bildbeschreibung, sondern gibt eine konsequente Richtung
vor, um so eine Auslegung der Goétterszene um Helios und die Horen fiir den Rezipi-
enten zu bestimmen.'** Die nachdriickliche Einbeziehung des Publikums in die Er-
zahlung hebt auf3erdem die Bedeutung, die die Palastszene fiir die Ampelos-Episode
im Kleinen und das Epos im Grof3en hat. Der evolutiondre Prozess, dem sich Dionysos
unterziehen muss, um eine von allen anerkannte vollwertige Gottheit zu werden, ist
Inhalt der beiden ersten Tafeln: Der auf der ersten Tafel prasentierte Sukzessions-
mythos setzt mit Ophion ein, welcher in der orphischen Religion solange als Urherr-
scher des Kosmos gilt, bis er von seinem Sohn Kronos entmachtet wird, der seinerseits
wieder von Zeus abgelost wird.»*® Mit der ersten Tafel verbindet Nonnos zwei Tradi-
tionen, und zwar die Orphik mit der klassischen, bereits seit Hesiod gdngigen my-
thischen Herrschaftsfolge Uranos/Kronos/Zeus (Hes. Th. 154-210, 453 -506). An den
Urmythos von den ersten Gottergenerationen schlief3t auf der zweiten Tafel die Dar-
stellung der Genese des ersten Menschengeschlechts an, das der Fichte entsprungen
war und durch die von Zeus gesandte Sintflut vernichtet wurde.**

Nonnos liefert mit dieser Ekphrasis zugleich eine Kosmo- und eine Theogonie und
schafft so die kosmische Legitimation der Geschehnisse um Dionysos und Ampelos.
Die Machtiibernahme und -ausiibung durch Zeus bereitet den Boden fiir seinen Sohn,
den Weingott. Dionysos wird in die Gotterwelt eingeordnet, fiihrt die Regentschaft
seines Vaters fort und sichert sich damit seine universale Machtposition. Mehrfach
zieht Nonnos in dieser Ekphrasis Verbindungslinien zu seiner Erzahlung: Ahnlich wie
die Geschwister seines Vaters erwartet Dionysos eine doppelte Geburt, aus seiner
Mutter und aus seinem Vater. So wie der Stein die olympischen Gotter aus dem Bauch
des Kronos wieder ans Licht bringt (Tafel 1), entschliipft Dionysos dem Schenkel des
Zeus; auch das Motiv der Spontangeburt findet sich wieder, wenn Dionysos férmlich
aus dem Schenkel seines Vaters platzt und sogleich von den Horen empfangen wird
(Nonn. D. 9,11-15); dhnlich entspringen auf der zweiten Tafel die ersten Menschen
»plotzlich* der Fichte (@vw [12,56]). Zeus’ Sieg iiber Kronos in der traditionellen
Mythologie reflektiert Zeus’ Sieg iiber Typhon im 1. und 2. Buch der Dionysiaka sowie

141 Vgl. Stegemann (1930) 160: ,,Wir begleiten die Hore ldngs der Wande des Heliospalastes. Hier
kommt Bewegung in das Momentane des Phaethonbildes [...].“

142 Zur metapoetischen Funktion der Herbsthore als Bindeglied zwischen Text und Leser siehe
Fincher (2016). — Auch in der Literatur wird auf die besondere Funktion der Ekphrasis als bewusster
Lenkung der Rezeption verwiesen, vgl. Fowler D. (1991) 29: ,[...] a literary description necessarily
inscribes a point of view more strongly than a plastic one [...]“, und Knape (2007a) 16: ,,Aber eigentlich
zeigt der Bildmacher mit dem Bild vor, was sich in seinem Bewusstsein an Bildvorstellung befand [...].«
143 Zu Ophion vgl. Gigli Piccardi (2003) 818 Anm. ad 44.

144 Zur Tradition, in die sich Nonnos hier stellt, vgl. Gigli Piccardi (2003) 819-821 Anm. ad 55 -58.
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Dionysos’ Triumph iiber die Inder (Nonn. D. 13-40) und die Giganten (Nonn. D. 48).
Zudem nehmen der angedeutete Weltenbrand und die von Zeus geschickte Sintflut die
Brénde und Uberschwemmungen nach dem Tode des Zagreus, des ersten Dionysos, im
6. Buch wieder auf. Die Ekphrasis spiegelt somit wesentliche Aspekte der Erzahlung,
indem sowohl auf bereits Geschehenes als auch auf Bevorstehendes verwiesen wird.
Intratextuelle Beziige sind nicht nur zu den grof3en Erzdhllinien, sondern auch zur
Ampelos-Episode im Kleinen zu finden. Die Geburt der Menschen aus der Fichte auf
der zweiten Tafel bietet ein Spiegelbild zur Geburt des Weinstocks aus Ampelos, im
ersten Fall entspringt der Mensch aus einer Pflanze, im zweiten wird die umgekehrte
Entwicklung geschildert.

Die Hinweise auf das narrative Ziel der Biicher 10 -11 werden sich in der Be-
schreibung der Tafeln drei und vier verdichten. Der Erzdhler tritt hier insofern in Er-
scheinung, als er auch die beiden letzten Tafeln als von der mythischen Tradition
ererbte Stiicke inszeniert, die das Lesepublikum iiber die Mittelsperson der Herbsthore
der Reihe nach gleichsam leibhaftig und unmittelbar inspizieren darf. Anders als in
der Ekphrasis der ersten beiden Tafeln gibt der Dichter hier die Rolle des Erzadhlers an
die Hore ab, indem er sie in sechs bzw. sieben Versen (Nonn. D. 12,64 — 69, 90 —96) die
bildlich und schriftlich festgehaltenen Prophezeiungen prasentieren ldsst. Die Un-
mittelbarkeit und Ndhe der Szene wird durch die beiden direkten Reden der
Herbsthore erreicht, welche die eingeschriebenen heiligen Worte verliest (Tafel 3:
Nonn. D. 12,64 -102):

Kat tpitdtny 6te kOpPLv Enédpapev edmodt Tapo®,

puoTitodog AvkdBavtog EAE otnpileTo kovpn, 65
popotpa mamrtaivovoa TOAUTpoTa BEGPaTa KOGHOU,

YPGUHTA (POVIooOVTA, 0OQf] KExapaypéva HTw,

Omnoon TOKNOpHLOOG EMEYpaPeV &pxeEyovog Opnv,

Tola tpoBeomifovta. Kal é&v mvakeoow avéyvw:

.+ Hpng BoukoAog Apyog £ Spveov £i60G dpehpet 70
@a8pov Exwv <moAéwv> BAepdpwv TOMOV. AN Kal ot
ApmaAVKn peTa AékTpov GArTpoBiwv Vpevaiwv

viéa Sartpevoaca BuyaTpoyapw YeveThpt

NEPLNV TTEPOETOAV EPETUWOELE TIOPELNV

6pvig deMneooa. Kat iotomdvog @ilopnAn 75
#ooetat aloAodelpog otpulovona xeMSwY,

papTLPInV Bodwaoa AMOYAWGOOL0 CLWTTT,

Saidaha pwvnevta 0oeQ ypdpaoa XIT@wL.

Kai NioBn ZuthAoto mapd 0@upd TETPOG EXEPPWV

Saxpuat Adivéoloty d8upopévn otiya maidwv 80
otnoeTal oikTpov dyoApa. Kal #ooetat avtodt yeitwv

Muppog Epwpavéwv Ppoylog Aibog, eioétt Peing

0l6TPOV ExwV ABEUOTOV AVUPEDTWY DpEVAiWY*

Oiopn & vypov LBwp kal MMupapog, HAKeS Guew,

AAAAoUG TobéovTeg. "Euatepdvolo 88 kovpng 85
MiAakog ipeipwv Kpokog £ooetal Gviog Epmtwv.

Kal yapinv peta Aooav deAhonodwv Ypevaiwv

kai Haing petd piida Aeovteinv £11 popenyv
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ApTepug oiotprioeiev dpelBopévny AToAdvTny.«

Ko T pév eiv évi mavta mapéotixev &otatog ‘Qpn, 90
eloOke ywpov ikavev, Omn mMupPOELS Yrepiwv

oUpBoAa pavtoovng Avepwdel E@pade kovpn,

XL Aéwv ETETUKTO GENAGPOPOG, TL Kad avTH

[opOévog GoTepdeaon vOON TOKIAAETO popii

otvora BoTpuv Eyovoa, Bepetyeveg Gvbog Omwpng. 95
Keibt Xpovov Buydtnp nodag elivaoe, Tadta 8 dvéyvw:

,Klo00¢g depotnotng, £poetg vEog, £G QUTOV Epwv

£otan k000G ENE kal év Epveaty: NBéov e

6pBLog €x KalGpoto 86vag KupTovpevog alpatg

AeMTOV GEELPUTOLO PAVATETAL EPVOG APOVPNG, 100
TuepiBwy oTAPLYpa Kal £ig QUTOV €180 Apeipag

‘Apmiehog GpmedevTL XopileTat oBVOp Kapra.

Und nachdem die Mystendienerin des Jahres mit schon gesetztem Schritt, sich windendem, zur
dritten Tafel gegangen war, (65) blieb das Mddchen stehen. Sie blickte staunend auf die schick-
salshaften, vielgewandten Orakel fiir die Welt, in purpurroten Buchstaben, auf weifilichem Ocker
gut sichtbar eingeschrieben; diese hatte mit bunten Geschichten der erstentstandene Denk-Sinn
als Prophezeiung folgendermaf3en aufgeschrieben. Und auf den Tafeln las sie: (70) ,,Der Hirte der
Hera, Argos, wird seine Gestalt in einen Vogel verwandeln, mit dem leuchtenden Abbild vieler
Augen. Aber auch sie, Harpalyke, wird nach dem Bett der verderbenbringenden Hochzeit ihren
Sohn fiir den Vater, den Brautigam der Tochter, zerteilen und hoch oben in der Luft mit den Fliigeln
auf ihrer Bahn (75) als windschneller Vogel rudern. Und die am Webstuhl sich miihende Philomele
wird eine zwitschernde Schwalbe mit gldnzendem Hals werden, die ihren Zeugenbericht in
zungenlosem Schweigen hinausschreit, nachdem sie ein sprechendes Kunstwerk kundig auf einen
Chiton geschrieben hat. Und Niobe wird am Fufle des Sipylos als standhafter Felsen (80) mit
steinernen Trénen die Riege ihrer Kinder beklagen und als Mitleid erregendes Standbild dastehen.
Und dort wird auch ihr Nachbar Pyrrhos sein, der liebestolle phrygische Stein, der immer noch zu
Rheia den unerlaubten Liebeswahn nach einer unméglichen Hochzeit hat; und auch Thisbe als
fliissiges Nass und Pyramos, gleichen Alters, (85) sehnen sich nacheinander. Und der sich nach
dem schénbekranzten Mddchen Milax sehnt, Krokos, wird eine Blume der Eroten sein. Und nach
dem Heiratswahn um die windfiiige Hochzeit und nach den Apfeln der Paphierin wird Artemis
Atalante in die Gestalt einer Lowin verwandeln und wahnsinnig machen.“

(90) All dies schritt die Hore in einem ab, ohne stehen zu bleiben, bis sie an den Ort gelangte, wo
der feurige Hyperion die Zeichen der Seherkunst dem windschnellen Maddchen zeigte, wo der
glanzende Lowe abgebildet und wo sie selbst, die gestirnte Jungfrau, mit einem falschen Gebilde
dargestellt war, (95) die Weintraube haltend, die im Sommer geborene Bliite des Herbstes. Dort
verlangsamte die Tochter des Kronos ihren Schritt; und Folgendes las sie: ,,Kissos, in die Hoéhe
strebend, lieblicher Jiingling, wird auf eine Pflanze kriechen und wird der Efeu sein, sich auch auf
den Schosslingen windend. Und aus dem Jiingling Kalamos wird das gerade Schilfrohr entstehen,
sich wiegend im Wind, (100) ein zarter Spross des fruchtmehrenden Feldes und eine Stiitze fiir die
veredelten Weinreben. Und Ampelos, seine Gestalt in eine Pflanze verwandelt, verleiht der Re-
benfrucht seinen Namen.*

Das Abschreiten der Bildtafeln durch die personifizierte Jahreszeit und die Inhalte der
Tafeln selbst schaffen eine Ekphrasis auf zwei Ebenen. Der Zweck der Beschreibung
der Tafeln sowie des Bittganges der Horen insgesamt besteht in der kosmisch-my-
thischen Legitimierung der Ampelos-Erzdhlung und in der Beglaubigung des bevor-
stehenden Geschehens durch eine Reihe von héheren Instanzen. Die besondere Au-
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toritat, die durch Helios und die Horen — den Lenker des Alls und die ihm unterge-
benen Gottinnen der Zeit — generiert wird, setzt sich in den Informationen der Tafeln
fort. Die darauf befindlichen Inschriften sind mit kaiserlicher Purpurfarbe auf hellem
Grund geschrieben (ypdppoata @owicoovta, co@fi kexapaypéva pidtw [Nonn. D.
12,67]), und zwar vom personifizierten vernunftbegabten Ur-Denken (Gpx£yovog ®pnv
[68]), das im gleichen Atemzug als ,reich an Mythen“ und ,,bunter Mythen kundig“
(mow\6pvbog) charakterisiert wird.*> Weder Uranos noch Kronos noch Zeus und auch
kein anderer oberster Gott sind fiir diesen kosmischen Plan verantwortlich, sondern
ein gottahnliches Abstraktum, das in der Hierarchie iiber allen G6ttern gedacht werden
muss und von dem letztlich auch deren Schicksal abhingig ist. Eine Stilisierung der
Geschehnisse um Dionysos und Ampelos als schicksalhaft und vorherbestimmt wird
zudem durch deren Einordnung in den astrologischen Rahmen erreicht. Die ge-
nannten Sternbilder — angedeutet durch oikog und konkretisiert durch die Nennung
von Lowe und Jungfrau — sind ebenso wie Helios und die Horen der Dimension der
Zeitlichkeit zugeordnet.'*® Die Inszenierung der Geschehnisse als unvermeidlich und
von langer Hand geplant hat zum Ziel, das Schicksal des Ampelos als ultimatives
mythisches Ereignis zu prasentieren und durch samtliche mythische Traditionen zu
beglaubigen.

Dieses Konzept bildet den Rahmen fiir den Inhalt der dritten Tafel, der in Form
einer langeren Inschrift festgehalten ist. Diese verliest die Herbsthore fiir die anwe-
senden Figuren sowie fiir die Rezipienten (Kai v mvakeoov avéyvw [Nonn. D. 12,69];
TabTa § avéyvw [96]),"” wobei der Dichter zunéchst nicht erklirt, ob es sich bei den
Tafeln um blof3e Schrift- oder Bildtafeln oder gar um eine Kombination von beidem
handelt. Die Verbalform €néypagpe (Nonn. D. 12,34) und die Nominalform ypa@idwv
(35) sind diesbeziiglich indifferent, da sie sowohl ,,Schreiben® als auch ,,Zeichnen*
meinen konnen. Auch bei den ersten beiden Tafeln bleibt der Dichter noch indifferent
gegeniiber dem gewahlten Medium und legt sich erst bei der Beschreibung der dritten

145 Das Adjektiv erinnert an das nonnianische Stilprinzip der mowia, das seit dem Prodmion zu den
Dionysiaka im 1. Buch verfolgt wird. Wenn der Dichter dem Urprinzip jeglichen Denkens dieselbe
Arbeitsweise wie seinem Werk zuschreibt, so macht er aus der kosmischen Autoritdt der personifi-
zierten ®pnv eine poetische und erhebt selbst Anspruch auf die Rolle des Archegeten mythischer
Dichtung.

146 Stegemann (1930) 161 - 164 ordnet die Darstellungen auf den Tafeln den Tierkreiszeichen zu und
griindet darauf seine Theorie der Komposition der Dionysiaka nach dem Muster eines Weltenjahres.
147 An dieser Stelle reflektiert Nonnos die Praxis des miindlichen Vortrags spatantiker Dichtung:
Poetische Werke wurden einem gemischt christlichen und heidnischen Publikum prasentiert, das iiber
dieselbe Bildung und denselben sozialen Rang wie der Dichter verfiigte. Die charakteristischen
sprachlichen und stilistischen Merkmale entfalten erst durch das laute Vortragen ihre volle Wirkkraft.
Wie die Herbsthore liest auch Aphrodite in Nonn. D. 41,338 -398 die Inschriften auf den Tafeln der
Harmonia vor, vgl. Agosti (2010). — Zur Bedeutung von Schriftlichkeit im spatantiken Christentum vgl.
Lane Fox (1994).
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fest, bei welcher es sich um eine Kombination von Bild und Text handelt.**® Die Hore
liest zundchst der Reihe nach acht verschiedene Mythen vor, von denen jeder einen
ganz bestimmten Themenbereich beriihrt.** Das erste mythische Sujet, die Meta-
morphose, wird durch den in einen Pfau verwandelten Argos, die zu Végeln gewor-
denen Harpalyke und Philomele, die zu Steinen veranderten Niobe und Pyrrhos sowie
die Lowin Atalante bedient, das zweite Thema, das ebenfalls mehreren der ange-
fiihrten Mythen zugeordnet werden kann, die Liebe, ist vor allem in ihren negativen
Auspragungen dargestellt, da es sich beinahe ausschliefilich um ungliickliche und
tragische Liebesbeziehungen handelt. Durch die Themen Liebe und Metamorphose
stellt der Dichter Verbindungslinien zu seinem Ampelos-Mythos her, indem die pra-
sentierten mythischen Figuren einzelne Aspekte ihres Schicksals mit Ampelos teilen.

Nicht nur die Entsprechungen der Themen bereiten auf die weitere Handlung der
Ampelos-Episode vor, sondern auch die chronologische Perspektive, die beim Katalog
der Mythen eingenommen wird. Die Inschrift prasentiert sich als Prophezeiung,
dementsprechend finden sich eine Reihe von Futurformen: apeitper (Nonn. D. 12,70),
épetpwoele (74), Eooetal (76, 81 und 86), otrhoetal (81) und oiotproetev (89). Die Tafeln
zeigen eine direkte Linie von der Urzeit, symbolisiert durch die Entstehung des Kosmos
auf den ersten Tafeln, iiber die Gegenwart mit den Horen und Helios bis in die Zukunft
mit der Genese des Weines. Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft treffen in der
Ekphrasis der Tafeln aufeinander, welche so eng miteinander verzahnt sind, dass hier
jegliche Zeitlichkeit aufgehoben scheint. Die mythische Vorzeit, die gegenwartigen
Tafeln und die nahenden Ereignisse laufen gleichsam synchron ab, ein Nacheinander
entsteht lediglich durch das Abschreiten der Tafeln durch die Herbsthore. Dem Pu-
blikum wird ein zeitliches Panoptikum geboten, das sich in der Darstellung der Tafeln
verdichtet. Die Ampelos-Episode fiigt sich homogen in diese mythische Welt ein, ihr
Ergebnis, die Entstehung des Weines, ist notwendige Konsequenz der offenbarten
Kosmologie.

Die synoptische Schilderung der Tafeln erfiillt sich in der Prophezeiung des
Schicksals des Ampelos und seiner Begleiter. Durch Lowe und Jungfrau, die Stern-
zeichen des Spatsommers und Friihherbsts, werden die Informationen als wahrhaftig
stilisiert und gewinnen so an zusatzlicher Glaubwiirdigkeit. Eine wesentliche Rolle
kommt dabei dem Sternbild der Jungfrau zu, das der Dichter auf besondere Weise
inszeniert, indem er sie mit einer Weinrebe versieht (oivoma Botpuv £xovoa, Beperyeveg
GvBog onwpng [Nonn. D. 12,95]), einem hichst untypischen, ja geradezu ,,falschen®
Attribut (voon [...] popefi [94]).*° Denn der Tradition zufolge bildet nicht die Weinrebe,
sondern die Getreidedhre das charakteristische Attribut dieses Sternzeichens, wie in
Arats Phainomena zu lesen ist: Ap@otépolol 8¢ moooiv Vo okéntolo Bowtew /

148 Fiir Stegemann (1930) 168 sind die Tafeln eine Kombination aus bildlicher Darstellung und
Inschrift.

149 Vgl. Stegemann (1930) 165f.

150 Zum Sternbild der Jungfrau in den Dionysiaka vgl. Stegemann (1930) 61 f.; zum Adjektiv voBog bei
Nonnos vgl. Gigli Piccardi (2003) 124f. Anm. ad 31.
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[apbevov, 1 P’ év xepl @épel atayuv aiyAnevta, ,,Unter beiden Fiilen des Bootes
betrachte die Jungfrau, die in der Hand die glinzende Ahre trigt“ (Arat. 96 f.).">' Dieses
konventionelle Bild der Jungfrau mit Ahre greift Nonnos an anderer Stelle auf, und
zwar im 6. Buch der Dionysiaka, wo Demeter Astraios konsultiert, um Genaueres iiber
das Schicksal ihrer Tochter Persephone in Erfahrung zu bringen; dort ordnet Astraios
Demeter dem Sternbild der Jungfrau mit der Getreidedhre zu: ITapOevikiig dotpaiov
MO oThYLY, .unter der Sternendhre der Jungfrau“ (Nonn. D. 6,84) und mapBévog
AoTpain otayvwdea xepa TiTaivel, ,die Jungfrau Astraia streckt ihre dhrenbesetzte
Hand aus*“ (102). An einer weiteren Textstelle versieht die Aotpain genannte Jungfrau
in ihrer Funktion als Amme die kleine Beroe unter anderem mit einem Ahrenkranz: xai
oTdyuv doTepdevTa meptyvapaca kopOpBw / XpUOEOV ol mep Oppov &M avyévL
Bnkato kovpng, ,und die goldene Sternenihre bog sie zu einem Kranz / und legte ihn
wie eine Kette um den Hals des Midchens“ (Nonn. D. 41,228f.). Wenn Nonnos zu
Beginn des 12. Buches von der literarischen Tradition abweicht, so tut er dies bewusst
und im Hinblick auf das narrative Ziel der Horen-Episode. Mit der Zuordnung des
Weines zum Sternbild und zur Herbsthore wird der kosmisch-chronologische Rahmen
fiir das folgende Geschehen doppelt festgelegt. Das Kommen des Weines ist durch den
Lauf der Sterne unverriickbar vorherbestimmt und gleichsam durch héhere kosmische
Instanzen erkldrbar. Die Ausstattung der Hore mit ihrem Attribut wird auf der vierten
Tafel weiter konkretisiert (Nonn. D. 12,103 -117):

AAN &te Béopata TadTa Bohualdg E8pake kovpn,

SileTo Y@pov £ketvov, Oy TapA YEITOVL TOlW

TOMNTQ KeXAPaKTo TV Tavupndeog eikwv 105
Kpada vekTapénv xpuotw otafovoa KUmEAw,

XL XXPOAGOOpEVWY EMEwV TETPALUYOC Op@.

KeibtL O @IAOBOTPUG EKWHATEV, EVpE & VUpEN

BE0PATA KIOTOPOPW TEPUAAYHEVA TaD T Avai

,DoiBw Zevg énévevoey Exetv pavtwdea dagvny, 110
Kal POda owicoovta Podoypoi Kumpoyevein,

yAawkov ABnvain yAavkwridt BaAAov EAaing,

Kkal oTayvag AunTpt, Kal Nuepidag Atoviow.

Toia pev év ypaideaot @leviog £8pake kovpn:

Tepmopévn 8 fike, kaotyvATag 8¢ AaBoboa 115
£lg poov nwoto Siéatixev Qkeavoio

inmoovng @oedovtog OpOSPopOg.

Aber als das Madchen der Ernte diese Orakel betrachtet hatte, hielt sie auch nach jener Stelle
Ausschau, wo an der benachbarten Wand (105) nach dichterischem Abbild das Bildnis des Ga-
nymed gezeichnet war, wie er den Nektarsaft in goldenem Becher ausschenkt; dort war ein
vierfacher Spruch von Worten eingezeichnet. Dorthin schwédrmte die traubenliebende Gottin, und
das Madchen fand folgende Orakel, die fiir den efeutragenden Lyaios vorgesehen waren: (110)
,Dem Phoibos gestand Zeus den prophetischen Lorbeer als Besitz zu, rote Rosen der rosigen
Kyprogeneia, den glidnzenden Spross des Olbaums der glanziugigen Athene, die Ahren der De-

151 Text: Martin (1998) 6; Ubersetzung: Erren (2009) 11.
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meter und die veredelten Reben dem Dionysos.“ Dies sah das Mddchen, die Gefdhrtin des Euios,
auf den Tafeln. (115) Und freudig eilte sie los, ihre Schwestern nahm sie mit und stieg hinein in die
Flut des morgendlichen Okeanos auf derselben Bahn wie das Gespann des Phaethon.

Die Epitheta @\6Botpug (Nonn. D. 12,108) und @iAeviog (114; vgl. auch @\aumelog
[41]) weisen die Herbsthore als Vertreterin der Weinernte und des Weines aus. Die
bildliche Darstellung (cikwv [Nonn. D. 12,105]) des géttlichen Mundschenks Ganymed
wird von einer vier Verse langen Inschrift begleitet, die Synkriseis fiir Dionysos ent-
halten (110 —113): So wie Zeus Apoll, Aphrodite, Athene und Demeter mit Attributen
versehen hat, wird auch Dionysos sein typisches Merkmal sowie den Status eines
Gottes verliehen bekommen.

Das narrative Ziel der Ampelos-Episode wird bereits frither angekiindigt und wird
zu Beginn des 12. Buches vorweggenommen, wenn Helios explizit auf die dritte und die
vierte Tafel verweist (Nonn. D. 12,29 — 40):

£000pévng 8¢ TIBnVATEPAV OTIWPNG
"HéNog BApovve, kal GvTindpw mapd Toiw 30
daxTulov dpbwaong Enedeikvue KUKAGSL KoVpN
K0PPLOG Appoving ETepdluyas, ailg vt Keital
tv &vl Béo@aTa TIGVTa, TO TEP TIEMPWHEVR KOOUW
TIPWTOYOVOL0 PAVNTOG EMEYPAPE HAVTITONOG XEip,
Kol ypa@iBwv molkiMev EQAPHEVOV 0IKOV EKAOTH. 35
Kai tva pdBov Eeume mupdg taping ‘Ymeplwv:
L, KUpBBL pév tprtdrn, mobev €oceTal oivag 6mwpn,
yvwoeat, fxt Aéwv kai TapBévog: év 8¢ TeTdpTn,
Ti§ OTAPUARG oKNITOD)0G, 61N YAUKD VEKTAP GPUOTWY
ypamti] xepl koumeAhov deptalet Tavopndng. * 40
Helios ermutigte die N#hrerin der kiinftigen Frucht, (30) richtete seinen Finger auf die gegen-
tiberliegende Wand und zeigte dem im Jahreskreis wiederkehrenden Méddchen die Tafeln der
Harmonia, die eine nach der anderen aufgehdngt waren. Auf ihnen waren alle Orakel in einem
festgehalten, die fiir die Welt vorgesehen waren, welche die gottlich inspirierte Hand des Phanes,
des zuallererst Geborenen, darauf geschrieben (35) und jeweils mit einem passenden Haus fiir
jedes der Tafelbilder verziert hatte. Und Hyperion, der Hiiter des Feuers, hielt eine Rede: ,,Auf der
dritten Tafel wirst du erkennen, woher die Weinrebenfrucht kommen wird, hier bei Lowe und
Jungfrau; und auf der vierten, wer {iber die Traube Herrscher sein wird, da, wo Ganymed den siifen
Nektar schopft (40) und mit der gemalten Rechten den Becher hochhebt.“

Die Worte des Helios bieten eine Zusammenfassung des Ganges der Herbsthore zu den
prophetischen Tafeln, wobei die zweifache Beschreibung der dritten und vierten Tafel
— in der Rede des Helios und in der Betrachtung der Hore — keine entbehrliche Wie-
derholung desselben Inhalts darstellt, sondern die Bedeutung der Ekphrasis unter-
streicht, die Rezeption des Textes in die vom Dichter gewiinschte Richtung lenkt sowie
den Zweck hat, ,,Stimmung und Bedeutung des Folgenden zu exponieren.*?

152 Krafft (1975) 137.
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Bei der Beschreibung der Tafeln geht es Nonnos zu keinem Zeitpunkt darum, eine
Bilderserie mit dem Charakter einer funktionslosen Deskription abzuliefern, ebenso
wenig bietet er eine realistische, naturgetreue Beschreibung. Mit den vier Tafeln setzt
er unterschiedliche erzdhlerische Schwerpunkte, indem er Bild und Text unter-
schiedlich stark gewichtet und stets in Korrelation zueinander setzt. Dem Wort kommt
dabei eine so herausragende Rolle zu, dass erst durch die angebrachten Inschriften
sowie durch den Akt des Vorlesens durch die Herbsthore die Tafeln ihre vollstindige
prophetische Wirkung entfalten. Vor allem fiir die nonnianische Ekphrasis hat der
folgende Satz Giiltigkeit: ,,Denn zum einen folgt, dass die Bildbeschreibung nicht des
Bildes wegen geschehen ist, sondern der Beschreibung wegen — nicht um das Bild,
sondern um das Wort geht es.“*>> Nonnos’ Freude am gesprochenen und geschrie-
benen Wort wird in dieser Ekphrasis besonders deutlich.”** Die poetische Auseinan-
dersetzung mit der Inschrift auf den Tafeln, die in der Beschreibung der ,,purpurroten
Buchstaben“ (ypappata @owiooovta [Nonn. D. 12,67]) kumuliert, bezeugt das ge-
steigerte Interesse der Spatantike an Schriftlichkeit und deren Wirkung.' Die Tafeln
der Harmonia erinnern mit ihren géttlichen Orakeln an eine Tendenz, die fiir viele
philosophisch-religiose Strémungen der Spatantike — fiir das Christentum ebenso wie
etwa fiir die Orphik oder den Neuplatonismus — relevant ist: die Funktionalisierung
von Wort und Schrift als Manifestationen gottlichen Willens und Planens. Ahnlich wie
auch in der hellenistischen Dichtung werden die Szenen auf den Tafeln eng an die
Geschehnisse der Haupthandlung gekoppelt,®® sodass die Ekphrasis zum unent-
behrlichen Element fiir die Komposition wird und dem Dichter zudem die Mdglichkeit
zur Reflexion iiber sein eigenes kiinstlerisches Ausdrucksmedium Schrift sowie iiber
diesbeziigliche zeitgendssische Entwicklungen bietet. Simtliche rhetorische Spielar-
ten finden sich auch in Himerios’ 48. Rede: In das Enkomion auf einen Gouverneur fiigt
Himerios neben dem Mythos des Philoktet, einer Ekphrasis der Jahreszeiten, einer
Synkrisis von Anakreon und der gepriesenen Person auch einen Abschnitt iiber den Nil
und die Nilschwelle sowie einen neuplatonischen Exkurs {iber die Seele ein, um
schlief3lich auf die Erziehung des Gouverneurs zu sprechen zu kommen.*’

153 Graf (1995) 153.

154 Vgl. Agosti (2006) 55 —-59.

155 Zur Schriftlichkeit in der Spétantike vgl. auch S. 192 f. — Beim Verb gowicow handelt es sich um
eine Ubernahme nikandrischer Diktion, vgl. domida powneooav (Nic. Ther. 158) ~ &omida netpreooav
(Nonn. D. 45,196), &Aote gotviooovoa (Nic. Ther. 238), ovpa 8¢ @otvigoovta (303); vel. auch wg poSa
@owiooovat (Nonn. D. 4,130), kai poda @owicoovta (11,176), aipatt @owvicoovta (35,119), xevpartt
@owiooovtt (Nonn. P. 2,37), vgl. De Stefani (2005 —2006) 69f.

156 Vgl. beispielsweise die Ekphrasis von Iasons Mantel in den Argonautika, die gleichfalls mehr als
eine blof3e Beschreibung bietet (A. R. 1,721 -768).

157 Vgl. Kennedy (1983) 146; Kennedy (1994) 246. — Auch Gregor von Nazianz rezipiert rhetorische
Traditionen: In seine Reden 4 und 5, Invektiven auf Kaiser Julian Apostata, integriert er zahlreiche
Elemente aus der Progymnasmata-Literatur, so etwa eine Ekphrasis des Atna oder eine auf die Ankunft
Julians in der Unterwelt, vgl. Kennedy (1983) 222.
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Der Ekphrasis bei Nonnos kommt insofern eine essentielle metapoetische Funk-
tion zu, als sie nicht blof3 Prolepse und retardierendes Moment ist, sondern als um-
fassende kiinstlerisch-kreative Auseinandersetzung mit literarischen Traditionen
gelten darf, indem sie die Moglichkeiten des epischen Genres auslotet und Epos und
Rhetorik gegeneinander abwagt.



Kapitel 7.
Die Ampelos-Episode im Rahmen des
Gesamtkonzepts der Dionysiaka

Quand’ecco Atropo grida: ,,Il sommo Giove
Piti non vuol (Bacco) homai, che ti quereli.
11 Fato al pianger tuo con gratie noue
Dal’usato tenor distorna i cieli,

E’l gran decreto a cancellar si moue

Dele Parche implacabili e crudeli,

Onde malgrado dele stelle rée,

Non passera’l tuo amor ’acque Lethée.

Viue Pampino viue, e benché sembri
Spento de’ suoi begli occhi il lume chiaro,
Vedrai tosto cangiati i vaghi membri

Nel buon licor, ch’altrui sara si caro.

Ti dié (so che con duol tene rimembri)
Morendo aspra cagion di pianto amaro,
Per dar’al mondo tutto, horch’egli &€ morto,
Cagion poi di letitia, e di conforto.*

G. B. Marino*

7.1 Die Erzahlstruktur der Ampelos-Episode

Eine zentrale Problematik der Nonnos-Forschung ist die Frage nach Komposition und
erzahlerischer Gestaltung der Dionysiaka.? Bereits in den friihesten Abhandlungen zu
Nonnos finden sich Einschdtzungen und Bewertungen der Struktur des Epos, insbe-
sondere der Biicher 10, 11 und 12. In den Interpretationen zu Beginn des 20. Jhs. wird
die Liebesgeschichte zwischen Dionysos und dem Satyrn vielfach vor dem Hintergrund
homerischer Dichtung gesehen; die Abweichungen von den Normen Kklassischer Er-
zahltechniken werden dem technischen Unvermogen des Dichters angelastet, das
Fehlen von logischen Verkniipfungen und der sprunghafte Wechsel zwischen
grundverschiedenen Szenen als Symptom spadtantiker Dekadenz gelesen. Die Ein-
schatzung des inneren Aufbaus der Ampelos-Episode als mangelhaft gipfelt in der
Wertung des kosmologischen Teils mit den Horen und Helios als sekunddrem Ein-
schub, ebenso wurden das Kalamos-Karpos-Intermezzo und der Alternativmythos zur
Genese des Weines sowie die sportlichen Wettkdmpfe zwischen Dionysos und Am-
pelos als unvollendetes Stiickwerk gesehen. Die ungewOhnliche Anlage und Aus-

1 Marino (2007) 596.
2 Zur Forschungsgeschichte der Ampelos-Episode siehe auch Kap. 1.4.
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fiihrung bot iiberdies Anlass zu der These, der Dichter habe zwei unterschiedliche
Ampelos-Mythen miteinander verschrankt.

Eine umfassende Revision erfuhr die Ampelos-Episode ab der zweiten Halfte des
20. Jhs. durch Gennaro D’Ippolito, der auf die charakteristischen spatantiken Kom-
positionsprinzipien verwies:®> Grundlage der Struktur des Epos ist das Genus des
Epyllions, welches mit dem Kontrastprinzip arbeitet und aus der Aufeinanderfolge
gegensatzlicher Szenen, Wiederholungen und Variationen ein und desselben Motivs zu
seiner Wirkung gelangt. Neue Interpretationen kniipfen an D’Ippolito an, wenn in den
Motivparallelen zwischen der Ampelos-Episode und weiteren Biichern der Dionysiaka
ebenso ein kompositorisches Prinzip wie in der Kosmologie gesehen wird.* Durch die
Verschmelzung unterschiedlicher literarischer Motive und Tendenzen in einer ein-
zelnen Geschichte offenbart sich der Dichter der Ampelos-Episode als Reprdasentant
spatantiker dsthetischer Prinzipien.

Auf der Grundlage dieses Forschungsansatzes gilt es, im Folgenden Kompositi-
onstechnik und Erzahlstruktur der Ampelos-Episode im Detail zu erfassen. Ein
Uberblick iiber Szeneneinteilung und Strukturierungstechniken, Raum und Schau-
platz sowie Orts- und Zeitangaben soll ebenso einen Einblick in Nonnos’ narrative
Techniken gewdhren wie die Dokumentation der Vor- und Riickverweise auf die Er-
eignisse in den Biichern 10 -12. Die Interpretationsgrundlage bilden auf3erdem die
Kalamos-Karpos-Episode, die kosmologische Szene um Helios und die Horen sowie die
Referenzen an den dionysischen Kult und die Frage nach Dionysos’ gottlichem Status.
Die Verbindungslinien zu weiteren Biichern der Dionysiaka beschliefien dieses Kapitel.

Die Ampelos-Episode lasst sich in insgesamt zwolf Szenen untergliedern, die
sich ihrerseits aus kleineren narrativen Abschnitten zusammensetzen,® iiberwiegend
autonome narrative Einheiten bilden und so prima facie aus sich selbst heraus er-
klarbar sind:

1. Am Ufer des Paktolos Nonn. D. 10,139-174

2. Dionysos und Ampelos Nonn. D. 10,175-321
3. Die Spiele Nonn. D. 10,321-11,55
4. Ampelos’ Hybris und Tod Nonn. D. 11,56-223

5. Dionysos’ Trauer Nonn. D. 11,224 -350

6. Trost durch Eros Nonn. D. 11,351 -485
6a. Kalamos und Karpos Nonn. D. 11,369-481
7. Helios, die Horen und die Tafeln Nonn. D. 11,485-12,117
8. Trauer der Natur Nonn. D. 12,117 -137
9. Trost durch Atropos Nonn. D. 12,138-172
10. Ampelos’ Metamorphose Nonn. D. 12,173 -206

3 Vgl. D’Ippolito (1964) 133 - 149.
4 Vgl. Giraudet (2005); Hernandez de la Fuente (2008) 77 f., 80— 85.
5 Vgl. die Ubersicht in Chrétien (1985) 81; Vian (1995) 28f., 90f.
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11. Dionysos’ Abschlussrede Nonn. D. 12,207 -291
12. Alternativmythos Nonn. D. 12,292 -397

Ungeachtet ihrer weitgehenden narrativen Selbststandigkeit werden die Szenen durch
eine gemeinsame Erzdhllinie zusammengehalten: das Schicksal des Ampelos und die
daran anschlief3enden Reaktionen der anderen Figuren. Anhand dieser Linie entwi-
ckelt der Dichter Ereignisketten, verbindet einzelne Szenen und setzt sie miteinander
in Beziehung, indem er eine Vielzahl an Bezugspunkten entwirft, von denen ausge-
hend sich ein regelrechtes Netz an gegenseitigen Referenzen aufspannt. Die Szenen
1-4 entwickeln das Ampelos-Drama vom heiteren Spiel der Satyrn am Fluss (1) {iber
die Verbindung zwischen Dionysos und Ampelos (2, 3) bis zur Peripetie mit Hybris und
Tod des Dionysos-Lieblings (4). Die iibrigen Szenen der Episode (5-11) sind aus-
schliefllich der Reflexion iiber das soeben Geschehene gewidmet: An die in aller
Ausfiihrlichkeit geschilderte Trauer des Dionysos (5) schliet nicht etwa Ampelos’
Metamorphose, sondern Eros’ Trostrede mit der Parabel iiber Kalamos und Karpos an
(6), gefolgt vom Wechsel auf die Gotterebene und der Ankiindigung der unmittelbar
bevorstehenden Verwandlung (7). Das Trauer-Thema (8) wird wie das Trost-Motiv in
der Rede der Atropos (9) wieder aufgegriffen, bis schliellich in minutiéser Detail-
freudigkeit der Akt der Verwandlung des Satyrn in einen Weinstock geschildert wird
(10). Den Abschluss bildet die Reflexion iiber das Ereignis durch Dionysos selbst (11).
Bezeichnend fiir Nonnos’ Vorliebe fiir mowkiAia auch im Bereich der Komposition ist,
dass er die Ampelos-Episode mitten im 10. Buch beginnen ldsst und die Wettspiele (3)
sowie die Horen-Intervention (7) buchiibergreifend gestaltet. Ein abrupter Einschnitt
findet sich im Zusammenhang mit dem im Anschluss an den Ampelos-Mythos an-
gefiigten Alternativmythos zur Entstehung des Weines (12), eine Mythendoppelung, die
aber ebenfalls im Lichte nonnianischer Erzahltechnik begreiflich wird. Typisch fiir das
Prinzip der Variation ist der stetige Wechsel zwischen Szenen ausgelassener Heiterkeit
und Hoffnung und solchen, die von geradezu melancholischer Trauer getragen wer-
den: Das Spiel von Dionysos, Ampelos und den Satyrn im Paktolos (1, 2, 3) ist durch
lebensbejahenden Frohsinn gekennzeichnet, der die unziahmbaren dionysischen
Krafte vorwegnimmt (11, 12). Ampelos’ Hybris und Tod korrespondieren mit seiner
Metamorphose (10), beide Szenen erhalten in der Kalamos-Karpos-Erzihlung eine
Doppelung (6a). Das Motiv Trauer erscheint sowohl in den Klagereden des Dionysos (5)
als auch in der Trauerszene der Natur (8), der Trost durch Eros (6) wird in der Trostrede
der Atropos wiederaufgenommen (9). Eine kompositorische Linie ldsst sich auch
zwischen den prophetischen Textpartien ziehen, die Eros, die Tafeln der Harmonia
und Atropos bieten (6, 7, 9). Das sich aufspannende Geflecht von strukturellen und
motivischen Entsprechungen schafft kompositorische Klammern, die die einzelnen
Szenen zusammenhalten und zu einer narrativen Einheit verbinden.
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Raum und Schauplatz

Die Organisation der Erzahlung erfolgt auch durch die Anlage und Gestaltung des
Raums (Erzdhlraum, story-space) und des Schauplatzes (erzihlter Raum, setting).®
Bereits zu Beginn der Ampelos-Episode wird Lydien als Ort des Geschehens bestimmt
(Nonn. D. 10,139), eine Landschaft, die als Kinderstube des Dionysos — die G&ttin Rheia
tritt dort als Erzieherin des Dionysos auf — wie auch des Ampelos gilt (vgl. den Phrygier
Ganymed als Nachbarn des Ampelos: £nel Tva yeitova atpng / madog epod @piya
kobpov £@ilato [11,271f]), aulerdem werden sich hier sdmtliche Ereignisse um
Dionysos und seinen Lieblingssatyrn abspielen. Zum Zweck der lexikalischen variatio
nennt Nonnos Lydien auch Mygdonien (Muy86vog aOAntiipog [10,232]) oder Maionien
(Naiw Matovinv [307]). Die Bedeutsamkeit Lydiens fiir die Erzihlung um den Weingott
ist zudem aus der besonders ausfiihrlichen Behandlung der Landschaft im Katalog der
dionysischen Truppen ersichtlich (Nonn. D. 13,464 —510).” Nonnos bietet jedoch kein
systematisches Bild Lydiens im Sinne einer vollstandigen Kartierung der Landschaft,
er hebt lediglich einzelne typische Landmarken hervor und reduziert die mogliche
Summe dieser kleinasiatischen Landschaft auf einige ausgewdhlte Hohepunkte, die
von auflerordentlicher Wichtigkeit fiir seine Geschichte sind. Einer dieser Hohepunkte
ist das Markenzeichen Lydiens schlechthin, der Tmolos, den Dionysos seinem eigenen
Machtbereich zuordnet und dem Ida-Gebirge des Zeus entgegenstellt (Nonn. D. 10,257,
290, 293, 318; 11,338). Die waldige Gebirgslandschaft Lydiens und Phrygiens ist in der
Folge Schauplatz fiir saimtliche Ereignisse um Dionysos und Ampelos (Nonn. D. 10,175 -
177): Spiel und Jagd der beiden vollziehen sich im kaum zuginglichen Dickicht, im
unwegsamen Gebirge und im baumlosen Flachland (Nonn. D. 10,219 — 277, 325—329;
vgl. auch Nonn. D. 11,56f., 66, 74, 99f., 333), Wildheit und Unberiihrtheit dieser
Landschaft werden durch die Anwesenheit wilder Tiere wie Panther, Bar und Lowe
gekennzeichnet (10,250f.; 11,63 - 70, 78 — 80, 337-350); die Begegnung mit dem Stier
erfolgt ebenfalls im Gebirge, wo Ampelos auch den Tod findet (11,114, 156, 193, 195, 216,
296). Einschnitte in dieses natiirliche Terrain in Form von kiinstlichen Strukturen gibt
es, mit Ausnahme des Thyrsos, der Dionysos unter anderem als Wendemarke im
Wettlauf dient (10,250, 327, 397; 11,238, 349, 353), und des Altars, auf dem der junge
Hirsch stellvertretend fiir Ampelos geopfert wird (11,87, 92), nirgendwo.®

Diese Naturlandschaft wird als sehr fruchtbar beschrieben, wenn anldsslich der
Epiphanie des Dionysos die Natur sprie3t (Kai p68ov a0ToTéEAeGTOV GKUUOVEG EMTUOV
6x0at [Nonn. D. 10,171f.]), wenn in der Figurenbeschreibung des Ampelos der Dichter

6 Zur Definition siehe Dennerlein (2009) 127 - 132, 237, 240; de Jong (2012a). — Zu Landschaft und
Raum in den Dionysiaka vgl. Shorrock (2013).

7 Vgl. Chuvin (1991) 99 - 111. - Dionysos wird am Ende des Epos im kleinasiatischen Phrygien seine
Apotheose erfahren; Nonnos richtet die Ampelos-Episode auf den geographischen Mittelpunkt der
Dionysiaka aus, den ostlichen Mittelmeerraum, vgl. dazu Hadjittofi (2011).

8 Dieses Prodigium fiir Ampelos’ Tod zeigt eine Drachenschlange, die sich aus felsigem Terrain in die
bukolische Waldlandschaft begibt und ein Hirschjunges tiber einem Altar tétet (Nonn. D. 11,84-93).
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Rosen aufbietet (178-192; vgl. o0 pdda o@v pedéwv Bavatnopog EoBeoev avpn
[11,286]), die die spiteren Weintrauben vorwegnehmen, und wenn das Portrit des
Satyrn sich auch als prophetische Ekphrasis des Weines lesen 1dsst. Erlesene Pflanzen
sind an Schliisselstellen der Episode zu finden, wenn etwa Eros den Sieger im Ringen
mit einem Kranz aus Narzissen und Hyazinthen belohnt (Nonn. D. 10,358), Ampelos
selbst den Stier mit Girlanden aus Rosen, Lilien, Narzissen und Anemonen (11,175-
178) und Dionysos den verstorbenen Ampelos mit Rosen, Lilien und Anemonen
schmiickt (235-237). Blumen und Kulturpflanzen wie Hyazinthen, Lorbeer, Rosen,
Olbdume und Getreidedhren, die vorzugsweise Gegenstand bekannter Mythen sind
(Nonn. D. 11,261; 12,110 — 113, 157, 207- 211, 224, 231- 244, 245—279), erfahren eine Er-
neuerung durch die dionysischen Pflanzen — die Ankiindigung des Weines (12,155,
168), den ersten Wein und den Weingarten (173 -187, 193 -206) sowie den ersten Efeu
(188-192). Die enge Verbundenheit der Vegetation mit dem Schicksal des Ampelos
guflert sich in der Trauer von Pinie, Lorbeer und Olbaum um den Getéteten (12,133 -
137) sowie im Ersatz des von Nilwasser triefenden Olzweiges der Herbsthore durch den
Weinstock (11,510 f., 515-519).

Der zweite symboltrachtige und narratologisch bedeutsame Schauplatz ist der
Paktolos mit seinen Ufern, gleichsam ein Emblem Lydiens. Die gemeinsamen Unter-
nehmungen von Dionysos und Ampelos umfassen auch den Aufenthalt am Paktolos
(IMoxTwAolo map’ dvBepdevTt peébpw [Nonn. D. 10,226]), der zum Ort der Wasserspiele
der Satyrn (141-174) und der Schwimmwettbewerbe wird und auch den narrativen
Rahmen fiir den Ringkampf bildet (10,330 —332, 380 —382; 11,312). Sein Wasser ist
symbolisches Abbild und Vorstufe fiir den Wein, weshalb sich Ampelos und der Stier
unmittelbar vor dem verhidngnisvollen Ritt auch an einer Quelle aufhalten (Nonn. D.
11,161- 166, 179 — 181). Die Besonderheit des Paktolos wird auferdem mehrmals durch
Synkriseis mit anderen prominenten Fliissen — dem Geudis (Nonn. D. 11,36f.), dem
Hermos (40), dem Eridanos (308 f.) und dem Eurotas (12,165f.) — sowie im Rahmen der
Klageszene der Natur hervorgekehrt, in der auch die Fliisse um Ampelos trauern (124 —
130). Ein wichtiges narratives Pendant zum lydischen Fluss par excellence ist der
Maiandros, der in der Kalamos-Karpos-Erzdhlung analoge Funktionen erfiillt, indem er
ebenfalls als Schauplatz von sportlichen Agonen dient.® In Kontrast zum stets positiv
besetzten Paktolos wird der Maiandros jedoch von Beginn an als gefdahrlich und
todbringend stilisiert, seine verschlungenen Windungen und sein abwechselnd iiber-
und unterirdisch verlaufendes Flussbett machen ihn zu einem zwielichtigen Ort, der
Kalamos und Karpos schlieBlich zum Totenbett wird (Mat&v8pov mapd Yebpa moAv-
ox8€og motapoio [Nonn. D. 11,371]; moAvyvaumntov motopoio [399, 427—-479, bes. 379 -
383]).*° Die Personifikation des Flusses stellt eine enge Verbindung zwischen Erzih-

9 Fiir den Wettlauf sind Rennbahn (Nonn. D. 11,400), Start und Ziel (Ulme und Olbaum als Land-
marken [402]) festgelegt, fiir das Wettschwimmen die Schwimmbahnen (412) und die Strecke von Ufer
zu Ufer (414f1.).

10 Vervollstandigt wird das Bild der verhdngnisvollen Gewéasser durch die Unterweltsfliisse Lethe,
Acheron und Styx (Nonn. D. 11,322, 326; 12,143, 217, 220). - Fiir Text und Ubersetzung der Stelle
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lung und Leser her, die nachfolgenden Geschehnisse um den Tod des Liebespaares
erhalten eine Unmittelbarkeit, die die Erzahlung nachvollziehbar, ja erlebbar macht.*

Der Tod des Ampelos erfolgt nicht am Fluss, sondern im Gebirge, wohin auch
Dionysos eilt, nachdem er die Ungliicksbotschaft vernommen hat (wg t6te Bakyog
6povoev dp1dpopog [Nonn. D. 11,230]). Die Begegnung mit dem Stier im Gebirge —
einem Ort der Kontemplation und des Zwiegesprdchs mit der Gottheit — wird dem
Satyrn zum Verhdngnis. Die mit dem Dionysos-Mythos verbundene Gebirgslandschaft
wird zum Schauplatz ausgelassener dionysischer Feiern und Kulthandlungen, zum
Vollzugsort fiir Strafaktionen gegen Feinde der dionysischen Religion wie etwa
Pentheus sowie zum Ort, an dem Ampelos die Epiphanie des Gottes in Stiergestalt und
gleichzeitig seinen Tod erlebt.'?

Der Raum der Erzdhlung wird auch durch Wegstrecken definiert, die von den
Figuren zuriickgelegt werden, wobei die rdumlichen Verhéltnisse nur an einigen we-
nigen Stellen klar festgelegt sind, so etwa in den Lauf- und Schwimmszenen, wenn
Dionysos die Laufstrecke absteckt (Nonn. D. 10,393 — 397) und wenn die Positionen der
einzelnen Liufer minutios geschildert werden (402-412) sowie auch bei der
Schwimmkonkurrenz (11,11, 14, 19, 21, 24, 38, 43-55), im Zuge derer die Schwimm-
bahnen (51, 53, 55) und die Strecke von Ufer zu Ufer festgelegt werden (45). Mit Aus-
nahme der Spiele erfolgt die Darstellung von Ortswechseln nur selten, so etwa in den
Jagdausfliigen, die Dionysos und Ampelos unternehmen, oder im Lauf des Satyrn, der
als Bote von Ampelos’ Tod berichtet (Nonn. D. 11,224 f.), und auch im Lauf des Dionysos
zu Ampelos ist Bewegung thematisiert (226-230). Dynamik ist ansonsten aus-
schlief3lich in mythischen exempla zu finden, die Figuren wie Pelops, Atymnios, Abaris
und Ganymed in voller Bewegung zum Himmel emporschwebend oder durch die Luft
fliegend zeigen (Nonn. D. 10,260 —263; 11,130 — 135, 145, 148, 295), welche so gleichsam
eine Apotheose erfahren und hierin Vorbilder fiir Ampelos sind. Der starke Gegensatz
zwischen dem am Boden liegenden, sterblichen Satyrn (Nonn. D. 11,224, 230f., 244,
313f.) und der Gétterwohnung hoch oben im Olymp (272f.) wird schlie8lich durch die
Metamorphose aufgehoben.

Ein besonderes Verhdltnis zum Raum der Erzdhlung nehmen Beobachter-Figuren
ein, die einen synoptischen Uberblick iiber den Erzdhlraum und die einzelnen
Schauplatze liefern. Diese Rolle kann Go6ttern und gottlichen Prinzipien zukommen,
die sich auf einer der Erde iibergeordneten Position befinden und so die Ereignisse der
Erzahlung {iberschauen, kommentieren und bei Bedarf auch in das Geschehen ein-
greifen. Dies gilt fiir Ate, die personifizierte Verblendung, sowie auch fiir die Mond-
gottin Selene, welche beide mit Argwohn von Ampelos’ Hybris Notiz nehmen (Nonn. D.

siehe S. 212f.; zur Charakteristik des Maiandros siehe auch Nonn. D. 13,563 — 565; zur metaphorischen
Bedeutung vgl. Gigli Piccardi (2003) 791f. Anm. ad 379 -384.

11 Die poetische Technik der Personifikationen von Raumen, Orten und Gegenstdnden findet sich
schon in der hellenistischen Dichtung, vgl. Harder (2012) 94 - 96; de Jong (2012a) 16; de Jong (2012b)
52f.

12 Zur Funktion von Berg und Gebirge bei Nonnos siehe Franchi (2011).
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11,113, 189). Einen allumfassenden, ja kosmischen Blick auf die Ampelos-Episode
gewdhren die vier Horen, die kein direktes Interesse an den Entwicklungen um Am-
pelos zeigen, sondern vom Himmel herabkommen (Nonn. D. 11,3), sich zum Palast des
Helios am westlichen Rand des Okeanos begeben (485-487), um dort die Tafeln der
Harmonia beziiglich eines geeigneten Attributs fiir die Herbsthore zu konsultieren
(12,1£.).B Der Schauplatz dieses himmlischen Anwesens wird durch einige wenige
ausgewdhlte Objekte — Helios’ Wagen (Nonn. D. 12,7 f.), die Futterkrippe der Pferde (14)
und den Thron des Sonnengottes (15f.) — bestimmt. Im Zentrum der géttlichen Palast-
Szene stehen die vier Tafeln der Harmonia, die in der Art einer Bildergalerie an den
Winden angeordnet sind (Nonn. D. 12,30 —32) und von der Herbsthore der Reihe nach
abgeschritten werden (90f., 96, 103f.), wobei der Gang der Hore hier exakt der er-
zdhlten Zeit entspricht. Eine weitere Raumebene er6ffnet sich durch die Ekphrasis auf
den Tafeln selbst, die unterschiedliche Phasen der mythischen Weltgeschichte dar-
stellt. Den auf den Tafeln skizzierten mythischen Figuren sind gelegentlich auch
Schauplétze und Objekte zugeordnet (vgl. das Meer [Nonn. D. 12,46f.] und das Boot
Deukalions [59 - 63]), eine Rolle spielen auch Verwandlungen in Pflanzen, Tiere und
Naturphdnomene, die gleichfalls fiir die Ampelos-Dionysos-Erzahlung Relevanz zei-
gen (die Menschen gebarende Fichte [56], Argos als Vogel [70], Niobe als Felsen am
Sipylon-Gebirge [79], Pyrrhos als Felsen [82], Thisbe in Wasser verwandelt [84], Ata-
lante als Lowin [88]). Den Hohepunkt bilden zweifellos die Vorankiindigung der
Metamorphose in einen Weinstock sowie die Synkrisis des Weines mit anderen
Pflanzen (Nonn. D. 12,97-102, 110 —113). Auf die Ampelos-Erzdhlung wird also nicht
nur unmittelbar, sondern auch durch die auf den Tafeln genannten Landmarken,
Figuren und Naturphdnomene Bezug genommen, sodass die Verwandlung in einen
Weinstock durch vergleichbare Entwicklungen in einer beglaubigten mythischen
Vergangenheit vorgeformt ist.

Eine dhnliche Strategie wendet der Dichter in der Atropos-Rede an, indem er der
Gottin Ortsnamen in den Mund legt, die ganz besonders mit dem Wein in Verbindung
stehen: die Alltagswelt des Mittagstisches und des haduslichen Herdes (Nonn. D. 12,148,
150), die historischen Landschaften und Orte: Bbotien, das in Nonn. D. 12,151 als
Aonien bezeichnet wird und auf die Dithyramben-Dichtung Pindars anspielt, und
Marathon, das als pars pro toto fiir ganz Attika steht und auf die Institution des dio-
nysischen Theaters im klassischen Griechenland verweist (Nonn. D. 12,152). Nonnos
macht Wein und dionysischen Kult zu Angelpunkten des taglichen Lebens wie auch
der dichterischen Hochkultur Griechenlands.

Der fiir die Ampelos-Episode bestimmende Erzdhlraum Wald und Gebirge wird
auch im Alternativmythos am Ende des 12. Buches aufgegriffen, wenn die gottliche
Vorsehung, durch die der Wein in die Welt gelangt, besonders betont wird: Das vom
Himmel herabtropfende Gotterblut iywp ldsst spontan erste wilde Weinst6cke sprie-

13 Der Gang der Horen dient als Rahmen fiir die Szene um Helios und die Tafeln, sie findet in Nonn. D.
12,115-117 mit dem Abzug der Go6ttinnen ihren Abschluss; zur Horen-Szene siehe S. 180-197.



7.1 Die Erzéhlstruktur der Ampelos-Episode = 205

en, die einen idyllischen, von Menschenhand noch unberiihrten Garten hervor-
bringen (Nonn. D. 12,295-318). Die evpnotg des Weines erfolgt durch Dionysos, der
durch Zufall im Gebirge einer Schlange begegnet, die sich als seine Lehrmeisterin in
der Weinpressung erweist (Nonn. D. 12,324). Der Schwerpunkt der weiteren Ausfiih-
rungen liegt auf der technischen Beschreibung der ersten Weinproduktion (Keltertrog
[Nonn. D. 12,331-334], Thyrsos als erste Sichel [335f.], Rinderhdrner als Prototypen der
Trinkbecher [360], Amethyst zur Wappnung gegen Trunkenheit [380f.])* sowie in der
Darstellung des ersten Komos in der freien Natur (vgl. den Bergwald in Nonn. D. 12,373
sowie die Quellen in 375). Der vom Dichter zu Beginn der Episode komponierte Raum
mit dem von lippiger Vegetation umgebenen Paktolos-Ufer gelangt mit der Existenz des
Weines zu seiner Vollendung. Dem schon anfangs genannten und sukzessive wei-
terentwickelten Schauplatz Lydien wird mit der Begriindung des dionysischen Kultes
eine neue Gottheit zugewiesen, es bildet Ausgangs- und Endpunkt der Ampelos-Er-
zdhlung (Nonn. D. 12,397). Mit der maximalen geographischen Ausdehnung, die nicht
nur den gesamten 6stlichen Mittelmeerraum und Indien umfasst, sondern auch die
kosmische Ebene einbezieht, erhebt das nonnianische Epos einen Universalanspruch,
indem es die Grenzen des in der Epik darstellbaren Raums auslotet, sich nicht auf eine
menschlich-heroische Ebene beschriankt, sondern einen unbegrenzten Makrokosmos
impliziert, vor dessen Hintergrund sich Dionysos als Gott etabliert.”

Zeit und Zeitlichkeit

Der Dichter ist an keiner Stelle der Ampelos-Episode darum bemiiht, eine chronolo-
gisch schliissige Abfolge der Ereignisse zu bieten,'¢ sondern es geht ihm vielmehr um
die wirkungsvolle Inszenierung der Genese des Weinstocks. Die Verankerung der
Episode in der Zeit erfolgt in Nonn. D. 10,139 — 142, wo Dionysos zu einem Jugendlichen
herangewachsen ist und erstmals in der Erzahlung als autonome Figur in Erscheinung
tritt (fvOee, ,er kam in die Bliite seiner Jahre* [141]). Die unmittelbare Szenerie ist
geprigt von sommerlicher Mittagshitze (Unopov 8¢ / @pedywv "Helioo peonpppi-
lovoav ipdobAnv [Nonn. D. 10,141f.]), die den Rahmen fiir simtliche folgenden Er-
eignisse um Dionysos und Ampelos bilden wird.

Zudem hat die Reminiszenz an seine Kindheit, die Dionysos in seiner Rede im 10.
Buch duf3ert, rhetorische Funktion: In Nonn. D. 10,294 erinnert sich Dionysos selbst an

14 Nonnos verbindet mit dem Amethyst eine der zahlreichen Etymologien, vgl. dazu Frangoulis
(2003a) 435f1.

15 Zum veranderten Raumkonzept des Nonnos im Vergleich zum klassischen Epos vgl. Friedlander
(1931) 44.

16 Vgl. Giraudet (2012) 1: ,[...] le poéte semble tout mettre en ceuvre pour subvertir la séquence
narrative de son poéme par des effets de brouillage, de distorsion et de morcellement.” Der Artikel
Giraudets bietet einen narratologischen Zugang zur Paraphrase und zeigt Nonnos’ souverdanen Umgang
mit Zeitverhdltnissen.
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das Schicksal des Zagreus, iiber das ihn seine Amme Rheia noch als Kind in Kenntnis
gesetzt hat (vnmudyw pev [...] eioétt, Nonn. D. 10,293; eioétt mamnafovTt, 295; Kol EAE
[...] €Tt Bpéog [297]). Den frithen Tod seines Vorgéngers Zagreus nimmt Dionysos zum
Anlass, jegliche Machtanspriiche auf den Thron im Olymp auszuschlagen, um nicht
auf seinen geliebten Satyrn verzichten zu miissen. Solche externen Analepsen —
Wiederaufnahmen, die sich auf Ereignisse auflerhalb der Ampelos-Episode beziehen'’
— finden sich auch in den zahlreichen Anspielungen auf die mythische Vergangenheit,
etwa in den Vergleichsfiguren fiir Ampelos. Um die Zeitverhaltnisse festzulegen, ar-
beitet der Dichter an diesen Stellen gelegentlich auch mit temporalen Konjunktionen
und Adverbien: In Nonn. D. 10,310 — 320 nennt Dionysos Figuren aus dem Mythos, die
Zeus dereinst entfiihrt hat (onrdte [...] kov@Weg [3101.]), und bittet seinen Vater, im
Falle des Ampelos Schonung walten zu lassen; und in Nonn. D. 11,130 — 154 z&hlt Ate
mythische Beispiele fiir Jiinglinge auf, denen es ihrer Meinung nach besser ergangen
sei als Ampelos (moAAdaxt [130]).18

Mindestens von ebensolcher Bedeutung wie die Riickgriffe auf Bekanntes sind die
internen Prolepsen, die Vorverweise auf Ampelos’ Tod, seine Metamorphose, den Wein
und den dionysischen Kult.*® Derartigen Anspielungen, die sich in den umfangreichen
Prophetien der Ate, des Eros und der Atropos sowie in den Reden des Dionysos finden,
ist meist das Tempus Futur oder der Modus Optativ gemeinsam: vgl. 66¢ yap Gvog oA
HGANOV £mavioeL o€ SOKEDWY, [ TOVPOPUNG ALOVVLEOG, £@Revov iDL Tavpov (Nonn. D.
11,150 f.: Ate); év xBovi viknoag kai £v V8AGL, Kal HETA VKNV / 60U £paTovg TAOKAHOUG
818V poIg aTéPa kopUPoLG / Sumhda viknEvTog dvikrTolo Avaiov (14— 16: Dionysos);
oV yap EAéyEet / ovpdviov TedV €i80G OAVpmIoV aipa Avaiov. / AAG Ti kikAokw o€
HIvLVBASiNG &md eUTANG / Tvaokw TedV aipa (10,210 —213: Dionysos). Einen Hohe-
punkt erreicht der Blick in die Zukunft in der Rede der Atropos, in der gehauft Futur-
und Optativ-Formen zu finden sind (vgl. &peipw [Nonn. D. 12,146], buvnoel [149], deioet
[150], avevagovot [152], mepumAégelg [155], ENeyéel [160], aegel [162], defopévou [168],
omnaoelag [169], Avor [171]).

AuBerst subtil verfihrt Nonnos mit den Verweisen auf das Kommen des Weines,
indem er bereits in der Figur des Satyrn Aussehen und Eigenschaften der spateren
Pflanze reflektiert:>®> Ampelos schlingt sich im Ringkampf genauso um Dionysos, wie

17 Zu dieser narratologischen Kategorie vgl. de Jong (2007) 3 -8.

18 Die Erzdhlebene mit Dionysos und Ampelos ist ferner durch Temporaladverbien und Konditio-
nalsitze strukturiert, vgl. die MutmafBungen iiber Ampelos’ Abstammung (i 8¢ [Nonn. D. 10,191 und
203], i pév[198], €1 [208 und 213]), die gemeinsamen Unternehmungen von Dionysos und Ampelos (g
[10,220, 221, 222, 230, 243, 267, 269], el tote [226, 243], £i 8¢ [235, 238], fjuortt pév [...] aiel / vukTog
enepyopévng [2741£.], i pév [...] i 8¢ [327 £], dGAhote [329], xai mote [330: Beginn des Ringkampfes],
Ope 8¢ [373: Ende des Ringkampfes], o0 note [11,102 und 112], moAAdkt [103], kat i [106]) und
Ampelos’ Hybris sowie die Vorzeichen seines Todes (moAAdkt [11,60], GA\ote [69], £évOa [83]).

19 Eine dhnliche poetische Technik der oftmals subtilen Vorankiindigung von Ereignissen verfolgt
Nonnos mit der Kadmos-Figur, vgl. Frangoulis (2013); zu den Vorverweisen und Orakeln in den Dio-
nysiaka vgl. Lightfoot (2014).

20 Vgl. dazu Kap. 3.3.



7.1 Die Erzéhlstruktur der Ampelos-Episode = 207

sich der Wein an anderen Pflanzen emporranken wird (Nonn. D. 10,347-350), der Stier
besprengt Ampelos mit Quellwasser, was die Notwendigkeit der Bewdsserung der
kultivierten Weinstdcke vorwegnimmt (11,161-166), und der vom Blut rote Leichnam
des Ampelos antizipiert die Farbe des Weines (&tupBevtolo 8¢ vekpold |/ Aeukov
épeublowvTt Sépag @owvicoeto ABpw [222f.]). Unmissverstandlich sind die Voraus-
deutungen in dem von Dionysos interpretierten Vorzeichen, welches das blutige Opfer
eines jungen Hirsches zum tomog fiir die Libation mit Wein kiirt (Nonn. D. 11,83 - 98):%

"EvBa @avn péya ofipa @IAootopyw Aoviow

‘Apmelov ayyEAov puvuwptov. ‘Ex okomélov yap

GpTIOOAR TVa VEBPOV LTIEP VWTOLO KOPIGwV 85
AuENaPRG PoAiBeaat Spdkwv GvETEAAE KEPGOTNG,

Kai Py UEp Bwpoio @épwv Epimepbe BepedAwv

opepdoaAén mpnviEev dhonBevta kepain

KUPBOXOV aUTOKVALOTOV" OPEGGIVOROLO BE VePpoD

08D péNog kKAGyEavTog Griémtato Bupog A TG 90
omovdig & éooopévng altayyelog aipoatog OAKG

Aawog aipaiéarg €pubaiveto Bwpdg E€ponig,

otvou AelBopévolo @épwv Tumov. Eicopowv 8¢

EDl0g £prinoThpa, Kepao@opov dpmaya veBpoD,

Gppovog BEoL0 pabwv OAETHpa KEPAOTNV 95
TéVOEl ke yEAwTa, Kol doTaTOV EiXE HEVOLVIY

BiyBadinv: kpadin 8¢ pepileto, yeitova mOTHOL

ABNTIV oTeEVayWV, YEAOWV XApLv 118€0G otvov.

Da erschien dem liebenden Dionysos ein grofes Zeichen, die Botschaft fiir Ampelos’ kurzes Leben:
Denn von der Hohe herab (85) brachte auf ihrem Riicken eine dicke, geh6rnte Schlange mit
Schuppen ein eben erst erbliihtes Kitz, fiihrte es zu einem Altar auf einem Sockel, wand sich mit
blutigem Horn zuerst am Kopf um das geschlagene Jungtier wie von selbst bewegt herum. Und vom
berggendhrten Kitz (90) ertonte ein gellender Laut, und sein Lebensmut entfloh ihm und irrte
davon. Dass es ein Opfer geben werde, dessen war durch den Blutstrom der steinerne Altar
Vorbote. Er farbte sich rot von den Blutstroémen und trug das Abbild der Weinspende schon in sich.
Und als Euios das Kriechtier, den h6rnertragenden Riuber des Kitzes, sah, (95) da erkannte er das
gehornte Verderbnis fiir den torichten Jiingling. Er mischte der Trauer Lachen bei, hatte immerzu
ein zwiefaches Verlangen und war im Herzen gespalten: Uber den Jiingling, seinem Ende nahe,
seufzte er, aber er lachte auch aufgrund des siiflen Weines.

Auch das Gartner-Gleichnis in der an Dionysos gerichteten Rede des Eros birgt einen
direkten Hinweis auf die Geburt der neuen Pflanze: fiv £€0£Ang, £épéeve QUTNKOHOV: £V
Bamnébw yap / kelpevov ABPMOG KEKOVIHEVOV GVOOG GPOTPEDS / PAPHAKOV OAAUHEVOLO
vewTepov GAAo @utevet (Nonn. D. 11,366 —368).%2 Den Abschluss der Prophezeiungen
bildet die letzte Rede des Dionysos, in der ebenfalls eine Reihe von Futur-Formen zu
finden ist (8e8¢Eetan und £otan [Nonn. D. 12,241], €etau [242], xoopnoet [244], kepboow

21 Das Prodigium kiindigt auch die Opferung des Stieres im Rahmen des dionysischen Kultes an; vgl.
dazu Nonn. D. 11,264 -270 und Nonn. D. 12,229 -231 (&A\\a te0d BavaTou Tipropog od mote AfEw /
BUOpEVW TEOV OLVOV £MOTIEVEWV OAETHPL / AVEPOPOVWY).

22 Zur christlichen Konnotation von @utrkopog vgl. S. 260.
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[271]). Der Ampelos-Mythos endet so, wie er begonnen hat, mit dem Verweis auf die
Jahreszeit des Hochsommers, die Voraussetzung fiir den Reifungsprozess der Trauben
(Nonn. D. 12,285-289). Nonnos’ Selbstreferenz an dieser Stelle greift den locus
amoenus der Eingangsszene wieder auf (vgl. Ei 8¢ peonpBpilovoav Gyeig @abovtog
GmelAfv [Nonn. D. 12,285] ~ Nonn. D. 10,141f.). Nonnos geht duflerst sparsam mit
konkreten chronologischen Angaben um und setzt diese nur an Angelpunkten der
Erzdhlung. Die einander entsprechenden Zeitangaben am Anfang und am Ende der
Ampelos-Episode dienen als kompositorische Klammer, die die Erzdhleinheit ge-
wahrleistet, wobei nirgendwo ein exaktes chronologisches System geschaffen, son-
dern vielmehr die Genese des Weines als Ergebnis einer mythisch-historischen Evo-
lution inszeniert wird, die vor Urzeiten fixiert wurde.

Um den Gedanken eines zyklischen Entwicklungsprozesses besonders anschau-
lich zu gestalten, begniigt sich der Dichter nicht mit einer einfachen Vorhersage,
sondern bietet eine Kette von mystischen Prophetien, die allesamt auf das Kommen
des Weines abzielen.”? Den Hohepunkt dieser Orakel stellt zweifelsohne die Horen-
Szene zu Beginn des 12. Buches dar, die selbst von den Zeitangaben anldsslich des
Ganges der Horen zum Palast des Helios gerahmt ist:>* Der Aufbruch der vier G6ttinnen
am Schluss in Nonn. D. 11,520 f. (dAA& TOTe pdvog RABE PepOpHEVOG, 0V Xaptv avTad /
eig 86pov "HeAiolo ouvAlvdeg E8papov Qpat) korrespondiert mit dem Beginn des 12.
Buches, doch die Szene ist insofern weiterentwickelt, als nun Zielort der Reise und
zeitlicher Rahmen genannt werden (Nonn. D. 12,1-20):

Qg ai pév dutikoio map’ d@pvoy Qkeavoio

"HeAiov yovoevtog évavAifovto pehdbporg.

Tfot 8¢ vigopévnot ouvivteey “Eomepog &otrp

Opwokwv K peydpolo® Sieooupévn 8¢ kal avtn

APTUPaVIG GVETENAE BoV ENATELPQ ZEATVN. 5
Al 8¢ pepelwolo map’ SRty MVIoXTiog

Kaprupov ixvog Exoppav. ‘O pév 8popov dpTL TeAéoong

Aepdbev vooTtnoe: uptyAMvou 8 EAartiipog

DwoPOPOG aiyAneLg TeTpaiuyog £yyvot digpou

Onkato Beppa Aémadva kai GotepdETOAV IHAOOANY, 10
yeitovog Qkeavoio mapd Tpoxofjot kabnpag

HLSOAEWV IBP@TL TIVPLTPEPEWV BEpag Tmwv*

nidAoL & avyeviag voTtepag Sovéovteg £0eipag

HOPHAPEOLG OVUXETTLY EMEKTUTIOV oiBoTTL PATVI.

Ouyatépeg 8e Xpovolo mépLE pAoyepoio Bowkov 15
inTapeval oTePavn8ov ATELPEOG AVIOXT{0G

Téooapag fomalovto Sumdeka kukAGdes Qpat,

Spwideg 'Helioto, ouvnAvdeg aibomt Sippw,

23 Zum Einfluss der Orakelpoesie auf die spatantike Dichtung und auf Nonnos vgl. Ruiz Pérez (2002);
Hernandez de la Fuente (2013) 249 -252.

24 Vgl. Roberts (1985) 208f., der auf die Verwendung des epischen Stilmittels der Zeitangabe in der
spdtantiken lateinischen Bibeldichtung verweist.
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puoTtoAot AvkdBavTtog GpolBades ovpaviw yap
avxéva §obAov Exappav AoV VwHRTopL KOGHOV. 20

So suchten sie Zuflucht am westlichen Rand des Okeanos im Haus des Ertrag bringenden Helios.
Und als sie ankamen, traf der Abendstern auf sie, der oben aus dem Haus eilte. Und auch sie selbst
stiirzte los, (5) die gerade eben Erschienene, und ging auf, die Lenkerin der Rinder, Selene. Und die
anderen hemmten beim Anblick des Leben spendenden Wagenlenkers ihren Friichte bringenden
Schritt. Der [sc. Helios] hatte soeben seinen Lauf beendet und kehrte heim aus der Luft. Und vom
Wagenlenker mit feurigen Augen legte Phosphoros, der Strahlende, nahe dem Viergespann (10)
die noch warmen Ziigel und die sternenbesetzte Peitsche nieder, und reinigte in den Fluten des
nahen Okeanos den schweifinassen Leib der feuergendhrten Pferde. Die Fohlen schiittelten die
Nacken und ihre triefenden Mahnen, und mit ihren strahlenden Hufen schlugen sie auf die
glanzende Krippe. (15) Die T6chter des Chronos flogen um den feurigen Sitz des unermiidlichen
Wagenlenkers kranzférmig herum, und die vier empfingen die zwolf periodisch wiederkehrenden
Horen, die Dienerinnen des Helios, Begleiterinnen des strahlenden Wagens und Mystinnen des
Jahres, abwechselnd eine nach der anderen. Denn vor dem Himmlischen, (20) dem Lenker des
ganzen Kosmos, beugten sie ihren dienenden Nacken.

Die allabendliche Heimkehr des Sonnenwagens wird durch die prazise Beschreibung
der beteiligten Figuren und ihrer Aktionen — Selene, Helios, Phosphoros und das
Pferdegespann — besonders anschaulich zu einer eigenen Erzdhleinheit und steht in
Kontrast zum knappen Verweis auf den Aufbruch der Horen am Ende des 11. Buches.
Die traditionelle epische Zeitangabe Abend und Einbruch der Nacht wird zu einer
kleinen Geschichte ausgebaut, deren Protagonisten allesamt géttlich-astronomische
Grof3en sind, die Tag oder Nacht bezeichnen. Die Dauer des Besuches der Horen bei
Helios ist aus dem Ende der Szene ersichtlich, wenn die Jahreszeiten den Palast bei
Sonnenaufgang verlassen:* tepnopévn & fife, kaotyvitag 8¢ Aapodoa / eig poov
Awoto diEatixev Qkeavoio / inmoovvng ®agbovtog Opo8popog (Nonn. D. 12,116 £.).2° Ein
chronologischer Ablauf des Besuches wird zudem durch den Spaziergang der
Herbsthore von einer Tafel zur nachsten suggeriert, indem der Leser gleichsam in
Echtzeit von Tafel zu Tafel schreitet und deren Inhalte zugleich mit der Hore liest (kai
&v Tuvakeooy Gvéyvw [Nonn. D. 12,69]; tabta 8 dvéyvw [96]).

Die oVpBoAa pavrtoovvng, die Prophezeiungen auf den Tafeln der Harmonia
(Nonn. D. 12,92), konstituieren sich aus Genealogien und Sukzessionsmythen, die
ebenfalls eine chronologische Abfolge implizieren: Die beiden ersten Tafeln bieten
einen Ausflug in die mythische Urgeschichte und erzdhlen von den Gottergenerationen
bis zur Machtiibernahme durch Zeus, der Geburt der Menschen sowie der deukalio-
nischen Sintflut (Nonn. D. 12,41-51; 52—63). Der Regress in der Zeit bis auf den
Schopfergott Ophion (Nonn. D. 12,44) und den orphischen Phanes, der als Autor der
Tafeln genannt wird (34), schafft eine doppelte Verankerung des Ampelos-Mythos in
der von Nonnos konstruierten mythischen Vergangenheit. Der Dichter komplettiert

25 Vgl. auch die Schildbeschreibung in Nonn. D. 25,380-572; Byre (1976) 179.

26 Nonnos’ gestalterische Vielseitigkeit zeigt sich in der dichterischen Umsetzung der Zeitangabe
Morgen, die einmal knapp mit nur einem einzigen Wort, einmal im Rahmen einer ausfiihrlichen Ek-
phrasis erfolgen kann, vgl. D’Ippolito (2003) 513 -516.
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seinen chronologischen Kosmos, indem er auf der dritten Tafel einen Blick in die
Zukunft gewihrt, markiert durch die zahlreichen Futur- und Optativ-Formen (&peiet
[Nonn. D. 12,70], épetpwoele [74], Eooetau [76, 81, 86], otnoeta [81], olotproeiev [89],
£otae [98], pavioetar [100]). Die vierte Tafel erweist sich erneut als Riickblick, indem
die Genese des Weines nun nicht als Prophezeiung, sondern als eine seit alters her
festgesetzte Entwicklung prasentiert wird (Nonn. D. 12,110-113; vgl. das Verb
énévevoey im Vergangenheitstempus [110]).

Trotz der vielen Beziige auf eine mythische Zeitenfolge erhilt der Leser dennoch
nicht den Eindruck einer konsequenten Chronologie im Sinne einer klaren Trennung
von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Nonnos kommt es nirgendwo auf die
Realisierung eines zeitlichen Kontinuums an, vielmehr ist seine Poetik, die den &s-
thetischen Prinzipien der Spatantike verpflichtet ist, von narrativen Pausen, literari-
schen Anachronismen und kompositorischen Disharmonien durchzogen, ja von einer
regelrechten Achronie geprégt: ,,[...] bei Nonnos ist die Zeit aufgehoben. Nichts ge-
schieht wirklich nacheinander, alles existiert zugleich. Die Einzelheiten sind zeitlose
Fixpunkte; man darf nie fragen, wann etwas geschah.“*” Mit den vier Tafeln der
Harmonia konstruiert Nonnos eine chronologische Zusammenschau, ein fiktives
mythisches Zeitbild mit dem Wein und Dionysos als Hohepunkt: ,, Tutto si riflette in
tutto, il passato nel futuro, il futuro nel passato, entrambi nel presente, il mito nella
storia, la storia nel mito.“*® Die Betrachtung der Tafeln durch die Hore transferiert
Vergangenheit und Zukunft in die Gegenwart der Erzahlung und fiigt das zeitliche
Nacheinander der Mythen durch die simultane Darstellung, durch die gleichsam
physische Prasenz der Tafeln zu einem synchronen Gesamtbild, das die menschlich
erfassbare Dimension der Zeit weitgehend ausschaltet und eine immerwéhrende
,»Weltzeit“*® dagegen setzt. Dieses Verwischen der Grenzen zwischen Vergangenheit,
Zukunft und dem Hier und Jetzt der Erzdhlung wird im Aufgebot von Figuren manifest,
die Zeit oder Zeitabschnitte personifizieren oder fiir den zeitlichen Ablauf verant-
wortlich sind. Dazu geho6ren die vier Horen der Jahreszeiten,*® die zw6lf Stundenhoren
(Nonn. D. 12,15-20), die Himmelskdrper und Gestirne, die den Lauf der Zeit regeln —
Helios (12,2, 5, 30, 36, 91), der Abendstern (12,3), der Morgenstern Phosphoros (12,9),
Selene (12,5) und die Sternbilder Lowe und Jungfrau (12,38) — ebenso wie die gottlichen
Instanzen Aion (12,25) und Phanes (12,34). Die Konzentrierung dieser Figuren an einer
einzelnen Stelle betont deren Wichtigkeit im Hinblick auf das Verstandnis der Am-

27 Bogner (1931) 183; vgl. auch Abel-Wilmanns (1977) 113 -120; Agosti (1995) 143 spricht im
Zusammenhang mit der literarischen Technik der Ekphrasis von einem ,,gusto per la pausa descrittiva“;
vgl. auch Hernandez de la Fuente (2008) 26, der die Dionysiaka als ,,epopeya atemporal en forma de
compendio mitologico y literario charakterisiert; {iber die Synchronitdt der Prophezeiungen auf den
Tafeln der Harmonia in Buch 12 auch Lightfoot (2014) 51: ,,Nonnus’ tablets are records of the cosmos’
entire history, past, present, and future.“

28 Averincev (1988) 205.

29 Friedldander (1931) 44.

30 Zum Epitheton Avképag fiir die Horen vgl. auch Nonn. P. 18,65; Livrea (1989) 141.
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pelos-Episode: Die Gottheiten stellen den zyklischen Verlauf der Zeit und die unab-
lassige Wiederkehr analoger mythischer Krifte in den Vordergrund.®! Da er die Genese
des Weines als Erfiillung eines uralten géttlichen Plans stilisiert und mit zahlreichen
Vorbildern und Antitypen in der mythischen Tradition ausstattet, erhebt der Dichter
fiir seinen Ampelos-Mythos einen Absolutheits-, ja Ewigkeitsanspruch.

Vergleichbarer narrativer Strategien bedient sich Nonnos auch im Alternativmy-
thos am Ende des 12. Buches.?? Die Erzihlung wird ausdriicklich als ,dlter“ deklariert
(OpvoroAwv 8¢ / GAAN ripeaButépn éAeTat @&TIG [Nonn. D. 12,293 £.]), und anstatt eine
Abfolge von Prophezeiungen wie in der zuerst geschilderten Version der Entstehung
des Weines zu bieten, verkiirzt Nonnos und bietet nur ein Minimum an Informationen:
Eicopoéwv 8¢ / Bakyog £pevBaléng &ykvpova Botpuv é€pong / Ouaing évonoe
noAaitepa BEo@ata Peing (328 —330). Ebenfalls in kleinerem Maf3stab betreibt Nonnos
die Verschrankung der Zeitebenen, indem er die erste Kelterung und Verkostung des
Weines durch Dionysos und die Satyrn zum Fundament fiir den zukiinftigen Kult
macht; vorweggenommen werden die Erntewerkzeuge (tevywv OYtyovolo Tumov
yappwvuyog dprng [Nonn. D. 12,336]), die TrinkgefaBRe (xai Boéolg &plovto kepdaoty
avtl kKUTEAAWV / P Tw @avopévwy, 68ev DoTtepov EEETL kelvou | BEakelov olvopa
TODTO Kepavvupévy TNV olvy [360 —362]) sowie die Institution des néchtlichen
Symposiums (Mawovinv T é8i8a&ev v &ypumvov optnv [397]). Das Aition zum dio-
nysischen Kult {ibertrdgt ,,den dlteren Mythos der Hymnendichter” in die Gegenwart
der Erzdhlung und bezieht zugleich kiinftige Entwicklungen mit ein (vgl. drydvolo
und Votepov).

Nonnos spielt in der Ampelos-Episode mit den Moglichkeiten der poetischen
Umsetzung von Zeit und zeitlicher Abfolge, indem er seine eigene Erzdhlung im
Kosmos der griechischen Mythologie verankert und deren Ausgang durch mehrfache
Orakel und Prophezeiungen von hochster Stelle absichert. Gerade durch die Verwei-
gerung eines exakten, chronologischen Systems und durch die Konzentration auf die
poetische Umsetzung des Prinzips der zyklischen Wiederkehr der Zeit wertet er den
Ampelos-Mythos gegeniiber der mythischen Tradition auf. Diese Verankerung der
neuen Erzahlung in tatsdchlichen oder auch riickwirkend konstruierten Traditionen
zeugt vom Selbstverstandnis eines Dichters, der sich als Erbe hellenischer Literatur
und Kultur versteht.

7.2 Kalamos und Karpos

Die Verortung der Ampelos-Erzdhlung in einem mythischen Makrokosmos ist auch ein
wesentliches Element in der Liebesgeschichte zwischen Kalamos und Karpos im 11.

31 Vgl. Turcan (2011) 27, 37, 62f., 70.
32 Siehe dazu Kerényi (1994) 51-53.
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Buch.®® Um seiner Trostrede an Dionysos (Nonn. D. 11,356 —481) Nachdruck zu ver-
leihen, erzahlt Eros einen Mythos, der dhnlich wie die Geschichten um Ampelos in der
antiken Literatur kaum bezeugt ist. Lediglich bei Servius in seinem Kommentar zu
Vergils Eklogen finden sich Informationen (Serv. in ecl. 5,48: nec calamis solum
aequiperas, sed voce magistrum):>*

NEC CALAMIS S. AEQ. S. V. M. videtur allegoria quasi ad Theocritum et Vergilium respicere: hinc est ,,tu
nunc eris alter ab illo“. fabula de calamo talis est: veteres Zephyro vento unam ex horis coniugem
adsignant, ex qua et Zephyro Carpon filium pulcherrimi corporis editum dicunt. quem cum Calamus,
Maeandri fluvii filius, amaret, a Carpo mutua vice etiam ipse adamatus est. sed Carpos cum in
Maeandrum fluvium cadens esset extinctus, Calamus, patrem propter hoc scelus aversatus, aufugit
rogavitque Iovem, ut finem suis luctibus daret sibique mortem praestaret, ut amato post obitum
iungeretur. quem miseratione Iuppiter ductus in harundinales calamos verti iussit, qui semper circa
oras fluminum nasci solent, Carpon vero in fructus rerum omnium vertit, ut semper renasceretur.

Nonnos bietet eine in den Grundziigen vergleichbare Geschichte, fiihrt jedoch einige
Modifikationen durch,® indem er Elemente vergleichbarer Mythen um junge Gotter-
lieblinge einarbeitet (Lakos, Kyparissos und Hyakinthos [Nonn. D. 11,363 —365]) und
Motive wiederholt, die bereits aus der Ampelos-Erzahlung bekannt sind: Portrdts der
beiden Protagonisten (Nonn. D. 11,369 —399) sowie Wettspiele — einen Wettlauf (400 —
405) und einen Schwimmwettbewerb (406 —426).3¢ Bereits die Vorstellung der Figuren
orientiert sich lexikalisch und motivisch an der Erzahlung um Dionysos und Ampelos
(Nonn. D. 11,369 —399):

KADOL, Ttahatyevéwy pepdmwv va pbbov evipw.

ABpOg £nv ToTE KoDpPOG, LIEPTEPOG HAKOG TN, 370
Matavdpou mopd xebpa moAvoy8éog motapolo,

eldei Aemtadéw Tavaog modag, 6&VG Eeipag,

BuTevrg, GviovAog' € ApEOTEPaLG BE TapeLaig

avTopURS XApIC ey £MOKAIPOLOX TIPOTWTOY

Supaoty aidopévoloty: ano BAepapwv 8¢ ol aiel 375
KGAAog OloTevovVTOG £KNPOAOG Eppeev aiyAn:

Kai 8&pag eixe YOAAKTL Ttaveikehov, apel 8¢ Aevk®d

GrpoPaveg TOPPUPE POBoV BLBLPOXPOT TAPTED.

Tov Kahapov kaAéeoke matrp @ilog, 6¢ S yaing

VELOOL Kupaivwy OKOMOV PooV eig Paog EAKwV, 380
£prvlwv GidnAog HTO XBGVa AoEG 68iTng,

680G GvaBpokwv LTEPioXETAL AVXEVA Yaing,

33 Zur Kalamos-Karpos-Episode vgl. Ouwaroff (1817) 38-41; D’Ippolito (1964) 146 -149; Gigli
Piccardi (2003) 737f.; Nizzola (2012) 60-62, 66— 68; Frangoulis (2014) 97. — Gerstinger (1943 —
1947) 85 f. sieht in der Trostrede des Eros eine Reminiszenz an die in den Metamorphosen des Apuleius
erzdhlte Geschichte tiber Amor und Psyche, vgl. Frangoulis (2014) 11 Anm. 15.

34 Vgl. Vian (1995) 19; Gigli Piccardi (2003) 738, 790 Anm. ad 371; Gigli Piccardi (2003a) 374;
Hernandez de la Fuente (2008) 84.

35 Vgl. D’Ippolito (1964) 148f.

36 Zur Komposition der Kalamos-Karpos-Episode vgl. Vian (1995) 19-25.
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£v8opyog Maiavdpog dywv driokoATov D8wp.

Toiog #nv £poelg Kéhapog taxve. "Hibéw 8¢

inept® podommyug dpnAwkt tépmeto Kapnd, 385
06 T6o0V ENaxe kGAAOG, O pur| Bpotog ENNayev Gvnp:

£l yop #nv véog 0DTOG &Ml TPOTEPWY TIOTE PWTMV,

Kai Kev Evopnptyyog €yiveto vupgiog Holg,

PEPTEPOV £160G EXWV, POdEW XPOL podvog EAEYENS

dyoinv Kepdhoto kal Qpiwvog dnwmnmv: 390
08¢ Kev eDKAPTIW TIOAGUT TUVOTO Anw

vupgiov Taoiwva, kal Eviupiwva ZeAqvn:

MK VEOG TaYQ KETVOG GPELOVOG EVEKD HOPPRG

€16 TO0IG APUPOTEPWY VUHPEDOTATO AEKTPA BEAWV,

Anodg EavBokopov peBénwv TTOAVATLOV EDVAY, 395
kal Euvrv OpOAekTpOV EYwv {NARpova MAvny.

Tolog €nv £poetg Kadpw ¢ilog, Gvog Epwtwy,

KGAOG Exwv. Appw 8¢ cuviAkeg LoBev 6xONg

YELTOVOG EPLOWVTO TIOAVYVAUTITOV TIOTOTO.

Hore, damit ich dir eine Erzdhlung von fritheren Menschen berichten kann: (370) Es war einmal ein
schoner Knabe, stirker als es seinem Alter entsprach, am Strom des Maiandros, des vielarmigen
Flusses, von zarter Gestalt, mit langen Beinen, spitzborstig an den Haaren, von gerader Haltung,
bartlos. Und an beiden Wangen war ein angeborener Liebreiz, der aus dem Gesicht mit scheuen
Augen hervorsprang. (375) Und von den Blicken lie immer ein ferntreffender Glanz seine
Schonheit erstrahlen. Er hatte eine Haut wie Milch, und um das Weif befand sich nur ganz aufien
an der Spitze der doppelfarbenen Fiif3e ein purpurnes Rot. Kalamos nannte ihn sein lieber Vater,
der unterirdisch (380) durch das Land flief}t und seine wellige Stromung wieder ans Tageslicht
fiihrt, der als Wanderer auf Umwegen unsichtbar unter der Erde dahinkriecht und abrupt wieder
an die Oberflache kommt, seinen Nacken wieder oberirdisch halt und drinnen in seinem Schof3
Wasser fiihrt: Maiandros. So reizend wurde Kalamos bald. Und am Jiingling, (385) seinem be-
gehrenswerten Altersgenossen Karpos, erfreute sich der Rosenarmige, der bald zu einer solchen
Schonheit gelangte, wie sie sonst kein sterblicher Mann jemals erreichte. Denn wenn dieser Knabe
unter den friiheren Mdnnern gelebt hétte, dann wére er der Brautigam der schongewandigen Eos
gewesen, hitte ein noch schoneres Aussehen gehabt und mit seiner rosigen Hautfarbe sich als
Einziger mit dem (390) strahlenden Antlitz des Kephalos und des Orion gemessen. Und Deo hitte
nicht mit ihrer Friichte tragenden Hand Iasion als Brautigam umarmt, und Selene nicht den
Endymion. Sondern jener Knabe hétte aufgrund seiner schoneren Gestalt schnell als einziger Gatte
Hochzeit mit beiden Géttinnen gefeiert; (395) er ware der blonden Deo aufs Lager in den Saat-
feldern gefolgt und hétte dasselbe Bett mit der eifersiichtigen Mene geteilt. Einen so reizenden
Altersgenossen hatte Kalamos, eine Bliite der Eroten, voll Schénheit. Und beide amdiisierten sich
oben am Ufer des benachbarten Flusses mit den vielen Strudeln.

Auch die Kalamos-Karpos-Episode wurde in der frithen Forschung als sekundare Zutat
eingestuft: Fiir Paul Collart stellte sie einen Einschub dar, der auf die Tatsache zu-
riickzufiihren sei, dass Nonnos in seiner Ampelos-Episode aus unterschiedlichen
Mythentraditionen geschopft habe.’” Diese Ansicht wurde jedoch spitestens durch
Gennaro D’Ippolito zuriickgewiesen, der auf der Basis seiner Epyllion-Theorie der
Episode erstmals eine kompositorische Bedeutung einrdumte, die sich vor allem in

37 Vgl. Collart (1930) 106f.; siehe auch Keydell (1932) 181f. (493f.) und Keydell (1936) 907, 910.
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ihrer engen Verbindung zur Ampelos-Erzahlung duflert.® Tatséchlich stellt die Kala-
mos-Karpos-Episode ein Paradebeispiel fiir Nonnos’ Technik der ,,imitatio cum va-
riatione* *° dar, wobei der Dichter nicht auf seine Vorgénger, sondern auf sein eigenes
Werk zuriickgreift.

Das Portrat des Satyrn Ampelos (Nonn. D. 10,175-192) teilt eine Reihe von ek-
phrastischen Topoi mit der Beschreibung von Kalamos und Karpos:*® Die Charakte-
risierung der dufleren Erscheinung in Form eines Katalogs der einzelnen vorziiglichen
Korperteile ist schon aus dem Ampelos-Portrat bekannt und begegnet bei Kalamos und
Karpos wieder (mé8ag [Nonn. D. 11,372], iButevrg [373], mapewoig [373], mpoowmov /
Sppaowy [374£.], BAepapwv [375], popeiig [393] ~ popeii [10,176], xaitng [181], wpwv
[182], xopdwv [184], adxnv [185], otopatog [188], peAéwv [189], m086¢ [190], dpBapoig
[192]); auflerdem sorgen jugendliche Schénheit (APpog &nv mOTE KODPOG, VTEPTEPOG
fAwog APng [11,370] ~ fAwkog [10,176]; aBpog [179]; fipng xpvoeov Gvbog [181]) und
Bartlosigkeit (&viovAog [11,373] ~ o08€ [...] tovhog [10,179]) fiir erotische Anziehungs-
kraft (&vog Epwtwv [11,397] ~ &pvog Epwtwv [10,178]),** die auch den Vergleich mit
Gottern nicht zu scheuen braucht (HiO¢w [11,384] ~ Rqboto [10,176]). Als weiteres
erzdhlerisches Element kommt das Glanz-Thema hinzu, welches die Vorziige des Be-
schriebenen ebenso unterstreicht wie das Motiv, wonach die Schonheit wie ein Pfeil in
das Auge des Betrachters schief3t (kdAAog OotevovTog £knBolog Eppeev aiyAn [Nonn.
D. 11,376] ~ o¢Aag [10,186]; vgl. auch &ppee @wvn [188]);** auch die namentliche
Nennung Selenes ist der Glanz-Thematik zuzuordnen (Nonn. D. 11,392, 396 ~ Nonn. D.
10,187, 192). Fiir alle drei Figuren, Ampelos, Kalamos und Karpos, wird ein Weif3-Rot-
Kontrast der Hautfarbe beschrieben (Nonn. D. 11,377f.; vgl. auch podommyvg [385];
podéw xpot [389] ~ podwrudt [10,176]; EpevBopévolo yeveiov / Gxvoa xlovéng éxapdo-
oeto KUKAa mapetfig [10,1791£.]; dkpopaveég [11,378] ~ dkpopavng [10,185]).43 Mit der
Analogie von Ampelos und Kalamos, die beide schon in ihrer menschlichen Gestalt
Charakteristika der spiteren Pflanze aufweisen (vgl. das Schilfrohr fiir Kalamos in
Nonn. D. 11,372 und die Feldfrucht in Nonn. D. 11,391 [e0kdpriw] und 395 [moAvAnjiov
govnv]),* spielt der Dichter mit den Mo6glichkeiten des Mythos.*

38 Vgl. D’Ippolito (1964) 137.

39 Hernandez de la Fuente (2008) 41; Garcia-Gasco (2011) 369.

40 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 790f. Anm. ad 373 —378. — Figurenportréts bietet Nonnos auch an an-
deren Stellen im Epos, siehe Kap. 3 Anm. 43.

41 Vgl. Vian (1995) 174 Anm. ad 341.

42 Vgl. Gigli Piccardi (1985) 59 -63.

43 Vgl. Vian (1995) 176 Anm. ad 378; Gigli Piccardi (2003) 791 Anm. ad 373 -378. — Die weifle
Hautfarbe gilt in der Literatur als Schonheitsideal, vgl. ydAakt xpoinv (Call. Hec. 260,57 Pfeiffer [=
251,16 Asper]); yahokOxpoeg augpig 686vteg (Opp. C. 3,478). — Vgl. weitere Parallelen: Guow 8¢
ouvnAkeg LpoBev 6xONG / yeitovog EPlowvTo moAvyvapumntov motapoio (Nonn. D. 11,398f.) ~ Gupw &
ePowvto cuvnAvdeg (10,326); Lobev dxOng (330); moTtapoio (311).

44 Tm Gegensatz zum Satyrn wird die Metamorphose des Kalamos nicht ausgefiihrt; vgl. Gigli Piccardi
(2003) 790 Anm. ad 372.

45 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 793 Anm. ad 387 —396.
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Der Katalog der mythischen Geliebten von Gottinnen in Nonn. D. 11,384 -396,
gerahmt von einer formelhaften Wiederholung (Tolog €nv £poeig KaAapog [384]; Totog
énv €poetg Kalapw @ilog [397]), schliefit ebenso an die Vergleichsfiguren fiir Ampelos
wie an das homerische Epos und hellenistische Dichtungsformen an: Orion (Nonn. D.
11,388, 390), Kephalos (390), Iasion und Endymion (392) erinnern an die hellenisti-
schen Figuren Ganymed, Hylas und Hyakinthos, die dem Satyrn als Spiegelbilder
dienen. Das homerische Epos nimmt Nonnos in Wendungen wie &mi potépwv moTe
ewt@v (Nonn. D. 11,387 ~ mpotépwv avBpwnwv [Hom. I1. 23,332]) und Anoidg &avBo-
kopov (Nonn. D. 11,395 ~ &avOn Anuntnp [Hom. IL 5,500]) auf,*® Ankldnge an den
Hellenismus finden sich ferner in ausgewdhlten Lexemen und Wendungen: pb6ov
évipw (Nonn. D. 11,369 ~ A. R. 4,810); mahatyevewv pepémwv (Nonn. D. 11,369) ~
noAatyevéwv [...] ewt@v (A. R. 1,1) ~ noAayevéwv avBpwnwv (h. Hom. 2 Cer. 113);
Maavdpov [...] moAvoyidéog motapoio (Nonn. D. 11,371) ~ Neihov [...] moAvoyidéog
notapoio (Opp. C. 2,85); podommnyvg (Nonn. D. 11,385) ~ Tov pév Kompig &xet, Tav § 0
podomayvg Adwvig (Theoc. 15,128).47 Seltene Worter und die typisch nonnianische
Diktion, etwa die Metapher mipoowmov / dppaoty (Nonn. D. 11,374 £.)*® oder das Adjektiv
éuopnpryyog (388), bezeugen Nonnos’ gehobenen dichterischen Anspruch,*® sodass
die Synkrisis zwischen Kalamos, Karpos und Ampelos im thematischen, strukturellen
Bereich wie auf der lexikalischen Mikroebene realisiert wird.

Um die Erzdhlung des Kalamos-Karpos-Mythos mit der Ampelos-Episode weiter zu
harmonisieren, fiihrt er Wettspiele zwischen den beiden Knaben ein, die in einem Lauf-
und einem Schwimmwettbewerb bestehen (Nonn. D. 11,400 —426):>°

Toiot pev £oke SiawAog EALE BpOpOG, GuEOTEPOLG B 400
nev #pig. Kdhapog pév énétpexev eikehog abipaig,

kal TeAénv BaABida pépwv kat vugoav EAainv

ALovag motapoio SiEdpapey Gkpov &t Ekpov.

Kat K&Aapog tayhyouvog £kovatog fpue yair,

kal Kapn@ yopievtt OeAipova KAANTTE Viknv. 405
Moudi 8¢ Aovopévw ouVENODETO KODPOG GBVPWV.

Kot rtéAw eikehov &AAov £v H8aatv eiyov dy@va:

kal Bpadig év mipoyofiowy évixeto Kapmov édooag

mpOade HOAELY, Tva xepotv OmioTepog oldpaTa TEPVWY

Koprol vyopévolo mapd apupd Sevtepog EAON 410
Néov mpobEovTog EAeVBEPR VWTA SOKEVWV.

Kat 8iepfig BaABidog £nv 8popog fptoav duew,

Tig Tiva Vikoelev, dnwg maAvooTiog EAOn

6x0ng aueotepng Sidupdova vhooav peiBwv

46 Vgl. Vian (1995) 176 Anm. ad 387 und 395; Gigli Piccardi (2003) 793 Anm. ad 387 —396.

47 Vgl.Vian (1995) 173 Anm. ad 317, 176 Anm. ad 385.

48 Vgl. Gigli Piccardi (1985) 59 —63; Vian (1995) 178 Anm. ad 374.

49 Vgl. Chuvin (1992) 140 Anm. ad 54; Vian (1990) 346 Anm. ad 255.

50 Vgl. Kréll (2013) sowie Mehl (1927) 39f. und Béhm (1948) 93f., die auch eine deutsche Uber-
setzung der Schwimmszene bieten.
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yaiav £G GVTUTEPALAV EPECOOUEVWY TIOAAUAWY* 415
Kal Tpoyony 680V eixov: Ael 8¢ oi £yyvg ikdvwv

KOUPOG EMELYOPEVNG TIOAGUNG TEEQPWBNUEVOG OPUTS

VIopEVwY okoTtiale Podoypoa BaKTUAX XEP@V.

Kai Ka\apog pokéAevBog Env Gveoeipaoey Oppny,

NWew & vrdeie: kal E8pape Xelpag Epeoowv 420
KoUpog GeANAELS, DTIEP OIBPOTOG ayéva TElVWV.

Kai v0 kev €x poBiwv éneproato Kapnog dpovpng,

Kal HET epoainv moTtapnida dvoato vikny,

GANG v GvTikENEVBOG GVETTUPENEEY GNTNG

Kal YAvkvv €ktave kobpov apeilxog nbEov yap 425
olyopévy viplopov L8wp EMecPeTO Aatpd.

(400) Sie liefen die Rennstrecke doppelt um eine Wendemarke, und zwischen beiden war ein
Wettstreit. Kalamos rannte den Winden gleich dahin und nahm als Startpunkt eine Ulme und als
Ziel einen Olivenbaum; er lief das Flussufer entlang von einem Ende zum anderen. Und der
knieschnelle Kalamos stiirzte freiwillig auf die Erde (405) und iiberlie8 bereitwillig dem siilen
Karpos den Sieg. Und zusammen mit dem badenden Knaben badete der Jiingling [sc. Kalamos]
zum Vergniigen; und wieder hatten sie einen anderen, dhnlichen Wettkampf, diesmal im Wasser:
Langsam schwamm er in den Fluten voran und lief} Karpos vorbeiziehen, um mit den Handen
hinter ihm die Wogen durchschneidend (410) als Zweiter an die Kndchel des schwimmenden
Karpos heranzukommen und den blanken Riicken des voranziehenden Jiinglings betrachten zu
konnen. Vom Start weg verlief die Bahn im Wasser. Beide kidmpften darum, wer wen besiegen
wiirde, wobei jeder wieder zuriickkehren und zwischen den Ufern mit rudernden Hénden (415)
zum gegeniiberliegenden Ufer eine doppelte Strecke mitsamt einer Wende zuriicklegen musste. Im
Wasser hielten sie ihre Bahn, und immer wieder kam der Jiingling [sc. Kalamos] nahe heran, aber
er drosselte das Tempo seiner vorantreibenden Handbewegung und beobachtete die rosenfar-
bigen Finger der schwimmenden Héande [sc. des Karpos]. Und Kalamos, nach vorne ziehend,
verlangsamte sein Tempo (420) und wich zuriick vor dem Jiingling. Und der [sc. Karpos] eilte
dahin, mit den Handen rudernd, der windschnelle Knabe, und streckte den Hals aus der Woge.
Und da ware Karpos aus den Wellen ans Land gestiegen und nach dem Sieg am Festland in einen
Sieg zu Wasser eingetaucht; jedoch stief3 ihn ein Gegenwind zuriick (425) und tGtete unerbittlich
den siiflen Knaben; denn in den ge6ffneten Mund des Jiinglings stromte unmafiig viel Wasser.

Dem ausfiihrlich geschilderten und am homerischen Epos orientierten Wettlauf im 10.
Buch (Nonn. D. 10,383 -412) setzt Nonnos denselben Wettbewerb, jedoch stark ver-
kiirzt entgegen, indem er in lediglich sechs Versen die summarische Zusammenfas-
sung des Laufwettbewerbs zwischen Kalamos und Karpos mit demselben Ergebnis wie
schon zuvor fiir Dionysos und Ampelos bietet (400 — 405). Die Bemerkung in Nonn. D.
11,406, dass die beiden Protagonisten nach dem Wettbewerb ein Bad im Fluss Mai-
andros nehmen, nimmt eine vergleichbare Situation aus Nonn. D. 10,380 — 382 wieder
auf, wo Ampelos nach dem Ringkampf im Paktolos badet.

Mit der zweifachen Austragung der Schwimmwettbewerbe im 11. Buch der Dio-
nysiaka verfolgt der Dichter bestimmte kompositorische Prinzipien und zieht, dhnlich
wie zuvor im Portrdt der beiden Knaben, thematische und lexikalische Verbin-
dungslinien zur Ampelos-Episode: Das Schwimmen wird mit demselben Wortmaterial
wie zuvor der Lauf versehen: Dionysos und Ampelos schwimmen &xpov am’ ékpou
(Nonn. D. 11,45), ebenso laufen Kalamos und Karpos am Ufer entlang (6kpov &rt’ &kpov
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[403]). Nonnos {ibernimmt zudem den Wortschatz aus der typischen Szene Wettlauf,
wendet diesen aber nicht nur auf den Laufwettbewerb, sondern auch in der neuen
Disziplin Schwimmen an (vgl. etwa die Bezeichnungen fiir Start und Ziel: xai tteAénv
BaBida @epwv kal vuooav éhainv [402]; Siepfig PaABidog [412]; Sidupdova viooav
[414]).5* Der Vorgang des Laufens und des Schwimmens wird jeweils mit 8popog be-
zeichnet (8popov [10,396]; énetpexe oUVEpopog abpaig [407]; Spopov [423]; Bpdpog
[11,400]; énétpeyxev eikelog abparg [401]; 8iEdpapev [403]);* fiir die Schwimmbewe-
gungen wird in beiden Fillen ebenfalls der ,,Lauf* als Metapher gesetzt (8popog [11,45],
Etpeyev (48], Spopov [51], 8popog [412], 6806V [416], E8pape [420]). Gemeinsamkeiten
zwischen beiden Schwimmszenen konnen zudem fiir einzelne motivische Details
konstatiert werden: Dionysos und Kalamos pfliigen gleichsam durchs Wasser, ver-
setzen durch das Rudern mit den Armen die Oberflidche in Bewegung (xeipog épéoowv
[Nonn. D. 11,49]; xeipag épéoowv [420]; katéypagpe vta yoAnvng [50]; tva xepolv
omiotepog oibpata Tépvwv [409]) und iiberlassen ihrem Kontrahenten ,schnell und
freiwillig“ den Sieg (tayOyouvog £kovotog [55] ~ TayUyouvvog £kolatog [404]; nace
viknv [55] ~ BeAfpova kA e viknv [405]; vgl. auch youvatog 6pun [10,422]; fipriace
viknv [424]). Die Szenen sind zudem durch die Wiederaufnahme der folgenden Worter
aufeinander bezogen: Gkpa kehevBov (Nonn. D. 10,394), dyywkéAevBov (11,53) und
nipokeAevBog (419).

Neben wértlichen Ubereinstimmungen zur Ampelos-Episode bietet die Kalamos-
Karpos-Erzahlung auch Entsprechungen in der Komposition: Kalamos und Karpos
erhalten vor Beginn der Wettspiele wie Ampelos ein ausfiihrliches Portrit (Kalamos:
Nonn. D. 11,370 - 384; Karpos: Nonn. D. 11,384 -399; Ampelos: Nonn. D. 10,175-187).
Die Ekphrasen schildern in allen Einzelheiten die korperlichen Vorziige der jungen
Minner, und zwar aus stets derselben Perspektive eines bewundernden Beobachters.
Kalamos und Karpos ereilt dasselbe Schicksal wie Ampelos: Alle drei finden noch im
Knabenalter den Tod, werden von ihren Nichsten betrauert, erleben eine Metamor-
phose in eine Kulturpflanze und sichern sich so einen festen Platz in der dionysischen
Welt. Durch die Reprise des schon vom Beginn des 11. Buches bekannten Wett-
schwimmens gelingt es Nonnos, eine Verkniipfung zur Hauptlinie der Erzdhlung
herzustellen. Mit der Technik der Doppelerzdhlung, in der sowohl Struktur als auch
sprachliche Details miteinander abgeglichen werden, nimmt Nonnos vielleicht An-
leihe bei traditionellen Genera wie dem homerischen Epos, der hellenistischen
Dichtung oder dem antiken Roman.*® Das Auflergewthnliche der inhaltlichen Um-

51 Das Substantiv BaABig bezeichnet urspriinglich die Startschwelle beim Laufwettbewerb, vgl. Jiithner
u. Brein (1968) 52 - 54 mit Belegstellen; zum Einsatz von BaABig in den Dionysiaka siehe auch Chrétien
(1985) 80; Vian (1995) 177; Gigli Piccardi (2003) 793f. Anm. ad 398 -405; zum Ausdruck viooa
(,Rennbahn*) siehe Stegemann (1930) 30 Anm. 1 und Keydell (1931) 113 (145).

52 Zur Windeseile der Konkurrenten vgl. auflerdem nodnvepog (Nonn. D. 10,400), depotnodng (401),
Kio00G deANevTL mod@v kovileto maAud (405) und kobpov EuTtpoxahoto Tayiova Bfikev AEAANG (418).
53 Vgl. Vian (1995) 19: ,,Le roman grec, héritier de 1’Odyssée, aime la narration ,a tiroirs‘, avec des
récits secondaires enchassés dans la narration principale. Nonnos se plait lui aussi a introduire des
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setzung und das besondere Augenmerk auf die Form sind der Wesenskern nonnia-
nischer Dichtung: ,,L’essentiel n’est plus le contenu de I’histoire ou de I’episode, c’est
la facon dont elle est narrée, dont les elements du texte entier sont mis en relation les
uns avec les autres.“>*

Mit der Erzdahlung um Kalamos und Karpos greift der Dichter auch auf kiinftige
Ereignisse in der Ampelos-Episode vor, inshesondere wenn er einen Ausblick auf die
Motive der Wiedergeburt und der Metamorphose in eine Pflanze gewdhrt: Der sich in
Schilfrohr verwandelnde Kalamos und Karpos, die Personifikation der Feldfrucht,
ziehen zu Ampelos, dem Weinstock, eine direkte Linie.*® Die ansonsten nirgendwo
belegte Episode um Dionysos und Ampelos, die iiberdies mit einem der epischen
Tradition fremden Schwimmwettbewerb versehen wird, erfahrt durch die motivische
Wiederaufnahme in der Kalamos-Karpos-Erzdahlung ihre mythische Beglaubigung. Die
in der Chronologie des nonnianischen Mythengebdudes vorher eingereihte Kalamos-
Karpos-Erzahlung wird zur mise-en-abime®® fiir Ampelos’ Schicksal und legitimiert
dieses durch die Autoritat eines dlteren Mythos.

7.3 Kosmologie als Ordnungsprinzip — die Horen, Helios, Zeus
und Aion

Die Verankerung in einer eigens fiir dieses Epos geschaffenen mythischen Tradition
wird zusitzlich durch Eros, den Erzihler der Kalamos-Karpos-Episode, getragen.”” Der
Liebesgott ist fiir Nonnos die erste Gottheit iiberhaupt, die im neuen, dionysischen
Zeitalter das Licht der Welt erblickt. Der Beginn dieser neuen Ara wird am Ende des 6.
Buches durch die Sduberung der Welt mittels der von Zeus geschickten Sintflut vor-
bereitet (Nonn. D. 6,229 —388) und am Beginn des 7. Buches durch die schopferische
Kraft des Eros eingeldutet (7,1-3). Die zu einem kosmologischen Prinzip gewordene

epyllia a I'intérieur de son epopée: c’est le cas pour 'histoire de Calamos et de Carpos.“ Vgl. Collart
(1930) 99; Duc (1990) 183 weist auf eine vergleichbare Situation in Call. Lav. Pall. hin; dort findet sich
mit der Geschichte des Teiresias, der, da er die G&ttin unbekleidet beobachtet hat, mit Blindheit ge-
schlagen wird, ein zur Kalamos-Karpos-Episode analoger Einschub, zudem wird die Geschichte von
Aktaion und Artemis eingefiigt. Beide, Teiresias und Aktaion, riicken durch Motivparallelen eng an-
einander. Zur Technik der Digression in der hellenistischen Literatur vgl. auch Heath (1989) 59 -67.
54 Duc (1990) 185f.

55 Gigli Piccardi (2003) 734 weist auf die Wichtigkeit hin, die das Schilf fiir die Ampelos-Handlung
haben wird; Schilf gehort, wie aus kaiserzeitlichen Papyri ersichtlich ist, in der antiken Landwirtschaft
ebenso zur Weinkultur wie andere Gewdchse, die dem Wein als Stiitze dienen.

56 Zur Definition von mise-en-abime siehe Déllenbach (1977).

57 Zur Eros-Figur in der Ampelos-Episode vgl. S. 67, 80 und 85; zur Funktion des Eros in den Dio-
nysiaka siehe auch Stegemann (1930) 25f. — Der Gott Eros ldsst sich auch mit neuplatonischer Kos-
mologie in Verbindung bringen, vgl. Bargeliotes (2002) 14: ,,[...] Eros, the love of the artist, is known to
be the oldest divine artist, transforming chaos into kosmos. The blessed and happy kosmos is, therefore,
the outcome of love for a balanced and harmonious achievement.
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Autoritat des Eros verleiht der Geschichte zusitzlich an Glaubhaftigkeit und stellt die
Entwicklungen um Dionysos und Ampelos in einen gréfieren mythisch-evolutiondren
Kontext. Die Etablierung des dionysischen Kultes, der kultischen Attribute und des
Kultpersonals sowie die letztliche Anerkennung des Dionysos sind allesamt Teil dieser
Evolution. Umgekehrt nimmt auch Eros von Anfang an einen festen Platz in der neuen
dionysischen Welt ein, wenn die Macht der Liebe am Ende des 12. Buches im Rahmen
des ersten dionysischen Komos der Satyrn und Nymphen als Konsequenz des iiber-
mafligen Weingenusses sichtbar wird; Weinstock, Wein und Liebe sind hier fest mit-
einander verbunden und miissen in einem Atemzug mit Dionysos genannt werden.

Eros, der sich auf einer den Geschehnissen um Ampelos {ibergeordneten Ebene
befindet, bringt zudem einen kosmologischen Aspekt ein, der als ein charakteristi-
sches Stilmerkmal spatantiker Literatur sogar die narrative Leitlinie von Dichtung, wie
etwa im Falle der Ekphrasis des Kosmos bei Johannes von Gaza, bestimmen oder aber
in einen grofleren narrativen Kontext eingefiigt werden und der Strukturierung,
Kommentierung oder Reflexion dienen kann.>® Die Ampelos-Episode bietet — neben
der Eros-Figur — mit der Konsultierung der Tafeln der Harmonia durch die Horen eine
kosmologische Szene, die fiir die Komposition der Geschichte um den jungen Satyrn
bestimmend ist. Die Tafeln, Reprasentanten goéttlicher Ordnung und Harmonie, die
den Menschen durch den Wein garantiert wird,*® sind mit Gottern und Personifika-
tionen gottlich-schicksalshafter und fiir den Lauf der Zeiten verantwortlicher Prinzi-
pien verbunden, durch welche die Ampelos-Episode eine Beglaubigung von hochster
Instanz her erfahrt. Indem die Episode den ihr zugedachten Platz in der Chronologie
des Weltenkosmos erlangt, wird sie als in sich schliissig, ihr Ausgang als folgerichtig
definiert.°

Auch auflerhalb der Biicher 10 -12 finden sich kosmologische Szenen, die der
Verankerung der Ampelos-Episode in einem breiteren narrativen Kontext dienen und
weit auseinanderliegende Teile der Dionysiaka in Relation zueinander setzen. An
mehreren Textstellen konsultieren Gottheiten mit einem sehr personlichen Anliegen
eine andere gottliche Instanz: So erstellt etwa im 6. Buch Astraios auf Anfrage der
Demeter ein Horoskop fiir deren Tochter Persephone, in welchem er die Verbindung
Persephones mit Zeus und die Geburt des gemeinsamen Sohnes Zagreus, des ersten
Dionysos, prophezeit (Nonn. D. 6,1-108).%* Sodann sucht im 7. Buch Aion Zeus auf, um

58 Zur Kosmologie in den Dionysiaka vgl. Fauth (1981) 158 —179. — Auch Claudian unterstreicht im
zweiten Gedicht auf den Konsulat Stilichos dessen Tugenden durch die Einbeziehung kosmologischer
Prinzipien, vgl. Miiller G. M. (2011) 315-317.

59 Vgl. Hernandez de la Fuente (2008) 77. — Der Kampf zwischen Ordnung und Chaos ist ein we-
sentliches Element der Poetik der Dionysiaka und findet sich bereits in der Auseinandersetzung zwi-
schen Zeus und Kadmos mit dem Usurpator Typhon (Nonn. D. 1,137 - 320; 2,1 -712), vgl. Vian (1988)
286f. (433f.); Hernandez de la Fuente (2008) 65 —78.

60 Zur Personifikation von kosmischen Prinzipien und Gottern der Zeit vgl. Miguélez Cavero (2013)
352-359.

61 Vgl. Chuvin (1992) 5-12; Liebeschuetz (1996) 81.
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Informationen iiber die Zukunft des Menschengeschlechts einzuholen, und erhélt die
Prophezeiung, dass es mit der unmittelbar bevorstehenden Geburt des Dionysos
Rettung fiir die Menschheit geben werde (Nonn. D. 7,1-109). Ein gottlicher Besuch
erfolgt schliefilich im 41. Buch mit der Befragung Harmonias durch Aphrodite (Nonn.
D. 41,273 -398);%? Gegenstand der Sorge ist Beroe, nach der Version bei Nonnos Tochter
der Aphrodite und des Adonis (Nonn. D. 41,155-157), deren Bedeutung fiir Rom als
juristische und zivilisatorische Macht auf sieben prophetischen Tafeln angekiindigt
wird, die eine direkte Linie zum 12. Buch ziehen.®?

Die Horen-Episode selbst dient nicht nur dazu, die Geschichte um Ampelos in
einen breiteren Kontext einzuordnen, sondern auch als narrative Klammer und
Kompositionsprinzip. Die an zentralen Passagen des Epos auftauchenden Horen
werden erstmals im Rahmen der Typhonomachie im 1. Buch als Reprasentantinnen
gottlicher Ordnung und Gegenspielerinnen des Typhon sichtbar (&otpaiag &€
@dhayyag aroppéeg Mmioav Qpat [Nonn. D. 1,224]; vgl. auch ovpavov éppaEavto
@UAAKTOpES aibépog Vpat [2,176]) und empfangen zum Abschluss der Typhonomachie
als Hiiterinnen der Tore zum Olymp den siegreichen Zeus an seinem angestammten
Platz (oUpaviag metdoavto moAag Mpavyeveg Qpat [704]). Sie sind an zahlreichen
Stellen nach der Ampelos-Episode Sinnbild des geordneten Kosmos.®

Da die Ankiindigung des Weines durch die Horen am Ende des 11. und Beginn des
12. Buches eine Schliisselpassage des Epos ist, wird sie erzahltechnisch iiber mehrere
Biicher hinweg sorgfdltig vorbereitet: In ihrer Funktion als Prophetinnen des neuen,
dionysischen Zeitalters sind die Horen bereits in der Szene mit dem Bad Semeles
anwesend (&G & keivov / eig mpox0dg mMoTapoio mpopdvTieg fiyaryov Qpat [Nonn. D.
71781.]). Ahnlich wie sie am Beginn der Ampelos-Episode Dionysos bei seiner ersten
Epiphanie begleiten und am Ufer frisches Griin spriefien lassen (kai fovag £otepov
‘Qpat / Bakyov Aovopévoto [Nonn. D. 10,172£.]) sind sie an den wesentlichen Stationen
bis zur Geburt des Dionysos stete Begleiter von Zeus und Semele (nach ihrer Liebes-
verbindung, dpgi 8¢ maoTd / dugimolot Kadpoto Aog méov ebmodeg Qpat [Nonn. D.
8,5f.]; bei der ersten Geburt des Dionysos, &upl 8¢ kovpw / dpginolot Kpoviwvog
énéoTepov ovpavov Qpat [32f.]) ebenso wie nach der Geburt des Weinstockes: Un-
mittelbar bevor sich der Heereszug gegen die Inder in Bewegung setzt, wird dem

62 Vgl. Liebeschuetz (1996) 81; Chuvin u. Fayant (2006) 19 -27; Hernandez de la Fuente (2008) 78.
63 Zur Beroe-Episode vgl. Bajoni (2003); Hernandez de la Fuente (2008) 109 — 116; zu den Tafeln der
Harmonia in Buch 41 und zur typisch nonnianischen Szene der Konsultierung einer hheren goéttlichen
Instanz siehe Vian (1993).

64 Vgl. die Phaethon-Episode im 38. Buch: Suwdeka KUK)\é(Ssgbpotl (Nonn. D. 38,290, 298, 331, 415);
auflerdem sind die Gottinnen der Jahreszeiten maf3gebliche Faktoren der Chronologie des Indien-Zuges
(xTov avamAfowoty £tog TeTpdluyes Qpat [25,364; 28,330]; GAN OTe 81 moAépwv €Tog EBSopov
flyayov 7onu [38,25]), bei Gotterhochzeiten zugegen (bei der fiir Typhon angekiindigten, aber nicht
ausgefiihrten [2,328]; bei Helios und Klymene [38,131]) sowie bei der Geburt von gottlichen Kindern
(Emathion [3,381]; Telete, der Tochter des Dionysos und der Nikaia [16,397]; Beroe [41,184]; der
Zwillinge Auras [48,801]) und werden regelmif3ig als Herrscherinnen iiber die Vegetation dargestellt:
Aepwvideg Qpat (34,107), @Bvonwpideg Qpat (110).
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nunmehr mit sdmtlichen Attributen ausgestatteten Dionysos die Aufnahme in den
Olymp verheiflen (008¢ cot Qpat / P mw &eBAevTAVTL TOAAG METATOVOY OAVMITOV
[Nonn. D. 13,23f.]), iiber dessen Tore die Horen wachen und durch die sie Zeus und
seinem Sohn Dionysos schlief3lich den Zugang gewdhren. Die Horen werden Teil der
dionysischen Sphire, wenn sie beim Gelage im Palast des Staphylos zusammen mit
dem Wein genannt werden (oivadeg [Nonn. D. 20,3]; vel. auch poSonyeeg ‘Qpat [47,90])
und als Vegetationsgo6ttinnen bei Dionysos’ Einzug in Athen (8ixpoov fipevyovto podov
Aepwvideg Qpat [20]) sowie bei dessen Suche nach Aura zugegen sind (xapt{opevar 8¢
Avaiw / Spwideg Hehiolo katéypagov dvBeatv Qpau [48,5771£.]).6°

Die Erzdhllinie mit Dionysos und den Horen findet in der Ampelos-Episode ihren
Hohepunkt, wenn sie Dionysos von seiner Epiphanie bis zur Genese seines Hauptat-
tributs als Vegetationsgottinnen begleiten und immer dann anwesend sind, wenn
dieser an einen fiir seine Entwicklung wichtigen Wendepunkt gelangt. Die komposi-
tionsbildende Funktion der Horen zeigt sich insbesondere darin, dass Nonnos ihren
Auftritt in der Ampelos-Episode schon in vorangehenden Biichern vorbereitet, indem
er sie schon im 9. Buch den soeben zum zweiten Mal geborenen Dionysos mit einem
Efeu-Schlangen-Kranz kronen ldsst (Nonn. D. 9,11-15):

Tov pev UmepkOPavTa BeNyeVEOS TOKETOTO

OTEppATL KIOOAEVTL Asxwibeg Eoteov Qpat

£000HEVWV KIPUKEG, £ AVOOKOUW BE Kaprvw

e0KepAwV OKOMfioV VMO omeipnot Spakdvtwy

TOVPOPUT] ALOVUGOV EUITPWOAVTO KEPATTNV. 15

Ihn, der gerade den Kopf von der gottgegebenen Geburt hob, bekrdnzten die Horen als Ge-
burtshelferinnen, die Botinnen der Zukunft, mit einem Efeukranz. Und auf sein blumenbedecktes
Haupt setzten sie ein gewundenes Band von schongehornten Schlangen, (15) ihm, dem Stierge-
staltigen, dem gehornten Dionysos, als Kranz.

Die durch die Horen vollzogene Kronung mit dem Efeukranz, die Dionysos’ Funkti-
onsbereiche als Wein- und Vegetationsgott vorwegnimmt,® zeigt die G6ttinnen auch
als Reprdsentantinnen der zyklisch ablaufenden, Wachstum und Gedeihen bestim-
menden Zeit. Ihre doppelte Anwesenheit, bei der Geburt des Gottes und der Genese des
Weines, bindet sie iiber Buch- und Episodengrenzen hinweg durch das Vegetations-
motiv eng an Dionysos.®” Auch in der Vorbereitung auf den Wein spielen die Jahres-
zeiten eine tragende Rolle, indem sie in der Szene um Zeus und Aion zu Beginn des 7.

65 Mit der Bezeichnung der Horen als ,,Dienerinnen des Helios“ in Nonn. D. 48,577 f. wird ihr Besuch
im Palast des Sonnengottes zu Beginn des 12. Buches in Erinnerung gerufen; vgl. auch tapBoAéat
Puyétwoav dvahkideg ovpavov Qpay, / Spwideg Hehiowo (Nonn. D. 2,270).

66 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 636f.

67 Vgl. Stegemann (1930) 126; Gigli Piccardi (2003) 739, 803; Hernandez de la Fuente (2008) 77, 85.
Fiir Duc (1990) 186 zeigt sich anhand der Horen-Episode: ,,[...] tout est bel et bien planifié.“
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Buches das Kommen der neuen Pflanze aus deren Nicht-Existenz heraus motivieren
(Nonn. D. 7,7-21):%®

AMG Blov pepomwv ETepdTporog eixev dvin

GpYOHEVOV KOPATOLO Kal 00 AfyovTa Hepipvng.

Kai Ad moppedéovtt Sunrabéwv yévog GvSpiv

Gppopov eVPpooLVNG ENeEdeikvLE GUVTPOPOG Alwv. 10
OV 1w yap TOKETOI0 Aeywia VApaTa AVoag

Baxyov &vnkovTile TaThp £YKUHOVL UNpQ,

avBpopéng Gumovpa peAndovog: ov TOTe AoiBn

nepiovg éuéBuaoe OPoUG EDWBET KAV

olvoBagng, ate@avoug 8¢ Bedv Aetpwvidt moin 15
Buyatépeg AvkdBavtog dtepméeg Emhekov Qpal.

Otvou ydp xp£og fev: dBakyevTov 8¢ Xopeing

AILITEANG AvOVNTOG €NV XAPIG™ AYPOUEVWV YOp

Sppata potvov EBelyev, 6Te OTPOPAROETOLY EPWALG

OpxnoTP MoAUKUKAOG EAiooeTo AaiAart Tapo@v, 20
vevpata pobov Eywv, TaAGUnY oTopa, SAKTUAX @WVNV.

Aber das Leben der Menschen hatte einen andersartigen Kummer, denn es begann mit Plage und
hatte kein Ende der Sorge. Und dem Zeus, dem Allherrscher, zeigte das Geschlecht der Menschen,
welches Miihsal erdulden musste und (10) ohne Freude war, sein Bruder Aion. Denn noch nicht
hatte der Vater die Faden der Geburt gelost und Bakchos im schwangeren Schenkel hervor-
schief3en lassen, ihn, als Ende des menschlichen Leids. Noch nicht hatte damals die Trankspende
die luftigen Bahnen berauscht mit ihrem wohlriechenden Dampf, (15) die weinschwere; und
Krédnze aus Wiesengras fiir die Gotter flochten freudlos die Horen, die Tochter des Jahres. Denn an
Wein fehlte es. Und beim Tanz ohne Bakchos herrschte nur halbe und unergiebige Freude. Denn
nur die Augen der Teilnehmer bezauberte er, wenn durch rasche Drehungen (20) ein Tanzer in
vielen Kreisbewegungen sich im Wirbel der Fiif3e drehte und das Nicken als Rede, die Hand als
Mund, die Finger als Stimme hatte.

Am Beginn der dionysischen Ara wird der Mangel an Dionysischem konstatiert, indem
— dhnlich der Ekphrasis des Herbstes im 11. Buch — durch die Haufung von Negationen
besondere rhetorische Eindringlichkeit erreicht wird: ,,Noch nicht* (00 nw [Nonn. D.
7,11]) ist Dionysos auf wundersame Weise aus dem Schenkel des Zeus geboren, ,,noch
nicht* existiert der Wein (o t67e [13]; Otvou ydp xpéog Rev [17]), noch ganz undio-
nysisch (&Bakyevtov [17]) und somit wirkungslos bleibt jegliche Form von Tanz
(fluetedng avovntog [18]).%° Um diese fiir die Menschen untragbare Situation zu be-
seitigen, richtet Aion das Wort an Zeus (Nonn. D. 7,29 - 66), der die Geburt des Dionysos
und die Entstehung des Weines vorankiindigt (73-105)"° und so die Metamorphose
des Ampelos vorwegnimmt. Der Dichter begriindet die kommende Episode durch

68 Zur Szene vgl. Stegemann (1930) 100 - 107; Spanoudakis (2012).

69 Das rhetorische Stilelement der geh&duften Negationen steht sowohl im 7. als auch im 11. Buch fiir
die kosmologische Tragweite des Geschehens, vgl. Gigli Piccardi (2003) 526f., 807 f.

70 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 58f.
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rhetorische Argumentationsfiihrung und schafft eine direkte Verbindung zum Auftritt
der Horen im 11. und 12. Buch.”

Auch Aion selbst wird zu einer kompositorischen Konstante in den Dionysiaka,”
wenn er im 3. Buch Kadmos das Wort an seine Gastgeberin Elektra, seine zukiinftige
Schwiegermutter, richten und {iiber die zyklische Wiederkehr von Leben und Tod
philosophieren lidsst (Nonn. D. 3,248 —256):7

LNOp@a @iAn, Ti pe Téocov dveipeat aipa yevédANg;

Qrupdpwv pepodTWV yevery @UANOLOWY El0KW"

@UANa T peV kaTéxevav £mi xBovi BuLddeg avpat 250
wpng lotapévng eOvonwpidog, GAAx 8¢ kapm@

lapv@ kopovot TEANAGTA BevBpadeg DAL

WG BpoTén yeven Pvuwplog 1 pev OAEBpw

dapvata inmeboaoa Biov Spopov, N § EmbGAAeL,

GAAn Omwg eiketev: énel moAwaypeTog Epmiwv 255
€1G VEOV €K TTOALOT0 PEEL HOPPOUHEVOG Alwv. “

,Liebe Frau, was fragst du mich so viel nach dem Blut meiner Abstammung? Das Geschlecht der
frith sterbenden Menschen vergleiche ich mit Blittern: (250) Die rasenden Winde schiitteln die
Blatter auf die Erde, wenn die Herbstzeit zu Ende geht, aber von friihlingshafter Frucht lassen die
baumreichen Walder ihre Blatter wieder spriefien. So kurzlebig ist das sterbliche Geschlecht; die
einen werden durch die Vergdnglichkeit bezwungen, wenn sie den Lauf des Lebens dahingeeilt
sind, die anderen aber blithen auf, (255) um wieder anderen zu weichen. Denn Aion kriecht wieder
zuriick zum Anfang und flief3t, von einem Grauhaarigen zu einem Jungen verwandelt, wieder
zuriick.”

Die ,,kosmische Mythologie“’* von hierarchisch geordneten gottlichen Machten, die
fiir den chronologischen Lauf und die Harmonie des Universums verantwortlich sind,

71 Vgl. Kuhlmann (1999) 405; Hernandez de la Fuente (2008) 65, 76. Zur Kompositionslinie zwischen
den Szenen im 7. Buch und dem Auftritt der Horen in der Ampelos-Episode siehe Chuvin (1991) 196;
auch Dupuis (1847) 130 sieht die Anordnung der 48 Biicher nach den vier Jahreszeiten als ein
Kompositionsprinzip der Dionysiaka an; vgl. Stegemann (1930) 100-172.

72 Vgl. Stegemann (1930) 26f.

73 Nonnos kniipft an dieser Stelle auch an literarische Topoi an: Der Vergleich des kurzen Men-
schenlebens mit dem Fallen der Blatter zur Herbstzeit ist aus Homer und Mimnermos bekannt, wobei
Nonnos teilweise wortlich zitiert oder syntaktische Fiigungen {ibernimmt: Nonn. D. 3,248 ~ Tu8&(on
peydbupe Ti iy yevenv épeeivelg (Hom. Il 6,145); Nonn. D. 3,249 — 252 ~ oin miep @UAAwV yever Toin 8¢
Kal GvSp@v. / @UANA T péV T Bvepog Xapddig xéet, GAAa 8¢ 8" UAN / TnAeBOwoa @UEL, Eapog & EmtyiyveTat
wpn / (g avp@v yeven 1 pév @vel {| 8 amoAryet (Hom. I1. 6,146 —149) ~ €l 81 ool ye Ppot@Vv Eveka
nrolepiéw / SelA@v, ol @OANoLOWY €01kOTeG GANOTE péV Te | {apAeyéeg TeNEBOVOLY GPOUPNG KAPTIOV
€dovteg, / GBAoTe 8¢ PBIvIBoVOLY dkNplot (21,463 — 466) ~ ToAVAvBep0G Wpn / €apog (Mimn. fr. 2,1£.);
pivuvBa (7); dprg (9); Bupo@Bopov (15); vgl. auch Q. S. 14,207 f. — Zur Verarbeitung des Bléttermotivs
in Homer und Nonnos vgl. Bannert u. Kréll (2016).

74 Keydell (1961) 112 (530).
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lasst sich mit philosophischen Gedankengebdauden wie dem Neuplatonismus ver-
binden.”™

Mit der Einfiigung Aions, der Horen und des Helios in die Dionysiaka schafft
Nonnos nichts genuin Neues, sondern greift auf Tendenzen der spatantiken Literatur
und Kunst zuriick.” Literarische Folien fiir die Horen finden sich bereits in den ho-
merischen Epen, wo sie als Wachterinnen des Tores zum Olymp (Hom. L. 5,749; 8,393)
und der heiligen Pferde Heras und Athenes auftreten (Hom. Il. 8,433). Fiir die Dichter
der archaischen, klassischen und hellenistischen Zeit sind sie Symbol fiir die bliihende
Vegetation und das Leben und kénnen bei bedeutenden Ereignissen wie der Geburt
einer Gottheit oder auch an Wendepunkten des menschlichen Lebens anwesend sein;
bei Pindar kiimmern sich die Horen und die Erdgottin Ge um den soeben geborenen
Aristaios (Pi. P. 9,59 -61), und bei Philostrat helfen sie bei der Geburt des Hermes
(Philostr. Im. 1,26). Bei Simonides von Keos (6./5. Jh. v. Chr.) und bei Athenaios riicken
Dionysos und die Horen durch ihre Zustandigkeitsbereiche Vegetation und Erneue-
rung der Natur eng zusammen (ai Alovuoia8eg [Simon. fr. 146 Bergk = AP 13,28; Ath. 11,3
Kaibel S. 84,7—11]).”” Zudem konnen die Horen Begleiterinnen mythischer Hochzeiten
sein wie etwa bei der von Peleus und Thetis oder bei der von Dionysos und Ariadne
(Horae rosis et ceteris floribus purpurabant omnia [Apul. met. 6,24]), und spatestens im
Hellenismus werden sie unter dem Einfluss philosophischer Stromungen ins kos-
mologische System mit Helios an der Spitze eingeordnet.”

Eine literarische Auseinandersetzung mit den Horen lasst sich auch fiir die Kai-
serzeit feststellen:”® Im Epitaphios auf seinen verstorbenen Sohn Rufinus vergleicht
Himerios den frischen Bartflaum des noch jungen Dionysos mit einer Friihlingsblume:
821 yap otpat TOV KaAOv ALOVUGOV Kol TOUTW KeKOOpTobat kal cuvavBooay Exetv pog
wpa TNV @Opav Toig &Gvbeowv (Him. Or. 68,5).2° Philostrat wiederum bemiiht sich in
seinen Imagines um eine getreue Wiedergabe der ikonographischen Tradition, wenn er
die Herbsthore mit ihrem charakteristischen Attribut, der Weinrebe, versieht: yapiev
DP@VY, O &umedol, TO AaBécdat TV dmwpviv E0ENetv: £pdte yap mov TV ‘Qpav, 8Tt
VUG EpyagovTat kahag kat iduoivoug (Philostr. Im. 2,34,2). In seinen Progymnasmata

75 Vgl. schon Ouwaroff (1817) 22. — Zu Nonnos und dem Neuplatonismus vgl. Herndndez de la Fuente
(2011a); Hernandez de la Fuente (2014).

76 Vgl. Stegemann (1930) 130-132 Anm. 8, 133f. Anm. 13, 134f. Anm. 15, 136f. Anm. 19.

77 Vgl. Hanfmann (1951) 82, 95, 258; siehe auch Dunbabin (1978) 186: ,,Just as the Seasons in most
of their appearances on mosaics seem principally to evoke a general, predominantly material, state of
fertility and prosperity, so Dionysus when he accompanies them is thought of primarily [...] as the god of
wine and of fruitfulness and vegetation in general®; vgl. auch Merkelbach (1988) 7. — Zur Verbindung
von Dionysos und den Horen vgl. auch AP 13,28 und Gigli Piccardi (2003) 636f.

78 Vgl. Hanfmann (1951) 104-111.

79 Vgl.Vian (1995) 26 Anm. 2, 3, 4; Gigli Piccardi (2003) 636f., 739.

80 Ein dhnliches Weltbild wie hier bei Nonnos wird im darauffolgenden Paragraphen der Himerios-
Rede geboten, wo der grof3e Weise den Ablauf der Jahreszeiten festsetzt, also auch den Herbst definiert
(Him. Or. 68,6); vgl. auch Claud. Stil. 2,424—-476. — Zu Him. Or. 68 vgl. Kennedy (1983) 146. Zum
Horen-Motiv bei Himerios siehe auch die Hochzeitsrede Him. Or. 9,19.
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illustriert Libanios das Erwachen der Natur und den Neubeginn menschlichen Lebens
in einer ekphrastischen Charakteristik des Friihlings (Lib. Prog. 12,7 Gibson).®! Auch die
spdtantike und byzantinische Kleindichtung verarbeitet mit Vorliebe diesen Stoff, so
charakterisiert etwa Johannes von Gaza in seiner Beschreibung der Tabula mundi in
nonnianischer Diktion die Herbsthore (Jo. Gaz. 2,283 -296),%2 und auch in den Ge-
dichten Nr. 4 und 5 des Johannes Geometres (10. Jh.) sind sdamtliche Elemente der
Natur- und Vegetationstopik in der Ekphrasis des Friihlings vereint.®

Nonnos kniipft auch an spatantike ikonographische Traditionen an, die besonders
in der Sarkophag- und der Mosaik-Kunst zu den gangigen Ausdrucksformen gehtren.®
Grofier Beliebtheit erfreuen sich die Horen auf kaiserzeitlichen Mosaiken ab dem 2. Jh.
n. Chr., die im ganzen rémischen Reich zu finden sind.® Als Beispiel fiir die Vielzahl an
Darstellungen sei ein Mosaikboden aus einem Privathaus in El Djem in Tunesien ge-
nannt, der den Genius des Jahres in Verbindung mit den vier Jahreszeiten zeigt:®® Der
Personifikation des Jahres in einem zentralen Medaillon ist je eine Hore, ausgestattet
mit ihrem personlichen Attribut, in einer der vier Ecken gegeniibergestellt. ,,Aion, der
bei Nonnos so stark hervortritt“,*” ist in der Ikonographie der Sarkophage und Mo-
saiken ein gangiger Begleiter der Horen,®® ein prominentes Beispiel hierfiir ist das sog.
Haus des Aion in Nea Paphos auf Zypern, in dem nicht nur kaiserzeitliche Mosaiken
mit Personifikationen des Kosmos — Aion, Helios, Selene —, sondern auch ein Bild-
zyklus mit dionysischen Themen, darunter ein Triumphzug des Dionysos, gefunden
wurden.® Auf einem Sarkophag aus der Villa Carpegna in Rom, welcher zudem eine

81 Vgl. Gibson (2008) 442 — 445,

82 Vgl. auch Gigli Piccardi (2003) 804, 806.

83 Vgl. Ciccolella (2000) 143 -159. Ciccolella setzt die Gedichte in Verbindung zu heidnischen
Friihlingsfesten, an denen zugleich der Geburtstag des Kaisers gefeiert wurde; derartige Festlichkeiten
waren bis zur Ausbreitung des Christentums in allen Teilen des romischen Reiches populér.

84 Vgl.Turcan (1966) 593 — 625; Koch u. Sichtermann (1982) 218, 222 mit weiteren Literaturangaben;
Parrish (1984). In der spétantiken Ikonographie werden die Jahreszeiten oftmals in dionysischem
Kontext zusammen mit dem Weingott gezeigt.

85 Vgl. Hanfmann (1951) 231; Foucher (1963) 134-136.

86 Vgl. Foucher (1963) 35-42, 57 - 61, mit Abbildungen.

87 Schmid u. Stihlin (1980/°1924) 968.

88 Vgl. Hanfmann (1951) 230, 258 sowie den Artikel ,,Aion“ in LIMC 1/1, 399 - 411 mit einer Zu-
sammenstellung der ikonographischen Typen. Als weiteres Beispiel fiir eine Darstellung Aions seien
die Mosaiken aus einem Mithrdaum im spanischen Mérida genannt, die neben Aion auch andere Per-
sonifikationen abstrakter Begriffe zeigen, vgl. Blazquez (1993) 148150, 381; siehe auch die Dar-
stellungen in Parrish (1995); Dunbabin (1999) 123 Abb. 126 und 168 Abb. 174; zu Aion in der
spatantiken Kunst und Literatur vgl. Zuntz (1991) und Zuntz (1992).

89 Vgl. Daszewski (1965) 13f., 16-21, 38 -45; Liebeschuetz (2001) 226 -229. — Vgl. auch Gian-
noulis (2010) 68f., der ein spatantikes Mosaik aus Philippopolis/Plovdiv anfiihrt, das neben Pro-
metheus mit einem menschlichen Geschopf aus Ton auch Ge und Aion zeigt; Thema der Darstellung ist
der zyklische Wechsel von Werden und Vergehen der Natur.
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Szene mit dem Triumphzug des Dionysos bietet, findet sich die fritheste bekannte
Jahreszeiten-Darstellung der Sarkophagkunst.*®

In der bildenden Kunst und Literatur der Spatantike, also auch in den Dionysiaka,
kommt den Horen, Helios, Zeus und Aion weniger eine heidnisch-religiose Wertigkeit
als vielmehr die Funktion der Reprdsentanz einer paganen Tradition zu, die in der
enzyklopadischen Gelehrsamkeit des spitantiken Agypten lebendig geblieben ist.
Dass sie zu religios neutralen Gestalten, zu allgemeingiiltigen Faktoren innerhalb der
kosmischen Weltordnung geworden sind, ergibt sich auch aus ihren Auftritten in der
Paraphrase.®® In beiden Epen reflektiert Nonnos kiinstlerische Traditionen, indem er
die Horen, Helios, Zeus und Aion als Exponenten der periodisch sich erneuernden
Welt einsetzt, die den gleichfalls géttlichen Status des jeweiligen Protagonisten un-
termauern sollen. Es gelingt ihm, zwischen den Biichern 6, 7, 11 und 12 der Dionysiaka
durch die wiederkehrenden Figuren sowie durch die typische Szene der Konsultation
einer hoheren, gottlichen Instanz kompositionelle Verbindungslinien zu schaffen,
innerhalb derer sich die Metamorphose des Ampelos vollzieht. Weit davon entfernt,
eine blof3 sekundare Zutat zu sein, verbindet die Horen-Szene des 11. und 12. Buches die
Prophezeiung des Zeus und die Schenkel-Geburt des Dionysos mit der ersten Epi-
phanie des Gottes und der Ankiindigung der Genese des Weines, sodass sie zur
wichtigen Scharnierstelle und zum Siegel nonnianischen Dichtens wird.

7.4 Dionysischer Kult

Maf3gebliche Komponenten der narrativen Struktur bilden die zahlreich in der Episode
anzutreffenden dionysischen Kultelemente, zum einen Motivparallelen und The-
menwiederholungen, zum anderen einzelne typische Kultgegenstande, mittels derer
Nonnos auf das Ziel der Erzahlung, die Etablierung des Dionysos als Gott, hinarbei-
tet.®> Anhand der Ampelos-Figur thematisiert der Dichter zundchst die Praxis diony-
sischer Ausdrucksformen im Bereich Musik und Tanz: Von Beginn der Episode an front
der Satyr dem Gesang (ei pélog £mieke kobpog [Nonn. D. 10,220]), schligt anlisslich

90 Vgl. Hanfmann (1951) 22. — In der Sepulkralkunst genief3t auch die Abbildung der Weinernte
Popularitdt, die von Anhédngern des Dionysos begleitet von Gesang und Tanz durchgefiihrt wird; vgl.
Zanker u. Ewald (2004) 153, 156f. Abb. 141.

91 Aion in der Paraphrase: Nonn. P. 1,191; 3,79; 6,147, 179; 8,94, 157; 9,9, 154; 10,102; 11,87;
12,198; 13,38; die Horen in der Paraphrase: Baowdeeg flyayov fupou (Nonn. P. 4,205); Aeywideg
£8paxov wpat (9,3); mupmmdeg fiyayov @pat (11,16); Suwdexa kukAddeg Mpat (11,33); uoTISES Mpat
(12,6); vgl. Golega (1930) 63 -65; Thraede (1962) 1002 f. sowie auch Bogner (1934) 333, der trotz
seiner einseitigen Interpretation der beiden nonnianischen Epen — die Dionysiaka werden als rein
heidnisch bewertet, die Paraphrase als christlich - einige Figuren, darunter Hades, Aion und die Horen,
als blof3e literarische Figuren ohne religiose Konnotation ansieht.

92 In der Szene um Dionysos und seine Amme Mystis in Nonn. D. 9,111 -131 werden ebenfalls
dionysische Kultinstrumente vorweggenommen, vgl. Garcia-Gasco (2010); Miguélez Cavero (2014)
182-185. — Zur Wirkung der dionysischen Mysterien in den Dionysiaka vgl. Gigli Piccardi (1998).
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eines Symposions die Trommel (gl Tatvpog mapd Soita PlookapOUolo Tpamelng /
TOpMAVa YEPOlV ETUTITE TIEPIKPOTOV YOV GPACTWY, / Kal VEOG EKTOG #NV peBémwv
EhapnBolov dypnv, / koVPOL i) IRPEOGVTOG GVaiveTo SikTumov Nyw [222—-225]), spielt
Aulos (gi Opaocvv avAOv depe, AlBuoTibog Opyavov Hyodg, / oibalén @vonpa moapnidt
Aentov idAAwv [2311£.])°® und tanzt (238 —241). Ampelos vollfiihrt auRerdem anlésslich
seines Triumphes im Wettlauf einen Siegestanz (Nonn. D. 11,1- 6, bes. okiptnoev [2];
nooot meplokaipovta [6]) und singt und musiziert ein letztes Mal vor seiner fatalen
Begegnung mit dem Stier (Nonn. D. 11,103 - 112): moAAaxkt kai Bpopioto mapefopévolo
Tpaméln / Mibeog ovptlev anbea Moboav dpeiBwv (103£.). In sein betont disharmoni-
sches Syrinxspiel (kai Sovakwv cuvéxevev SAov pélog [Nonn. D. 11,105]; ola 8¢ kovpov
/ xaAd pehlopévolo, kai el TOvov EkAace poAmiig [105f.]) stimmt Dionysos mit
rhythmischem Klatschen ein (107-112). Der Satyr erweist sich in diesen Funktionen als
Teil der dionysischen Welt, die er durch die typischen Instrumente und deren unge-
wohnliche Misskldnge reflektiert. Die Partizipation am dionysischen Kosmos wird
rhetorisch wirksam inszeniert, wenn Ate in ihrer Rede Ampelos’ Hybris anstachelt und
seine Integration in den Kult in Frage stellt (Nonn. D. 11,119 —129):

Totov tatpeing yépag EAayeg; OO ov Avaiov

BE0KENOV Gppa PEPELG, O TIOPSAALY FVIOXEVELG. 120

Aigppa 0D Bpopioo Mapwv AGye, < &ppa > Trtaivwv

Onpovopw paoTtyt kal eDAGLYYL XOAWVQ.

Tofov &xelg ToTe SWpov &t evBVpPooLo Avaiov;

Inktida ITaveg £xovat kail evkeAGSwv BpodoV AADV,

Kal Zathpolg ope KUKAOV Eplopapdyoto Boeing 125

00G Taping ALvuoog, OpeaTiadeg 8¢ kal avtal

Bowooapideg paxinotv épedpnooovat Aedvtwv.

Toia Tefg PINOTNTOG EMGELa BdDpa KOpITeLS,

nopSaiwv ENaTipt pH&TNV ME@ANpEVE Bakyw;

Welches Freundschaftsgeschenk hast du erhalten? Du lenkst nicht den (120) wunderbaren Wagen
des Lyaios, du fiihrst nicht den Panther im Gespann. Den Platz bei deinem Bromios nahm Maron
ein, der den Wagen mit tierbdndigender Peitsche und festen Ziigeln lenkt. Welches Geschenk hast
du von Lyaios mit dem schonen Thyrsos erhalten? Die Pane haben eine Rohrflte und den Klang
der wohlklingenden Auloi, (125) und den Satyrn gab er das Rund der laut dréhnenden Pauke, dein
Bezwinger Dionysos, und selbst die Bassariden von den Bergen sitzen auf Léwenriicken. Welche
deiner Freundschaft wiirdigen Geschenke erhaltst du? Du wirst von Bakchos, dem Lenker des
Panthergespanns, ganz umsonst geliebt?

So wie die dionysische Welt hier ihre Definition durch die Musikinstrumente, die
wilden Tiere und den Thyrsos erhalt, erfolgt die Verbindung zum dionysischen Kult
iiber Instrumente auch in der ersten Trauerrede des Dionysos, in welcher betont wird,
dass der nunmehr verstorbene Ampelos nicht mehr den gewohnten Tatigkeiten
nachgehen kénne: oOkétt oUvV Zatvpotov moiviov Vpvov deiberg (Nonn. D. 11,301);

93 Einen Aulos erhilt Ampelos auch als Preis fiir den Sieg im Ringen (818up68poog avAdG [Nonn. D.
10,335], 8i6poov avASV [379]).
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oUKETL Baooapideaat lokpoTaAoLat keAevel (302); OUKETL BpeVOVTL GUVAYPWOTELG
Aoviow (303). In Kontrast dazu wird in der zweiten Trauerrede auf den bakchischen
Jubel nach der Auferstehung des Satyrn verwiesen: UTIVWELG TEO HEXPL, Kal OVKETL,
KODpE, XOPeVELS; / €IG TIPOXOAS TOTAUOIO Ti ONUEPOV OVKETL PAIVELS / KOATILYV EXwV
ebudpov; dpecoavAw & vi Aoxun / 16&80g dpxndpoio Ter Ay fAvbev @pr (Nonn. D.
11,331-334). Auf die Kultduflerung in Form von Musik, Rhythmus und Tanz nimmt
auch die Prophezeiung der Atropos Bezug, in der das Aulosspiel als hymnischer Preis
auf Ampelos angekiindigt wird (86pmtiov appoviny 818upo8poog avAog dpdoowv [Nonn.
D. 12,148]; Aoviov kalapoto [151]). Ampelos’ Rolle als dionysischer Musikant, Singer
und Tanzer nimmt den zukiinftigen dionysischen Kult und seine Auspragungen vor-
weg, nicht nur sein Aussehen, sondern auch sein typisches Verhalten weist ihn als
Angehorigen dieses Kultes aus.

Nonnos entwirft das dionysische Milieu nicht nur auf der Grundlage von Musik,
sondern zieht auch dionysische Tiere und Attribute hinzu: Léwe (Nonn. D. 10,329;
11,68, 79, 126, 300, 3371.), Tiger (11,69f.), Bar (66f., 78), Panther (64, 78, 120, 129, 341f.),
Hirsch (344f.) und Wildschwein (346) erscheinen entweder im Jagd-Kontext (10,224)
oder im Tross des Dionysos; der Stier spielt sogar einen wesentlichen Part in der
Handlung, indem er fiir Ampelos’ Todesritt verantwortlich ist (11,80, 147223, 256, 288,
294, 3491.).Von den Attributen des Dionysos verwendet Ampelos Narthex und Thyrsos
zum spielerischen Zeitvertreib (B0poov [Nonn. D. 10,250], Bplop@d vépbnkt [251]), der
Thyrsos dient ferner als Wendemarke beim Wettlauf (B0poov [397]).** Die dionysische
Ausstattung von Ampelos, Leneus und Kissos wird durch Zimbeln, Hirschfelle, Syrinx
und Pauke sowie durch den rétlichen Flusssand des Paktolos komplettiert, die alle-
samt als Preise im Wettlauf ausgesetzt werden (Nonn. D. 10,386 —392).

In der Einarbeitung all dieser dionysischen Kultelemente geht es Nonnos Kkei-
neswegs um die Vermittlung paganer Kultpraktiken mit antichristlicher Tendenz,
sondern vielmehr um die Demonstration seines literarischen Kénnens,” da die dio-
nysischen Erkennungszeichen vor allem im Hinblick auf die Komposition der Am-
pelos-Figur eingesetzt werden. Einen Hohepunkt in diesem narrativen Netz bildet die
kultische Einkleidung des Ampelos mit dionysischen Insignien, die der Satyr zundchst
eigenmachtig und unautorisiert vollzieht (Nonn. D. 11,56 —70):

Kai motopod petd xebpa petitev #vBia Aoxung

‘Apmelog avyéva yapov Exwv motapnist viky.

Kai mhokapoug pitpwoev Ex8vievTt kKopupfw

PPIKTOV EYWV HIPNHaA SpaKovVTOKOHOL0 Avaiov.

[ToAAGkt 8" aioAdvwTov i8wv Bpopioto yrtdva, 60
Saudalénv peréeaot vobny €00 Ta kabpag,

TOPPUPEW TIOBA KODPOV EMETPAKWOE KOBOPVW,

oTIKTOV &YWV Xpol mémhov. Opeocalw & évi Sippw

94 In Nonn. D. 11,354 prasentiert sich Eros in dionysischem Kleid auf einen Narthex-Stengel gestiitzt
(VépOnkL 8épag otnpileto PakTpw).
95 Vgl. Vian (1988a) 408 (453); Caprara (1999) 199f.
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niopSaliwv ToBoxkyov dmunevwy EAathipa

YAowkd @hookoméEAwV Emedeikvue matyvia Bnp@v: 65
TIf| HeV OpeaTIdd0g Ao@ifig EMPrEVOG GpKTOL

Onpog Enetyopévng BAoouprv Gvedeipaoe xaitny,

| 8¢ Aeovteinv Aaoiny énepdatie Sepny,

GM\ote, dauSaléwv Emoxnuévog LPOBL vwTwv,

GOTEHPNG GxAALVOV ETEPTETO Thyptv EAaVWV. 70

Und Ampelos stieg zu Mittag aus dem Fluss, begab sich ins Dickicht und hatte einen stolzen Hals
vom Sieg im Fluss. Und er bekronte seine Locken mit einer schlangenartigen Kopfbedeckung und
hatte das schaurige Aussehen des drachenhaarigen Lyaios. (60) Und oft sah er das Gewand des
Bromios mit gescheckter Riickenseite und zog sich ein bunt gewirktes, unschickliches Gewand
tiber seine Glieder, band sich einen purpurnen Stiefel an den leichten Fuf3 und hatte einen von
Farbe bunt gesprenkelten Peplos. Und auf dem Wagen von bergbhewohnenden Panthern hielt er
Ausschau nach Iobakchos, dem Wagenlenker, (65) und fiihrte ihm gldnzende Spiele mit Felsen
liebenden Tieren vor. Er ging auf eine felsige Anhohe, und als ein wilder Bar heranstiirmte,
schiittelte er seine haarige Mahne und peitschte das zottige Lowenfell; ein andermal ritt er ganz
oben auf dem gesprenkelten Riicken, (70) und unerschiitterlich, voll Freude und ohne Ziigel trieb
er einen Tiger voran.

Das dionysische Gebaren, das hier ohne Zustimmung des Gottes geschieht und Aus-
druck von Ampelos’ Hybris ist,”® ist Vorverweis auf die spiteren Eigenschaften der
Rebe und das Kommen des Getrdnks und wird vom Dichter bewusst als narrative
Klammer innerhalb der Episode eingesetzt. Die in Ampelos’ Portrdat vorweggenom-
menen Eigenschaften des Weines (Nonn. D. 10,175-192)*7 setzen sich im Ringkampf
fort, in welchem die Kletterfahigkeit der Pflanze (348 — 350) sowie der Weinlaubkranz
als Attribut des Gottes erstmals angedeutet werden (kai maAGpag ote@avn8ov EAL-
gapevol 81a vawtov [340]; yaotépa SixBadiw peodtnv wtpwooto Seopd [369]), ebenso
wie im Wettschwimmen, fiir das Dionysos selbst dem Sieger einen Siegeskranz in
Aussicht stellt (covg épatovg mhokapoug Vol atéparpt kopvpPorg [11,15]). Eine
Steigerung erfahren die Vorwegnahmen in der Szene, in der Ampelos den Stier
schmiickt (Nonn. D. 11,167-184):

Kat Bpaovg iotato kodpog UEP Po£oLo PETWTOV

AUPaPOWV EMKVPTOV GTAPPEL XEWPL KEPALV*

kai Boog DAOVOOL0 TEONYHEVOG TIBEL KEVTPW

fBehev Gluya Tabpov OpISPOHOV NVIOXEVELV. 170
Apeipevog 8¢ métnAa BaBuoyoivy mapd moin

Pevdadenv xAoegpoiat Ayorg EmAesev ipGobAnv

pooxoLg 6EVTEPOLOL, TTOAVOTPENTW &€ KopUUBW

yvépag dykvla kOkAa TOOV TToinoe XoAvoD.

Kat 8pooepoig metdhotot Sépag Siekdopee Tavpov, 175
kal pOSa owiooovta TEPLE EnednoaTo VAT,

Kal kpiva Kal VAPKIoooV EMnWpnoe HETWTW,

96 Zu Ampelos’ Hybris siehe S. 94f., 147 und 227.
97 Vgl. Kap. 3.3.
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AVYEVL TTOPPUPOVOAV ETUKPEUAOOG GVERDVV®

Kal 818Vunv Ekdtephe KATETPHKWOE Kepainv

XepPot Babuvopévarg EavBdypoa TAOV ApVOcWV 180

yeitovog €k motapoio. Kat aidhov Upodt vwtou

Séppa meploTopéaag paxing Eneproato Tavpov”

Kai Bogatg TAevpRiot vOBNV HAOTIYX TITAVWY,

eoyaitv &te m@Aov, £0v pdoTle Povija.

Und verwegen trat der Knabe hin zum Kopf des Rindes und beriihrte mit furchtloser Hand das
gebogene Horn. Geschirft durch den siilen Stachel des Waldrindes (170) wollte er den Stier ohne
Joch von den Bergwegen lenken. Er brach Blatter ab und flocht aus Binsengras vom hohen Schilf
einer Wiese eine lange Peitsche, jedoch keine richtige, sondern aus griinen Zweigen des
Monchspfeffers, um Rinder anzutreiben, und an der vielverzweigten Spitze formte er einen Bogen
und schuf eine Art Ziigel. (175) Und mit feuchten Bléttern schmiickte er den Leib des Stieres,
purpurne Rosen band er um seinen Riicken, Lilien und Narzissen lief3 er iiber die Stirn baumeln,
an den Hals hdngte er eine purpurne Anemone. Die zwei Horner umbhiillte er auf beiden Seiten,
(180) indem er mit den tief eingetauchten Hinden gelbfarbigen Schlamm aus dem benachbarten
Fluss schopfte. Und ganz oben auf dem Riicken breitete er eine Felldecke aus und stieg auf den
Nacken des Stieres. Und er streckte iiber die Flanken des Rindes die falsche Peitsche aus; und als
ob es ein Fohlen mit schoner Mdhne ware, peitschte er seinen Morder.

Beim Aufeinandertreffen von Ampelos und dem Stier findet sich neben den Vegeta-
tionsmotiven auch ein Vorverweis auf die Pflege des Weinstocks durch Bewasserung,
wenn der Stier den Satyrn mit Wasser besprengt und so die Technik des Wasser-
schopfens mittels eines von einem Rind angetriebenen Schopfrades andeutet (Nonn.
D.11,161-166).%® Direkte Beziige auf den Wein unmittelbar vor der Metamorphose stellt
die Moire Atropos her (Nonn. D. 12,145 f.; kal 0koAtv MAokapoo Amwv d@wdea pitpnv
|/ otéppata Botpudevta mepmAéelg ogo yaitr [154£.]) wie auch Dionysos in seinem
abschlielenden Enkomion (248 -250). Nach weiteren Hinweisen auf den Wein - die
blutige Opferung des Hirschkalbs durch die Schlange (Nonn. D. 11,91-93), das Blut des
verstorbenen Ampelos (222f.), die Ankiindigung des Stieropfers als dionysischer
Kultpraxis (264—270)*° sowie das Gértnergleichnis des Eros (366 —368) — erfolgt die
tatsdchliche Aufnahme des Ampelos in den dionysischen Kult bei dessen Ausstattung
mit den bekannten Attributen unmittelbar nach seinem Tod (230 —252):1°° Die Ein-
kleidung mit Hirschfell, Blumen, Thyrsos und Ambrosia, die Dionysos an Ampelos
vornimmt, bringt die Erzdhlung um den Gott und seinen Lieblingssatyrn auf einen
finalen Hohepunkt; Ampelos wird in seiner neuen Erscheinungsform als Weinstock

98 Vgl. Gigli Piccardi (2003) 734, 766f. Anm. ad 161-166.

99 Auf die Opferung des Stieres wird auch an anderen Stellen in den Dionysiaka angespielt: Kadmos
opfert eine Kuh (Nonn. D. 4,348 -355 und 5,1 -34); Aristaios opfert Weihrauch, Stierblut und Honig
fiir Zeus Ikmaios (5,270-273); bei der Hochzeit von Autonoe und Aristaios wird ein Rind geopfert
(281f.); Semele opfert nach einem Traum ein Rind und einen Ziegenbock (7,161 - 170); im Traum der
Agaue wird ein Rind geopfert (44,84 —106); vgl. auch Nonn. P. 4,97 — 103, wo Jesus der Samariterin die
Aufkiindigung des blutigen Opfers verkiindet, siehe dazu Caprara (1999) 198f.

100 Fiir Text und Ubersetzung siehe S. 123f.
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zum offiziellen Mitglied des dionysischen Kultes.'®* Die narrative Linie des Dionysi-
schen beginnt bereits in der Eingangsszene um die schwimmenden Satyrn, deren
Sprungspiele im Paktolos den spiteren Kelterprozess vorwegnehmen (Nonn. D.
10,139 —174); das Flusswasser der beiden Schwimmszenen, das symbolisch das dio-
nysische Getrdnk andeutet, durchlduft gleichsam eine Wandlung von Wasser zu Wein.

Mit dem Tod und der Metamorphose des Ampelos gelangt die dionysische Er-
zdhllinie nicht zu ihrem Abschluss: An Ampelos’ Initiation schlief3t die eigentliche
Kultbegriindung an, im Zuge derer die einschldgigen Gegenstdnde — das Rinderhorn
als Trinkgefaf3 und der aus Weinlaub geflochtene Kranz — ihre ihnen zugedachte
Funktion erhalten (Nonn. D. 12,193 - 206).1°> Den H6hepunkt der ersten Weinlese bildet
der Alternativmythos, in welchem die Satyrn unter Dionysos’ Anleitung die Trauben
keltern und vom Saft kosten (Nonn. D. 12,345-362):

Kot yAapup@ KeEVEDVL XUTHV £0TPWOEV OMWpPNV 345
OYKWOOG OTAPUATOL HETO@OAX VDT XapaSpNg

BoTpLAG eilKOEVTAG EMAOOVTEPOVG BETO KOATIRW

£xtadov EvBa kal EvBar kal wg ONUAOVAg dAwRG

TIAo0g KOATIOV dmavTta guviyaye KoA&SL ETpr,

Kal oTaQUANY €ndtnoe To8WV BNTappHOVL TIOAUQ. 350
Kat Zatupot oeiovteg €G népa Butada xaitny,

{00UEG pipnpa Si8aokopevVoL Alovigov,

OTIKTG TIEPLOPLYEQVTEG EMWIBL éppaTa vePpdv,

Bokyeing &AdAalov opoyAwaoov péog fxodg,

moool ToAVoK&pOpoLoL TtepBAiBovTeg dmwpny, 355
ebiov deidovteg. EplotagpiAoto 8¢ kOATOU

otvov avaBAH{ovTog Emop@uPOVTO Xapadpat:

otelBopévn 8¢ modeaoty dpoiBaiototy dmwpn

AeukoOv £pevBaléng GVEKNKIEV GPPOV EEpOTG.

Kat Bogotg Gpovto Kepdaotv &vtl KUTEAAwV 360
pn w QavopEvwy, 60ev DoTePOV EEETL KElVOL

6EokeNOV OUVOLA TODTO KEPAVVUPEVW TIEAEV OIVQ.

(345) Und in den gewdlbten Hohlraum breitete er die ausgeschiitteten Friichte und lief3 den Pegel
der Traube bis zur Mitte ansteigen. <...> Dann legte er die Trauben rundum der Reihe nach eine
nach der anderen in die Hohlung, hierhin und dorthin ausgebreitet, und wie mit einem Haufen an
Getreide fiillte er seinen Gewandbausch und leerte alles in den ausgehohlten Felsstein. (350) Und
mit dem tanzenden Schritt seiner Fiif3e trat er die Trauben, und die Satyrn schiittelten ihre wilde
Mahne durch die Luft, genau nach dem Vorbild des Dionysos unterwiesen. Sie banden sich ge-
sprenkelte Hirschfelle um die Schulter, jauchzten im selben Ton die Melodie eines bakchischen

101 Auch mit der Einkleidungsszene des Ampelos kniipft Nonnos an bestehende Traditionen an. Eine
literarische Parallele liegt in Apul. met. 8,7 vor, wo eine Witwe {iber ein Bildnis ihres verstorbenen
Mannes in dionysischen Kleidern verfiigt: diesque totos totasque noctes insumebat luctuoso desiderio et
imagines defuncti, quas ad habitum dei Liberi for<m>averat; belegt sind zudem Grabepigramme, Sta-
tuen und Reliefs, die den Verstorbenen jeweils als Dionysos verkleidet zeigen; zu den Zeugnissen siehe
Guettel Cole (1993) 286f.

102 Fiir Text und Ubersetzung der Stelle siehe S. 54f.
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Liedes (355) und traten in flinken Spriingen mit den Fiif3en die Friichte, ein Jubellied singend. Und
von den feinen Trauben in der Grube, die den Wein aufschdumen lie3en, kamen rotfarbige Biche.
Vom Wechselschritt der Fiif3e wurde die Ernte zertreten, und weif3er Schaum schoss aus dem roten
Saft hervor. (360) Und sie schopften mit ihren Rinderh6rnern statt mit Bechern, die es noch nicht
gab, von denen noch spéter der gemischte Wein seinen erstaunlichen Namen erhielt.

Ampelos’ Gesang, Musik und Tanz — Préfigurationen dionysischer Ausdrucksformen
und Kultauflerungen — werden durch die ekphrastische Schilderung des Pressvor-
gangs erganzt und durch den die Ampelos-Episode beschlief}enden narrativen Kom-
plex der Auswirkungen des rituellen Weinkonsums abgerundet (Nonn. D. 12,363 —379):

Kai t1g dvapAOwv @pevobelyéog ikpada Bakyov

KapmoAov xvog Ekappe mod@v EAKMBET TTOAU®,

8e£10v €k Aawoto pethAvda Tapaov GpeiBwv, 365
kal Aaolag £8inve yevelddag ikpadt Bakyov.

‘AN\og GveokipTnae, pebng dedovnuévog olotpw,

PPIKTOV GPAOOOPEVNG Giwv pOKNpa Boeing.

Kai 11 dkeaoimovolo mwv poov GoxeTov oivou

KUQVENV POBOEVTL TTOTH TIOPPUPEV DIV V. 370
ANoG Gvw Taviwy o@alepnv £t §&vBpov dnwv

AHLpavi okomialev avapmuka yeitova NOppnv

Kai VO kev DPmETNAOV Opetddog €ig PuTOV VANG

elpnev OAGONPOI0 TOBAS YaPOVLYL TAPTE,

el P pv Advuoog Eprtuey. Apel 8e mnyag 375
GANOG £yepatvO0L0 PEBNG ETEPOPPOVL TIOAUGD)

V8pNANV €diwkev dveipova Nnida kovpnv:

Kal VO K€ VIXOEVNV Aaoly TINXUVEV &yooTd),

el pn pv eBapévn Pubie kekdAumto peebpw.

Und einer, im Sinn betdrt, riilpste den Saft des Bakchos herauf und zog eine gewundene Spur mit
der gekriimmten Fuf3sohle, (365) indem er das Bein abwechselnd von links nach rechts wandte
und die struppigen Wangen mit dem Saft des Bakchos benetzte. Ein anderer sprang auf, getroffen
vom Stachel des Rausches, weil er das schaurige Drohnen des Trommelschlags horte. Wieder einer
trank unkontrolliert einen ganzen Strom von besidnftigendem Wein (370) und farbte seinen
schwarzen Schnurrbart mit dem roten Trank purpurn. Ein anderer lief} seinen unsteten Blick auf
einen Baum hinaufschweifen und hielt Ausschau nach einer halb sichtbaren Nymphe in der Ndhe,
ohne Stirnband; und jetzt wére er mit den gebogenen Krallen an seinen Fiif3en auf den hochra-
genden Waldbaum geklettert ohne Halt fiir den Schritt, (375) wenn Dionysos ihn nicht daran
gehindert hatte. Und um die Quellen herum verfolgte ein anderer mit rasender Hand, voll von
aufstachelnder Trunkenheit, eine klatschnasse, unbekleidete Naiade; und jetzt hdtte er die
Schwimmende mit seinem haarigen Arm umfasst, wenn sie ihm nicht zuvorgekommen wére und
sich in der tiefen Stromung verborgen hitte.

Die [llustration des Zustands der Trunkenheit, die in der Verfolgung der Nymphen und
Najaden gipfelt (Nonn. D. 12,382-393), erfolgt in der Darstellung des Satyr-Kollektivs
und der katalogartigen Aufzdhlung einzelner Figuren (Kai Tig [363, 369], AAog/ GAAog
[367, 371, 376]), einer Technik, mit der Nonnos auf die Eingangsszene der Ampelos-
Episode mit den badenden Satyrn rekurriert (10,148 —-174). Diese direkte Linie vom
Beginn der Ampelos-Episode zum Ende des 12. Buches bindet den Alternativmythos an
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die Ampelos-Episode im engeren Sinn, indem dieser in der Tradition der Lehrdichtung
nun eine technische Auseinandersetzung mit dem Thema Genese des Weines liefert.'3
Die Doppelerzdhlung, die die Entstehung des Weines zum eigentlichen Erzdhlkern der
Biicher 10 —12 macht, lenkt die Aufmerksamkeit weg von Ampelos hin zum eigentli-
chen Protagonisten, der Gabe des Gottes, dem Wein.

7.5 Verbindungen zu weiteren Biichern der Dionysiaka

Gleichsam als alter ego des Ampelos sind einige weitere Figuren in den Dionysiaka
konzipiert, die eine oder mehrere Eigenschaften mit diesem teilen: in der Ampelos-
Episode selbst Leneus und Kissos, die im Wettlauf gegen Ampelos antreten. Analog zu
Ampelos nimmt Nonnos zur Komposition dieser Figuren nicht nachweislich bei
konkreten literarischen Vorbildern Anleihen, was insbesondere auf Leneus, die Per-
sonifikation des Keltervorgangs, zutrifft, der als Figur ausschlief3lich bei Nonnos be-
legt und ansonsten lediglich durch die Epiklesen ,,Leneus“ und ,,Lenaios” fiir Dio-
nysos bezeugt ist.’®* Auch Leneus hat eine ad hoc konstruierte Genealogie (Nonn. D.
14,99) und tritt nur in der Wettlaufszene als eigenstindig handelnde Figur in Er-
scheinung (bes. 10,400 —430), wo er durch das Eingreifen von Dionysos zugunsten
seines Lieblings Ampelos den zweiten Platz erringt (422f., 427). Im Gegensatz zu ihm
wird Kissos, der Efeu, in mehreren Zeugnissen der bildenden Kunst und Literatur
fassbar.’®® In den Dionysiaka ist er Teilnehmer am genannten Wettrennen, wird un-
mittelbar nach Ampelos’ Metamorphose in Efeu verwandelt (Nonn. D. 12,97-102, 188 -
192) und erfahrt insofern ein zu Ampelos paralleles Schicksal, als er in Gestalt einer
Pflanze wiedergeboren wird und bereits in seiner satyrhaften Erscheinungsform iiber
spdter fiir die Pflanze typische Fahigkeiten verfiigt: Die Leichtfiiligkeit und Beweg-
lichkeit beim Lauf nimmt die Kletterfihigkeit des Efeus vorweg (Kioo0g &epotmodng
[Nonn. D. 10,401], ki000¢ &epotmoTnTog [41,9; 45,143], K1000¢ GANTNG [11,519; 45,312],
AAKL Kloo® [17,21], EAMkwBel koo [14,215], EAkwdea kioadv [36,384]); damit wird auf
das narrative Ziel der Episode hingearbeitet: die Einverleibung des Efeus in den
dionysischen Kult'®” sowie die Ausstattung des Dionysos und des Kissos mit den

103 In der hellenistischen Dichtung haben nebeneinanderstehende Mehrfachmythen stets narrative
Funktion, vgl. z. B. zu Ovid Loehr (1996) 368f.

104 Siehe Nonn. D. 14,99, 392; 29,229, 260; vgl. Vian (1995) 77 Anm. 3, 78 Anm. 1; Gigli Piccardi
(2003) 726 Anm. ad 399 - 404. Zu den Personifikationen dionysischer Begleiter siehe auch Miguélez
Cavero (2014).

105 Zur Wettlaufszene siehe S. 110-114.

106 Zu den Quellen fiir Kissos vgl. Vian (1995) 78; Gigli Piccardi (2003) 726f. Anm. ad 399 - 403.
107 Efeu und Wein werden in den Dionysiaka mehrfach gemeinsam genannt, vgl. oivora Stvebwv
E\kwdea kwooov €beipng (Nonn. D. 7,327); siehe auch otvomt kwoo® (7,100, 341; 9,122; 14,243;
35,359; 39,57); x&Akeog Gumeldevtt xitwv €oyileto koo® (17,352; vgl. 20,296); & Gumeldevtt
KopUPBw / k1000G ENE (19,130£.); kloo® Botpudevtt kKOUNV Eotele Avaiov (19,262); BéoTpUXA WL-



234 — Kapitel 7. Die Ampelos-Episode im Rahmen des Gesamtkonzepts der Dionysiaka

charakterisierenden Beinamen dpneAdelg und koo0@opog (Kloeo@opw [...] Avaiw
[12,109]).%08

Das Faktum, dass Kissos hdufiger belegt ist als Ampelos, gab Anlass zur Annahme,
dass die Personifikation des Efeus keine Erfindung des Nonnos sei.'®® Tatséchlich 14sst
die ioTopia mepl kiTTob in den Geoponika auf eine mythisch-literarische Tradition
schliefien, indem diese einen Kissos-Mythos schildert, der in den inhaltlichen Details
Ahnlichkeiten mit der Ampelos-Erzihlung aufweist: Kissos, der Begleiter des Diony-
sos, stiirzt beim Tanz und wird von der Erdgéttin in Efeu verwandelt (Gp. 11,29):'1°

Kit166, T0 GvB0G, VEOG ETOYXAVE TIPOTEPOV, XOPEVTIG ALOVUGOU YEVOUEVOG. XOPEDWY 8¢ T Bed
TPOG TV YAV KatapepeTar kal I TiH@oa Atbvuoov &vBog Gvijkev Opwvupov BAGotnua, cwiovoa
T& T0D VEOU BAGGTAHATA. TIPOLWV HEV YOP €K YiiG GumeNov TiepIMAEKETOAL TEEPUKEV, OVTWG TEPL-
TINEKOEVOG, WG OTE VEOG EXOPEVEV.

Efeu, die Pflanze, war friiher ein junger Mann, ein Tanzer bei Dionysos. Aber als er fiir den Gott
tanzte, stiirzte er zu Boden, und Gaia lief3, um Dionysos zu ehren, mit demselben Namen eine
Pflanzenbliite wachsen und bewahrte so die Bliite des Jiinglings. Denn aus der Erde hervorge-
kommen, konnte er sich um den Weinstock winden, und so sich windend, als wiirde ein Jiingling
tanzen.

Wie auch fiir Ampelos kann die Existenz eines einzigen konkreten literarischen Vorbildes
nicht mit Sicherheit ausgeschlossen werden, dennoch scheint Nonnos’ Vorliebe fiir
Adaptationen aus unterschiedlichen Quellen und Traditionen besonders fiir den sou-
veranen Umgang mit mehreren mythischen und literarischen Mustern zu sprechen. Die
Motive, die Ampelos, Leneus und Kissos gemeinsam sind, treten auch in anderen nar-
rativen Kontexten in den Dionysiaka in Erscheinung und werden, gleichsam zu litera-
rischen Gemeinplatzen verselbststandigt, in Verbindung mit anderen Figuren angewandt
und verbinden oftmals rdumlich und thematisch weit auseinanderliegende Passagen.

Das Motiv des Gotterlieblings wird in der Gestalt des Hymenaios neuerlich the-
matisiert, der in Nonn. D. 13,83-121 als Heerfiihrer der Boioter und, Ampelos ver-
gleichbar, als hiibscher Jiingling présentiert wird (dptiOaAng [85]; Toiog wv 1t
koDpOg, Exwv audrov Ny, / &Bpokopng Ypévaiog £80oato @uAomv Tve@v / Sivedwv
ékdtepOe mapnidog fHAwka xaitnyv [90 - 92] ~ fiAwkog fBeoto [10,176]; kobpog [177]; NG
Xpvoeov &vlog [181]; xaitng [181]), mit wallenden Locken und bartlos (ebyaitng Yu-
évaog Eywv ayapaktov vrnvny [13,84] ~ 4Bpog ovhog [10,179]) und der ein Liebling
des Dionysos ist (Bpopiw me@\npévog [13,85])."** Er tritt auflerdem als erfolgreicher
(Wett-)Kampfer in Erscheinung (15,160 —166; 24,88 —91; vgl. auch den Sieg im Bo-

TPWOoAOH KATAOKIX GUVYL Kloo® (43,25). — Zur Verbindung von Wein und Efeu siehe auch Longus
4,2,3;Q.S.14,175-178; vgl. auch Kerényi (1994) 54f.;Vian (1995) 71 Anm. 3; Otto (2011) 139 - 143.
108 Zu xw0o0@6pog fiir Dionysos vgl. Pi. 0. 2,27; Opp. C. 1,365; vgl. auch Nonn. D. 43,67; Ar. Th. 988;
Orph. H. 54,6; zu Kl000kOpng siehe h. Hom. 26 Bacch. 1; AP 6,56,1.

109 Vgl. Stegemann (1930) 156 Anm. 106.

110 Text: Lelli (2010) 672 Ubersetzung: die V.

111 Zu Hymenaios siehe Vian (1995) 217 f. Anm. ad 83-92.
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genschieflen anldsslich der Leichenspiele fiir Opheltes [37,722—-749]) und wird stets in
enger Verbindung mit Dionysos gezeigt (yn86ouvog 8¢ / koDpov EpwpavEEToLv £8€p-
KeTo Baxkyog dnwmnoig [15,161f.]).

Die ausfiihrlichste Szene zu Hymenaios und Dionysos findet sich im Rahmen der
Indienkdampfe in Nonn. D. 29,15-178, wo Nonnos sich neuerlich mit seinem Vorbild
Homer auseinandersetzt und die Szene mit dem Pfeilschuss des Pandaros auf Me-
nelaos aus Hom. II. 4,104 —147 fiir seine eigene Erzdhlung umformt: Nach der Aristie
des Hymenaios (Nonn. D. 29,15-21) kimpfen dieser und Dionysos Seite an Seite (22—
48), bis schliellich der Bogenschiitze Melaneus den Jungen ungliicklicht trifft (49 — 86)
und der Pfeil nur durch das Eingreifen dreier Gotter, des Zeus, des Dionysos und der
Aphrodite, gebremst wird, sodass weder Dionysos noch der Jiingling ernsthaft verletzt
werden. An die Szene der Trauer des Dionysos um seinen Liebling (Nonn. D. 29,87-150)
schlielen die Heilung des Hymenaios durch Efeu und Wein (151-162) sowie sein er-
neuter Eintritt in den Kampf an der Seite des Dionysos an (162-178). Mit der Pfeil-
schussszene im 29. Buch liefert Nonnos lediglich eine Skizze der Erzahllinie der ilia-
dischen Pandaros-Szene, in den Einzelheiten distanziert er sich von seinem Vorbild, ja
verzerrt und persifliert dieses, wenn er im Unterschied zu Homer statt einer insgesamt
drei Gottheiten zugunsten des Hymenaios eingreifen 1dsst. Nonnos spielt geradezu mit
der Formensprache des epischen Genus: Dem abwesenden Inder-Fiihrer hilt er den
omniprdsenten Dionysos entgegen, der sich sowohl als agierende Figur am Geschehen
beteiligt als auch als allmachtiger Gott das Geschehen lenken kann; Dionysos verfiigt
iiber die volle Handlungsfahigkeit, indem er einerseits als Heerfiihrer — dessen
Trauerrede die Rede Agamemnons aus Hom. Il. 4,148 — 181 reflektiert *** —, andererseits
als Herr iiber Leben und Tod stilisiert wird, wenn er, die Rolle des Machaon in der Ilias
tibernehmend (Hom. I1. 4,193 -219), den verletzten Hymenaios medizinisch versorgt.

Der homerische Hypotext wird auch insofern aufgebrochen, als Dionysos im
kriegerischen Kontext der Pfeilschussszene nicht selbst als Kdmpfer in Erscheinung
tritt, sondern dhnlich wie in den Wettspielen gegen Ampelos in Nonn. D. 10 und 11 die
erotischen Komponenten des Verhiltnisses zwischen Dionysos und Hymenaios her-
vorgekehrt werden.' In diesem Sinne ist das Hymenaios-Intermezzo als Reprise der
Ampelos-Episode zu verstehen, die durch den gemeinsamen Kampf gegen die Inder
die Wettspiele mit Ampelos reflektiert (Nonn. D. 29,1548, 162178 ~ Nonn. D. 10,322 -
11,55) und das Trauer-Motiv um den geliebten Jiingling wieder aufnimmt (Nonn. D.
29,108 - 134 ~ Nonn. D. 11,255 —350), wobei Dionysos Hymenaios jedoch durch sofortige
drztliche Hilfe zu heilen imstande ist (Nonn. D. 29,151-163 ~ Nonn. D. 11,351-12,397).
Insbesondere in zwei Passagen greift Nonnos einzelne Motive aus der Ampelos-Epi-
sode auf, zieht sogar einen direkten Vergleich zwischen beiden Dionysos-Lieblingen
und nennt auch im Portrdt des Hymenaios einzelne Charakteristika, die bereits von

112 Vgl. Vian (1990) 205f.
113 Vgl. Vian (1990) 198 —208. Bereits bei seiner Prasentation wird das erotische Erscheinungsbild
des Hymenaios hervorgehoben, vgl. Chuvin (1991) 41.
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Ampelos her bekannt sind: die prichtigen Locken (edyaitng 8 ‘Ypévaiog [Nonn. D.
29,15] ~ Nonn. D. 10,181-184), den rosigen Teint (poSoeidél xept [Nonn. D. 29,17] ~
Nonn. D.10,188) sowie den Vergleich mit dem Morgenstern (&yAain 8 fioTpamtev: (8o1g
B€ v eig péoov Tvdwv /| ®wo@opov atyArevta duoetbét ouvBpopov 6pgvr [Nonn. D.
29,18f.] ~ Nonn. D. 11,25). Die allumfassende Schonheit und die gottliche Kraft im
Kampf (kai 8nioug £poPnoev, nel Vi ol €lveka pop@iis / papvapévw Atdvuoog év-
énveev £vOeov GAknv [Nonn. D. 29,20 £.]; yapievtog [...] ‘Ypevaiov [152]) korrespondieren
genauso mit dem Vorbild wie die Thematik der Sterblichkeit und Vergdnglichkeit
seines irdischen Wesens (£v 8¢ & podvov Optvev, 6TL xBoving &mo @UTANG / viog énv
®Aeyvoo, kal ov Kpovidao toxijog [32f.] ~ Nonn. D. 11,325).

Unmissverstandlich wird die Entsprechung der beiden Figuren auch durch zwei
mythische Vergleiche mit Gétterlieblingen, die einem Unfalltod zum Opfer fallen:
Hyakinthos (Nonn. D. 29,95-99) und Adonis (135-138):'*

‘TAqKotg, Kubépeta peta Bpaciv viéa Mippng 135

peidyov GANov Adwviv dpeiyog filacev Apng,

fAaoe kal podéov xpoog Mpato, kal S punpod

GpTt éAwv keAdpulev émi xBovi ABpog Epwtwv.

Sei gnddig, Kythereia! Nach dem verwegenen Sohn der Myrrhe (135) schlug der harte Ares einen
anderen zarten Adonis, er schlug ihn und traf ihm die rosige Haut, und aus seinem Schenkel
sprudelte sogleich das Blut der Eroten auf die Erde.

In Nonn. D. 29,142f. erfolgt ein abermaliger Vergleich mit Hyakinthos: ®oiBov £a ko1’
"OA\vprov &kndéa, pn v opivw / ENkeog ipepdevtog Gvapvioag Yakivoou.™ In der
Diskrepanz zwischen dem tddlichen Schicksal der genannten Vergleichsfiguren und
der letztlich harmlosen Verwundung des Hymenaios ldsst Nonnos sein Interesse an
karikierenden Uberzeichnungen und Neuinterpretationen bekannter Mythen und
iiberkommener narrativer Strategien durchscheinen.

Eine Parallele zwischen der Hymenaios- und der Ampelos-Episode liegt auch in
Dionysos’ Trauerrede auf den Verletzten vor, die dhnlich wie die beiden Trauerreden
auf Ampelos rhetorisch durchkomponiert ist: Der Aufzdhlung der Begleiter, die Dio-
nysos eher opfern wiirde als Hymenaios (Nonn. D. 29,109 —117), folgt die Mutmafiung
iiber die Ursache des erneuten Ungliicks (Neid der Hera [120 —126]) und die Ankiin-
digung der Rache am Schiitzen (127- 134). Die Rede zieht auch einen direkten Vergleich
zwischen Hymenaios und Ampelos (ApmeAov xtave Tadpog, Apng Ypévalov OAEaael
[Nonn. D. 29,108]) und liefert zudem eine vage Erinnerung an das Schicksal des Satyrn
(o0 Thya pot MEMPWTO PUYETV oTE TS0 Gviny, / OTTL TOAWY Taxa ToUTOV OAWAOTA
noida yorow [118£.]). Die thematische Schwerpunktsetzung in beiden Episoden, der
Kampfszene mit Hymenaios und den Sportwettkdmpfen mit Ampelos, liegt nicht in der
bloflen Imitation typisch epischer Szenen. Nonnos geht jeweils iiber die engen

114 Fiir Text und Ubersetzung von Nonn. D. 29,9599 siehe S. 79.
115 Zum Einfluss des Hyakinthos-Mythos auf die Hymenaios-Episode vgl. D’Ippolito (1964) 145.
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Grenzen des homerischen Epos hinaus und fiigt eine stark von hellenistischen
Dichtungsformen geprigte Note hinzu.''® Die Hervorhebung des Themenbereichs
Liebe und Erotik gipfelt in Dionysos’ Feststellung, dass Liebeskummer tiefere Wunden
als der Kampf mit Waffen hervorrufen kénne (Nonn. D. 29,146 —150). Das Zwischen-
spiel um Hymenaios und Dionysos wird zum gelehrten Spiel mit den Konventionen
unterschiedlicher literarischer Genera.

Die Dionysiaka bieten neben Ampelos, Leneus und Kissos noch weitere Figuren,
denen eine Metamorphose in den Wein oder verwandte Stoffe widerfahrt: Konig
Staphylos (,,Weintraube®) und seine Familienangehorigen, seine Gattin Methe
(,Rausch®), sein Sohn Botrys (,, Weinbeere*) und der Diener Pithos (,,Fass®), werden in
die ihren Namen entsprechenden Begleiter des Weines verwandelt (Nonn. D. 18 —19).*"”
Durch den Vergleich mit Hyakinthos zieht Nonnos eine direkte kompositorische Ver-
bindung von Ampelos iiber Staphylos zu Hymenaios. Das Schicksal aller drei Figuren
wird durch den Mythos vom ungliicklichen Tod des Apollon-Lieblings reflektiert.'*® Mit
der Staphylos-Episode beschlief3t und vollendet Nonnos die Erzdhllinie der Erfindung
des Weines,'* die sich von der ersten Ankiindigung durch Zeus in Nonn. D. 7,71-105
iiber die Genese des Weinstocks in der Ampelos-Episode bis zu den Biichern 18 und 19
spannt. Ein Nachhall auf Personifikationen des Weines und verwandter Sujets findet
sich ferner in Nonn. D. 43,52-68, wo ein Katalog ausschliefllich sprechende Namen
bietet, die in Zusammenhang mit der Rebe, dem Wein und seinem Aussehen stehen:
Oineus (der Sohn des Ereuthalion und der Phyllis), Helikaon, Oinopion und sein
Bruder Staphylos (zwei S6hne des Oinomaos) sowie Melanthios (der Sohn der Oinone),
werden als Heerfiihrer des Dionysos genannt.'2°

Als Variation zur Staphylos-Geschichte bietet der Dichter die Begegnung mit Ikarios,
seiner Tochter Erigone und deren Hund auf (Nonn. D. 47,34 - 264).'* Der gewaltsame Tod
des attischen Bauern und ersten Weintrinkers spiegelt Ampelos’ Schicksal. Anstatt je-
doch wie in der Ampelos- und Staphylos-Episode als Schlusspunkt eine Metamorphose
zu setzen, werden die Figuren durch Katasterismoi aus ihrer misslichen Lage befreit:
Staphylos wird zum Sternbild des Bootes, Erigone zur Jungfrau mit der Ahre und ihr
Hund zum Stern Sirius (Nonn. D. 47,246 —264). Mit der Verbindung der Sternbilder und
des dionysischen Kosmos wird auf den Reifeprozesses des Weines im Hochsommer

116 Vgl.Vian (1990) 202; Hernandez de la Fuente (2008) 85 f.; Lovatt (2013) 282f.

117 Zum Besuch des Dionysos bei Staphylos vgl. Ouwaroff (1817) 48-52; Keydell (1932) 184f.
(496f.); Fauth (1981) 136 —139; Chuvin (1991) 109 - 193; Shorrock (2001) 161 - 164; Hopkinson u.
Vian (1994) 3 - 8; Faber (2004). — Mit den Gastszenen um Dionysos und Brongos, Staphylos und Ikarios
greift Nonnos auf eine hellenistische Tradition zuriick, vgl. Abel-Wilmanns (1977) 101-107; Hollis
(1990) 341 -343; Shorrock (2001) 146 -156.

118 Zu Staphylos und Hyakinthos vgl. Lasek (2009) 85 Anm. 48; vgl. auferdem S. 7479, 175 und 237.
119 Vgl. Vian (1995a) 213f. (564).

120 Vgl. Accorinti (2004) 294f. Anm. ad 52 — 68; Chuvin u. Fayant (2006) 190-192. - Zum Mythos
der Erfindung des Weines durch Oinopion vgl. Kerényi (1994) 62.

121 Zur Ikarios-Episode vgl. Fauth (1981) 132-135; Shorrock (2001) 100f.; Spanoudakis (2007);
Borgeaud (2011).
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verwiesen. Der Ikarios-Mythos wird ebenso iiberzeugend in den nonnianischen Dio-
nysos-Mythos eingepasst wie das hellenistische Genus des Epyllions in den Erzdhlfluss
der Dionysiaka, das der Dichter in derartigen Gastszenen zur Anwendung bringt.**

Die Motive Wein und Metamorphose begegnen auch im Zusammenhang mit
Ambrosia, einer Nymphe im Gefolge des Dionysos und dessen Amme, die, verwandelt
in einen Weinstock, Dionysos’ Widersacher Lykurg {iberwéltigt (Nonn. D. 21,1- 62,
153f., 295-298).12> Wie bei Ampelos wird auch hier der Verwandlungsvorgang be-
schrieben (Nonn. D. 21,28 —32):

Awtwdeioa 8¢ NOppn
el QUTOV €80 Auenpe Kol dpmeAdelg méAey Sprné:
oelpnv <8> aOToéAIKTOV EmmAEEnoa AUKOVPYW 30
Ayxoviw oPnKwaoev Opoluyov avxeva Seopd,
Hapvapévn HETd BUPooV AMEANTiPL KOPUUPW.

Und indem die Nymphe verschwand, verwandelte sie ihre Gestalt in eine Pflanze und wurde ein
Schossling des Weinstocks. (30) Wie ein Strick flocht sie sich von selbst um Lykurg, schniirte mit
wiirgender Fessel seinen Hals zusammen und kdmpfte nach dem Thyrsos nun mit bedrohlicher
Traube.

Elemente aus der Ampelos-Episode werden insofern wiederaufgenommen, als das
Epitheton dumeAdelg an Dionysos’ Lieblingssatyrn erinnert und Ambrosia in Gestalt
der Weinrebe eine Rede auf ebendiese anschliefit, in der sie als besondere Eigenschaft
des Weines dessen universelle Anwendbarkeit auch als Angriffs- und Verteidigungs-
waffe hervorhebt (Nonn. D. 21,36 - 52). Diese Rede darf als Fortsetzung und Ergdnzung
der die Ampelos-Episode beschlief3enden Dionysos-Rede gewertet werden und fiigt
sich miihelos in den enkomiastischen Zug der Dionysiaka ein.***

Bereits von Rudolf Keydell wurde fiir die Ampelos-Episode festgestellt: ,,[...] die
ganze Erzihlung betont stark den Wandel vom Tode zum Leben.“'?> Tatsichlich 1asst
sich das Sujet der Wiederauferstehung durch die gesamten Dionysiaka verfolgen, von
Zagreus iiber Ampelos bis hin zur Apotheose des Dionysos am Schluss des Epos.'?®

122 Vergleichbare Mythen um gastliche Aufnahme, Entstehung und Weitergabe des Weines finden
sich in Zusammenhang mit Oineus, der dhnlich wie Ikarios Hyg. fab. 129 zufolge Gastgeber des Dio-
nysos ist und von diesem in der Kunst der Weinkultivierung unterwiesen wird, vgl. D’Ippolito (1964)
152-163.

123 Zu Ambrosia vgl. Chuvin (1991) 256 f.; Gonnelli (2003) 411 - 415; Hernandez de la Fuente (2008)
132 -139. - Ahnlich wie Lykurg wird in Nonn. D. 35,353 - 366 auch der Inderkénig Deriades in Fesseln
aus Weinranken gelegt.

124 Eine wesentliche Funktion kommt den Weinranken auch bei der Uberwiltigung der tyrrhenischen
Piraten zu; Dionysos ldsst ihr Schiff von Weinranken und Zypressen iiberwuchern und mit wilden
Tieren bevolkern (Nonn. D. 45,137 —151).

125 Keydell (1932) 202.

126 Daran angeschlossen werden kénnen mehrere Szenen der Heilung und Genesung: Ino wird vom
Wahnsinn geheilt (Nonn. D. 9,275 —289), Aristaios heilt mit Honig und Wein (17,357 —384), Lykurg
wird durch Hera wieder zum Leben erweckt (21,148 ff.), die S6hne des Aretos werden geheilt (26,268 —
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Auch der auf dem Schild des Dionysos dargestellte Tylos-Mythos greift dieses Thema
auf (Nonn. D. 25,451-552):**" Im lydischen Lokalmythos wird der durch einen
Schlangenbiss zu Tode gekommene Tylos von seiner Schwester Moria durch die An-
wendung eines magischen Krautes wieder zum Leben erweckt (Nonn. D. 25,539 —552),
nachdem zuvor die getdtete Schlange mithilfe einer zweiten Schlange durch eben-
dieses Mittel wiederauferstanden ist (529 — 538). Die Szene der Auferweckung des Tylos
bietet eine detailgenaue Beschreibung der einzelnen Korperteile, denen wieder Leben
eingehaucht wird (Nonn. D. 25,539 —552):

Kat Mopin Awog GvBog ékod@Loev, dpgt 8¢ vekpod

{woTOKW HUKTRPL PePETPLOV TippoaE Toiny. 540
Kat Botavn (eidwpog dkeootnovolat kopuppolg

&urvoov EPUYwoE BEpag MAAVAVEEL VEKPD.

Yoyt § eic 8épag RAOE 1O Seltepov: EvBopyw 82

Puxpov GooonTipt SEHag BeppaiveTo TLPOQ.

Ko vékuG Gu@LENWV PLoTig maAvV&ypeTov Gpxniv 545
Be&itepod pev Enalle modog BEvop, duupt 8¢ Aaud

opBwoag aTatov ixvog OAw aTnpileTo TaPoD,

&vBpdc Exwv TOMOV 100V, B¢ &v Aeyéeooty iadwv

8pBplov oiyopévng dmooeietal Hmvov OTWTAG.

Kot téAw £eev aipar veomvehoTolo 8¢ vekpod 550
Xelpeg Ehagpilovrto® kai appovin TéAe Hop@f,

noaolv 68otmopin, eaog Sppaot, xeileot ewvr.

Und Moria hob die Blume des Zeus auf, und um (540) die Lebensatem spendende Nase des Toten
trug sie das Leben bringende Kraut auf. Und die Nahrstoffe der Pflanze mit ihren schmerzmin-
dernden Bliiten belebten den Atem im Korper und lief}en den Toten wieder aufleben. Die Seele
kam zum zweiten Mal in den Korper: Und mithilfe des inneren Feuers erwadrmte sich der erkaltete
Korper; (545) der Tote, bemiiht um den wiederkehrenden Anfang des Lebens, bewegte die Sohle
des rechten Fuf3es, und mit dem linken richtete er sich auf und gewann mit dem ganzen Fuf einen
festen Stand. Er bot ein Bild dhnlich einem Mann, der im Bett ruht und am Morgen die Augen 6ffnet
und den Schlaf abschiittelt. (550) Und das Blut wallte wieder auf. Die Hinde des neuerlich at-
menden Toten hoben sich in die Hohe; und gleichméfige Regung kam in die Gestalt, Bewegung in
die Fiifle, Licht in die Augen, Stimme in die Lippen.

Die soteriologische Bedeutungsebene des Tylos-Mythos wird in dhnlicher Weise auch
im Schicksal des Ampelos greifbar. Nonnos versetzt das Geschehen in beiden Fillen an
die lydischen Fliisse Hermos und Paktolos und liefert nicht nur einen vergleichbaren
erzdhlerischen Rahmen, sondern bietet auch Wortmaterial, das aus der Ampelos-

290), die Bakchen werden durch Wein geheilt (29,264 —275), Tektaphos wird von seiner Tochter ge-
rettet (26,101 -145; 30,127 —186), Phonix ersteht wieder aus dem Feuer (40,396f.), Chalkomedes
wird von der Liebe geheilt (34,69 — 73), Morrheus wird durch einen Brahmanen geheilt (39,356 —360),
vgl. Hernandez de la Fuente (2008) 215 -225.

127 Zur Tylos-Episode bei Nonnos vgl. Chuvin (1991) 106 — 111; Shorrock (2001) 176; Espinar Ojeda
u. Hernandez de la Fuente (2002); Herndndez de la Fuente (2008) 183 -205; Agnosini (2010);
Hernandez de la Fuente (2013a) 479f.; Spanoudakis (2013); Spanoudakis (2014a) 334—358.
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Episode bekannt ist:'?® £&koO@ioev (Nonn. D. 25,549) erinnert an den Ganymed-Mythos
in Nonn. D. 11,136 (Apmelov o0 mote Bakyog ékov@ioev 6pvig Epwtwv) sowie in Nonn.
D. 11,295 (peBopévolg doviuxeoov ekov@loev MPmETG Zevg) und nimmt somit die
Wiederauferstehung des Tylos vorweg.'® Das Epitheton moAwaypetov (Nonn. D.
25,545) erinnert an Atropos’ Prophezeiung von Ampelos’ Wiederbelebung (00g yoog
drpémtov moAwvaypeta vipata Moipng [12,144]), Leibwpog (25,542) an den in Nonn. D.
12,23 als Ceidwpe charakterisierten Helios und dxeootunovoiot (Nonn. D. 25,541) an die
sorgenlosende Wirkung des Weines (&keootrtovolo otvouv [12,369]).

128 Vgl. Herhandez de la Fuente (2008) 188f.

129 Die Konzentration der vorliegenden Schildbeschreibung auf die Thematik der Wiederauferste-
hung wird auch aus der der Tylos-Episode unmittelbar vorausgehenden Darstellung des Ganymed
ersichtlich (Nonn. D. 25,429 - 450), vgl. dazu Agosti (2004) 122 -124.



Kapitel 8.
Nonnos und seine Zeit — die Dionysiaka im Kontext

0 0eog ¢ Beoneoia

S0&av Eumpog, pé Svvaut oto Padiopd Tov.
0 Axparog niow. S10 mAdyt To0 AKpATOU

1 Mé6n xvvetr aTovg Zatvpous 10 kpaol

A0 AUPOPEQ TIOT TOV OTEPOVVE KITTOL.
Kovta twv 6 HVowog 6 poAbaxd,

TA UATIA TOV UIGOKAEIOTE, DITVWTIKOS.

Kai napaxarw Eoyovt’ oi Tpayovsiotal
Mo6Arog k¥’ Hbupehns, ki 6 Kopog ol moté
va gpvoet 8év apivel TG mopelag TV oenTn
Aaurnada ol Paotd: kai, oepvorarn, 1 TeAetn.

Konstantinos Kavafis*

8.1 Ampelos und die Asthetik der Spatantike

Extreme Urteile {iber Sprache und Stil des Nonnos sind charakteristisch fiir die ten-
denzielle Abwertung und Ablehnung der Poetik der Dionysiaka, die noch zu Beginn
des 20. Jhs. in der Klassischen Philologie und dariiber hinaus vorherrschte.? Da
Ordnung im Sinne eines Ursache-Wirkung-Prinzips und einer Kausalitat der Erzahlung
dieser Poetik ebenso fremd ist wie eine systematisch ausgestaltete Chronologie und
konzinne Zeit- und Raumverhiltnisse, wurde der Autor als unfihig angesehen, ein
Epos nach traditionellem homerischen Muster zu komponieren. Die zahlreichen
Einzelepisoden in der Erzahlung wurden als blof3e Nebenschaupldtze und iiberfliis-
sige Zutaten abgetan, die, wenn {iberhaupt, nur duflerst diirftig mit der sog. Haupt-
handlung um Dionysos’ Kindheit, Jugend und Mannestaten in Verbindung zu bringen
seien. Die Dionysiaka wurden als Kumulation samtlicher Verfallserscheinungen ge-
sehen, die als symptomatisch fiir die Spatantike galten: als ein Konglomerat unver-
bundener Einzelerzdhlungen, eine barock anmutende Ubetfiille an Figuren, Hand-
lungen und Schauplitzen, untermalt von einem Uberangebot an lexikalischen
Synonymen, als ein verworrener narrativer Knduel, der eine Entwirrung unméglich zu
machen scheint. Der Umschwung, welcher ab der Mitte des 20. Jhs. innerhalb der

1 ‘H ovvobeia Tob Atovioov, in: Kavafis (2008) 44.

2 Vgl. Schmid u. Stéhlin (1980/°1924) 970: ,Daf} die Sprache griechischer Poesie sich schliefilich
auch noch in den Dienst des Chaotischen und Maf3losen zwingen lief3, ist ein merkwiirdiges, aber
abstoflendes Schauspiel: ein brodelnder Hexenkessel, von dem sich die griechischen Musen und
Chariten mit Abscheu abwenden“; sowie Fuhrmann (1967) 66: ,,[...] iberdies hatten die landlaufigen
Mafstibe einer klassizistischen Asthetik Miihe, sich mit den Werken ins Einvernehmen zu setzen, zu
deren wesentlichen Merkmalen Schwulst und grausig-hdfliche Szenen gehoren.*
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Nonnos-Forschung einsetzte, brachte einen Paradigmenwechsel: Die Dionysiaka
wurden nun in den Kontext der Zeit eingeordnet, die Dichtungen des Nonnos als
Kondensat einer spatantiken Poetik aufgefasst. Die mit dem Pradikat typisch non-
nianisch versehenen Eigenwilligkeiten der Dionysiaka bleiben jedoch oftmals nicht auf
Nonnos beschrankt, sondern folgen einer allumfassenden, spatantiken ,poetic
koiné“,? und sind auch in anderen Literaturen der Spitantike, griechischen wie la-
teinischen, zu beobachten.

Enzyklopddische Gelehrsamkeit und (Inter-)Textualitdt

Als Hauptcharakteristikum nonnianischer wie spatantiker Dichtung darf Pluralismus
in jeglicher Hinsicht gelten. Sowohl auf der sprachlichen Mikro- als auch auf der
kompositorischen Makroebene handelt es sich bei der Ampelos-Episode um ein
poetisches Mosaik, das sein Wort- und Themenmaterial aus dem gesamten Fundus
griechischer Dichtung schopft. Das nonnianische und zugleich auch spadtantike
Prinzip der mowiAia dufert sich in der groRen Bandbreite an lexikalischen Synonymen,
Stilfiguren und thematischen Variationen auf sdmtlichen Ebenen der Dichtung.* Ru-
dolf Keydell hélt fest, ,,dafd das Hauptstreben des Dichters auf Variation des Ausdrucks
gerichtet ist“,” und Martin String konstatiert, ,,daf3 es ihm [sc. Nonnos] hier weniger auf
die Aussage ankommt, als vielmehr auf die Moglichkeiten des Ausdrucks“.® Im Zen-
trum dieser facettenreichen und mannigfaltigen Dichtung steht nicht etwa die logische
Stringenz und narrative Geschlossenheit der Erzahlung, sondern die kaleidoskopar-
tige Prasentation unterschiedlicher sprachlicher und thematischer Méglichkeiten von
Dichtung. Der héchste Grad an Buntheit in Stil und Prasentation findet sich in der
paraphrastischen Bibelepik, zu der auch Nonnos’ hexametrische Umsetzung des Jo-
hannes-Evangeliums zu rechnen ist. Dichter wie der Panopolitaner laufen hier zur
Hochstform ihres poetischen Kénnens auf, wenn sie Worter des Ausgangstexts durch
unzdhlige Synonyme im lexikalischen Bereich erweitern und so die Vorlage nach
rhetorischem Usus in ihrer lyrisch-kiinstlerischen Intensitat steigern, ja eine expressiv-
dramatische Wirkung erzeugen.” Durch die Einfiigung von gelehrten Reminiszenzen
an pagane Klassiker wie Homer im Griechischen und Vergil im Lateinischen wird die

3 Charlet (1988) 75.

4 Zur mowAia in der Spétantike vgl. Roberts (1989) 36f., 44— 56; Roberts (1989) 41 spricht auch von
leptologia, einem bei Aquila Romanus, einem Rhetor des 3. Jhs. n. Chr., zu findenden Terminus, der das
gesteigerte Interesse an kleinen und kleinsten Gestaltungselementen im spatantiken Kunstschaffen
zum Ausdruck bringt und als Synonym zu mowiAia und variatio verstanden werden darf, siehe Aquila
rhet. 2 Halm.

5 Keydell (1953) 17 (549).

6 String (1966) 108. — Dies gilt nicht nur fiir Nonnos, sondern auch fiir andere spétantike Dichter, etwa
Prudentius, der ebenfalls mit etymologischen Wortspielen und ausgefeilter Stilistik arbeitet; vgl. Ma-
lamud (1989) 27 - 46.

7 Vgl. Roberts (1985) 148 —220 mit Beispielen aus der lateinischen Bibeldichtung.
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jeweilige Passage aus der Heiligen Schrift erweitert und stilistisch aufgewertet;® ent-
sprechend legen die in der Ampelos-Episode eingearbeiteten Ilias-Anklange Zeugnis
ab vom schopferischen Umgang des Autors mit seinem Vorbild.®

Die Auseinandersetzung mit vergangenen, iiber Jahrhunderte tradierten literari-
schen Ausdrucksformen geht mit einem verstdarkten Interesse an enzyklopadischer
Gelehrsamkeit einher,'® die ausschlief3lich iiber das Medium Text sowie iiber die
Prinzipien Textualitdt und Literaritat funktioniert. Wenn im Rahmen der Ekphrasis der
Tafeln Harmonias zu Beginn des 12. Buches der Dionysiaka die Schrift an sich zum
Inhalt einer epischen Erzahlung gemacht wird, so spiegelt dies die spatantike Freude
am geschriebenen Wort wider (Nonn. D. 12,64 —117)."* Nonnos bezieht nicht nur ge-
laufige heidnische Mythen und antike literarische Genera in die Ampelos-Episode mit
ein, sondern thematisiert zugleich auch die philologisch-mythographische Ausein-
andersetzung damit, eine besondere Technik, die spdtestens seit dem Hellenismus
zum festen Bestandteil der antiken Geistesgeschichte geworden ist und nicht nur in
theoretischen Abhandlungen, sondern auch in literarischen Werken selbst diskutiert
wird. Diese gelehrte Kommunikation mit den eigenen literarischen Wurzeln ist ein
unverkennbares Charakteristikum nicht nur der Ampelos-Episode und der Dionysiaka,
sondern des gesamten dichterischen Schaffens der Spitantike.? Die vorausset-
zungsreichen lexikalischen und motivischen Anspielungen auf friihere literarische
Gattungen und Werke werden allein durch die Prasentationsform Text fiir den Autor
moglich und fiir das Publikum zu bewdltigen.

Die Bezugnahme auf einen Hypotext oder gar eine ganze Hypotext-Gattung ist
untrennbarer Bestandteil spatantiken dichterischen Schaffens. Fiir die Funktion von
Intertextualitdt in den Dichtungen des Nonnos hilt Robert Shorrock daher fest: ,,In the
Dionysiaca things gain meaning primarily through their relationship to other things,
and we are constantly invited to see one image or object in the light of another.“** Das
Weben eines Netzes von intertextuellen Anspielungen innerhalb der neuen Erzdhlung
wird zum Credo spétantiker Dichtung. Wértliche Ubernahmen werden durch stilisti-
sche und motivische ergidnzt, die Ausgangstexte und -genera werden zitiert, kom-
mentiert, reorganisiert und in den neuen Kontext integriert. Ein spatantikes Gedicht ist
nicht nur ein neuartiges literarisches Produkt, sondern stets auch eine Auseinan-
dersetzung mit seinen Vorldaufern, es kann bisweilen die Funktion eines philologischen
Kommentars iibernehmen und durch Kontrastimitation in einen kiinstlerischen Agon

8 Vgl. Roberts (1985) 157, 161f., 206.

9 Siehe Kap. 5.2.

10 Vgl. DSpp (1988) 36.

11 Zu Text und Ubersetzung vgl. S. 190f., 194f.

12 Vgl. allgemein D6pp (1988) 27 und zu Dracontius in der lateinischen Literatur De Gaetano (2009)
370f.: ,Draconzio, tuttavia, non adotta passivamente il mito, ma lo varia, con risvolti ideologici finora
inesplorati.”

13 Shorrock (2009) 101 f. — Zur Definition und Geschichte der Intertextualitatsforschung vgl. z B. Allen
(2000).
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mit seinen Vorbildern treten:'* ,Epic poets read and rewrote the past to fuse it with the
present and to create a sustained narrative which was taken up and continued by
successive poets.“?

Fragmentierung und andere hellenistische Techniken

Als typisch spatantik ist auch die Zersplitterung der Komposition in Einzelepisoden bei
gleichzeitiger Wahrung ihrer Einheit zu werten.'® Traditionelle antike Literaturgat-
tungen werden gleichsam seziert und in ihre Grundbestandteile zerlegt, sie werden in
verdnderte Kontexte gesetzt und erhalten neue Bedeutungsebenen zugewiesen.
Klassische Gattungsgrenzen verschwimmen, die so entstehenden Bruchstellen im
narrativen Erzdhlfluss sind Reflexionsflachen fiir das Verhiltnis zwischen der spét-
antiken Dichtung zu ihren klassischen und hellenistischen Vorlduferinnen. Die Poetik
der Fragmentierung kann dabei auch innerhalb der Erzahlung selbst zum Thema
gemacht werden. So sind Dionysos’ Affinitdt zu Regellosigkeit sowie seine Unver-
einbarkeit mit den Idealen des homerischen Epos auf metapoetischer Ebene ebenso
als Spiegel nonnianisch-spatantiker Dichtungsprinzipien anzusehen wie die Zerstii-
ckelung des Dionysos-Zagreus durch die Titanen."” Der Eindruck der Fragmentierung
und Episodenhaftigkeit wird insbesondere durch die Integration unepischer Genera
ins spitantike Epos erreicht:*® Rhetorische Gattungen wie Synkrisis, Enkomion, Ek-
phrasis und Ethopoiie finden dabei ebenso Eingang in die Dichtung wie biographisch-
prosopographische Tendenzen.'® Vers-Enkomien auf Zeitgenossen mégen fiir Nonnos’

14 Vgl. Dopp (1988) 28, 44f.; Ware (2012) 11.

15 Ware (2012) 31; vgl. auch Hadjittofi (2008) 118: ,,Nonnus keeps rearranging ,0ld‘ meanings and
cultural materials into new patterns, and although he is different from the bricoleur in that there is a
design behind his creation (outlined in the prologue), as in bricolage the relation between the various
elements (or clichés) is the main locus where meaning is created.“

16 Vgl. Marrou (1937) 25: ,,[...] que le texte se soit présenté a I'esprit et a la réflexion non dans sa
masse, dans son organisme, mais dans la série successive de ses éléments. On lisait Virgile non comme
on contemple de haut un vaste paysage, mais comme on admire un collier de perles tenue entre les
doigts, examinant chaque grain ’'un aprés ’autre pour sa beauté propre*; vgl. auch Roberts (1989) 55:
It was as though texts were put under a microscope, magnifying the constituent parts at the expense of
the whole“; siehe auch Roberts (1985) 64f., 207.

17 Zur Thematik der Auflgsung und Zerstiickelung bei Claudian und Prudentius vgl. Malamud (1989)
47 —78. — Der Neuplatonismus entwickelt eine eigene Theorie der Einheit eines literarischen Werkes,
wonach dieses stets auf ein Handlungsziel, ein iibergeordnetes, universelles Thema, hin ausgerichtet
sein solle, gleichzeitig aber auch mowiAia nicht fehlen diirfe, vgl. Heath (1989) 124 -133.

18 Zur Verarbeitung verschiedener Genera in der spitantiken Dichtung siehe Charlet (1988) 77f.;
D6pp (1988) 30-41; Picard (1990) 268; Ware (2012) 32 — 34; zur Verquickung der Genera bei Claudian
siehe Miiller G. M. (2011) 393 - 406; zu den Genera bei Ausonius vgl. Consolino (2003).

19 Vgl. Charlet (1988) 75; Ware (2012) 40.
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Lob des Ampelos, des Weines und des Dionysos ebenso Pate gestanden haben wie
hellenistische G6tterhymnen.?°

Die Mélange unterschiedlicher Genera in ein und demselben Werk ist auch fiir die
lateinische Dichtung der Spatantike signifikant:** Dracontius’ Bibeldichtung De lau-
dibus Dei entzieht sich ob der Synthese unterschiedlichster Gattungen — Enkomion,
Gotterhymnus, Epos, Lyrik und Rhetorik — einer eindeutigen Kategorisierung.?> Und
selbst Dichtungen, die ihre Gattungszugehorigkeit deklarieren, integrieren eine Viel-
zahl genusfremder Motive und Techniken. So bieten etwa die Panegyriken des Sido-
nius Apollinaris ein breites Spektrum an unterschiedlichen literarischen Elementen:
Die Panegyrik auf Avitus, den romischen Kaiser der Jahre 455 — 456 n. Chr., beginnt auf
metapoetischer Ebene mit der Anrufung Apolls und der Musen (Sidon. carm. 7,1-16)
und setzt auf kosmischer Ebene mit einer Gotterversammlung sowie mit der geogra-
phischen Vermessung des romischen Imperiums in Gestalt eines Flusskatalogs fort
(Sidon. carm. 7,17—- 44); in einer Prosopopoiie der Roma bietet der Dichter dem Leser
eine tour de force durch die romische Geschichte (Sidon. carm. 7,45-122), auflerdem
lasst er Jupiter in einer Replik auf die Roma-Rede das Fatum als ein iiber allen Dingen
stehendes gottliches Prinzip prdsentieren (Sidon. carm. 7,123-138); und immer noch
vor dem Beginn der eigentlichen Biographie des Avitus, die mit der Nennung seiner
Vorfahren, seiner Erlebnisse in der Jugend, seines militdrischen, politischen und di-
plomatischen Wirkens dem traditionellen Enkomion-Schema entspricht (Sidon.
carm. 7,153-602), findet sich ein Elogium auf die Auvergne, Heimat des Avitus und
Wirkungsstitte des Sidonius in seiner Funktion als Bischof von Clermont-Ferrand
(Sidon. carm. 7,139 —152).

Die poetischen Techniken und Stilprinzipien spatantiken Dichtens weisen zudem
zahlreiche Ahnlichkeiten und Entsprechungen mit den hellenistischen auf:? In beiden
Féllen legen die Dichter ihren Schwerpunkt darauf, an vorhandene Traditionen an-
zukniipfen. Hier wie dort stehen die Liebe zum Deskriptiven, wortliche Ubernahmen,
Entlehnungen von Themen, Motiven und Rahmenhandlungen im Mittelpunkt ebenso

20 Zur Verarbeitung unterschiedlicher Genera in der Ampelos-Episode siehe Kap. 6.

21 Eine Debatte {iber die Gesetzmafigkeiten lateinischer Poesie der Spatantike findet sich in D6pp
(1988); Roberts (1989); Roberts (2007); Vergleichbares formuliert fiir die spatantike griechische und
byzantinische Literatur Sergej Averincev in der russischen Originalausgabe Poétika rannevizantijskoj
literatury von 1977 sowie in der 1988 unter dem Titel L’anima e lo specchio verdffentlichten italie-
nischen Ubersetzung, vgl. Averincev (1988); zu den dsthetischen Normen spétantiker Dichtung siehe
auch Connor (1993) 257f.; Agosti (2004 —2005); Agosti (2006).

22 Vgl. De Gaetano (2009) 243, vgl. auch 124f.

23 Siehe Kap. 5.3. — Zu den genannten Charakteristika hellenistischer Dichtung am Beispiel von
Kallimachos und Ovid siehe van Tress (2004) 105-110, 120, 168, 180f., 189; zu hellenistischen
Merkmalen der spétantiken Dichtung vgl. Charlet (1988); Dopp (1988) 35. Zur hellenistischen For-
mensprache in den Gedichten des Dracontius vgl. De Gaetano (2009) 123: ,,Se infatti alcuni elementi (i
preziosismi stilistici, ’'amore per i particolari scabrosi o patetici, 1o sviluppo romanzesco delle vicende
con attenzione agli aspetti psicologici e intimistici, la forte caratterizzazione retorico-scolastica di tutti i
carmi) richiamano la poesia ellenistica [...].*
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wie neue Kombinationen und narrative Innovationen, die eine Auflésung traditio-
neller Formensprachen bewirken und {iberkommene Lesegewohnheiten infrage stel-
len. Modifikationen von Mythen spielen mit der Erwartungshaltung des Publikums
und machen das Kunstprodukt Dichtung als solches sichtbar. Die Mischung literari-
scher Genera problematisiert die Gattungsthematik und lasst Altes in neuem Licht
erscheinen; durch die Auseinandersetzung der Dichtung mit sich selbst, ihren Moti-
ven, Techniken und sprachlich-stilistischen Gestaltungsmitteln, werden bestehende
Gattungsnormen hinterfragt und um neue, unkonventionelle Aspekte erweitert. Was
charakteristisch fiir Ovid ist, darf auch als Grundprinzip nonnianisch-spatantiken
Dichtens gelten: ,,[...] the poet borrowed, and changed freely from many different
sources and genres in order to create his own tales.“** Ferner wurden auch Beson-
derheiten der hellenistischen Dichtung wie etwa die Tendenz zu Uberzeichnung und
gesteigertem Ausdruck, zu scharfen Kontrasten und Plastizitdt &hnlich wie bei Nonnos
als barock tituliert.”> Wenn in der Sp#tantike im Bereich der Rhetorik von Zweiter oder
gar Dritter Sophistik die Rede ist,?® so darf in der Dichtung mit Recht von einem
Zweiten Hellenismus gesprochen werden.”

Die Auseinandersetzung mit mythischen exempla und epischen Topoi doku-
mentiert das gesteigerte Interesse an der literarischen Vergangenheit,?® die poetisch-
historische Reflexion kniipft an vergangene Jahrhunderte an und versetzt diese durch
besonders gelehrte Anspielungen in die spitantike Gegenwart.”® Aufgrund ihrer
profunden sprachlichen und rhetorischen Bildung gehen auch die griechischen Kir-
chenvater frei und kreativ mit paganen Mythen um und passen diese in den jeweiligen
christlichen Kontext ein. So arbeitet etwa Gregor von Nazianz in seine 39. Rede Ei¢ Ta
{ylx @@t anlidsslich des christlichen Theophanie-Festes einen umfangreichen Ka-
talog heidnischer Goétter und Heroen ein, die gleichsam als negative Kontrastbilder
zum eigentlichen Anlass des Festes, der Taufe Jesu, dienen. Unter den genannten
Gottheiten befindet sich auch Dionysos: O08e AlGvuoog TadTa, Kal pnpog, wdivwv
Gtelég kUNpa, womep GAAO TL Ke@aAr] mpOTeEpoV: kal Oedg GvBpdYLVOG, Kal XOpOg

24 Van Tress (2004) 159.

25 Vgl. Hughes Fowler (1989) 32 - 43. — Neben Nonnos werden auch andere spatantike Autoren mit
dem Pradikat barock versehen, vgl. Connor (1993) 242 iiber Claudius Claudianus: ,,the full-blown
baroque of his description; zu Apuleius vgl. Picard (1990) 266 —-273.

26 Zur Rhetorik in der Spatantike und im frithen Byzanz sowie zur Dritten Sophistik siehe Kustas
(1971); Agosti (2006) 35 Anm. 1 mit weiterfithrenden Literaturangaben; Fowler R. (2014).

27 Von einer klassizistischen Riickbesinnung der Spatantike auf frithere Phasen der Literatur spricht
Connor (1993) 257f.; vgl. auch Brown (1980) 22f.: ,,To the Late Antique world, the classical tradition
was not what it has become for us, a distant ideal that could be ,revived‘ or imitated at will: it was simply
the only tradition that was known to work®; siehe auierdem Sevéenko (1980).

28 Vgl. Basson (1996) 276: ,,By virtue of their class and education, many late antique poets and writers
were imbued with a deep reverence for the past and its literary forms, yet in response to the changes that
were shaking their world, they were often compelled to venture into uncharted areas, to pioneer new
possibilities, and to traverse existing boundaries*; Kaldellis (2007) 173 —180; Ware (2012) 43 —45.
29 Vgl. Dépp (1988) 27.
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pebLOVTWY, Kal 0TPaTOg EKAUTOG, Kal OnPaiwv Gvolx ToDTOV TIUDOA, Kal TepEANG
KePAVVOG mpookuvovpevog (Gr. Naz. or. 39,4). Die an dieser Stelle vorherrschende
polemisierende Funktion des Mythos weicht anderswo im Werk Gregors einer
durchaus positiven Einstellung gegeniiber paganen Traditionen, die Christen als Bil-
dungsgrundlage empfohlen werden (vgl. Gr. Naz. carm. 2. 2 [poem.], 4 und 6).3° Die
Rezeption antiker Mythen operiert mit der Kommunikationslinie zwischen Autor und
Leser.>! Im Spiel mit dem gebildeten spitantiken Publikum wird — je nach Textsorte
und Anlass — der pagane Mythos entweder als negative Antithese christlichen Inhalten
gegeniibergestellt, oder ist, nun jeglicher religiéser Bedeutung entledigt, als blof3es
stilistisches Ornament und literarisches Versatzstiick fiir die Angehérigen der Bil-
dungselite, ungeachtet ihrer eigenen Konfession, frei zur Rezeption.*

Visualitdt und Bildhaftigkeit

In seinem fiir das Verstdndnis der spatantiken Dichtung wegweisenden Buch bringt
Michael Roberts einen wesentlichen Aspekt der poetischen Asthetik dieser Zeit auf den
Punkt: ,,The elements of a text were understood chromatically, described as multi-
colored flowers or jewels. The art of the poet was akin to that of the jeweler — to
manipulate brilliant pieces [...] and to throw them into relief by effects of contrast and
juxtaposition. The poet strives for an impression equivalent to that of a flower-covered
meadow in spring.“** Die Vorliebe der Kaiserzeit fiir alles Bildhafte spiegelt sich in der
Korrelation von Verbalem und Visuellem in der spatantiken Dichtung wider.>* Gian-
franco Agosti spricht von einer regelrechten ,spettacolarizzazione®, einem ,,mondo
visuale“®® und einer Asthetik der Digression.*®

Ein spatantikes Stiick Dichtung ist nicht nur auf der sprachlichen Mikroebene,
sondern auch in seiner narrativen Anlage im Grof3en mit zeitgentssischen Mosaiken
vergleichbar.”” Wie in der Mosaikkunst gruppieren sich verschiedene, in sich ge-
schlossene Einzelszenen um eine zentrale Figur oder um ein Leitthema. Gleichsam wie
durch eine Themenausstellung geleitet der Dichter den Rezipienten von einer Szene
zur ndchsten, das Lesen eines Textes ist gleichzusetzen mit dem Betrachten eines

30 Zum Umgang mit paganen Mythen und biblischen exempla durch Gregor von Nazianz vgl. Pyykko
(1991) und Demoen (1996); zu Nonnos und Gregor siehe Haidacher (1949) 76 — 80; D’Ippolito (1994).
31 Zur Kommunikation spétantiker Dichtung mit dem Publikum vgl. Malamud (1989) 38.

32 Vgl. Dopp (1988) 29, 33f.; Kaldellis (2007) 178: ,,A professor could mock the Greek gods in a
Christian oration and then describe the luxurious beauty of Aphrodite to show off his skill in an ek-
phrasis.”

33 Roberts (1989) 55.

34 Vgl. Roberts (1985) 205 f.; Francis (2009) 290.

35 Agosti (2004 -2005) 352; vgl. auch Agosti (2014).

36 Vgl. Agosti (1995); Charlet (1997) 495: ,,[...] denn die spatantike Dichtung ist eine visuelle Kunst,
sie stellt dar im Spiel der Lichter und Farben [...].“

37 Vgl. Roberts (1989) 66 —121; Agosti (2004 -2005) 355 f.; Ware (2012) 34—36.
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Bildes.?® Michael Roberts exemplifiziert diese Beobachtungen an ausgewéhlten Bei-
spielen der Mosaikkunst, etwa an einer Jagdszene aus Antiochia aus der Mitte des 5.
Jhs. n. Chr.* Die verschiedenen Szenen gruppieren sich in konzentrischen Kreisen um
die zentrale Biiste der Personifikation der Megalopsychia, die Einzelszenen fiigen sich
durch das gemeinsame Thema Jagd zu einem thematischen und kompositionellen
Ganzen.*®

Mit der Aufgliederung in Einzelbilder und -episoden verfolgen spatantike Dichter
und bildende Kiinstler eine Art Patchwork-Technik,** die unterschiedliche Mythen um
ein gemeinsames Oberthema gruppiert. Bildhaftigkeit im Ausdruck findet sich in
samtlichen poetischen Genera, in ihrer reinsten Form als selbststandige Literatur-
gattung, der Ekphrasis, erfreut sie sich grofiter Beliebtheit. Als Beispiel sei ein Gedicht
des Sidonius Apollinaris genannt, eine literarische Ekphrasis auf das private Domizil
des Pontius Leontius, eines lokalen Gonners und Kunstmizens in Aquitanien, mit
Beschreibungen der Goétter Bacchus, Apollon und ihrer Gefolgschaften sowie dem
architektonischen Gesamtensemble der Residenz (Sidon. epist. [carm. 22] 6): In dem
Begleitbrief an Pontius Leontius rechtfertigt Sidonius die Kategorisierung seines Ge-
dichts als Epigramm, obwohl dessen Umfang diesem literarischen Genus eigentlich
nicht entspreche. Auch hier manifestiert sich die in der Spatantike geldufige Aus-
einandersetzung mit den Gattungsdefinitionen; Ekphrasen sind dabei nie blof3 Or-
nament, sondern stets Handlungstrager und beziehen den Leser als aktiven Part bei
der Rezeption der Dichtung mit ein.*?

Die gesteigerte Bildhaftigkeit wird auch in Arbeiten zu Nonnos hervorgehoben,
das nonnianische Epos wird als ,,tapiz multicolor“*, als ,,un complejo mosaico tardio
o una tela copta“**, ,epic tableau“® und ,,frozen artistic image““® charakterisiert.
Ebenso wird die Mosaikhaftigkeit in der Komposition der Dionysiaka wiederholt
festgehalten: ,Nonnian actions are not casually connected (propter hoc), but are, in
one of his own favorite terms, simply geitones, neighbors of one another, as in a
tapestry or mosaic.“*” Die narrative Funktion der Bilder-Sprache wird insbesondere in
der Ampelos-Episode sichtbar, welche eine in sich geschlossene, narrative Einheit
innerhalb der Dionysiaka bildet und sich gleichzeitig auch selbst aus kleineren Er-
zahleinheiten konstituiert.*® Der bedeutende Stellenwert, den die Bildhaftigkeit in der
Poesie des Nonnos einnimmt, wird insbesondere aus einer Stelle in Buch 12 kenntlich:

38 Vgl. Malamud (1989) 40.

39 Vgl. Roberts (1989) 82 Abb. 4.

40 Vgl. Cimok (2000) 251 -275.

41 Vgl. Veyne (2009) 44.

42 Vgl. Malamud (1989) 57.

43 Garcia-Gasco (2010) 3.

44 Hernandez de la Fuente (2008) 209.

45 Ware (2012) 36.

46 Ware (2012) 39.

47 Braden (1974) 863; vgl. auBerdem Keydell (1936) 910; Vian (1976) 90; Shorrock (2001) 17 —23.
48 Siehe die Zusammenstellung der Einzelszenen der Ampelos-Episode auf S. 1991.
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Auf einer der Ampelos-Handlung iibergeordneten Ebene schreitet die Herbsthore im
Palast des Helios die vier Tafeln der Harmonia ab, um Informationen iiber den Verbleib
der Weinrebe zu erlangen. Die Szene darf als metapoetischer Spiegel der Prinzipien
nonnianischen und spadtantiken Dichtens verstanden werden; so wie die Hore von
einer Bildtafel zur nachsten flaniert, bekommt der Rezipient spatantiker Dichtung
einen Mythos prasentiert, der sich in Einzelszenen aufgliedert, welche iiber zahlreiche
sprachliche und thematische Entsprechungen sowohl untereinander als auch in Bezug
auf den Haupt-Mythos korrelieren. Nonnos’ bilderreiche Sprache verdichtet sich in der
Horen-Szene zu einer Bilderschau, die selbst zum Hauptthema der Dichtung wird.

Der Umgang mit der Zeit und ihre Personifikationen

Die narrative Kategorie Zeit ist in spatantiken literarischen Werken meist nicht mit
antik-heidnischem Maf3stab zu messen. Die Auffassung von Zeit als linear-chronolo-
gischem Kontinuum tritt hinter eine allenthalben zu beobachtende Tendenz zur
Atemporalitit zuriick,” ein Phdnomen, das nicht nur in der Literatur, sondern auch in
zahlreichen Bereichen der spatantiken Kultur und Gesellschaft begegnet. So verstand
sich etwa das spatantike Kaisertum als permanente Erneuerung und Restauration, der
Herrscher nicht als gegenwirtiger, sondern als ein zeitloser und dauerhafter;*° epi-
graphische Zeugnisse, wie sie auch Nonnos mit den Tafeln der Harmonia in der
Ampelos-Episode entwirft, werden keineswegs als Dokumente einer weit zuriicklie-
genden Ara aufgefasst, sondern als etwas Gegenwirtiges und gleichzeitig Zukunfts-
weisendes.’! Die chronologischen Unstimmigkeiten in literarischen Werken wie den
Dionysiaka oder auch in Produkten der spadtantiken bildenden Kunst bilden ein im-
merwihrendes, transtemporales® Zeitkontinuum ab, das mit der Vorstellung der zy-
klischen Wiederkehr von Personlichkeiten, Themen und Grundprinzipien operiert.>?

Die Zeitlosigkeit wird innerhalb der Dionysiaka in der Erzahlung um die Genese
des Weines augenscheinlich, die von Zeus im 7. Buch angekiindigt, in der Gestalt des
Ampelos verkorpert und schlief3lich — nach zahlreichen subtilen Anspielungen auf die
neue Pflanze — am Ende des 12. Buches realisiert wird. Die narrative Technik von
Ankiindigung und Ausfiihrung in Gestalt von Omina und Prophezeiungen tragt so-
teriologische Ziige, die insbesondere auch fiir das spatantike Christentum Relevanz
zeigen, das die Universalitat, zeitlose Absolutheit und Wahrheit ihres Gottes durch
christliche Prophetien und pagane exempla herausarbeiten will.>* Bei der Vereinigung

49 Vgl. Springer (1988) 96 — 100; Gutteridge (2006); siehe auch S. 210f.

50 Vgl. Gutteridge (2006) 578.

51 Vgl. Gutteridge (2006) 585f.

52 Vgl. Gutteridge (2006) 587: ,transtemporal significance*.

53 Vgl. Malamud (1989) 111; Gutteridge (2006) 588 —590; Ware (2012) 101-116.

54 Vgl. Roberts (1985) 180f.; Kennedy (1999) 138, 140f.; Gutteridge (2006) 587; Spira (2007). — Die
Atemporalitit des christlichen Gottes thematisiert auch Dracontius: [...] tu temporis expers. | Numquid
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von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft in einer Erzdhlung handelt es sich nicht
etwa um ein christliches Spezifikum, heidnische Werke wie die Dionysiaka oder die
Dichtungen des Claudius Claudianus arbeiten gleichfalls mit Vorverweisen durch
Omina.” Der spitantike Dichter, sei er nun Christ oder Heide, wird zum Propheten.>

Das Konzept der periodischen Wiederkehr findet sich auch in Personifikationen
der Zeit wieder.”” Schon Ovid zeigt in den Metamorphosen die Horen im Palast des
Helios, den Herbst mit Trauben als Attribut (Ov. met. 2,25-30), und auch bei Claudian
tritt hnlich wie in den Dionysiaka Aion als Ordner des Zeit- und Weltgeschehens auf.*®
Zum gemeinsamen Repertoire der Spatantike sind zudem Personifikationen von ab-
strakten Begriffen zu rechnen, wie sie etwa Ate und Atropos in der Ampelos-Episode
darstellen:* Der Auftritt der Moire Atropos im 12. Buch der Dionysiaka ist in seiner Art
auflergewOhnlich, jedoch nicht gédnzlich beispiellos; in einem Epithalamium des
Sidonius Apollinaris (Sidon. carm. 15,200) wird Atropos namentlich genannt, und bei
Quintus Smyrnaeus kommt der Aisa/Moira insofern eine bedeutende Rolle zu, als sie —
dhnlich wie Aion in den Dionysiaka — iiber Zeus und den anderen Géttern steht.®® Auch
in den Dichtungen des Dracontius nehmen die fata eine alles iiberragende und be-
stimmende Rolle an.®* Personifikationen als handelnde Figuren in einer Erzdhlung
haben in Prudentius’ Psychomachia, dem Kampf der Tugenden gegen die Laster, ein
prominentes Beispiel, in dem insgesamt sechs Paare und eine Trias in einem ,,See-
lenkampf“ miteinander ringen. Die Popularitdat der Moiren ist auch in der spatantiken
bildenden Kunst zu beobachten, etwa in einer Darstellung der Schicksalsgottinnen,
von denen jeweils eine verungliickte mythische Figuren (Phaethon, Daidalos und
Ikaros, Meleager) beklagt und deren Schicksal durch Vorlesen eines Schriftstiickes
verkiindet.®? Beide kiinstlerischen Medien, Bild und Text, schopfen aus demselben
Formenrepertoire und bringen dieselben Techniken zur Anwendung. Der Auftritt der
Atropos und der Horen in der Ampelos-Episode ist im Lichte dieser dsthetischen
Stilprinzipien der Spatantike zu lesen, die fiir Literatur und bildende Kunst glei-
chermafien Giiltigkeit haben.

habes, Deus, ante tuum vel post cadit in te? (Drac. laud. dei 3,739f.). - Ein vergleichbares Konzept von
Zeitlichkeit wendet Nonnos in der Paraphrase an: In Nonn. P. 13,1-16 dient die Zeitangabe des
Pessach-Festes als Vorankiindigung der Auferstehung Jesu, vgl. Greco (2004) 15-17.

55 Zu Claudian vgl. Ware (2012) 52.

56 Vgl. Roberts (1985) 179f.: ,,The poet now speaks as a praedicator rather than a narrator.“

57 Personifikationen von abstrakten Begriffen jeglicher Art erfreuen sich auch in der spatantiken
Kunst grof3er Beliebtheit, was die zahlreichen Werke der Mosaikkunst, z. B. die verschiedenen Per-
sonifikationen auf antiochenischen Mosaiken, belegen, vgl. Cimok (2000) 232 -237, 251f.

58 Vgl. Ware (2012) 102f., 115f.

59 Vgl. Ware (2012) 49.

60 Vgl. Maciver (2012) 114-122.

61 Vgl. De Gaetano (2009) 149-157.

62 Vgl. Giannoulis (2010) Tafel 10 Abb. 26 und 17, Tafel 11 Abb. 29.
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Kosmologie und Metapoetik

Personifikationen des Kosmos wie Helios, die Horen und die Schicksalsgottinnen
dienen als ordnende Kompositionselemente und als Rahmen fiir den oftmals verwi-
ckelten Gang der Handlung. In enger Verbindung damit steht der starke Kontrast
zwischen Ordnung und Chaos, Licht und Dunkel, Gut und Bose, den die spatantike
Asthetik favorisiert.®> Nicht nur die bei Prudentius gegeneinander kampfenden Tu-
genden, sondern auch andere Gottheiten und géttliche Prinzipien werden in Dich-
tungen der Spatantike zu Sinnbildern narrativer Gliederung, so etwa Apollo und
Iustitia, die Frieden und ein Goldenes Zeitalter reprisentieren,* oder analog dazu Dike
in den Dionysiaka, welche die neue dionysische Ara einldutet. Diese kosmologische
Dimension ist nicht nur wesentliches Strukturelement spatantiker Dichtungen, son-
dern bietet dem Autor auch Gelegenheit zur Reflexion seiner Erzdhlung auf iiberge-
ordneter Ebene.®® Von den mythischen Gegenpaaren, die Nonnos in den Dionysiaka
aufeinandertreffen 1dsst — Zeus und Typhon, Zagreus und die Titanen, Dionysos und
Deriades —, tragen letztlich niemals die Usurpatoren, sondern stets die rechtmafligen
Machthaber den Sieg davon, die von den htheren kosmischen Machten festgesetzte
Ordnung wird so wiederhergestellt.

In enger Verbindung mit derartigen narrativen Dispositionen steht die Ausein-
andersetzung des spdtantiken Dichters mit seinen Vorgdngern. Die Reflexion lange
wahrender Traditionen antiken Literaturschaffens, die Wiederaufnahme und Neuin-
terpretation von Topoi und Figurentypen sind ebenso Teil dieses kiinstlerischen
Dialogs mit der Vergangenheit wie die Mischung von Gattungen und die Tendenz zum
enzyklopadischen Sammeln von Wissen und kulturellen Erfahrungswerten. Das Ab-
gleichen von {iberkommenen und neuartigen poetischen Darstellungsformen ist Teil
des agonalen Prinzips und der obligaten Selbstreflexion des spatantiken Literaten.
Viele der in den Dionysiaka anzutreffenden Szenen zeigen auch metapoetische Rele-
vanz wie etwa die Konfrontation zwischen Zeus und Typhon, welche gleichzeitig auch
eine Auseinandersetzung mit den Méglichkeiten und Unmdoglichkeiten des Dichtens
ist.

Griechische Dichtung hat von Homer bis in die rémische Kaiserzeit eine lange
Wegstrecke hinter sich gelegt, als deren End- und Kumulationspunkt die Dionysiaka
samtliche literarische Ausdrucksformen antiker Grazitat durch die vorgenommenen
Innovationen fiir kommende Dichtergenerationen festhalten und fruchtbar machen.

63 Vgl.Ware (2012) 50f., 117 — 170 iiber Claudian, bes. 124: ,,The tension and balance between good
and evil, furor and concordia, Heaven and Hell, pervade the poem.*

64 Vgl. Ware (2012) 201.

65 Vgl. Malamud (1989) 72 —75; Ware (2012) 128 —134; zur Kosmologie in der Ampelos-Episode vgl.
Kap. 7.3.
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8.2 Das soziokulturelle Umfeld
Von Identitdt und Religion - Die hellenische Bildungselite

Die Anerkennung der Dionysiaka und anderer dichterischer Werke der Spatantike als
autonome literarische Produkte wurde mit dem Aufbliihen der Spatantike-Forschung
ab der zweiten Halfte des 20. Jhs. vorbereitet und eingeldutet. Literarisches Wirken wie
das des Nonnos wird seitdem dem soziokulturellen Umfeld der spdtantiken Bil-
dungsschicht des 6stlichen Mittelmeerraums unterstellt, die eine erschépfende Aus-
bildung in den Bereichen der griechischen Grammatik, Literatur und Rhetorik genoss
und sich als Erbin der hellenischen Kultur verstand: ,,It is the idea of a community of
men educated in the rhetorical tradition, a community not of birth nor of wealth but of
education. Associated with it are the moral virtues of humanity and pity, and the duty
of mutual help between members. [...] Thus the Hellenes formed an ideal community
which bore some resemblance to the Christian church.“® Die Zugehorigkeit zu dieser
Gruppe der Hellenen ist nicht etwa durch Ethnie oder Konfession bedingt, sondern
vielmehr durch die Teilhabe an einem konservativen Bildungsprogramm, das durch
eine bemerkenswerte Langlebigkeit und Permanenz mythischer, historischer und li-
terarischer Traditionen geprigt ist.*” Ausdrucksmedien dieses Selbstverstindnisses
sind die Literatur und die bildende Kunst, die das antike Griechenland in die Spat-
antike versetzen und mit den verdnderten kulturellen Gegebenheiten des zeitgenos-
sischen Kontexts verschmelzen.® Dabei handelt es sich nicht um eine Renaissance der
Kklassischen Antike, sondern um die kontinuierliche Weiterfiihrung des heidnischen
Bildungsgutes.

Pragend fiir die hellenische Bildungselite ist der kontinuierliche Austausch zwi-
schen Heiden- und Christentum, sie definiert sich iiber den gemeinsamen Bildungs-
hintergrund, die nouSeia, und nicht etwa iiber die Zugehérigkeit zu einer bestimmten
religitsen Konfession.®® Die Teilhabe an der klassischen Literatur und dem kulturellen
Formenschatz vergangener Jahrhunderte legt die Basis fiir eine ,,koiné of Mediterra-
nean religious experience“’, fiir eine heidnisch-christliche ,,biculturalité“™, die das
sdkulare Geistesleben des 5. Jhs. n. Chr. nachhaltig pragt. Antike Mythen, konven-

66 Liebeschuetz (1972) 16; vgl. auch Brown (1992) 35 —70; Agosti (2014a) 298f.

67 Vgl.Swain (1996); Liebeschuetz (2001) 223 f.; Whitmarsh (2001); Cameron Alan (2004) 344 —349;
Johnson A. (2013) 3, 1-9 zur Definition der Termini "EAAnv, éAAnviewv und EAANVIGPOG.

68 Vgl. Whitmarsh (2001a) 273: ,,The extant literature of the period was in this day the fundamental
vehicle of self-definition for the urban elites of the eastern Empire“, und 305: ,,[...] cultural identity as
manifested in literature is inseparable from literary strategy.*

69 Zur Interaktion von Heiden- und Christentum in der Spétantike vgl. Downey (1963) 195-198;
Fuhrmann (1967) 72, 76; Fontaine (1982); Liebeschuetz (1990) 150, 250f.; Trombley (1995) Bd. 1,
188-245 und Bd. 2, 1-20, 52-73; Brown (1998) 24-27, 58f.; Salzman (2008); Cameron Alan
(2011) 7f.; Cameron Averil (2012) 72-75.

70 Brown (1978) 97.

71 Fournet (2003) 521.
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tionelle Formensprachen und literarische Autoritdten dienen im Sinne einer ge-
meinsamen Erinnerungskultur als ,vehicles for rememberence*’?> und formen das
Selbstverstandnis der spdtantiken Hellenen. Dabei entbehren mythisch-religiose
Themen jeglicher religiéser Bedeutung, das gelehrte literarische Spiel mit dem Ver-
machtnis Griechenlands steht im Mittelpunkt eines gebildeten Dialogs innerhalb
dieses gesellschaftlichen Netzwerks. Die heidnischen Gétter sind nicht mehr in aus-
schliefilich religisem Zusammenhang zu sehen, sondern werden zu Dekorations-
motiven, zu willkommenen Versatzstiicken der bildenden Kunst und Literatur, die von
allen Angehérigen der Bildungselite als Embleme hellenischer Kultur dechiffriert
werden kénnen.”

In ebendiesen soziokulturellen Kontext sind auch die Dionysiaka einzuordnen.
Klassische Autoren wie Homer, Pindar oder Kallimachos sowie die Beherrschung
samtlicher literarischer Konventionen bilden das Fundament fiir die eigene innovative
Schaffenskraft des Dichters. Sein Zielpublikum ist ebendiese hellenische Oberschicht
des Ostens, die aufgrund ihres Bildungsweges mit der griechischen Vergangenheit aufs
Engste vertraut ist.”*

Von der Peripherie ins Zentrum - Hellenen in Agypten

Auch Agypten, die Heimat des Nonnos, war in der Spétantike ein Zentrum dieser
hellenischen, iiber ihre in hohem Mafe konservative matdeia definierten Kultur.”” Die
Griechen des Ostlichen Mittelmeerraums erhalten ihre hohere Bildung in regionalen
und iiberregionalen stadtischen Zentren wie Panopolis, Alexandria oder Beirut. Die
iiber Jahrhunderte tonangebende Stadt Athen verliert zunehmend ihre Funktion als
identifikationsstiftender Kreuzungspunkt, das kulturelle Kerngebiet der Hellenen
verlagert sich in periphere Gebiete des romischen Reiches. Die einschneidenden po-
litischen Verdnderungen in der Spatantike, die Ablésung Roms als Hauptstadt durch
eine Vielzahl an Verwaltungszentren, gehen mit der geographischen Neuorientierung
ihrer Bewohner einher.” Fiir die Hellenen des Ostens zieht die Verlagerung des kul-
turellen Mittelpunkts weg von Athen und dem griechischen Mutterland hin in die
Stadte des Ostens einen Perspektivenwechsel nach sich. Mit Griechisch als ihrer
Muttersprache und ihrem Bildungshintergrund verstehen sie sich selbst als Repra-
sentanten eines neuen, alten Hellenentums; sie fiihren ihre Existenz auf das klassische
Athen zuriick und setzen sich mit ihren Vorgdngern literarisch auseinander, definieren
sich gleichzeitig aber auch durch spezifisch spatantike Komponenten. Literarische

72 Koorthojian (1995) 114.

73 Vgl. Haas (2004) 217, 229.

74 Vgl. Liebeschuetz (2001) 234; Frangoulis (2000) 150: ,[...] un morceau littéraire composé a partir
de sources diverses pour un lecteur érudit.“

75 Vgl. Swain (1996) 65— 100; Bingen (2007) 242 — 248; Benaissa (2012) 526 —535.

76 Vgl. Brown (1995) 66f.; Chuvin (1994); Ware (2012) 67f.
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Werke des 5. Jhs. n. Chr. sind nicht ausschlief3lich retrospektive Hinwendungen zur
klassischen Antike, sondern stets auch eine Positionierung der philhellenischen Elite
in einer Welt, in der das Christentum sich bereits etabliert hat. Die Inhalte der paganen
Antike, die von dieser Elite {ibernommen werden, sind vollig ungeachtet der Glau-
benszugehorigkeit des Einzelnen eine kulturelle Kennmarke, die von den Theologen
nicht mehr angefeindet werden muss, da sie bereits einer mythischen Vergangenheit
zuzurechnen und frei fiir literarische Nutzung ist.

Mythen und Orte der Erinnerung

Die Orientierung an der klassischen griechischen Kultur wird in den Dionysiaka ins-
besondere an solchen Stellen kenntlich, wo griechische Orte und Mythen in die un-
mittelbare Erzihlebene mit einbezogen werden.”” Die Ampelos-Episode selbst rekur-
riert in Nonn. D. 12,147-153 auf eine fiir das klassische Griechenland charakteristische
Institution: die attische Trag6die.”® Der Vorausblick auf die zu Ehren des Dionysos
dargebrachten kultischen Darbietungen mit Musik- und Tanzbegleitung, den Nonnos
im Zusammenhang mit der Prophezeiung von Ampelos’ glanzvoller Zukunft gewéahrt,
geschieht von einer altehrwiirdigen, mythischen Urzeit aus, ein fester Bestandteil des
kulturellen Selbstverstandnisses der Hellenen in klassischer Zeit wird im geschilderten
Mythos vorweggenommen. Die Tatsache, dass es sich bei den Dionysiaka um ein Werk
der spatantiken rdmischen Kaiserzeit handelt, spricht dem geschilderten Festakt fiir
den Weingott eine universelle und diachrone Relevanz zu: Der Dichter konstruiert eine
direkte Verbindungslinie von den Anfangen des heidnischen Mythos iiber kulturge-
schichtliche Realitdten des 5. Jhs. v. Chr. bis in seine eigene Zeit. Die griechische
Oberschicht im spitantiken Agypten des 5. Jhs. n. Chr. versteht sich als Tréger dieser
mehr als ein Jahrtausend alten kulturellen Traditionen, als Fortschreiber hellenischer
Geschichte und Literatur.

An zahlreichen weiteren Stellen in den Dionysiaka greift Nonnos auf Elemente der
klassischen griechischen Kultur zuriick. Innerhalb der grof3tmoglichen geographisch-
topographischen Ausdehnung, die das Epos bietet, fokussiert der Dichter seine Er-
zdhlung auch auf Landschaften, Landmarken und Ortlichkeiten, die er zu Schau-
platzen des Geschehens macht. Eine solche Landschaft ist Griechenland, das durch
seine Geschichte und die in ihm angesiedelten Mythen kulturell vorbelastet ist. Hellas
ist fiir Nonnos das Stammland der Mythen (uu6otokov mAgov ‘EAAGSa [Nonn. D. 1,385])
und wird in enge Verbindung zu Dionysos gebracht (At0g 8€ puv ‘EANGSL ur / Eppevar
énAaoe pbbog, ,,Dass er [sc. Dionysos] von Zeus abstammt, ist ein Mythos der grie-

77 Vgl. Hadjittofi (2011) 31: ,,In many ways the Dionysiaca is a celebration of Greek culture.*
78 Vgl. dazu S. 147 -150.
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chischen Sage“ [20,2071.]).” Die Bewohner Griechenlands werden als ITavEAAnveg
bezeichnet und somit als kulturelle Einheit aufgefasst (Nonn. D. 4,252). In den Dio-
nysiaka werden mythische und historische Traditionen in Verbindung mit Griechen-
land sichtbar, das Mutterland der hellenischen Kultur ist gleichsam der Container fiir
hellenischen Mythos und Geschichte.®

Die Schule von Gaza und andere Erben des Nonnos

Ein weiterer Schauplatz dieser spatantiken Bildungsgesellschaft ist Gaza in Paldstina,
das noch im 6. Jh. n. Chr. die klassizistischen Tendenzen der spdtantiken Literatur
fortfiithrt.® Jiingste Untersuchungen zum Einfluss des Nonnos auf die Dichtungen der
Schule von Gaza zeigen erste Ergebnisse und bieten zahlreiche Ankniipfungspunkte
fiir weitere vielversprechende Forschungen im Bereich der Spitantike.®? Dabei wird
nicht nur Nonnos’ Sprache und Metrik etwa von Johannes von Gaza in kreativer Weise
rezipiert, beide Seiten teilen die gleiche poetische Motiv- und Formensprache, wie sich
auch anhand der Ampelos-Episode illustrieren ldsst. Ein Leitthema und Schliissel zum
Verstandnis der Biicher 10, 11 und 12 der Dionysiaka ist die allenthalben anzutreffende
Vegetationsmotivik: Schon zu Beginn der Ampelos-Episode lassen die Horen an-
lasslich des Bades des Dionysos Rosen und Lilien sprieflen (Nonn. D. 10,171f.). Die
Rose, Attribut der Liebesgottin Aphrodite, unterstreicht Ampelos’ Schonheit und
nimmt die erotische Literatur in die Ampelos-Episode mit herein (Nonn. D. 10,190).
Ebenfalls dieser Thematik ist der Kranz aus Narzissen und Hyazinthen zuzurechnen,
den Eros als Zeichen der Verbundenheit von Dionysos und Ampelos flicht (Nonn. D.
10,336 —338). Die Narzisse und die Hyazinthe greifen zugleich das Todesschicksal des
Satyrn auf, der in dem folgenschweren Spiel mit dem Stier sein Leben verliert, un-
mittelbar vor dem Ungliicksfall schmiickt Ampelos das Tier mit frischen Blumen
(8pooepoic metdrotot [Nonn. D. 11,175]), darunter Rosen (pdda @owicoovta [176]), Li-
lien, Narzissen (kai kpiva kai vapkiooov [177]) und Anemonen (mop@Upovoav Ave-
pwvny [178]). Nach dem Tod seines Lieblings streut Dionysos Rosen- und Anemo-
nenbliiten auf dessen Leichnam (kai pd8a kat kpiva [Nonn. D. 11,235], Taxu@Oipévng
Gvepwvng [237]). Der Dichter zieht diese Pflanzen auch zu rhetorischen Synkriseis
heran, insbesondere in der die Episode beschlief3enden Rede des Dionysos (Nonn. D.

79 Vgl. auch 6pPpw pev yovoeooav 6Anv €8invag dAwrv / ‘EAAGSOG, ,trinktest mit Regen sémtliche
Garten von Hellas zu reicher Ernte® (Nonn. D. 22,278f.), wo Dionysos, dhnlich wie sein Vater Zeus, als
Regenbringer charakterisiert wird.

80 Fiir eine Analyse des Griechenland-Bildes, wie es in den nonnianischen Gedichten greifbar wird,
vgl. Kréll (2016).

81 Zur kulturellen Situation im spatantiken Gaza sowie zur sog. Schule von Gaza vgl. Downey (1958);
Bitton-Ashkelony u. Kofsky (2004); Saliou (2005); Bitton-Ashkelony u. Kofsky (2006); Di Segni (2007);
Jones Ch. (2014) 135 -137; Lauritzen (2014).

82 Vgl. De Stefani (2014); Lauritzen (2014).
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12,207-291).%% Ziel und Endpunkt ist stets der Wein, der neben seiner vielseitigen
Verwendung vor allem Sorgen 16sende Wirkung verspricht.

Enkomien und Psogoi auf Pflanzen gehdren nicht nur bei Nonnos zur gdngigen
rhetorischen Praxis, sondern auch in den Dichtungen und Prosawerken der Gazener.
Die Motive der Rose und des Aufbliihens der Vegetation im Friihling finden sich
beispielsweise in anakreonteischen Gedichten des Johannes sowie in Prosa-Dekla-
mationen des Prokopios von Gaza wieder.®* Auch Musaios orientiert sich in seinem
Kurzepos Hero und Leander an nonnianischer Diktion; die Prasentation der Titelheldin
rezipiert durch vielerlei lexikalische Ubernahmen und motivische Anlehnungen das
Ampelos-Portrdt (Musae. 55-66 ~ Nonn. D. 10,175-192): Ampelos’ und Heros
Schénheit wird mit dem strahlenden Glanz des Mondes verglichen (dvéteAe [...]
TeAfvn [Nonn. D. 10,185 und 187] ~ énavtéAovoa ZeAfvn [Musae. 57]), einzelne Ge-
sichtspartien wie die Wangen werden hervorgehoben (&yvoa xlovéng €xap&ooeTo
kUKAa Tiapetfig [Nonn. D. 10,180] ~ dkpa 8¢ x1ovEng @owicoeto kKUKA Tapelfig [Mu-
sae. 58]), als Vergleich dient wiederholt die Rose und ihre rote Farbe (podwmdt [...]
popefi [Nonn. D. 10,176], otopatog podéoto [188], podwv Epubaiveto Aepwv [190] ~ wg
podov [...] 818updxpoov [Musae. 59], poSwv Aep@va [Musae. 60], kai PGS Aevkoyi-
TWVOG VTIO 0PUPG AGpTETO KOVPNG [Musae. 62]).

Abgesehen von den Parallelen auf lexikalischer und thematischer Mikroebene
wdére auch eine detaillierte Untersuchung der Einordnung derartiger Motive in die
Gesamtkomposition des jeweiligen Werkes vielversprechend. Nonnos setzt die Vege-
tationsmotivik in den grofleren Kontext um die Genese des Weines und liefert
gleichsam eine Teil-Kosmogonie der dionysischen Welt, indem er der fiir das diony-
sische Wirken zentralen Pflanze ein eigenes Aition widmet. Der Weinstock steht
stellvertretend fiir die Erschaffung der Flora insgesamt, die Etablierung des Dionysos
fiir die Erneuerung der Welt. Ein gesteigertes Interesse an kosmologisch-kosmogoni-
schen Fragestellungen ist auch bei den Autoren aus Gaza zu bemerken. Die Gazener
Philosophen-Trias des 5. und 6. Jhs. n. Chr., Aeneas, Zacharias und Prokopios, be-
schiftigt sich, angeregt durch die Werke Platons, verstiarkt mit Kosmogonie,® und mit
der "Exppaoi¢ ol kooutkoU mivaxog des Johannes von Gaza liegt auch in der Dichtung
eine Auseinandersetzung mit ebendieser Thematik vor.® Die Tradition lief3e sich ohne

83 Vgl. S. 169-172.

84 Vgl. Procop. Gaz. Op.1(=Dial. 1); Op. 11 (= Dial. 2); zu Johannes von Gaza siehe Ciccolella (2000); vgl.
auch Chor. XVI (= Dial. 9) und XXXIX (= Dial. 24) Foerster u. Richtsteig.

85 Vgl. dazu ausfiihrlich Champion (2014); zu Aeneas von Gaza siehe auch Wacht (1969).

86 Auch Johannes von Gaza bedient sich bevorzugt der Vegetationsmotivik, vgl. Jo. Gaz. 2,1-6: Kai
pO8a poppaipovTta @IANG GvéTteev dkavOng / eig xapv &BpométnAov dvortyopévolo kopoppov, / &lo-
pévou Aepdvog émxBoviov pode@vog: / kal oAV Epmilwv xAoepdg PAGaTnOE KOPNTNG / Elapvry
yehdwaoav drayyéMwv Agpoditnv: / kal kpiva Bawd é0nAe @aAnpowvta metiog, ,,Schimmernde
Rosen sprof3ten aus ihrem Dornstrauch, und zu zartblattriger Anmut 6ffnete sich die Knospe, da die
bunte Pracht des Rosenstockes gedorrt (d. h. erwédrmt) ward. Reichlich am Boden kriechend wuchs das
griine Haarkraut (?), das die lachende Aphrodite des Friihlings verkiindet, und kleine Lilien erbliihten
mit weiflen Blittern®, Text und Ubersetzung: Friedlinder (1912) 151, 191.
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Schwierigkeiten auch in byzantinische Zeit weiterverfolgen, an dieser Stelle gilt es
lediglich festzuhalten, dass die Werke des Nonnos an einem Scheitelpunkt zwischen
Antike und Mittelalter anzusiedeln sind, der Dichter selbst ist Briicke zwischen Alt und
Neu, nonnianisches Dichten ist zugleich antikes, spdtantikes und byzantinisches
Dichten.?

8.3 Christliche Einfliisse
Der heidnisch-christliche Synkretismus der Spdtantike und die Dionysiaka

Ein Hauptmerkmal fiir das 4., 5. und 6. Jh. n. Chr. sind die intensiven wechselseitigen
Auseinandersetzungen zwischen Christen- und Heidentum; Christliches und Heidni-
sches wird kombiniert, und christliche Literatur bedient sich heidnischer Stil- und
Kompositionselemente, da die Angehérigen beider Konfessionen auf eine gemeinsame
intellektuelle Basis zuriickgreifen kénnen.®® Kirchenménner und christliche Dichter
schopfen aus einer iiber ein Jahrtausend wahrenden Tradition und verwenden diese, je
nach Bedarf und Textsorte, fiir antiheidnische Polemik oder, losgelst von jeglicher
konfessioneller Konnotation, als kiinstlerisches Versatzstiick fiir ihre klassizistischen
Literaturwerke. So finden sich etwa bei Prudentius auch die heidnischen Horen,®® und
in der griechischen Literatur gelingt Gregor von Nazianz eine perfekte Synthese
christlicher Inhalte sowie heidnischer Formen und Mythen.’® Die Beschéftigung mit
heidnischer maudeia wird von Christen vielfach als lohnend empfunden, da die Be-
herrschung literarischer und rhetorischer Techniken als beste Schule fiir die eigene
literarische Produktion angesehen wird.*!

Nonnos liefert mit der hexametrischen Paraphrase des Johannes-Evangeliums
eines der wenigen vollstandig erhaltenen griechischen Bibelepen, in das er zahlreiche
klassisch-pagane Elemente einflicht und so ein synkretistisches Ganzes kreiert, frei-
lich unter dem Vorrang der christlichen Ideologie. Christliche Dichtungen wie das
Bibelepos sprechen nicht nur ein christliches, sondern auch ein heidnisches Publikum
an, das in einen kulturellen Dialog mit der anderen Konfession tritt.”> Eine analoge
Situation liegt in der Ikonographie der spatantiken bildenden Kunst vor: Ein beliebtes

87 Eine exemplarische Darstellung der Wirkung des Nonnos in Byzanz findet sich bei De Stefani
(2014); zur Charakterisierung nonnianischer Poetik als spétantik-byzantinisch vgl. Averincev (1988)
187 -207.

88 Vgl. Abel-Wilmanns (1977) 191-203; Kennedy (1983) 185f., 214; Springer (1988) 31; Kahlos
(2007) 3-60, 57: ,,Pagans were needed in the construction of Christian identity.*

89 Vgl. Malamud (1989) 79-113.

90 Vgl. Sevéenko (1980) 57 - 60; Kennedy (1983) 215 —238; Kennedy (1994) 261 -263; Demoen
(1996) 201-205, 302, 321f.; Cribiore (2007a) 166 —168.

91 Vgl. Roberts (1985) 62f.

92 Vgl. Herzog (1975) 159f.; Smolak (1984); Charlet (1988) 82 —84; Agosti (2009a); Whitby (2013)
210-212; Accorinti (2016a).
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Thema der Sarkophag- und Mosaikkunst ist der Weingott Dionysos mit seinen Be-
gleitern, das sich nicht selten auch in christlichem Kontext wiederfindet;** einzelne
mythische Figuren wie Dionysos oder Herakles konnen auch losgeltst von ihren pa-
ganen Wurzeln verstanden werden und den Rezipienten zur Identifikation mit der
hellenischen Kultur dienen,®* oder aber sie werden in christlich-allegorischem Sinne
umgedeutet und zu Botschaftern christlicher Heilsgeschichte.®

Auf dieser Basis wurde Dionysos — auch die Dionysos-Figur in den Dionysiaka —
von christlichem Standpunkt aus gleichsam als heidnischer Archetyp fiir Christus
angesehen: ,Nelle Dionisiache il dio € insieme signore giusto e saggio, autorita garante
dell’ordine cosmico ma anche guerriero e triumphator.“*® Als Aufhinger fiir die
christliche Interpretationslinie diente immer wieder folgendes, bereits von John B.
Bury vorgebrachtes Zitat aus der Ampelos-Episode: Bakyog Gva& 8akpuae, Ppot@v tva
8axpua Aor, ,,Bakchos, der Herr, weinte, um die Trinen der Menschen zu beseitigen®
(Nonn. D. 12,171).”” Joseph Golega stellte im Rahmen seiner Untersuchungen zur Pa-
raphrase weitere Entsprechungen zwischen Passagen der Dionysiaka und des Johan-
nes-Evangeliums fest; in der Ampelos-Episode sind folgende von besonderer Bedeu-
tung: ei8ap &y PePOMETTL Kail oV TOpa podvov éndoow (Nonn. D. 12,211) ~ | yp 0dpE
HOV GANONG 0TIV Bp@ots, Kol TO alpd pov GANBAS 0Tty moaLS (Ev. Jo. 6,55); {welg &
eloéT1, kope, kai £i Baveg (Nonn. D. 12,219) ~ einev anTii 6 Tnoodg” £y eijit 7| AVAOTAOLG
Kkai 1y {wn (Ev. Jo. 11,25); &AA& @UTOV o TéAeooe mathp £uodg via yepaipwv (Nonn. D.
12,222) ~ mdtep, 86£aaOV cov TO Svopa. RABEV 0DV PwVI| £k ToD ovpavoD” kol E56Eaoa
Kail oA So&aow (Ev. Jo. 12,28).78 Da der dionysische Kult selbst auf die Erlosung seiner
Anhénger hin ausgerichtet ist®® und auch orphische Traditionen bei einer Untersu-
chung der Dionysiaka und der Ampelos-Episode mit beriicksichtigt werden miissen,
darf der soteriologische Zug keineswegs vor einem ausschliefilich christlichen Hin-
tergrund gesehen werden.

Schon die Nonnos-Forschung am Beginn des 20. Jhs. wollte die Dionysiaka nicht
primdr konfessionsorientiert verstanden wissen: Viktor Stegemann sah im nonniani-
schen Dionysos nicht so sehr einen Weltenherrscher der Endzeit nach christlichem
Vorbild als vielmehr einen Reprdsentanten spatantiker autokratischer Herrschafts-
formen.'®® Auch Wolfgang Liebeschuetz relativierte die Einschitzung der Dionysiaka
als religioses Epos und legte stattdessen den Schwerpunkt auf Nonnos’ Anspruch auf

93 Vgl. Foucher (1981); Willers (1992); Gelzer (1993); Willers (1993); Carpenter (1997).

94 Bowersock (1990) 41 —53; Thomas (2000) 36 —38, 60f.; Bowersock (2006) 38 — 47; Hernandez de
la Fuente (2008) 19 -23; Ferrari (2011) 211-213.

95 Vgl. Herzog (1975) 155; Roberts (1985) 178; zu allegorisch-exegetischen Lesarten griechischer
Klassiker in der Spatantike vgl. Agosti (2005a).

96 Ferrari (2011) 212; vgl. auch Thomas (2000) 63; Hernandez de la Fuente (2013a).

97 Vgl. Bury (1889) Bd. 1, 318f.; Hernandez de la Fuente (2008) 223 f.; Accorinti (2013) 1120.

98 Vgl. Golega (1930) 69f.; Chuvin (2014) 15.

99 Vgl. Fauth (1981) 29f., 193; Blazquez (1993) 559f.; Gigli Piccardi (2003) 377.

100 Vgl. Stegemann (1930) 183 -195.
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poetische Universalitdt, die samtliche literarische Gattungen und Ausdrucksformen
der klassischen sowie der ausgehenden Antike, folglich auch christliche Elemente, in
sich aufnehme: ,,In fact it is a mistake to interpret the Dionysiaca as primarily a reli-
gious poem. What it undoubtedly is, is a very learned poem.“’°! In der jiingeren
Forschung, etwa bei Konstantinos Spanoudakis, wird der Aspekt des Synkretismus von
christlichen und paganen Elementen im Werk des Nonnos betont;'°? neben lexikali-
schen Ankldngen an die Bibel und der Verwendung einzelner Motive und Szenen
werden auch ganze narrative Strategien dem christlichen Umfeld entlehnt und in den
heidnischen Mythos eingepasst. In dieser Weise diirfen auch die christlichen Remi-
niszenzen verstanden werden, die in der Ampelos-Episode zu finden sind. Nonnos
konzipierte seine Schliisselstelle der Dionysiaka nicht auf der christlichen Lehre als
unverbriichlichem Fundament, sondern griff lediglich auf ein Kulturgut zuriick, das zu
seiner Zeit bereits dem Standardrepertoire jeglicher poetischer Auf3erung zuzurechnen
war. Diese Synthese von Heiden- und Christentum in der ausgehenden Antike verbietet
eine strikte Unterscheidung von paganer und christlicher Poetik.'°® Die zahllosen
Beriihrungspunkte zwischen heidnischen und christlichen Dichtungen in den Berei-
chen der Lexik, Stilistik, Motivik und Narrativik erlauben vielmehr von einem spezi-
fisch spatantiken Idiom zu sprechen, in dem Heidnisches christianisiert und Christ-
liches auf hochstem kiinstlerischen Niveau mit Heidnischem verbramt wird.

Christliches in der Ampelos-Episode?

Spatantike Dichtung, sei sie nun primar heidnisch oder christlich, bricht mit den
Normen des klassischen Epos und verfolgt eine von diesem vo6llig unterschiedliche
Asthetik des Erzihlens. Christliches Wortmaterial, Motive und Szenen sowie Elemente
der biblischen Erzdhltechnik halten auch in die pagane Literatur Einzug, und die
christliche Literatur bedient sich zahlreicher Vorbilder aus der klassischen Antike.1%*
Daher scheint es treffender, von spatantiker Dichtung als von einer christlichen oder
paganen Dichtung zu sprechen.

101 Liebeschuetz (2001) 232; vgl. auch McLynn (2009) 585: ,,[...] the vast Dionysiac epic by Nonnus of
Panopolis has been stripped of any religious overtones by recent commentators;*“ vgl. auch Frangoulis
(2008) 290: ,,...] il serait imprudent d’en conclure que Nonnos témoigne ici d’une foi chrétienne sincére
ou d’une croyance en la mission rédemptrice de Bacchos.*

102 Vgl. Spanoudakis (2007), der diese poetische Verfahrensweise am Beispiel der Ikarios-Episode in
den Dionysiaka veranschaulicht; siehe auflerdem Hernandez de la Fuente (2007a).

103 Vgl. Roberts (1985) 180: ,,Christianity and the classical literary tradition, transmitted as it is
through the schools of late antiquity, work in unison; they are no longer felt to be at odds. For this reason
it is often impossible to attribute exclusively Christian motivation to a stylistic feature or literary
technique®; vgl. auch Chuvin (2014) 12-18.

104 Zu den unterschiedlichen Ebenen der Rezeption des Christentums in den Dionysiaka vgl. Spa-
noudakis (2007) 83.
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Das lexikalische Material entlehnt Nonnos auch in der Ampelos-Episode teilweise
aus der christlichen Sphire, etwa das Wort gutnkopog, das auerhalb der Dichtungen
des Nonnos vornehmlich in christlichem Kontext zu finden ist.’® Bei Nonnos ist es
achtmal in den Dionysiaka belegt, davon zweimal in der Ampelos-Episode, sowie
zweimal in der Paraphrase (Nonn. D. 7,303; 11,366; 12,23; 22,90; 26,191; 42,304; 44,218;
47,66; Nonn. P. 18,8; 20,67).1°¢ Die beiden Stellen in der Ampelos-Episode sind jeweils
im Lichte des Kommens der Weinpflanze zu lesen: In Nonn. D. 11,366 spendet Eros
Dionysos Trost mit dem Verweis auf Ampelos’ bevorstehende Metamorphose, und in
Nonn. D. 12,23 wird Helios mit diesem Epitheton bedacht, wodurch seine Funktion als
Lenker des Wachsens und Gedeihens sdmtlicher Pflanzen (auch des Weines) her-
vorgehoben wird. Uber @utnképog lisst sich ein intertextueller Bezug zur Paraphrase
herstellen: Die paradiesische Garten-Idylle, in die sich Jesus am Beginn des 18. Buches
begibt, ist Vorwegnahme seiner Auferstehung; die in dieser Umgebung unmittelbar im
Anschluss an die Ekphrasis stattfindende Festnahme Jesu unter Mitwirkung des Judas
bildet einen starken negativen Kontrast zur positiv besetzten Naturkulisse und zu-
gleich den Auftakt zur Passion: kxai Bpaoig fidee keivo @utnkopov dAoog Tovdag (Nonn.
P. 18,8). Den Hohe- und Endpunkt erreicht die Leidensgeschichte Jesu mit seiner
Auferstehung im 20. Buch, wo die Bedeutsamkeit des Geschehens vom Dichter wie-
derum durch @uTtnkopog markiert wird; die am Grab Jesu trauernde Maria von Magdala
hilt den Auferstandenen zunichst fiir den Gértner: Mapin 8 €p6éy€ato @uwvry /
ENTIOpEVN KNTIOL0 PUTNKOpROV GvBpa voijoat (Nonn. P. 20,67). Sowohl die Paraphrase als
auch die Dionysiaka arbeiten auch auf der lexikalischen Mikroebene auf die Aufer-
stehung Christi und die Genese des Weines nach dem Tod des Ampelos hin.

Weitere Anregungen fiir die Konzeption seiner Ampelos-Episode erhdlt Nonnos
auch aus der christlichen Erzdhltechnik. Obwohl sowohl die heidnische als auch die
christliche Literatur reichlich aus den rhetorischen Traditionen schopfen, die iiber die
hochst konservative Schulbildung bis in die Spatantike und dariiber hinaus ins by-
zantinische Mittelalter vermittelt wurden, entwickelt sich aus dem biblischen Kontext
heraus auch eine Rhetorik christlicher Pragung,'®” deren besonderes Kennzeichen die
Irrelevanz logischer Schlussfolgerungen ist, wie sie noch fiir die klassisch-heidnische
Rhetorik unabdingbar war. Biblische Passagen wie die Bergpredigt Jesu oder auch die
Paulus-Briefe dienen christlichen Predigern und Homiletikern als Musterbilder, Stil-
prinzipien wie Vergleiche, kontrastierende Gegeniiberstellungen und hymnenartige
Loblieder werden einer argumentativen Beweisfiihrung vorgezogen, die sprechende
Figur wird zum Sprachrohr Gottes und soll das Publikum von dessen unantastbarer

105 Vgl. etwa O atip Yewpydg Te kol @utnkopog (Gr. Nyss. hom. prolog. in Cant.), Langerbeck (1960)
10, 16f.; auBerdem Gr. Nyss. hom. 4 in Cant., Langerbeck (1960) 98, 4; Jo. Gaz. 2,122. — Suid. ¢ 877
nennt als Synonym fiir gutnkopog unter anderem @utovpyds, das ebenfalls in den Dionysiaka und in
der Paraphrase gebraucht wird, vgl. dazu Spanoudakis (2007) 40.

106 Zu putnkopog vgl. auch Livrea (1989) 112.

107 Vgl. Kennedy (1983) 180—183; Cameron Averil (1991) 48; Kennedy (1994) 258; Kennedy (1999)
142 -147.
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Autoritat und Allmacht {iberzeugen. Die oftmals umfangreichen Reden im spatantiken
Bibelepos dienen der Ausgestaltung und Dramatisierung theologisch bedeutsamer
Szenen.'®

Die logischen Inkonsequenzen in der narrativen Konzeption der Ampelos-Episode
kénnten zudem von der jiidisch-alttestamentarischen Tradition der Doppelerziahlung
inspiriert sein. Die beiden Alternativversionen der Entstehung des Weinstocks bei
Nonnos erinnern an die beiden unterschiedlichen Erzdhlungen iiber die Genese des
Menschen in der Genesis: (1.) die Erschaffung Adams durch das Wort Gottes (LXX
Ge. 1,26 -30), und (2.) seine Formung aus Lehm (LXX Ge. 2,4-7).1°° Das Vorhaben, ein
Epos iiber das Leben und Wirken einer heiligen Person sowie deren Aufnahme in den
Himmel zu verfassen, konnte aulerdem durch das christliche Genus der Heiligenvita
angeregt worden sein, das im Unterschied zur klassisch-heidnischen Geschichts-
schreibung mythisch-historische Begebenheiten nicht in annalistischer oder prag-
matischer, sondern in biographisch-hagiographischer Form darbietet. Dennoch ist bei
solchen Interpretationen Vorsicht geboten, da in der Kaiserzeit auch in der paganen
Literatur eine besondere Hochschitzung der Gattung der Biographie zu beobachten
ist. Ferner darf der Bilder- und Metaphernreichtum der christlichen Sprache ebenso als
Anhaltspunkt fiir das nonnianische Dichten angenommen werden wie die Bedeut-
samkeit von Schriftlichkeit und Exegese.'° Die besondere Relevanz von Schrift und
Schriftlichkeit, die fiir das Christentum insgesamt kennzeichnend ist, wird in der
Ampelos-Episode an den Tafeln der Harmonia augenscheinlich.***

Um Anlehnungen an die biblische Formensprache handelt es sich méglicherweise
auch bei einigen Motiven, die an Jesu Leben, Leiden und Auferstehung erinnern: Das
Bad, das Dionysos zu Beginn der Episode im Paktolos nimmt, kniipft einerseits an
heidnische Badeszenen wie die des Achill oder Alexanders des Grofien an, anderer-
seits erinnert es wohl auch an die Taufe Jesu im Jordan.**? Die christlich-eucharistische
Symbolik der Ampelos-Episode wird zusatzlich durch die Kombination von Wasser
und Wein evoziert: Vom einleitenden Bad der Satyrn im Paktolos bis zur Entstehung
des Weines durch Ampelos’ Metamorphose vollzieht sich in der Erzahlung gleichsam
eine Wandlung von Wasser zu Wein; die in der Wasser-Szene genannten Fische fiigen
sich gleichfalls in diese Symbolwelt. Das Wasser-Wein-Motiv findet sich auch in der
Szene mit der Samariterin am Brunnen des Jacobus in Nonn. P. 4,13 - 19 wieder, welche
sich dhnlich wie die erste Szene in der Ampelos-Episode in der Mittagshitze abspielt
(kai 080G Guppoaioto peanpBpivov txvog énetywv [Nonn. P. 4,13])* und durch subtile

108 Vgl. Roberts (1985) 145 - 148.

109 Vgl. Roberts (1985) 127 -130.

110 Zur Beliebtheit von Metaphern in der christlichen Literatur vgl. Cameron Averil (1991) 58 -60:
»Metaphor is at the heart of the Christian language®; zur christlichen Bildersprache siehe Springer
(1988) 92 -95; zur Exegese vgl. Springer (1988) 84 —90; Haines-Eitzen (2009); zur Bedeutung von
Schriftlichkeit in der Spatantike vgl. Stroumsa (2014).

111 Vgl. auch Hermes und die lateinischen Gesetzestafeln (Nonn. D. 41,159f.); Averincev (1988) 256.
112 Vgl. Bowersock (2011).
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Anspielungen auf lexikalischer Ebene die eucharistische Symbolik des Weines vor-
wegnimmt (puTtogpyog Takwp [Nonn. P. 4,15], dpreAdev nédov [16]). Die Wandlung von
Wasser zu Wein wird schliefllich in der Weinwunder-Szene bei der Hochzeit zu Kana in
Nonn. P. 2 vollzogen und findet sich auch in den Dionysiaka am Beginn des Indien-
Krieges, wenn die indischen Krieger durch Wein kampfunfdhig gemacht werden (vgl.
Nonn. D. 14,411-437; 15,1-118)."* Doch auch hier ist Vorsicht geboten, da die Ver-
wandlung von Wasser in Wein nicht notwendigerweise christlich verstanden werden
muss, sondern an philosophisch-religiose Tendenzen der Spatantike wie den Neu-
platonismus ankniipfen kann.'** Durchaus ambivalente Bedeutung hat auch die rote
Farbe des Weines: Die Farbe Rot ist zum einen in der heidnischen Literatur erotisch
konnotiert, zum anderen mit christlich-theologischer Bedeutung versehen.!® Diese
Doppelbddigkeit findet sich allenthalben in den Dionysiaka; die zugrunde liegende
pagane Mythologie wird um eine spezifisch christliche Lesart erweitert, die die Re-
zeption auch durch ein christliches Publikum nahelegt.

Ein weiterer Themenkomplex, der sich sowohl in der Ampelos-Episode als auch in
christlichen Kontexten findet, sind Heilungen und Wunder, Erlésungen und Aufer-
stehungen: Wundersame Heilungen wie die durch Aristaios’ Honig (Nonn. D. 17,357—
384) oder die Auferstehung des Tylos' fiigen sich in die grofie Erzihllinie {iber die
Wiederauferstehung und Apotheose des Dionysos.'*® In der Paraphrase des Johannes-
Evangeliums bildet die Wiederauferweckung des Lazarus (Nonn. P. 11,1-185) die
Prafiguration der Auferstehung Christi. Die besondere Verfahrensweise des Nonnos
lasst sich anhand der Szenen um Ampelos und Lazarus exemplifizieren:'** Die Auf-
erstehungs-Thematik wird in beiden Fillen durch ein und dasselbe Adjektiv bestimmt;
Atropos prophezeit Ampelos’ Metamorphose mit den Worten ToAva&ypeTa VipoTa
Moipng (Nonn. D. 12,144), Lazarus erwacht aus einem moAwvéypetog Urvog (Nonn. P,
11,47) und beginnt sein Leben von neuem (raAwvaypetov &pynv [Nonn. P. 11,164]). Das
Adjektiv findet sich auch an anderen Stellen beider Werke: Schon in Nonn. P. 5,82
verkiindet Jesus die Erlsung der Menschen ({wyproog @Bpévwy maAivaypeta cwpata
@wT@V), und auch auf seine eigene Wiederauferstehung wird dadurch verwiesen
(Gvaothow moAwaypetov [Nonn. P. 6,162], moAwdypetov [10,61]). In den Dionysiaka

113 Vgl. De Stefani (1999) 340f.

114 Zur Szene um die Hochzeit von Kana in der Paraphrase vgl. Caprara (2005) 9f.

115 Vgl. Caprara (2005) 10-15.

116 Vgl. Chuvin (2009a) 480.

117 Zu Tylos vgl. S. 238 -240.

118 Vgl. Haidacher (1949) 78; Hernandez de la Fuente (2008) 213 —215, 221 —224; Franchi (2013)
124; Accorinti (2015) 61— 67; siehe auch die Zusammenstellungen in Hernandez de la Fuente (2007a)
181-186 und Hernandez de la Fuente (2013a); zu den Wundererzdhlungen in der Bibelepik des
Sedulius vgl. Springer (1988) 64-67.

119 Zum 11. Buch der Paraphrase mit der Lazarus-Szene vgl. Spanoudakis (2014b) mit Edition,
englischer Ubersetzung und ausfiihrlichem Kommentar; Spanoudakis (2014b) 41 konstatiert nur lo-
ckere Assoziationen und einzelne lexikalische und typologische Entsprechungen zwischen beiden
Szenen und sieht im Schicksal des Ampelos keinerlei soteriologisches Heilsgeschehen.
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kommt das Adjektiv in Nonn. D. 3,255 in Elektras Rede iiber die zyklische Wiederkehr
vor, ebenso bei der Erweckung des Tylos in Nonn. D. 25,545. Aber auch poetische
Periphrasen fiir Tod und Wiederauferstehung sind nichts genuin Christliches,'*°
sondern auch in paganen Kontexten wie im Falle des Tylos zu finden, der dhnlich wie
Jesus Christus oder Ampelos in verdnderter Gestalt weiterlebt und wieder zum Leben
erweckt wird.

Mit derartigen Figuren kann sich der Dichter frei zwischen den unterschiedlichen
Traditionen — christlichen und heidnischen — bewegen und je nach Bedarf mit my-
thologischen und literarischen Topoi jonglieren. Das stete Abgleichen seiner eigenen
poetischen Innovationskraft mit den Dichtungstraditionen vergangener Jahrhunderte
bildet den Kern seiner Poetik. Auf der Grundlage wortlicher Zitate insbesondere aus
den homerischen und hellenistischen Dichtungen sowie durch die Entlehnung tra-
ditioneller Themen und Motive gelingt ein intertextuelles Spiel mit den zu seiner Zeit
schon lange zu Klassikern gewordenen Reprasentanten der griechischen Literatur. Mit
den Dionysiaka und der Paraphrase tritt der Panopolitaner in eine schopferische
Konkurrenz zu literarischen Referenztexten wie Ilias und Odyssee, den Argonautika
oder den kallimacheischen Hymnen und zugleich auch in Dialog mit zeitgendssischen
Tendenzen wie den neuen religiosen Ausdrucksformen des Christentums, die in der
spatantiken Dichtung ihren Niederschlag finden. Durch seine besondere Affinitédt zu
enzyklopddisch-philologischer Gelehrsamkeit, poetologischer Reflexion und Bild-
haftigkeit in der Darstellung sowie durch die Anlage eines ausgedehnten Netzes von
inter- und intratextuellen Anspielungen schlie3t Nonnos an hellenistische Traditionen
an und geht gleichzeitig auch iiber diese hinaus. Mit dem Aufbrechen der Gattungs-
grenzen und der Aufnahme anderer Genera ins Epos erweist er sich einmal mehr als
Dichter der Kaiserzeit und der Spatantike, die sich, losgelost von der klassischen
Antike und dem Hellenismus, als eigene Epoche verstanden wissen will: ,,I1 faudrait
enfin consenter a admettre que I'antiquité tardive n’est pas seulement ’'ultime phase
d’un développement continu; c’est une autre antiquité, une autre civilization, qu’il faut
apprendre a reconnaitre dans son originalité et a juger pour elle-méme et non a travers
les canons des dges antérieurs.“!*!

Nonnos gelingt es, mit der Ampelos-Episode eine Briicke zwischen Alt und Neu zu
schlagen und Altes in neuem Licht zu zeigen.'?* Es bleibt die Aufgabe kiinftiger Un-
tersuchungen, die Einbindung und Verankerung der nonnianischen Dichtungen im
literarischen Schaffen der Spatantike herauszuarbeiten, um Nonnos, der bereits fiir
seinen Ubersetzer Le Comte de Marcellus im 19. Jh. als ,le plus oublié des poétes
grecs“!?® galt, endgiiltig den ihm gebiihrenden Platz in der Literaturgeschichte zuzu-
gestehen.

120 Vgl. Roberts (1985) 151 -153.

121 Marrou (1977) 13.

122 Vgl. Miguélez Cavero (2009a) 252: ,,Nonnus maintains a balance between old and new.“
123 Marcellus (1861) 367.
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’Association Guillaume Budé).

Johannes Geometres
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van Opstall (2008): Jean Géométre. Poémes en hexamétres et en distiques élégiaques, edition,
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recensuit Georgius Thilo, Lipsiae.

Sidonius Apollinaris
Loyen (2008/'1961): Sidoine Apollinaire, tome |: Poémes, texte établi et traduit par André
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— Quaestio Nonniana 4f.

— Quellen, lateinische 14, 81 Anm. 49, 115f.

- Uberlieferung 7

— Vortrag, offentlicher 2 Anm. 6, 192 Anm. 147

Dionysios Periegetes 34

Dionysos

—als Arzt 235

— Apotheose 7, 8, 10, 27, 146, 155, 201 Anm. 7,
238, 262

- Attribute 21, 23, 26, 38, 41, 46, 51, 53, 55, 57,
60, 62, 74, 77, 87, 90, 113, 114, 146, 157,
162, 164 Anm. 64, 169, 176, 180, 185, 187,
219, 221, 228, 229, 233

- Bad im Paktolos 21-23, 25, 28, 31, 35, 37, 50,
73, 109, 118, 255, 261

— Enkomion auf 169-176

— Epiphanie 25, 27, 186 Anm. 135, 201-203,
220f., 226

— Erloserfigur 15, 38, 258

- Geburt 1, 8, 9, 19, 20, 21, 25 Anm. 20, 60, 62,
70, 155, 156, 176, 189, 220, 221, 222, 226

— Gottlichkeit und Unsterblichkeit 21, 25, 27,
52f., 57, 69, 71 Anm. 19, 73, 107, 146, 174
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— Reden des 11, 12, 13, 40 Anm. 6, 41 Anm. 9,
52f., 56, 67, 71f., 76, 77, 79, 81, 85, 86, 87,
93, 96, 121, 123 -133, 137, 139, 145, 146,
156, 158 Anm. 43, 159, 162, 163, 164
Anm. 62, 169 -175, 200, 205, 206, 207,
227f., 235f., 238, 255f.

— Schild des 9, 84f., 89, 177, 209 Anm. 25,
239f.

— Zeussohn und Genealogie 1, 19, 20, 21, 25,
52, 78, 86, 100, 107, 147, 163, 174, 175,
189f., 206, 221, 255 Anm. 79

Dioskoros von Aphrodito 153 Anm. 11

Dithyramben 70, 149, 204

Dracontius 243 Anm. 12, 245, 249f. Anm. 54,
250

Echo 77 Anm. 39

Efeu 54, 57, 60, 61, 62, 63 Anm. 69, 82, 109
Anm. 41, 114, 184, 186, 187, 202, 221, 233,
234, 235
s. auch Kissos

Ekphrasis 11, 17, 21, 22 Anm. 6, 24, 30, 44, 45,
51, 52, 54, 79, 84, 96, 135, 144, 151, 152,
154, 156, 157, 163, 165 Anm. 68, 166
Anm. 70, 174, 176 -197, 202, 204, 209
Anm. 26, 210 Anm. 27, 219, 222, 225, 243,
244, 248, 260

Elektra 223, 263

Emathion 78, 99, 178 Anm. 109, 220 Anm. 64

évapyela 184, 186

Endymion 215

Enkomion 17, 52, 53, 101, 145, 149 Anm. 157,
152, 154, 155-157, 158, 160-176, 196,
230, 244, 245, 256

Epigrammatik 2 Anm. 8, 3, 7, 11, 12, 87
Anm. 67, 121, 131, 140, 157 Anm. 39, 231
Anm. 101, 248

Epitaphios 40 Anm. 6, 123, 125, 128, 133, 140,
157 Anm. 39, 158 Anm. 45, 164, 224

Epithalamium 154, 250

Epyllion 12, 27 Anm. 25, 154, 199, 213, 238

Eratosthenes 89 Anm. 74, 149

Erechtheus 101, 111, 112, 113 Anm. 45, 145
Anm. 137

Erigone 237

Eros 34, 60, 61, 67, 76 Anm. 33, 80, 85, 105,
106, 108, 110, 112, 113 Anm. 44, 121, 122,
136, 146 Anm. 137, 180, 185, 187, 199, 200,
202, 206, 207, 212, 218f., 228 Anm. 94,
230, 255, 260
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Erzdhltechnik

— Alternativmythen 11, 141-145, 174, 198, 200,
204, 211, 231, 232, 261

— Analepsen 205f.

- Beobachterfiguren 71, 179, 203f., 217

— christliche 260f.

- Kontraste 12f., 128, 163, 168 Anm. 73, 175
Anm. 85, 179, 199, 214, 246, 251, 260

— Prolepsen 168 Anm. 72, 178 Anm. 112, 197,
206

— Raum 22 Anm. 7, 199, 201-205, 241

— Riickverweise 199, 205f.

- Vorverweise 15, 25, 28, 60, 109, 186, 206,
208, 229, 230, 250

Eselsroman, griechischer 106

Ethopoiie 134, 154, 156, 174, 244

Euripides 70

Europa 8, 19, 81 Anm. 49, 91, 92, 95 Anm. 100,
134, 136 Anm. 106

Eustathios Makrembolites 44

Falkenburg, Gerart 48

Feige 159

Fische 23f., 28, 29, 30, 261

Forschungsgeschichte zur Ampelos-Episode 10—
16

Gaia 145 Anm. 137

Ganymed 84 -89, 93, 95, 121, 137, 155, 158
Anm. 43, 195, 201, 203, 215, 240

Gaza 6, 37, 70 Anm. 17, 152, 166 Anm. 70, 255f.
s. auch Schule von Gaza

Gebirge 22 Anm. 7, 34, 40 Anm. 6, 91 Anm. 87,
129, 185f., 201, 203, 204, 205

Georgios Grammatikos 166

Georgios Pisides 24 Anm. 15

Getreidedhre 159, 182, 193f., 202

Giganten 4, 190

Glaukos 94f., 137

Gregor von Nazianz 3 Anm. 8, 159 Anm. 45, 196
Anm. 157, 246f., 257

—und Nonnos 247 Anm. 30

Griechenland

— klassische Kultur 72, 150, 204, 252, 254f.

- literarische Kontinuitat 1f., 253

— Schauplatz in den Dionysiaka 8, 10, 19, 72,
99, 254f.

Hades 173 Anm. 78, 226 Anm. 91
Handbiicher, rhetorische 43, 153, 186

Harmonia 8, 72, 94 Anm. 95, 156, 220

— Halskette der 177
s. auch Tafeln der Harmonia

Harpalyke 193

Heiden- und Christentum, Austausch zwischen
5f., 15f., 37f., 152, 196, 249f., 252f., 254,
257-259, 263

Heinsius, Daniel 48

Hekataios von Milet 39

Hektor 28 Anm. 31, 115 Anm. 50, 124, 125
Anm. 75, 147

Heliodor 102 Anm. 24, 106, 113 Anm. 44

Helios 11, 12, 13, 15, 22 Anm. 7, 25, 32, 35, 69,
72, 87, 96, 145 Anm. 137, 146, 163, 182,
183, 185, 187, 189, 192, 193, 195, 198, 199,
204, 208, 209, 210, 220 Anm. 64, 224,
225, 226, 240, 249, 250, 251, 260

Hellenen, in der Spatantike 1, 252f., 253f.

Hera 9, 10, 57 Anm. 65, 58, 77 Anm. 37, 82, 85,
175, 224, 236, 238 Anm. 126

Herakles 88, 89, 90, 91, 92, 107, 125, 158
Anm. 45, 258

Herakles-Astrochiton 9, 145 Anm. 137

Hermes 67, 224, 261 Anm. 111

Hermos 132, 202, 239

Herodot 22

Hesiod 51, 189

Hexameter, nonnianischer 2, 7, 32

Himerios 40-42, 153, 158 Anm. 45, 196, 224

Hippolytos 141, 148

Homer und homerisches Epos 5, 7, 9, 11, 15, 17,
30, 31, 32f., 62 Anm. 68, 66, 67 Anm. 6,
70, 77 Anm. 37, 84, 89, 95 Anm. 100, 97 -
120, 123, 124, 125, 133, 141, 142 Anm. 128,
145, 146, 147, 151, 157, 164 Anm. 64, 176,
177, 185, 198, 215, 216, 217, 223 Anm. 73,
224, 235, 237, 241, 242, 244, 251, 253, 263

- llias 30, 32, 33, 68, 84, 99 -114, 115, 118, 119,
124, 125 Anm. 75, 147, 177, 235, 243, 263

— Kataloge 33, 99

- Leichenspiele fiir Patroklos 33, 99, 100, 101f.,
119, 120

— Nostoi 99

— Odyssee 30, 32, 77 Anm. 37, 89, 99, 101, 115,
133, 263

— typische Szenen 99, 102 Anm. 24, 108, 110,
120, 177, 217, 226

Honig 26 Anm. 21, 102, 174, 230 Anm. 99, 238
Anm. 126, 262

Horapollon 6



Horen 11, 12, 13, 15, 22 Anm. 7, 25, 27, 30, 35,
53 Anm. 55, 58, 71 Anm. 19, 79, 135, 146,
187-197, 198, 200, 202, 204, 208, 209,
210, 218 -226, 250, 251, 257

— Areligiositdt 226

— Begleiterinnen des Dionysos 220 -222

— bei Homer 224

— Frithling 109 Anm. 41, 182-186

— Herbst 35, 146, 180, 182, 184f., 187-196,
202, 204, 209, 222, 224, 225, 249, 250

— in antiker Literatur 183 Anm. 125, 224f.

— in spdtantiker Kunst 182 Anm. 123, 183, 184
Anm. 133, 225

— kompositorische Funktion 220-222, 226

— Monats- und Stundenhoren 187

— Portrat 180-187

— Reprédsentantinnen géttlicher Ordnung 218 -
226

— Sommer 146 Anm. 142, 182-186

— Vegetationsgottinnen 71 Anm. 19, 187, 221

— Winter 180-186

Hyakinthos 56, 74-79, 80, 82, 85, 88, 93, 94,
95, 120, 122, 123, 125, 128 Anm. 77, 131,
158 Anm. 43, 212, 215, 236, 237

Hyazinthe 75, 77, 78, 79, 80, 81 Anm. 49, 108,
109, 122, 159, 169, 202, 255

Hydaspes 9, 26 Anm. 21, 178

Hylas 88, 89 -92, 155, 120, 125, 131, 155, 215

Hymenaios 13, 41 Anm. 9, 43, 51 Anm. 45, 52,
56f., 79, 85, 121, 122 Anm. 64, 234-237

Hymnos 9, 10 Anm. 45, 13, 51 Anm. 45, 52, 78
Anm. 44, 82, 121, 129 Anm. 78, 133

Hymnus (literarisches Genus) 7, 12, 36, 68, 141,
145f., 149, 164 Anm. 62, 183, 185, 245,
263

lakchos 10, 40

lasion 215

lason 33f., 51, 196 Anm. 156

idromimi 37, 116 Anm. 51

Ikarios 10, 99, 134 Anm. 93, 135 Anm. 105, 149,
166, 237f., 259 Anm. 102

Indien-Kampfe 8, 9, 22, 26, 47, 56, 58, 67, 95,
99, 145 Anm. 137, 156, 164 Anm. 64, 174,
190, 220, 235

Indos 178

Ino 8, 9, 19, 20, 26f., 56 Anm. 61, 115, 180, 186,
238 Anm. 126
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Intertextualitat 17, 34, 35, 68, 70, 71, 72, 91,
115, 119, 126, 179, 243f., 260, 263
Intratextualitat 17, 25, 76, 90, 190, 263

Jahreszeiten
s. Horen

Jesus Christus 16, 23 Anm. 13, 28 Anm. 28, 38,
57 Anm. 65, 69 Anm. 13, 76 Anm. 32, 230
Anm. 99, 246, 250 Anm. 54, 258, 260-263

Johannes-Evangelium 3 Anm. 8, 6, 38, 177
Anm. 102, 242, 257, 258, 262

Johannes Geometres 154, 225

Johannes Malalas 37

Johannes Tzetzes 107 Anm. 33

Johannes von Gaza 2 Anm. 6, 32, 166, 176, 219,
225, 255, 256
s. auch Gaza, Schule von Gaza

Kadmos 8, 19, 51, 52, 71, 78, 94 Anm. 95, 99,
119, 121, 136 Anm. 108, 146 Anm. 137, 156,
206 Anm. 19, 219 Anm. 59, 223, 230
Anm. 99

Kalamos und Karpos 11, 12, 13, 14, 15, 52, 53
Anm. 55, 92 Anm. 91, 94, 122, 128, 129
Anm. 78, 132, 134, 139, 148, 157 Anm. 39,
180, 198, 199, 200, 202, 211-218

— Forschungsgeschichte 213f.

— homerische und hellenistische Einfliisse 215

— Mythos bei Servius 211f.

— Parallelen zu Ampelos’ Portrat 214, 217f.

— Portrdt 51 Anm. 45, 129 Anm. 78, 212f., 217

- Tod 75, 82 Anm. 51, 137, 139, 202

— Trauerrede 121

- Vergleichsfiguren 215

— Wettspiele 26, 90, 119f., 215-217

Kallimachos 2, 33, 36f., 74 Anm. 26, 97, 145,
146, 245 Anm. 23, 253, 263

Katasterismos 42, 72f., 237

Kephalos 215

Kissos 54, 110 -114, 228, 233f., 237
s. auch Efeu

Kleitophon 137, 139 Anm. 121

Klymene 26 Anm. 21, 220 Anm. 64

Kolluthos 2 Anm. 6, 32, 156

Komos 147, 149 Anm. 157, 205, 219

Konstantinopel 6, 152, 176

Kosmologie 11, 13, 15, 35, 155, 187, 191f., 193,
194, 198, 199, 251, 218 - 226, 251, 256

Krokus 82

Kronos 188-192
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Kult, dionysischer 1, 7, 8, 9, 10, 24, 25, 27, 56,
57, 60, 62, 64, 68f., 70, 77, 78, 80, 82, 98,
107 Anm. 34, 112, 113, 126, 129, 131, 144,
146, 147, 149, 158, 164, 169, 186, 199,
203, 204, 205, 206, 207 Anm. 21, 211, 219,
226 -233, 254, 258

Kunst, spatantike 17, 24 Anm. 18, 27 Anm. 26,
29, 44-49, 88 Anm. 73, 94 Anm. 99, 105,
133 Anm. 91, 182f., 184 Anm. 133, 225f.,
233, 247f., 249, 250, 252, 253, 257f.

Kyparissos 76 Anm. 33, 81 Anm. 49, 212

Kyrill von Alexandria 3 Anm. 8, 5 Anm. 18

Kyros von Panopolis 2f. Anm. 8, 6, 153 Anm. 11

Laertes 99

Lakos 212

Lazarus 16, 262

Lect, Jacques 48f. Anm. 41

Lehrdichtung 141-145, 233

Leneus 90 Anm. 78, 110f., 113f., 228, 233f.,
237

leptologia 242 Anm. 4

Lethe 173 Anm. 78, 202 Anm. 10

Leukippe 134 Anm. 93, 135, 136, 137, 139
Anm. 121, 162 Anm. 59

Libanios 152, 153, 161, 165, 166, 173, 175, 225

Lilie 28, 81, 159, 202, 255, 256 Anm. 86

Literaturgattungen
s. Bibelepik, Biographie, Bukolik, Epyllion,
Hellenistische Dichtung, Hymnus, Rhetorik,
Roman, Stil

Longos 51, 134

Lorbeer 45, 132, 159, 202

Lubin, Eilhard 48

Lydien 21, 22, 26, 34, 135, 150, 201f., 205
s. auch Maionien, Mygdonien

Lykophron 89 Anm. 77

Lykurg 9, 46 Anm. 24, 147, 238

Maiandros 34, 82 Anm. 51, 137, 139, 202, 202f.
Anm. 10, 216

Maionien 14 Anm. 68, 21, 34, 85, 135, 150, 201
s. auch Lydien, Mygdonien

Médnaden 34

Marathon 204

Marino, Giovan Battista 49

Maron 24 Anm. 17, 85, 93 Anm. 95, 101, 145
Anm. 137, 175

Marsyas 95f.

Medea 33f.

Melaneus 56, 235

Melikertes 20

Menander Rhetor 155, 161, 164f. Anm. 66, 166

Metapoetik 33, 189 Anm. 142, 197, 244, 245,
249, 251

Methe 9, 13, 175, 237

Milch 26 Anm. 21, 175

Mimnermos 223 Anm. 73

Moiren 11, 53 Anm. 55, 76, 148, 162, 167 -169,
230, 250, 251

Morgenstern 69, 72f., 210, 236
s. auch Phosphoros

Morrheus 9, 26 Anm. 21, 122 Anm. 64, 136
Anm. 106, 145 Anm. 137, 239 Anm. 126

Mosaiken, spatantike 27, 46f., 88 Anm. 73, 225,
247f., 250 Anm. 57, 258

Moschos 77, 91, 97

Motive, christliche

— Erlosung und Auferstehung 16, 262f.

— Farbe Rot 262

— Heilungen und Wunder 262

— Hochzeit zu Kana 38, 262

— Taufe Jesu 28 Anm. 28, 246, 261

- Verwandlung von Wasser zu Wein 27, 261f.

Motive, literarische

- Bad 26 Anm. 21, 28 Anm. 28, 33f., 36f., 117f.,
261

- Blumenkatalog 77, 81, 125 Anm. 74

- Eifersucht aus Liebe 75, 77, 85, 90, 94, 114,
122f., 162

- Erotik 15, 22, 28 Anm. 31, 52 Anm. 52, 67
Anm. 4, 80, 84, 87f., 105f., 107 Anm. 34,
108, 112, 113, 114, 122, 136, 162f., 214,
235, 237, 255, 262

— exempla, mythische 137, 154, 159 Anm. 45,
203, 246, 249

— Farbe Rot 28, 51, 52, 71 Anm. 19, 73, 118, 125,
163, 165, 167, 173, 180, 207, 256, 262

— Farbkontrast Rot — Weif} 51, 128f., 129
Anm. 78, 214

- Glanz 69f., 71, 73, 109, 163, 173, 180, 214

— Haut, weif3e 128, 129 Anm. 79, 214

— Heilmittel gegen Liebe 122, 123 Anm. 68

— Hochzeit 40 Anm. 6, 139

— Liebeskummer 76 Anm. 33, 122, 237

- Mond 51, 52 Anm. 52, 69, 202, 256

- Schonheit 22, 51f., 65, 66, 67, 68, 73, 77
Anm. 37, 82, 90, 124f., 128f., 136, 162f.,
175, 214, 236, 255f.

- Tod, vorzeitiger 41, 56, 75, 77, 129, 140



— Trauer 11, 12 Anm. 54, 14, 18 Anm. 88, 37,
40f., 53 Anm. 55, 56, 76, 77f., 90, 93
Anm. 95, 96, 121, 122, 123-133, 137, 139,
167f., 185, 186, 187, 199, 200, 202, 227f.,
235, 236

— Unerreichbarkeit der Liebe 172 Anm. 75

- Vegetation 22, 27, 28, 29, 48, 51, 52 Anm. 52,
57 Anm. 65, 71 Anm. 19, 82, 154, 169, 202,
205, 220 Anm. 64, 221, 224f., 230, 255f.

Musaios 2 Anm. 6, 32, 51 Anm. 45, 136
Anm. 108, 156, 256

Musen 8, 9, 58, 245

Mygdonien 201
s. auch Lydien, Maionien

Mysterien, dionysische 16, 37, 226 Anm. 92

Mystis 62, 109 Anm. 41, 186, 226 Anm. 92

Narkissos 77 Anm. 39, 80-82, 155

Narthex 164, 228

Narzisse 79 -82, 108, 109, 159, 202, 255

Nektar 61, 85, 87, 125, 128 Anm. 77, 174f.

Nemesian 14

Neuplatonismus 5, 6, 38 Anm. 67, 82 Anm. 54,
88 Anm. 74, 145 Anm. 137, 196, 218
Anm. 57, 224, 244 Anm. 17, 262

Nikaia 9, 10 Anm. 45, 51 Anm. 45, 52, 57
Anm. 65, 78 Anm. 44, 121, 122 Anm. 64,
129 Anm. 78, 133, 136 Anm. 106 u. 108,
220 Anm. 64

Nikander von Kolophon 144

Nikolaos 153

Nil 3 Anm. 9, 134 Anm. 93, 153, 178, 196, 202

Niobe 193, 204

Nonnos von Panopolis

—in Byzanz 257, 260

— Person und Autor 1-6, 38

— Rezeption 32, 48f., 184 Anm. 133

Nymphen 28, 92 Anm. 91, 107 Anm. 34, 115,
144, 219, 232

Odipus 82, 185f.

Odysseus 77 Anm. 37, 99, 101, 102, 104, 106,
107, 110, 111, 112, 113, 115, 133, 149
Anm. 157, 161 Anm. 52

Oiagros 78, 101

QOineus 237, 238 Anm. 122

Oinopion 237

Okeanos 73, 146 Anm. 137, 204

Okythoos 101, 111

Olbaum 132, 166, 202

Allgemeines Register =— 337

Omina 193, 196, 201 Anm. 8, 206 Anm. 18, 207,
249f1.
s. auch Prophezeiungen

Opheltes 9, 101, 108, 111, 119, 235

Ophion 189, 209

Opitz, Martin 48 Anm. 39

Oppian 32, 185

Orest 141, 148

Orontes 145 Anm. 137, 175

Orpheus 88, 132 Anm. 82, 149 Anm. 157

Orphik 40, 189, 196, 209, 258

Ouwaroff, Sergej Semjonowitsch 10f.

Ovid 14 Anm. 72, 42, 49, 51, 73, 74, 88, 89
Anm. 75, 184 Anm. 131, 233 Anm. 103, 245
Anm. 23, 246, 250

noudeio 66 Anm. 2, 134, 252, 253, 257

Paktolos 14 Anm. 68, 20-23, 25, 26, 27, 31, 32,
34, 35, 73, 116, 118, 121, 132, 135
Anm. 105, 136, 166, 167, 178, 179, 180,
199, 200, 202f., 205, 216, 228, 231, 239,
261

Pallene 10, 51 Anm. 45, 52, 101, 108, 109, 122
Anm. 64

Pamprepios von Panopolis 2 Anm. 6, 6, 32

Pan 46, 68, 77 Anm. 39, 122 Anm. 66

Pandaros 235

Panegyrik 160, 245
s. auch Enkomion

Panopolis 1, 2, 4, 6, 66, 98, 153, 161, 253

Pantomime 24, 29 Anm. 35, 85, 89, 93f.
Anm. 95, 101

Paraphrase (rhetorisches Genus) 156

Paraphrase des Johannesevangeliums 3 Anm. 8,
4f. , 6, 16, 32, 38, 57 Anm. 65, 63 Anm. 69
u. 71, 67 Anm. 4, 69 Anm. 13, 76 Anm. 32,
154, 177 Anm. 102, 183 Anm. 128, 187
Anm. 139, 205 Anm. 16, 183 Anm. 128,
226, 250 Anm. 54, 257, 258, 260, 262, 263

Patroklos 100, 101, 102, 115 Anm. 50, 119, 125
Anm. 75, 139 Anm. 122

Paulos Silentiarios 2 Anm. 6, 32, 176

Pausanias 115

Pegasos 94

Peleus 224

Pelops 83f., 85, 88, 129, 158 Anm. 43, 203

Penelope 114

Pentheus 10, 145f. Anm. 137, 175, 203

Persephone 20, 26 Anm. 21, 194, 219



338 —— Allgemeines Register

Phaethon 9, 93 Anm. 95, 94, 95, 147 Anm. 148,
220 Anm. 64, 250

Phanes 209, 210

Phanokles 88

Philoktet 177, 196

Philomele 193

Philostrat 30 Anm. 37, 177 Anm. 98, 224

Phosphoros 69, 72, 209, 210
s. auch Morgenstern

Photios 62 Anm. 68

Phrygien 201 Anm. 7

Pindar 12, 51, 70-73, 83, 84, 88, 97, 99, 149,
150, 161, 185 Anm. 134, 204, 224, 253

Pinie 132, 202

Pithos 9, 13, 237

Platon 88 Anm. 74, 115, 256

poetic koiné 242

Poetik
s. Stil, nonnianischer

motkiAia 13, 29, 40 Anm. 6, 60, 71 Anm. 19, 92,
99, 150, 192 Anm. 145, 200, 242, 244
Anm. 17

Polyphem 33, 34, 90 Anm. 84, 123

Poseidon 9, 57 Anm. 65, 83, 94, 99, 129, 136
Anm. 106

Priasos 111

Progymnasmata 152, 153, 154 Anm. 16, 155, 156,
158, 160 Anm. 50, 161, 162, 165, 168, 176,
178, 196 Anm. 157

Proklos 145 Anm. 137, 146

Prokopios von Gaza 153, 159 Anm. 45, 165, 177,
256
s. auch Gaza, Schule von Gaza

Prokopios von Kaisareia 177

Prophezeiungen 13, 15, 38, 62, 123, 190, 193,
207, 209, 210, 211, 220, 226, 228, 240,
249, 254
s. auch Omina

Proteus 26 Anm. 21, 29 Anm. 32

Prudentius 242 Anm. 6, 244 Anm. 17, 250, 251,
257

Ps.-Hermogenes 153, 160 Anm. 50, 165 Anm. 67

Ps.-Klementinen 42f., 49, 93 Anm. 93

Psogos 58, 87, 158, 161 Anm. 52, 165f., 175,
176, 256

Pyrrhos 193, 204

Quintus Smyrnaeus 88 Anm. 68, 102 Anm. 24,
104 Anm. 25, 120, 177, 185, 250

Rheia 14 Anm. 68, 112, 125 Anm. 75, 201, 206

Rhetorik passim

—in der Spatantike 5, 7, 12, 15, 17, 21, 51, 64,
66 Anm. 2, 70 Anm. 17, 86, 151-154, 244,
246 Anm. 26
s. auch Ekphrasis, Enkomion, Epithalami-
um, Ethopoiie, Progymnasmata, Psogos,
Synkrisis

Ringkampf

— Ampelos vs. Dionysos 11 Anm. 50, 102 -110,
112, 113, 136, 167, 202, 206, 216, 229

Rom 220, 245, 253

Roman 12, 13, 51, 98, 102 Anm. 24, 106, 113
Anm. 44, 114, 123 Anm. 68, 129 Anm. 78,
134-141, 148, 162, 217

Rose 28, 71 Anm. 19, 81, 128, 159, 163, 165,
166, 182, 202, 255, 256

Sangarios 132

oagprvela 186

Sarpedon 125 Anm. 75

Satyrn 108, 112, 122, 123 Anm. 70

— beim Weinkeltern 107 Anm. 34, 144, 146, 211,
219, 231-233

— im Paktolos spielend 13, 23-27, 29, 31, 32,
33, 34, 35, 37, 38, 69, 90, 105, 109, 115f.,
121, 135 Anm. 105, 166, 179f., 200, 202,
231, 261

Satyrspiel 14 Anm. 72, 105

Schicksalsgottinnen
s. Atropos, Moiren

Schlange 62, 143f., 174, 201 Anm. 8, 205, 221,
230, 239

Schrift und Schriftlichkeit 35, 87, 190, 192f.,
195, 196, 243, 261

Schule, nonnianische 2, 32

Schule von Gaza 153, 255-257
s. auch Gaza, Aeneas von Gaza, Chorikios
von Gaza, Johannes von Gaza, Prokopios
von Gaza

Sedulius 262 Anm. 118
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Abb. 1: Bacchus und Ampelus, 1616, Druck, Rijksmuseum Amsterdam Obj.-Nr. RP-P-OB-102.855.
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Abb. 2: Bacchus und Ampelus, 1616-1657, Druck, Rijksmuseum Amsterdam, Obj.-Nr. RP-P-1886-A-10528.
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